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Abstract 

Art, in all its forms, means conveying the ways of visions and sayings throughout history. It is a 

creative act that affects the audience. Artwork is the means by which an artist expresses himself and 

his society. Artwork enables us to use imagination and thought in an unlimited way. It allows us to 

interpret and train our thinking in order to see the universe more beautifully and find meaning, even 

if we are immersed in pain and suffering. Among the various types of art, poetry has a special 

importance and is closely related to feeling. Therefore, we see that “impact” is one of its most 

important purposes. Poetry evokes emotions in a different way, as we see in it the effect of sadness, 

pain, love, hatred, etc. The greater the fit between the words and meanings of a poem, the greater its 

impact. 

The poet must take into account the harmony between form and content, meaning placing the 

content in the appropriate form. In other words, proportion is one of the means of achieving artistic 

beauty. When the proportion between all parts of the text is achieved, it gives poetry its sweetness 

and pleasure. The issue of form, content, and the relationship between them falls under the poetic 

theme more than other themes. To this end, in this research, we studied the issue of form and 

content in the poetry of the Egyptian poet, Ahmed Shoghi. He is one of the revivalist poets who 

played a role in the movement to renew Arabic poetry in the modern era. We read his poem To 

Umm Kulthum more than once, and it became clear to us that there is a harmony between form and 

content that deserves study. Our approach in conducting this study was descriptive-analytical, 

which is based on examining and researching the literary style to uncover the secrets of linguistic 

techniques. 

 

This study seeks to answer the following two research questions: 

1) How did the stylistic mechanisms employed by the poet affect the harmony between form 

and content? 

2) What is the main idea on which the poem is based? 

 

In this poem, Shoghi uses a simple, calm, and heavy Bahr (poetry) to express the sadness and 

grief caused by the beloved's rejection and psychological pressure, which is appropriate and 

harmonious with the poet's amorous and nostalgic nature. In addition, in this poem, he uses the 

rhyme "ha" ending in "alef" which indicates his suppressed sighs and regrets. In external music, the 

alliteration resulting from sibilant sounds, such as the letter "s" and its combination with the letter 

"ha" created a sad melody that suited the poet's mental state. In the lexical layer, the chosen words 
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express the sadness and longing caused by the lover's rejection, words such as "Hamamat al-Ayk, 

Sadness, darkness, night, crying, complaining, days of love, and āh", which give the poem an aspect 

of honesty and realism. 

Shoghi's inspiration for this poem is darkness and listening to unknown voices, which represent 

loneliness and isolation. The darkness symbolizes the unseen aspects of his emotions and the hidden 

parts of himself, while the color black, crying, and the melancholy of doves are all used to represent 

loss and create an atmosphere of sadness and mystery. At the rhetorical level, it is clear that the 

similes and metaphors used by Shoghi are not decorative elements that are hung on the body of the 

poem, but rather he uses them according to the need, which shows that creative techniques have not 

been imposed on this poem. At the syntactic level, it is clear that past tense verbs have a higher 

frequency compared to present tense verbs, because in this poem the poet recalls memories that he 

lived with in the past but have now become a dream. At the intellectual level, it becomes clear to us 

that the dominant idea in this poetic text is not limited to the poet describing some of the beloved’s 
qualities and her turning away from him, but rather the deep idea is the poet’s suffering from the 
passing of the beautiful days. In other words, this poem, with all its artistic characteristics, was an 

honest artistic translation of a love experience flavored with suffering and deprivation; the suffering 

that Shoghi experienced in his love for Umm Kulthum. 

 

Keywords: Harmony of Form and Content, Literary Stylistics, Umm Kulthum, Poetic Image, True 

Emotion. 
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 صالملخّ 
إلی  خلص الشعرالمعنی، فکلما حظي الترکيب الشکلي للشعر بالانسجام والتناسب اللازمين مع  .يتأثّر الشکل والمضمون في الشعر ببعضهما بعضا  

 وهوية اللغفي الدراسات ريقة متأصلة فإنّ أفضل ط ،ن أجل الکشف عن مدی التلاؤم بين الشکل والمضمونمّس وزيادة تأثير المعنی. مالخلود والتح
البحث علی ضوء المنهج  سعی هذاي ،بناء  علی الأسلوبية الأدبية التي تعنی بدراسة النص الأدبي بشقّيه الشکلي والمضموني. من هنا ،تحليل النص

علی البحر  دةهذه القصي في اعرشالاعتمد د قلقي. شو حمدلأ ،إلی أمّ کلثوملشکل والمضمون في قصيدة إلی معالجة مشاکلة ا ،تحليليالـ الوصفي 
 "ألف"المفتوحة مع  "الهاء"الشاعر العاشقة والمتحسّرة، کما أنّه استفاد من قافية  وازيه ذاتتالذي للتعبير عن الحزن والثقل النفسي  ،الثقيلالبسيط 

صفيرية مثل "السين" ومجاورتها وات الي الأصالصوتي المتمثّل ف تبيّن أنّ التکرار ،ت المکبوتة. في الموسيقی الداخليةوالتي تدل علی الآها ،لإطلاقا
بب فاختار کلمات موحية بالحزن والتحسّر الذي حل به بس ،في المستوی المعجمي تتلاءم والجو النفسي للشاعر. ،خلق موسيقی حزينة "لهاءـ"ال

يل،": ومنها ،إعراض الحبيبة عنه جَی، واللَّ جو، والدُّ  اأضفت هذه المفردات علی القصيدة طابع. "ام الهَوی، وآهوالبکاء وشَکوی، وأي حَمامَةَ الأيكِ، والشَّ
لحاجة  بل إنّها ثمرة ،ا  معلقا بهارأينا أنّ التشبيهات والاستعارات التي استخدمها شوقی ليست زخرف ،ا من الصدق والواقعية. في المستوی البلاغيمميز

وی الترکيبي، يتبيّن لنا أنّ الجمل الفعلية بالزمن الماضي لشعري. في المستيفرض علی هذا النص ا وهذا يدل علی أنّ التصنع البديعي لا .التعبير
ی بعض إل لجأ شوقيفقد  ،لإضافة إلی ذلكبا .إلا أنّها أصبحت کالحلم ،تي عاشهاجسد النص؛ لأنّ الشاعر يسترجع الذکريات ال سائدة علی

 ها.يبة وعفتها واحتشامکيد علی طهارة الحبللتأ ،الأساليب الإنشائية کالاستفهام الإنکاري
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 المقدمة. 1
ي هو عمل الفنالو .متلقّييؤثّر في ال ،وهو فعل إبداعي .ل علی مرّ التاريخقواني نقل کيفية الرؤی والأالفنّ باختلاف أجناسه يع

من استخدام الخيال والفکر في نطاق غير  نتمکّن ي يجعلناالفنالوسيط الذی يعبر به الفنان عن نفسه وعن مجتمعه. إنّ العمل 
ولو کنا  ،بشکل أجمل والعثور علی المعنیمن أجل روية الکون  ،التفکيرهو يسمح لنا أن نقوم بالتفسير ونتدرّب ف .محدود

  .وله علاقة وثيقة بالشعور ،ية بمکانأهم کون للشعرت ،ناة. من بين أجناس الفن المختلفةم والمعافي الآلا متغلغلين
تأثير الحزن والألم والحب  فالشعر يثير العواطف بطريقة مختلفة، حيث نری فيه .أنّ التأثير هو من أهم أغراضه نریف ،من ثمّ 

کثرمعاني لفاظ والوکلما کان التلاؤم والتناسب بين الأ .والبغض التلاؤم بين  عملية ييراعوعلی الشاعر أن  .الشعر تأثيرا ازداد ،أ
وسيلة من وسائل تحقيق الجمال  التناسب نّ أآخر، المضمون في الشکل المناسب. بمعنی  تقان وضعإ يأالشکل والمضمون، 

أشار إلی هذا الجانب حازم  قد اکم .ذّتهيقدّم للشعر حلاوته ول ،بين جميع أجزاء النص وعندما يتحقق التناسب .لفنّيا
 والمتماثلات فغيرالمتناسبات وما ائتلف من غير  .التأليف بين المتناسبات له حلاوة في المسموع»حيث قال:  ،القرطاجني

  .(267 ص ،م8916)« مستحلی ولا مستطاب
کثر من الم تحت لتخدقد  ،الشعريوق بصفتها توافق الذ ،المشاکلة بينهماإنّ قضية الشکل والمضمون و وضوع الشعري أ

أحمد شوقي  ،يالمصر الشاعر شعر قمنا في هذا البحث بدراسة مشاکلة الشکل والمضمون في ،الموضوعات الأخری. من ثمّ 
ينضاف إلی  .(226 ص ،م1296لفاخوري، ا) «ة الوصف وروعة ابتکارعميقا  وصدقا  في العاطفة ودقّ  حساسا  إ يملك»الذي کان 

لتحدث النغم الذي  ،حس لغوي مرهف وفطرة موسيقية بارعة في اختيار الألفاظ التي تتألف مع بعضها ذا کان قيشو أنذلك، 
في  عربيلا تجديد الشعر حرکة في بارز دور لهم کان الذين شعراء الانبعاثيينال أحد کانوکذلك ، عويجذب الأسما ،يثير الطرب

ک ثومإلی أمّ کل قصيدته قرأنابعد أن  .العصر الحديث ة الدراس يستحق ،بين الشکل والمضمون ثمة تناسبا   أنّ  لنا تبين، مرة من ثرأ
والانسجام بين اللفظ  التوافق بلغيؤدي إلی أن يمما  ،الهندسية والتوازن في بناء القصيدة علی معرفة الوحدة الفنية التي تساعدنا

 بياتها. والمعنی غايته في أ
الذي يقوم علی النظر والبحث في الأسلوب الأدبي  التحليلي ي ـالمنهج الوصف اسة هوکتابة هذه الدرلقد کان منهجنا في 

واتجه البحث في الإطارين:  .معتمدا  علی کتب البلاغة والنحو والنقد الأدبي الحديث ،للوقوف علی أسرار التقنيات اللغوية فيه
ونکشف عن التناسب الرئيس  ،لغة واصطلاحا   مضمونلح الشکل واللنظري الذي نبحث فيه عن مصطا هو الإطارالأول الإطار 
حيث يتم البحث في هذه  ،للأوقت الإشارة إليه في الإطار افهو عبارة عن التطبيق العلمي لما سب ،أمّا الإطار الثاني ؛بينهما

 . القصيدة للکشف عن مدی تلاؤم الشکل والمضمون في أبياتها
 البحث . أسئلة8ـ8

 التي وظفها الشاعر في عملية التلاؤم بين الشکل والمضمون؟  وبيةيات الأسليف أثّرت الآلک ـ
 الفکرة الغالبة التي تنبني عليها القصيدة؟ما ـ 

 البحثفرضيات  .2ـ8
ي الت اختار القافية قد أنّه دوبيکما  ،مضمون الشعرالبحر الذي يلائم  اختارقد الشاعر  في المستوی الإيقاعي، يفترض أنّ ـ 

  .ثّ الشکویتناسب ب
 للتعبير عن عواطفه ومشاعره. مناسبة  الأکثر  الإيحائية المفردات يستخدمأن  استطاعقد  هفي المستوی المعجمي، يفترض أنّ  ـ
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 للغويةالتقنيات افي  قد تجلیالصدق وهذا  .وخلجاتها هفي التعبير عن هواجس نفس صادقا  ن يکون أ حاولقد  هيبدو أنّ ـ 
 التي اختارها.

الأساليب بعض الجمل الفعلية الماضية واختار قد کما يبدو أنّه  ،التي تتميّز بها حبيبته الصور البيانية دماستخقد  هأنّ  رضيفتـ 
  .روحهخلجات يرتبط ارتباطا  عميقا  ب ،الإنشائية لغرض جمالي

هناك مشاعر أخری  إنّ بل  ،فقط لحبيبةاعراض يتألّم من الحبّ أو إلم  هيفترض أنّ  ،فيما يتعلّق بالفکرة الغالبة في القصيدةـ 
.  أثرت فيه أيضا 

 ث. خلفية البح3ـ8
 ا لها، منها:تعددت الدراسات والبحوث اللغوية التي جعلت من أشعار أحمد شوقي مرجع

تناولت الکاتبة هذه القصيدة في  .(م2187) قاسمي لةلخو ،أسلوبيةلأحمد شوقي دراسة قصيدة أندلسية  رسالة عنوانها
 من أجل معرفة أهم الخصائص والسمات التي تميزت بها القصيدة. ،والدلالية ،والصرفية ،نحويةالو ،ةتويات الصوتيالمس
 .وطنهإلی ومدی حنينه تعبر عن حالة الشاعر  ،يدة تتميز بحضور ألفاظ مناسبةهذه القص لباحثة إلی أنّ ت اخلص

تحليل  تقديمهذا البحث إلی يهدف  م(.2123) الواحد يحيی منال مدکور عبدل ،سينية شوقي: دراسة أسلوبية بحث عنوانه
 م عند عبد القاهر الجرجاني.وفق منظور نظرية النظ ،أسلوبي لسينية أحمد شوقي

في هذا  سعی المؤلّفلقد . (م8992) حسام محمد إبراهيم أيوبل، سلوبيةأحمد شوقي: دراسة أالإيقاع في شعر  کتاب عنوانه
من خلال ورأی أنّ الإيقاع الداخلي يعمل علی توليد المعنی  ،الإيقاع والمعنی ينب جةعلاقة المزدوالکشف عن ال الکتاب إلی

 . تکرار الأصوات والتوازن بين الکلمات والجمل
تلاؤم شکل تحلل  ،دراسات خلال وجدنا منإلا أنّنا ما  ،بأعمال أحمد شوقي کثيرة جدا   فيما يتعلّقالدراسات  أنّ  من اللافت

تمّ ، لأمير الشعراء سلو کؤوس الطِلاقراءة في قصيدة ب معنونة دراسة إلا ،ةدبيالأ يةلأسلوبار انظم ومضمونها من هذه القصيدة
لکننا قمنا بدراسة  .ةحيث قام ناشرها بدراسة وتحليل بعض أبيات القصيدة من الناحية اللغوي ،نون م في منتدی9007نشرها عام 

 والمعجمية. ،والنحوية ،والبلاغية ،في المستويات الصوتية ممن التلاؤ انإلی ما کللوصول  ،الأدبية هذه القصيدة من منظور الأسلوبية
 

 بين يدي القصيدة. 9
 "ألف"المفتوحة مع  "الهاء"نظمَها الشاعر علی البحر البسيط وقافية  .لا تزيد علی تسعة أبيات ،مقطعة صغيرة هذه القصيدة

تعکس  ،الشاعر في هذه القصيدة تجربة ذاتيةبة تجراشة. الجي وعواطفهتعکس شخصية الشاعر  وهي من الأشعار التي. الإطلاق
 عاشه الشاعر.  ،شعورا  شخصيا  

من الناحية الشکلية، لم تخرج هذه القصيدة في إطارها العام عن عمود الشعر العربي أو الشکل التقليدي من وحدة الوزن 
نابعة من ترابط وهذه الوحدة  .لنفسية الجو االموضوع ووحدبل علی وحدة  ،تلکنها ليست قائمة علی وحدة البي ؛والقافية
 حيث ترتبط بعض الأبيات ببعض. ،وترتيبها الأفکار
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 الإطار النظري. 4
  1الشکل. 1ـ4

ا أمّ  .ة: يهْتمُّ فيها بالشکل دون الجوهرهيئة الشيء وصورته. ويقال: مسائل شکليّ »هو الشکل" کلمة " معنیأن  ،من الناحية اللغوية
ة الأديب في التعبير عن فکرته، والصيغة التي يصوغ فيها هذه الفکرة. المقصود بالشکل تلك البنية يقفهو طر ،ل في الأدبشکال

  .(221 ص ،م8913)وهبة والمهندس، « مضافا  إليها کل المحسّنات البديعية المزخرفة بها ،اللفظية التي هي عماد الأثر الأدبي
  9المضمون. 9ـ4

ه. ومضمون الکلاومنه مضمون ال توی.المحْ »: يعني مضمونال أن ،في اللغة : فحْواه وما يفهم منه. والجمع: مکتاب: ما في طيِّ
المعاني والخواطر التي يرمز لها بالألفاظ والصيغ »فهو  ،المضمون في الأدب أمّا .(535ص  م،1260، مصطفی وآخرون) «مضامين

  .(462 ص ،م8913وهبة والمهندس، )« الأدبية
 ونالعلاقة الترابطية بين الشکل والمضم .4ـ4

 شکل لا»هي العلاقة الترابطية بين الشکل والمضمون، حيث  ،والشعر خاصة ،العمل الفنّي عامّة مهمة فيالت من الموضوعا
مون يتأثر کل من الشکل والمض ،في هذا النوع من العلاقة .(990 ص ،)المصدر نفسه« فکرة مجردة عن الشکل بدون فکرة ولا

لأنّ شکل الأثر الأدبي متصل اتصالا  وثيقا  بما » ؛ل أفضله بشکهموفح المعنی عد کل منهما علی توضيبالآخر، ويمکن أن يسا
  .)المصدر نفسه(« يسمّی بالمضمون الذي هو وحدة الفکر والخيال
والغاية في مون هما الوسيلة أنّ الشکل والمض ،في العمل الفني»فهذا يعني  .إنّ الشکل والمضمون وجهان لعملة واحدة

و البحث العلمي، بل أو الخبر الصحفي أکما يحدث في المقال  ،تهجدته بمجرد معرف يتهتنن لا فالمضمو .اللحظة نفسها
  .(961 ص ،م9016حمد، أ)« بالضرورة ن يکون جديدا  بد أ جدته من الشکل الفني الذي لا يستمد

ني فإنّ العمل الف ،يفنالشکل الذا انفصل المضمون الفکري عن وإ .بالنسبة للجسد ل بمثابة الروحإنّ المضمون بالنسبة للشک
 ،والشعر خاصة ،ةعامّ يمکن القول إنّ الشکل والمضمون في العمل الفنّي فبشکل عام،  .)المصدر نفسه( لا روح فيها ،يسقط جثة

عن المضمون المعين ونقله  لتعبيرمن أجل ا ،متقنيستخدم الشکل الشعري واللغة بشکل  نّ الشاعرإ، وا  بعضيتأثران ببعضهما 
 وجمالية.ة نيبطريقة ف

 م بين الشکل والمضمونضرورة التلاؤ. 3ـ4
 .يسعی إلی الارتقاء بشعره من المستوی التبليغي إلی المستوی التأثيريوالشاعر  .يإنّ الغرض الرئيس في الشعر هو التأثير في المتلق

 ،عنويللشعر ومحتواه النفسي والم ليشکالارتباط وثيق وتلاؤم کبير بين الترکيب  يجب أن يکون هناك ،ومن أجل التأثير في المتلقّي
 وترابط العلاقات بين القارئ والمؤلف.  ،وتعزيز ثقافة القارئ ،حيث إنّ هذا التلاؤم يؤدّي إلی جمال الشعر

شعر والکلام أن يجمع بين اللفظ الرائق ال الجم: »ابن عربي يقول ،فيما يتعلّق بضرورة التلاؤم بين الشکل والمضمون
ا يعني أنّ الشاعر يسعی إلی استخدام شکل شعري محدد للتعبير عن المضمون وهذ .(45 ص ،3 ، جه1390)« قوالمعنی الفائ

للشاعر بغي ين» قيل:قد وهکذا  .فمثلا  يستخدم الشاعر الوزن الثقيل والقافية الصوتية لإبراز المضمون الجدي والجهور .المعين

                                                 
1. Form 

2. Content 
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لدرجة يخلق فيه  ،عن طريق الکلمات ،متلقّيفة وتخيلاته البعيدة إلی اللأن يوصل أفکاره السامية وعواطفه ومشاعره المخت
)يوسفي،  «يشبه بانفعاله نفسه. القيام بمثل هذا العمل صعب وبحاجة إلی الذوق والموهبة والعديد من المقدّمات ،انفعالا  
ادئ ع المعنی، فسيتحقق أحد المبمين مالترکيب الشکلي للشعر يتمتع بالانسجام والتناسب اللاز کانفإذا  .(29 ص ،ش.ه1464

التحميس ومصداقية الشعر وخلوده، وومن ثمرات هذا التلاؤم هي: زيادة تأثير المعنی،  .المهمة والأساسية للأعمال الفنية
 (.90ـ  72ص  ،ش.ه1427)رنجبر،  وتجسيد المعنی

 دبيةبية الأالأسلو. 5ـ4
سات اللغوية هي تحليل النص أفضل طريقة متأصلة في الدرافإنّ  ،مونمن أجل الکشف عن مدی التلاؤم بين الشکل والمض

ويسعی أصحاب هذا  ،وهي تعنی بدراسة الأسلوب الأدبي بجانبيه الشکلي والمضموني» .علی أساس منهج الأسلوبية الأدبية
لذي يهتم به دبي الجمالي اوذلك عن طريق التکامل بين الجانب الأ ؛ة للغة النص الأدبيالاتجاه إلی اکتشاف الوظيفة الفني

 بالشکل نماإو ،لا يهتم بالمعنیوهذا هو الذي يميز هذا الاتجاه عن الاتجاه اللغوي الذي . يالوصفي اللغو والجانب ،الناقد
  .(39 ص ،م9005)اللويمي، « والصياغة

يس بالأخيلة والصور لنقل أحاس ستعينو يوه .معا  کر يمتزج فيه بالعاطفة، وهدفه التأثير والإقناع لفا يمتاز الأسلوب الأدبي بأنّ 
يمکن تلخيص ما يؤدّي إلی تشاکل وتآلف الشکل والمضمون في اللغة  ،وفيما يلي .الأديب ومشاعره إلی القارئ والسامع

تي خيلة اللاستعانة بالصور والأـ ا9 ؛، مما يکسب الکلام حيويةالممازجة بين الأسلوب الخبري والأسلوب الإنشائيـ 1الأدبية: 
کيد والإقناع يسرح فيها  ،متلقي إلی أجواءالتنقل  الخيال، وتحيا فيها الطبيعة والأشياء، وتتجسد المجردات بهدف الإيضاح والتأ

رته فه ومشاعره وأحاسيسه ورؤاه وآرائه ونظإبراز ذاتية الکاتب، والتعبير عن عواطـ 4 ؛والتأثير، ونقل تجربة الکاتب نقلا  أفضل
 ،والمقابلة ،والطباق ،کالجناس ،تخدام بعض المحسنات البديعيةحسين الکلام، وذلك باسية بتلعناـ ا3؛ ملی العالالخاصة إ

 يقیالموسوالسجع، و ،والقافية ،والوزن ،ويتجلی ذلك في جرس الکلمات .الحرص علی موسيقی اللفظ والتأليفـ 5 ؛والتورية
التي تدل و ،ن الابتذالع البعيدةو لمناسبة للموضوعالفصيحة ا لفاظار الأتياخـ 6 ؛الداخلية المنسجمة المناسبة لمضمون النص

  .(293 ص ،م9093)عطاب وطرّاحة،  علی الذوق العالي والتمکن اللغوي وسعة الثقافة
، يهدف هذا البح  ،والنحوية ،المستويات الصوتية لوبية في مختلفی الملامح الأسرف علس إلی التعکل رئيث بشمن ثمَّ

 .إلی أمّ کلثومالمضمون في قصيدة ن مدی المشاکلة بين الشکل وللکشف ع ،معجميةالو ،غيةوالبلا
 

 إلی أمّ کلثومتلاؤم الشکل والمضمون في قصيدة  معالجة. 3
 (الإيقاعيالصوتي )المستوی . 1ـ3

ابه ی في کتتر مصطفمکان هام في شعره. يقول أحمد عن موسيقیلل بحيث ،شعرکان أحمد شوقي مولعا  بالعروض وموسيقی ال
  :شوقيات الغناء

حتی قيل  ،باطنة وظاهرة وهو شاعر تجلت في قصائده موسيقی الکلام .علی صلة وجدانية وإبداعية بالموسيقی والطربکان شوقي 
واطلاعه  ،الإبداعفسي، وثقافته المنفتحة علی الفنون وجماليات ينه النعن تکو . هذا فضلا  فصار شاعرا   ،د ليکون موسيقيا  لِ عنه: إنّه و  

 .(45 ص ،م9091) الموسيقیبما فيها  ،الثقافات الغربيةعلی 
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وسبب هذا الأمر نبوغه وحسه المرهف بالأصوات  ؛الموسيقی تمثل رکنا  هاما  وأساسيا  في بنائه الشعري أنّ  يری الشاعر
من  فقمنا بدراسة هذا النوع ،جيةالخارموسيقی أمّا فيما يتعلّق بال يه من ثقافة واسعة بالموسيقی.والاعتماد علی ما رأيناه لد

وقفنا  ثم ،اومجزوءا مله تاإلی مسألة استخدامه ثم تطرقنا  صه،ائالمستخدم وخص وصف البحرمن خلال  ،الموسيقی في قصيدته
 ،لثانيلمحور اوأمّا ا .رويا  لاستعمال والإطلاق وحظ الأصوات العربية من افتناولنا أنواعها من حيث التقييد  ،القافيةبعد ذلك علی 

 .حيث درسنا هذا اللون من الموسيقی من خلال محور التکرار الصوتي، الموسيقی الداخليةاصطلح عليه ب فخصصناه لدراسة ما
قصيدة عمودية نری أنّه استخدم  ،القصيدة حيث نراه ذلك عينة أسلوبية. إذا دققنا النظر في هذه ،وهو الغالب في هذه القصيدة

 زن هذا البحر هو التالي:فو .تامبسيط اللالبحر علی امبنية 
ن ـــاعِل  ن ف ـــتَفعِل  س ن م  ـــاعِل  ن ف ـــتَفعِل  س  م 

 
 

ن  ـــاعِل  ن ف ـــتَفعِل  س ن م  ـــاعِل  ن ف ـــتَفعِل  س  م 
 
 

تراکيب مع تساوي أجزاء للتصرف باليلين لينه  ولا ،وإن کان لا يتّسع مثله لاستيعاب المعاني ،يقرب من الطويل»وهو 
  .(499 ص ،م9011)الشايب، « الةة وجزوقه رقّ ولکنّه يف ؛البحرين

فهو: هل اختار شوقي لشعره من الأوزان ما يلائم عاطفته؟ کما نعلم أنّ البحور تختلف باختلاف  ،أمّا السؤال الذي يطرح هنا
 .نی والوزنعمين الوعلی الناقد أن ينظر في هذه الصلة ب .عاطفته العامّةوخير الأوزان ما لاءم موضوعه أو » .المعاني والأغراض

  .(493 ص ،)المصدر نفسه «يکسب النظم قوة وجمالا   ،لك تناسبا  لعلّه يجد في ذ

وإنّ الأشعار  .وتصور أحاسيسه ومشاعره ،ما تعبر عن ذاته هي. فذاتيةالقصيدة شوقي الشعرية في هذه  نّ تجربةأمعلوم من ال
يميل عادة إلی تخيّر البحور  ،سانيفيتمّ في ساعة الانفعال النين م حلنظا أنّ  ،وفي الحقّ » .طلب البحور القصيرةغزلية عادة ما تتال

  .(177 ص ،م1259)أنيس، « القصيرة وإلی التقليل من الأبيات

فلماذا؟ إذا دققنا النظر في شعر شوقي  .طعإلا أنّه اختار وزنا  کثير المقا ،ة إلی التقليل من الأبياتدمال شوقي في هذه القصي
ولا بدّ أن تتغيّر نغمة الإنشاد تبعا   .انفراط أيام الحبّ والهوی يعاني منکان الحزن والتحسّر، حيث يرتبط بأنّه نری  ،الغزلي هذا

ريعة يکثر ه السرور سحين يتملک ،فحالة الشاعر النفسية في الفرح غيرها في الحزن واليأس، ونبضات قلبه» .للحالة النفسية
  .(174 ص ،فسه)المصدر ن« ه الهمّ والجزعولي علييست حين ،ولکنّها بطيئة ؛عددها في الدقيقة

رکز في قافيته نّه أ ،بمعنی آخر .الإطلاق "ألف"المفتوحة مع  "الهاء"قافية  فنری أنّ شوقي استفاد من ،أمّا من ناحية تخيّر القافية
دل ت ،+ ا( هع هذه الحروف )ا + جميويتبين لنا أن  .التي بينهما "هاءال"عن فضلا   ،الإطلاق "فأل"الردف مع  "ألف"علی جمع 

 .يهالمکبوتة لدعلی الآهات 
منها التکرار الصوتي والتکرار  ،هي ظاهرة التکرار ،تمتاز بها هذه القصيدة ،فأبرز سمة ،فيما يتعلّق بالموسيقی الداخلية

ع أو يهيمن صوتيا  في بنية المقط ،رفر حتکري»ويتمثل في  ،فهو من أنماط التکرار الشائعة والمنتشرة ،اللفظي. أمّا التکرار الصوتي
قد هيمن علی هيکل  "الهاء"صوت  ونلاحظ أنّ  .جرس الموسيقی في القصيدة واضح إنّ  .(12 ص م،2118)الغرفي، « القصيدة

 وهما:  ،لتکرار الصوتي المتميّز في البيتين الأولينق اخل "السين"نری أنّ حرف  ،ذلك نع فضلا   .مرة 26 تکررو ،النص
و ــل  ــسَ ــلْ ؤوسَ الا ک  ــلا هَ ــتْ لا طِّ ــا مَسَ  فَاهَ

 
 

احَ هَــلوَاســتَخبِر  ــتْ  وا الــرَّ  ثَنايَاهــا مَسَّ
 
 

وضِ تَسْــعلَــ بَاتَــتْ   بِصَــافية   قِينيی الــرَّ
 
 

ــــــلافِ لِ  لا  ــــــوَرْ لِ  ولا لسُّ ــــــا دِ ل اه  رَيَّ
 
 

 .(868، ص 2ج م، 8979) 
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يوحي بإحساس لمسي بين النعومة اسك النقي صوته المتمف .ةهو أحد الحروف الصفيري "السين"حرف أنّ  ،ا نعلممک
وهو الحرف الذي يدل علی الرقة  ،لانزلاق والامتداد، وبإحساس سمعي هو أقرب للصفيرالملاسة، وبإحساس بصري من او

  (.111ـ  110 ص ،م1229)عباس، واللين 
 اس:سينات في البيت، ببيتي أبي نوما يذکّر تکرّر المن ناحية أخری، رب

ـــــنّ  ـــــلأقْطَعَ ـــــاطَ الْهَ  مّ بالْکـــــاسِ نيَ
 
 

ـــ  ـــمّ مثْ ـــيسَ للْه ـــن آفل ـــأسِ م  سِ ل  الک
 
 

جبَـــتْ فســـقّنِ  ، ح  ، سلْســـلا  ـــلافا   يها س 
 
 

ـــاسِ   ـــنِ ديم ـــي رکْ ـــا  ف ـــا حِقَب ـــي دنّه  ف
 
 

 (.152م، ص 1254)
لما  ،کلثوم مع رؤية أمّ  سجموين ،حرقة والانحدار والعلوة، ويدل علی اليوحي بنفس قلق ،ويمتاز هذا الصوت بصفير عال  

 يحيط به من اضطراب.
يدل علی  ،صوت رخو مهموس»هو ف .مرة في القصيدة 55 فقد تکرر ".الهاء"رف نجد أيضا  تکرار ح ،ومن أمثلة التکرار

ومن  .(76 ص ،)أنيس، د.ت« ء من الضيق والتعبوالحزن، کما يوحي تکرارها بشي ،والألم ،والشقاء ،والاضطراب ،الاهتزاز
 اعر.حيث يرينا تأوّهات الش "،آها  لأيام الهوی آهاهي عبارة "الحرف ي هذا تحو التيعبارات ال

 حيث يقول: ،امتدور القصيدة حولهاللتين  "آه"و "أيّام الهوی" تيکلمنجد  ،فظي في هذه القصيدةومن أمثلة التکرار الل
 ذَهَبَــتْ  الهَــوی ام  أيّــ كِ الأيْــ جــارةَ  يــا

 
ــــ  لمِ آه ــــالح  ــــا ا  کَ ــــوی مِ لأيّ ــــا الهَ  آه
 .(868، ص 2ج م، 8979) 

 ردّ وإتيان الشاعر بها بشکل  .ية النصالأساس الذي بنيت عليه قاف بوصفها ،هنا تبرز محور الإيقاع "أيّام الهوی"کما نری أن 
الکلمات  هذهاستخدم شوقي  أنت يظهر في هذا البيکما  احد.البنية الإيقاعية ومفتاحها في آن و ل سرمثّ ي الصدرالعجز علی 

 المعاناة من تسارع الأيام.لتعبير عن ل
 المستوی المعجمي. 9ـ3

ومن أجل عملية التشاکل والتلاؤم بين الألفاظ  .تجربته الشعرية عن استخدمها الشاعر للتعبيرقد  ،موادّ رئيسة ظالألفاإنّ 
)الشايب، « مواضع مناسبةالأسلوب کلمات مناسبة في : »1فتسوي لمقام الکلام. قد قال يجب مراعاة حال اللفظ ،والمضمون

ومقتضی  ،ذي تعيش فيهوفي الجو العاطفي ال ،خواتهاوهذا يعني أنّ الکلمات لها تأثير بحسب موقعها من أ .(257 ص ،م2188
ول ابن عاشور ب قحسالتي  يسمّی برشاقة الکلمةدعاها، حيث إنّ هذا التلاؤم بين اللفظ وموقعه من الجملة الحال الذي است

  .(197 ص ،7ج  ،م1293) «کلمة مع صاحبتها مقاما   لّ نّ لکأ»عني ت
 ،وتأليفها ،وإنّما يستعين برشاقتها ،ي بمعاني الکلماتکان عليه ألا يکتف ،ير إحساسفإذا أراد مؤلّف بعث عاطفة وتصو

حتی يحقق رغبات  ،اليبتغي القوّة والجممؤلّف أن ينبغي لل ،بمعنی آخر .لمجازيةومعانيها ا ،ومواقعها في التراکيب ،وموسيقاها

                                                 
1. Swift 
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إنّك تری »قول: حيث ي ،وهذا هو قول الجرجاني .(956 ص ،م9011)الشايب،  ويثير العاطفة في نفوس القرّاء ن،الذوق والوجدا
 .(16 ص ،م1225)« ع آخروتوحشك في موض ،تثقل عليك ،ثم تراها بعينها ،الکلمة تروقك وتؤنسك في موضع

ارة أنّ غيرها لا يستطيع أن يحلّ محلها. إذا دققنا النظر في کلمات مخت اللفظة أو العبارة هوالمعيار المهم لجمال  إنّ ، فمن ثمّ 
 ،يبةوغلبة الدموع علی فراق الحب ،والحنين ،القصيدة؛ لأنّ مضمونها يتراوح بين الشوق مضمونتلائم ها نری أنّ  ،في هذه القصيدة

محوريا  في  لعب دورا  تالألفاظ إلا أنّ بعض  ،بدا  وی التي ذهبت ولن تعود أوالتأسّف علی أيّام اله ،والحزن ،والإکثار من الشکوی
يل، وأيام الهَویآه، وحَمامَةَ الأ"ألا وهي  ،إلقاء هذه المضامين   ."يكِ، ودجَی اللَّ

ت قصيدة إيحاءات ودلالاولکن لها في داخل ال ؛فردات عاديةتظهر في القصيدة کلمات ذات خصوصية، قد تکون مجرد م
 ،ر خاصةوالشع ،کما هو معلوم أنّ المراد من الشکل في العمل الفني عامة "آه".هي: ومن تلك المفردات  .زةتميم
الصامت والمصوّت لها فإنّ هذه الکلمة المتکونة من  "،آه!"إذا قلنا  ،وإلا من منظار اللسانيات ،الابتکاريهو الشکل الإبداعي و 

تکون أعلی  بإمکانها أن ،وليس لها شکل إبداعي ،ها ألف مرّة في حياتنا اليوميةنستعملالتي  "آه" نّ کلمةأ، ببيان آخرشکل. 
 لقصيدة:ل ي في البيت الأخيرها شوقکما استخدم ،ي السياق المحدددرجات الشکل الفني ف

ـــ كِ الأيْـــ جـــارةَ  يـــا  ذَهَبَـــتْ  الهَـــوی ام  أيَّ
 
 

لمِ آهــــا    ــــالح  ــــامِ  کَ ــــوی لأيّ  آهــــا الهَ
 
 

 .(868، ص 2ج م، 8979)
. فهنا ،الثانية "آه"الأولی  "آه" تدفع ،في الشطر الثاني اسم فعل بسيط  أ مننری أنّ الشکل ينش ،ويتمّ إحياء البيت کلّه حقّا 

مأت"بمعنی  ع"أو  "ألَّ فإنه لا يوجد  ،؛ لذلكأو نحوهما وجعأو  ی من ألما عن توجّع أو شکوتعبيرلغرض المبالغة في التأوّه،  "أتوجَّ
فإنها  ،ولکن عندما تخدم هذه الأشکال اللغوية إبداع الشاعر ؛ليس له شکل من وجهة نظر علم اللغة ،لغة شيء  في حقل ال

 ا.تکتسب شکلا فني
ي الحمامة في الغزل العربي إلا ف مزر لا يحوم "حَمامَةَ الأيكِ".هي  ،لها دور محوري في هذه القصيدةإنّ الکلمة الأخری التي 

أصبحت العلاقة بين الشاعر والحمامة علاقة تعاطف قائمة  ،ولهذا .ولا يوحي إلا بهما ،يدل إلا عليها لاو ،أجواء الحزن والألم
. لقد ار علی المشارکة الوجدانية ن ق، وحنيوالفرا البينبالعربي غالبا  تبطت الحمامة والحمام في الشعر التي تربطهما معا 

ثير  ذلك أن نَوْحَ  ؛الأشواق جونَ الحمامِ ي  کثر، فالش ّ أيقظت فيه  ، فمنهم منوقفوا عليها، وهي علی الغصون تشجو غزللشعراء ا أ
ي بذکر حمام الأيك؛ لأنّ هديلها ورنتها لقد هام شوق .(26 ص ،م2119، )شمسي وجعفر من أحزنته منهممواجع الغربة والاغتراب، و

ب  :، يقولالذکرياتوتجدد قديم  ،دي المواجع، وتوقظ الحنين للحبيبالمشجية ت 
ــجوِ  مَــن كِ لأيْــةَ احَمامَــ  طَارَحَهــا بِالشَّ

 
 

ـــن  جَی وراءَ  ومَ ـــوْ  الـــدُّ  ناجَاهـــا قِ بِالشَّ
 
 

ـــا ـــوق   وَعَادَه ـــا الشَّ ـــت بللَأحب  فانبَعَثَ
 
 

ــــتَبْ   ــــف   يکِ ــــا   وتَهتِ ــــکْ  أحيان  واهابِشَ
 
 

 ذَهَبَـــتوی الهَـــ أيـــام   كِ الأيْـــ جـــارةَ  يـــا
 
 

لمِ   ــــالح  ــــامِ  آهــــا   کَ ــــوی لأيّ  آهــــا الهَ
 
 

 .(868 ، ص2ج م، 8979)
د بترديکان يحاور حمامة الأيك التي تنوح ي : من هو الذوخاطبها سائلا   ،وناداها ،نری أنّ شوقی استخدم حمامة الأيك

وفي  .لغرامقمر، يناجيها عن الشوق وا لاولايری فيه نجم و ،ان في سواد الليل الذي عمّت ظلمته کل شيء، ومن کصوتها الحزين
فبدأت تبکي علی فراق الحبيبة، وصارت تکثر من الشکوی والحزن علی ذلك،  ي أصابتها،التزن ذلك تعبير عن حالة الشوق والح
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امَةَ د أنّ حَموهکذا نج .ويتأسف عليها؛ لأنّها ذهبت ولا تعود أبدا   ،بويسألها عن أيام الح ،الأيك"ثمَّ يخاطبها بصفة "يا جارة 
رأيناه يذکر حَمامَةَ الأيكِ،  ،الحبيبةب وهام ،الشوقفحينَ وصف شوقي  .صوّر للقارئ مَواضِع الحنين، ومواقِف الحزنالأيكِ کيف ت

تنطِق  وتبکي، و ،فحَمامَة  الأيكِ تنوح، وتشتاق .ياقِ ئمة  للسملا ا حزينة  لِّ ذلك ألفاظواستعان بها في تصويرِ وجده، مستعملا  في ک  
 .(م2123 /11/ 82 لخميسي،ا) ونة، أسيفة مفجوعة بأليفِهالأشواق، وهي محزبا

عند شوقي علی  . لقد اعتمد بناء القصيدةواضحة في تصاويرهاالالحسية إنّ الميزة الأولی لهذه القصيدة هي التصوير والنزعة 
 في هذا الجدول: نراهاکما  ،والحرکية ،والذوقية ،والشمية ،والسمعية ،البصرية الصور الحسية

 )لمسية( لامستْ فاهاهل 
 )لمسية( هل مسّتْ ثناياها
 )ذوقية _ بصرية( تسقيني بصافية  

 ) ذوقية _ بصرية( لو سقتني بصاف  من حميّاها
 ة(_حرکي )بصرية حالة الکؤوس وقد امتلأت خمرا  

 )سمعية( ت المکانالموسيقی التي عمّ 
 )بصرية( هيفاء کالبان

 )حرکية( م بهاالنسي يلتفُّ 
 )بصرية _حرکية( ثني فيه تحت الوشي عطفاهاوين

 )سمعية( لسحرحديثها ا
 )سمعية( نغم  جرتْ علی فم داود  فغنّاه

 )سمعية( حمامة  الايكِ مَنْ بالشجو طارحها
 )سمعية( ای بالشوق ناجاهمَنْ وراء الدج

 )سمعية( ها  لأيام الهوی آهاآ
 )سمعية( تَبکِي وتَهتِف  أحيانا  

استطاع شوقي أن يعبّر عن الحزن قد حيث  ،ات هذه القصيدةأبي أنّ حاسة السمع لها حضور مکثّف في ،لومکما هو مع
 الشکل والمضمون؛بين  مةءخلق ملامن  اعرالشن تمکّ  ،وبهذا الأسلوب .بمساعدة هديل الحمام الذي هو رمز للفراق ،والحنين
دلالة علی أن  ،وفي هذا» .هاسبيل إلی رجوع ولا ،بّ التي ذهبتالح أيامبيذکّره  كحمام الأييتغنّی به اء الحزين الذي لأنّ الغن

نما أخذت علی حي ،لما رأی من کونها تشارکه حالة الحب والعشق الذي يعيشه ويکابده ،الشاعر لم يکن يأنس إلا لهذه الحمامة
 (.883 ، صم2183شمي، الها)« هديلها وتشدوتنادي ب ،غصنها

  البلاغي المستوی. 3ـ3
سمة جمالية. إنّ الخيال والصور البيانية ضرورة لتصوير  ليهعلتضفي  ،ور البيانيةتضمّن أيّ نص أدبي المحسنات البديعية والصي

فالصورة » .الفنيمل وجعلها أساس الوحدة العضوية في الع ،والعاطفة فاعتبر کولردج الصورة البيانية مرادفة للإحساس .ةالعاطف
وإن أي صورة داخل  .اء موقف معين من مواقفه مع الحياةيعانيها الشاعر إز ،عن حالة نفسية معينة في الشعر ليست إلا تعبيرا  

)العشماوي، « لأخری المجاورة لهادي من الوظيفة ما تحمله وتؤديه الصورة الجزئية اوتؤ ،العمل الفني إنما تحمل من الإحساس
  .(109 ، صم1270
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لبيانية والبديعية في کل بيت تکسب النص سمتها الشعرية، وندرس الصور ا سنبحث في هذا المستوی عن الخصائص التي
 يقول:، بتوجيه سؤال إلی الذين يستمعون إليها علی حدة ما تحمله هذه الدوال من وظيفة توصيلية. يبدأ شوقي قصيدته

ــل   ــلْ سَ ــلا هَ ــؤوسَ الطِّ ــتْ  وا ک  ــافَا لامَسَ  هَ
 
 

احَ هَــلْ   ــ وَاســتَخبِروا الــرَّ  نايَاهــاثَ تْ مَسَّ
 
 

وْ لَــعَ  بَاتَــتْ   بِصَــافية  قِيني ضِ تَسْــی الــرَّ
 
 

ــــــلافِ  لا  ــــــوَردِ  ولا للسُّ ــــــا لل اه  رَيَّ
 
 

 .(868، ص 2ج م، 8979)
ء بمرادفات الخمر حيث جا ،قته لدقائق اللغاتنری أنّ شوقي أظهر للمتلقّي مهارته وحذا ،بيتينإذا دققنا النظر في هذين ال

لا بالکسر الخَ  وهي: فت الهمزة جوازاالطِّ فِّ يريد بذلك تحسين  ،وبعض العرب يسمي الخمر الطلاء» .ءوالأصل: الطّلا ،مْر، وخ 
 : ر حين أراد قتلهلمنذل قال عبيد بن الأبرص. اسمها، إلا أنها الطلاء بعينها

ـــــالطلا ـــــا ب ـــــر يکنونه ـــــي الخم  ه
 
 

ــــ   ــــا جع ــــی أب ــــذئب يکن ــــا ال  دهکم
 
 

عملها  فإنَّ  ،يت طلاء وحسن اسمهاسم وإنْ  ،وکذلك الخمر ؛عمله ليس بحسن فإنَّ  ،وإن کانت کنيته حسنة ،کما أن الذئب
 .مادة طلي( )ابن منظور، د.ت،« قبيح

ه»لاف: الس هاالسلاف  والسلافة  من کل شيء خالِص  ها وأَفْضَل  لافة  من الخمر أَخْلَص   .سلف( ادةم)المصدر نفسه، « . السُّ
 .مادة ريح()المصدر نفسه، « إذا شربها ،لأنّ صاحبها يرتاح ؛سميت راحا   .رياح وراح الراح، وهي الخمر، وکل خمر»الرّاح: 

ا:  مَيَّ وغ الخَمْر من شاربها. وقيل:»الح  ل  ا دَبِيب  الشَّ  ب  مَيَّ هاالح  »وقيل:  .مادّة حمو( ،)المصدر نفسه« رابالح  ا: الخمر  نفس  « مَيَّ
 کما قال المتنبّي: .ي(ممادة ح ،م2111مر، )ع

ـــرَ  ـــهِ أَيْ ـــاجِ بِکَفِّ ج ـــي الز  ـــا ف مَيّ  ت  الح 
 
 

ــ  ها بِالشَّ هت  ــفَشَــبَّ  رِ ي البَحْــمسِ فــي البَــدرِ فِ
 
 

 وکفه بالبحر ،والزجاجة بالبدر ،شبه الخمر بالشمس .إلا مصغرة  وهي من الأسماء التي لا تستعمل  ،الحميا من أسماء الخمر
قائق اللغة وضليع في فات حول الخمر يدلّ علی أنّه عارف بدإنّ الإتيان بمثل هذه المراد .(71، ص 8ج م، 8999 )الواحدي،

 انة.کما أنّ التغنّي بشرب الخمر علنا  يدل علی أنّه لم يکن من المتشبّثين بفرائض الدي ،استخدامها
عليه، الاستعارة المکنية في الشطرين من البيت  الحب التي سيطرت ته من نشوةبوهو يتغنّی بمحبو ،شوقي استخدملقد 

اکتسبت  ،من شأنها؛ لأنّه يعتقد أنّ الخمر إذا سقتها الحبيبة لا يعلي ،الخمرنما يؤنسن إلا أنّه حي الخمر هأنسن فيول، حيث الأ
 حياء. لا تکلف فيه ولا است ،ئا  صادقا  جري ر يعبر عن نفسه وعن شخصيته تعبيرا  فهو بهذا التصوي .القيمة

فما هي  .اللمس مع الفم والمس مع الثنايااستخدم کلمتي قد شوقي  هي أنّ ف ،بها الاهتمامأمّا النقطة الإبداعية التي يجدر 
 ،الفرق بينهما دقيقف .حيث اللغةمن  ،ينبغي فهم الفرق بين اللمس والمسّ  ،؟ للکشف عن جمالية هذا الاستخدامة ذلكجمالي

قال فيما والمس ي .ويعبر به عن الطلب ،ة کالمساللمس: إدراك بظاهر البشر»ل: وق، يالمفردات ني فيب الأصفهاکما بيّنه الراغ
ساس اللمس بحسب المعنی اللغوي هو الإصابة بما به الإح» نّ ، أبمعنی آخر .(613 ص ،د.ت)« يکون معه إدراك بحاسة اللمس

 ومن .ولذلك يکون أعم من اللمس ؛ة لا بقصد الإحساسو مطلق الإصابفه ،أما المسّ  .من البدن بقصد الإحساس لملموس
  .(33، ص 8ج  د.ت، ،)البلاغي« موارده هو الإدراك والفهم

رت هل س ا:يطلعوا أيض وأن؟ الجميلةهل لمست فم الحبيبة  :يريد شوقي من الجمهور أن يسألوا کؤوس الخمرف ،من ثمّ 
أنّ الخمر لم تلمس بمعنی  ،فالاستفهام هنا إنکاري ؟فهل أخذته النشوة ؟صَحْوهاوأفقدها  ،وأخذ فيها الشراب   ،ودبّت في جسدها
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 ،کانت حافظة القرآن، أمّ کلثوم، هإلی أنّ حبيبت تلميح   وفي هذا .ولم تسکر ،ولم تدبّ في جسدها ،م فم الحبيبةفي يوم من الأيا
 :، قائلاحبيبتهلبتّة. ثم يتمنی لو کان يقبل وجه أولم تشرب الخمر في حياتها 

ــا ــرَّ  مَ ــت ضَ ــو جَعَلَ ــي لَ ــفَها کأسِ  مَراشِ
 

اهــــامِــــن  بِصــــاف   سَــــقَتني ووَلَــــ  مَيَّ  ح 
 .(868، ص 2ج م، 8979) 

شربت معنی التمني  .الملاحظة البارزة في هذا البيت هي إشراب "لو الشرطية الامتناعية" معنی التمنّي. وأصل "لو" شرطية أ 
 "لو" إنّ تکرار حرف التمني .(23، ص 2ج  د.ت،)« ولو کان أصلها شرطي ،سعوجه التو"لو" علی قد يتمنی أيضا  بـ»لمغربي: قال ا

عد أمنية الشاعر؛ لأنّه کان يتمنی أن تسقيه من شراب وجههامع  يتناسب وهذا الشراب لم يکن إلا تقبيل الحبيبة. إنّ أصل هذه  .ب 
بالحمّيا  حيث شبّه الشاعر ريق حبيبته ،رة لريق الحبيبةتعاوالحميا في هذا التعبير اس .ن حمياها الصافيالعبارة هي: سقتني م

لا يری ف ،مّ من ث .يّين في ذکر ما يشتهي من فمِ الحبيبةرف به شوقي، فإنّه اشترك مع الشعراء الحسورغم العفاف الذي ع   .الصافي
 علی الحبّ. من عفّته، وإنما وسم   شوقي في التقبيل مساسا  

في و .قامة المرأة وليونتها وتثنيهاهي ، في غزلهشوقي  کرهاذالتي ومن الصفات  .بيبةسد الحثمّ ينتقل الشاعر إلی وصف ج
 يقول: ،هذا الوصف

ســـيم   تَـــفُّ يَلْ  کَالبَـــانِ  هَيفـــاء    بِهـــا النَّ
 
 

ـــه  ـــي في ـــتَ  ويَنثَن ـــيِ  تح ـــاالوَش  عِطفاه
 
 

 .(868، ص 2ج م، 8979) 
فإنها کلما تمايلت  ،ة جسدهاومن شدة ليون .مشبه بهوالبان هو ال ؛افوهي الک ،وأدرج أداة الشبه ؛بانفقد شبه محبوبته بال

وهذا فيه إشارة إلی أنها في غاية الليونة والتثنّي. إنّ الغرض الرئيس من هذا  .ت معه الثياب التي تلتفُّ عليهاانثن ،وانثنی جسدها
 :يقول ،الحبيبةقي إلی توصيف صوت ثنّيها. ثمّ ينتقل شولالة الحبيبة وميولتها وتأي مقدار د ،ةالتشبيه هو بيان مقدار حال المشب

ها ـــــديث  ـــــحر   حَ ـــــه إلا السِّ ـــــم  نَ  أنَّ  غَ
 
 

ـــــرَتْ   ـــــی جَ ـــــمِ  عَلَ ـــــاغَ فَ  داودَ  فَ  نّاه
 
 

 .(المصدر نفسه) 
 بل ميّز صوتها ونغمها عن ،بيهإلا أنّه لم يکتف بهذا التش ،تنجذب وتميل إليه القلوب ،شبّه شوقي صوت حبيبته بالسّحرلقد 

ل صوتها وحديثها الساحر. تجدر وکأنها أنغام کانت قد جرت من مزامير داود في إشارة إلی جما ،والنغم الأصوات غيرها من
قال:  ( حين) اللّٰهإلی قول رسول  السحر" حديثها" يشير تعبيرقد  ،فمن ناحية .الإشارة إلی أنّ في هذا البيت جرس ديني

ا إِنَّ مِنَ » ذکره القرآن  ،هو کتاب مقدس المزمارو .مزماره إلیکما يشير فم داود  .(385ص  ،61ج  م،8913 )المجلسي،« البَيَانِ لَسِحْر 
وهو مبثوث في  ،الزبور: کتاب داود»کما أشار إليه معظم المفسرين:  ،مزامير داوداسمه  ،اليوم موجود  وهو  .الزبورالکريم بلفظ 

والمراد بهذا التشبيه هو الصوت الحسن والعذب  .(862، ص 87ج  م،8913 عاشور، )ابن« کتب اليهود الکتاب المسمی بالمزامير من
يأسر القلوب، ويأخذ الألباب، لما فيه من  ،يصل حديثها حدا  من البلاغة ،ندي. يشير شوقي إلی أنها حين تتحدثوالرطب وال

 (.)بنغم داود  نغمتها شبيهة ،أنّها حين تغنّيکما  ،حلاوة وطلاوة
كِ التي هي شهيرة ويميل إلی الحزن، حيث نری أنّه يخاطب حمامة الأي ،وقييتغيّر صوت ش ،عة الأخيرةت الأربفي الأبيا

زن والنواح هو الأساس » .بمکان خاص حظيقد الحمام لاسيّما في متن الليل. نجد في هذا الشعر أنّ  ،بتغريدها الحزين فالح 
دة  ما يجد الشاعر في هديل وعا .لمحزونين، وسمير المغتربينوأنيس ا العشاق،ديله وسجعه بريد هفالحمام . عند الحمام
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لتاعة يلقی الحمام بکاء  حزينا    م، ص2183)الهاشمي، « التي تحمل الشوق لمن يحب، والجوی عن فقده من هجر في نفسه الم 
عن لواعج قلوبه، خاصة يها شوقي بّر فع ،الأيكِ مرآة  لحال شوقي المحبّ، وصورة في هذه القصيدة، کان صوت حَمامَة. (882

 حيث قال: ،ين وحرقة الجویلوعة الحن
ــجوِ  نمَــ حَمامَــةَ الأيــكِ   طَارَحَهــا بِالشَّ

 
 

ـــن  جَی وراءَ  ومَ ـــوقِ  الـــدُّ  ناجَاهـــابِالشَّ
 
 

 .(868، ص 2ج م، 8979)
 ،وهو الإنسان ،به شبهالم ف، حيث شبّهها بالإنسان الذي ينوح ويشعر، وحذَ ر هذا البيت بمخاطبة حمامة الأيكيبدأ الشاع

فأخذ في کشف مشاعره وأحاسيسه، وذکر ما يعانيه من  ،الحمامةاح والشعور. لقد استأنس شوقي بوهو النو ،ا من صفاتهوذکر شيئ
 حيث قال: ،نشاهد شدة الاشتياق إلی الحبيبة والبکاء علی ما أصاب به من فراقهاف ،العشق والشوق. أمّا في الأبيات الأخيرة

ــ ــألقَ ــلِ اللَّ  یت إل ــدا   ي ــافِرا   جِي ــت ن  وَرَمَ
 
 

ــــهِ   ــــا  أذ إلي ــــارَت ن ــــهِ  وَحَ ــــا في  عَينَاه
 
 

ـــاوَعَ  ـــوق   ادَه ـــاب  الشَّ ـــتللَأحب  فانبَعَثَ
 
 

ــــي  ــــف   تَبکِ ــــا   وتَهتِ ــــکواها أحيان  بِشَ
 
 

 ذَهَبَـــت الهَـــوی أيـــام   الأيـــكِ  جـــارةَ  يـــا
 
 

لمِ آهــــا    ــــالح  ــــامِ  کَ ــــوی لأيّ  آهــــا الهَ
 
 

 .(سهالمصدر نف)
المعاني التي بينها تناسب  وهو الجمع في العبارة الواحدة بين » .محسّنة مراعاة النظير شوقي في البيت الأوّل تخدماسقد ل

کثريب بين معنيويکون هذا التناس .وائتلاف ما، بغير وجود تضاد بينهما هذا البيت، قد جمع  في .(879 م، ص2116)عتيق، « ن فأ
إذ إنّ جميعها  ؛ووقع التناسب في جمع کلّ من "الجيد"، و"الأذن"، و"العين" .وائتلاف ما شوقي بين المفردات التي بينها تناسب  

  .لجسممن أعضاء ا
ألا وهو جمع الأصوات  ،استخدم محسنة مراعاة النظير بشکل آخر قد شوقي نری أنّ  ،إذا دققنا النظر في القصيدة بأسرها

مما  ،هديل حمامة إلی راعمجموعة من الأصوات من ناي داود وحنجرة ش حيث تصبح القصيدة ،الضمنية المتلائمة بعضها بعضا  
حيث إنّ رمي الأذن لليل کناية عن  ،فهي واضحة في هذه الأبيات ،شکل والمضمون. أمّا الکنايةيؤدّي إلی خلق التلاؤم بين ال

فبدأت  ،حيث غلبتها دموعها ،ابتهاوفي ذلك تعبير عن حالة الشوق والحزن التي أص .الإنصات إلی صمت الليل الذي لا ينتهي
 . ةالحبيبی فراق تبکي عل

 المستوی الترکيبي. 3ـ3
فهل يغلب عليه الترکيب الفعلي  .ب الغالبة علی النصويهتمّ بضروب من التراکي ،إلی دراسة ترکيب الأبيات يهدف هذا المستوی

شوقي في  أحمد بادرنا الشاعرقد  .(166 م، ص9004)خليل،  أو الاسمي أو الخوالف أو تغلب عليه الأساليب الإنشائية أو الخبرية
 ول:يق، مطلع هذا الغزل بأسلوب الاستفهام الإنکاري

ــلْ  ــلا هَ ــؤوسَ الطِّ وا ک  ــل  ــتْ لا سَ ــا مَسَ  فَاهَ
 
 

احَ هَــلوَاســتَخبِر  ــت وا الــرَّ  ثَنايَاهــا مَسَّ
 
 

 .(868، ص 2ج م، 8979) 
وإنّما المقصود به  ،مقصود به الاستفهاملم يجب عليها؛ لأنّ المعنی غير  "هل"أنّ الجملة الواقعة بعد  ،يتضح من کلام شوقي

قد  .تجاهل العارفاستخدم شوقی محسّنة قد  ،ة واحدة. بمعنی آخرولو بجرع ،ة في طهارة الحبيبة وعدم شربها الخمرالمبالغ
علی شدة  کلامه مخرج المدح أو الذم، أو ليدل هو سؤال المتکلم عما يعلمه حقيقة، تجاهلا  منه ليخرج» :عرّفه النويري بقوله
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الحموي، ابن حجة ) ئدته المبالغة في المعنیوفا .(823 ، ص7، ج د.ت)« ، أو التقريرالتدله في الحب، أو لقصد التعجب أو التوبيخ
ظهر للمخاطَب أنّ و ؛فشوقي يسأل عن شيء يعرفه .(2 ، ص8م، ج 8998 تجاهله بيان شدة الشبه ه في حَيرة من أمرها، ويقصد بلکنه ي 

رف شوقي يع ،بمعنی آخر .الذي يصل إلی المبالغة التعجب ه نوع منإنّ ف .عنده أحدث التباسا  ن، وکأن الأمر ناسبيالواقع بين المت
طهارة  علی يؤکد ،وفي تجاهله .إلا أنّه استخدم الاستفهام الإنکاري علی سبيل المبالغة والتعجب ،لم تشرب الخمرة قط أنّها

 حبيبة وعفتها واحتشامها.ال
النداء الذي انزاح هنا عن معناه  أسلوب ودة هالقصي مضمونتلائم  ،ضمنيةخری التي لها دلالات من الأساليب الإنشائية الأ

 ی معنی التحسّر والندب علی ما کان من الأيام الجميلة المشحونة بالحبّ والهوی:لأصلي إلا
 تْ ذَهَبَــ الهَــوی ام  أيّــ كِ يْــالأ جــارةَ  يــا

 
ــــا    لمِ آه ــــالح  ــــامِ  کَ ــــ لأيّ ــــا ویالهَ  آه
 .(868، ص 2ج م، 8979) 

ويری أنّ الحياة  ،التي انقضتهوی حيث يتحسر الشاعر علی أيّام الحبّ وال لتحسّر،هذا البيت يفيد الندبة وا النداء في
  "أيّام الهوی".متجلّية في تکرار کلمة "آه" و وزالت منها الأفراح والمسرات، حيث إنّ إفادة التحسّر هذه ،اختلت بسبب ذهاب تلك الأيّام

ل الفعلية بالزمن إلا أنّ الجم ،ها تتراوح بين الاسمية والفعليةفنری أنّ  ،أمّا فيما يتعلّق بالجمل المستخدمة في هذا الغزل
ر يسترجع الذکريات الماضي هي السائدة والغالبة علی جسد النص. غلبت الأفعال الماضية علی الأفعال المضارعة؛ لأنّ الشاع

يتمنّی  ،إضافة إلی ذلك .يعاني من أيّام الحب والهيام التي انقضت، الأمر الذي يجعله کالحلمإلا أنّها أصبحت الآن  ،التي عاشها
أن يصف جمال الحبيبة  أرادفعندما  ،حاضر الألم والفراق. أمّا الشاعر المليء بالحبّ والغناء ممحيا   ميلالماضي الج يعود أن
  نحو قوله: ،لثباتاستخدم الجملة الاسمية الدالة علی ا ،خارجيال

ســـيم   تَـــفُّ يَلْ  کَالبَـــانِ  فـــاء  هَيْ   بِهـــا النَّ
 
 

ـــه  ـــي في ـــتَ  ويَنثَن ـــيِ  تح ـــاالوَش  عِطفاه
 
 

 .(هالمصدر نفس) 
محذوف  "هي"لمسند إليه إلا أنّ المبتدأ أو ا ،أنّ شوقي جاء بالجملة الاسمية المتکوّنة من المسند والمسند إليه ،و معلومکما ه

التي فاء تشير إلی المرأة الجذابة أنّ صفة "هيفاء" ثابتة ودائمة في الحبيبة. إنّ صفة الهي يدلّ علی امم "،يفاءه"اسم والمسند  ،جوازا  
مور  البطنِ » .نحيف وقامة متناسقةتتمتع بخصر  غَة  هي ذات  الهَيَف، وهو دِقّة  الخصرِ وض    .مادة هيف( .د.تمنظور، )ابن « والهَيفاء  ل 

التي يتميز جمالها بکونها هيفاء، أي ذات  ،مأم کلثو، الحبيبةب يتغزل حين، يمکننا الإشارة إلی أنّ أمير الشعراء في هذا السياق،
عتبر وجودها في المرأة محبذ للغاية، خص ولن  استخدم الجملة الاسمية الثابتة التي لم ولاقد ر رشيق وقامة سلسة، وهي صفات ي 
ستَحبة في الم .سناء الهَيفاء، أي ذات خصر  نحيل  وقامة ممشوفةوهو متغزّل بأمّ کلثوم الح ،تتغيّر  .رأةوهي صفة م 

وکان الترکيز في قصائد . وشعر الغزل خاصة ،أنّ المرأة وصفت کثيرا  في الشعر عاما   فهي ،رهاأمّا النقطة المهمة التي ينبغي ذک
امتلاء قامتها والثغر الباسم، ووصفوا جمال الشفتين ونظارة عر المرأة وجيدها وشَ  ذکروا قدحيث ب، يةالجسدالشعراء علی صفاتها 

بل اکتفی بما تتميّز  ،وصافالأم يذکر في هذا الغزل هذه لا أنّ شوقي لصف إلی ساقيها وقدميها وحليها، إالوجه، ووصلوا في الو
 ،صفات الحبيبة لدی غيره من الشعراءإذا دققنا فيما قيل عن  ،حسن. بمعنی آخرورشاقتها وصوتها ال لطافتها وهوألا  ،به حبيبته

حيث لقّبت  ،ها تتميّز بهانب من حبيبته؛ لأنّ أشار إلی هذا الجقد حمد شوقي إلا أنّ أ ،نری أنّه قلّما ذکر وصف صوت الحبيبة
 بکوکب الشرق:
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ها ـــــديث  ـــــ حَ ـــــه إلا ر  حْ السِّ ـــــم   أنَّ  نَغَ

 
 

ـــــرَتْ   ـــــی جَ ـــــمِ  عَلَ ـــــاغَ فَ  داودَ  فَ  نّاه
 
 

 .(868، ص 2ج م، 8979)
ة في هذه إلا أنّ النقطة المهمّ  ،جذبوشبّهه بالسحر لما فيه من قوّة ال ،جاء شوقي بالجملة الاسمية لتوصيف صوت الحبيبة

 ،کرةب أن يکون نلما هو معتاد في النحو؛ لأنّ الخبر في النحو المعيار يج هي مضادّةحيث  "،لـ"اب ا  ان الخبر معرّفالجملة إتي
"لو قال شوقي: "حديثها سح ،أي السحر لا يکون إلا في صوتها وحديثها. بمعنی آخر ،وتعريفه يدل علی قصر الخبر في المبتدأ ، ر 

بالإضافة إلی ثبوت السحر  ،فإنّه ،"حديثها السحر"تعبير أمّا  .دون نفيه عن غيرهامن  ،يبةثبوت السحر للحب عبيرالت هذا لأفاد
جرت علی فم  ،حينما شبّه صوتها الحسن بنغم ،وادعاء مبالغة ادقد زهنا والقصر  .دون غيرها ،السحر عليها ة، يفيد قصرللحبيب
قد يشير  ،فمن ناحية .ا، فضاء دينيوفي البيت کما نوّهن .ثل قدسية مزمار داودما، م جلب السحر قدسية  مما  ،(داود )

 .کما يشير فم داود إلی مزماره ،يان لسحرا"حديثها السحر" إلی قول "إن من الب"تعبير
 

 الخاتمة
 .النتائج ة منجمل وضح لناو ،شوقيأحمد  ،شاعرلل ،إلی أمّ کلثومتناول هذا البحث موضوع تلاؤم الشکل والمضمون في قصيدة 

 لعل أبرزها ما يلي:
اختار وزنا  کثير المقاطع؛ لأنّ حالة  إلا أنّ شوقي ،التقليل من الأبياتالغزلية عادة ما تتطلب البحور القصيرة وإنّ الأشعار 

 ،قيللثالبحر البسيط ا استخدمف ،من ثمّ  .أصبحت نبضات قلبه بطيئة بالتاليو ،الحزنفسية في هذه القصيدة مائلة إلی شوقي الن
فنری أنّ شوقي ، قافيةأمّا من ناحية تخيّر ال .العاشقة والمتحسّرة زيه داخليا  ذات الشاعرواتالذي والثقل النفسي للتعبير عن الحزن 

 ،الإطلاق "ألف"الردف مع  "ألف"رکز في قافيته علی جمع  نّهأ ،بمعنی آخر .الإطلاق "ألف"ة مع المفتوح "الهاء"قافية  استفاد من
 في الموسيقیتدل علی الآهات المکبوتة لدی شوقي.  ،ا( + ويتبين لنا أن جميع هذه الحروف )ا + ه .بينهماالتي  "هاء"عن  فضلا  

وسـاعده  ،"السين والهاء"سيّما في تکرار صوت  لا ،حصلت مشاکلة الشکل والمضمون في استخدام التکرار الصوتي ،الداخلية
الجو مع  لاءمتت ،أنتجت موسيقی حزينة "لهاءـ"ال" ومجاورتها ينات الصفيرية مثل "السة، حيث إنّ الأصوود القافيك وجفي ذل

 النفسي للشاعر.
يتراوح بين الشوق  القصيدة؛ لأنّ مضمونها مضمونتلائم  ،تبيّن لنا أنّ الشاعر استخدم کلمات ،ميفي المستوی المعج 

إلا  ،ام الهوی التي ذهبت ولن تعود أبدا  والتأسّف علی أيّ  ،کوی والحزنوالإکثار من الش ،وغلبة الدموع علی فراق الحبيبة ،والحنين
يل، وأيام الهَوی"ألا وهي  ،هذه المضامينمحوريا  في إلقاء  لعب دورا  تلفاظ ض الأأنّ بع قد هام ل ."آه، وحَمامَةَ الأيكِ، ودجَی اللَّ

بدي المواجع  ديم الذکريات.وتجدد ق ،، وتوقظ الحنين للحبيبشوقي بذکر حمام الأيك؛ لأنّ هديلها ورنتها المشجية ت 
والعزلة. إنّ الدجی يرمز إلی علی الوحدة  مما يدلّ  ،ظلام، والإصغاء لأصوات مجهولةاستلهم شوقي في هذه القصيدة بال

تخدمة کما أنّ اللون الأسود والبکاء وشجی الحمام کلّها مس ،المحجوبة من نفسهالجوانب غير المرئية من عواطفه والأجزاء 
 .الحزن والغموضلتمثيل الفقدان وخلق جو من 

بل إنّها ثمرة لحاجة  ،بها ليست زخرفا  معلقا   ،دمها شوقیالتشبيهات والاستعارات التي استخ رأينا أنّ  ،في المستوی البلاغي 
ين في ذکر ما يراء الحسالشع مع ضاأي شتركاهو ف .نع البديعي لا يفرض علی هذا النص الشعريوهذا يدل علی أنّ التص .التعبير
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 ف جمالوصبحبّ. أمّا فيما يتعلّق ن عفّته، وإنما وسم  علی الم لا يری شوقي في التقبيل مساسا   ،من ثمّ  .بيبةيشتهي من فمِ الح
لی القصيدة فضاء عأضفی ، والتعبير، حيث لجأ إلی التناص الديني ادقص وهو ،وصوتهافهو اکتفی بليونتها  ،الحبيبة الخارجي

لصوت الحسن وتمييزها عن للتعبير عن ا ،(والتلميح إلی مزمار داود ) ،() اللّٰهيا  من خلال اقتباس قول رسول دين
 شهيرة بتغريدها من الأصوات والنغم. إنّ ذروة تشاکل الشکل والمضمون تتجلّی في مخاطبة حمامة الأيك التي هي غيرها

عبّر فيها شوقي عن لواعج  ،ةمَة الأيك مرآة لحال شوقي المحبّ، وصورالحزين لاسيّما في متن الليل، حيث کان صوت حَما
 لحنين وحرقة الجوی.قلوبه، خاصة لوعة ا

زمن الماضي هي السائدة إلا أنّ الجمل الفعلية بال ،تتراوح بين الاسمية والفعلية وی الترکيبي، يتبيّن لنا أنّ الجملفي المست
لکنّه عندما أراد أن  ؛أنّها أصبحت کالحلم ترجع الذکريات الجميلة التي عاش معها إلاوالغالبة علی جسد النص؛ لأنّ الشاعر يس

الجملة الاسمية الدالة علی الثبات. بالإضافة إلی ذلك، لجأ شوقي إلی بعض الأساليب  خدماست ،الخارجيجمال الحبيبة  يصف
کيد علی طهارة الحبيبة وعفتها و ،نشائيةالإ انزاح عن معناه  أسلوب النداء الذيکما استخدم  ،احتشامهاکالاستفهام الإنکاري للتأ

 ميلة المشحونة بالحبّ والهوی.دب علی ما کان من الأيام الجالأصلي إلی معنی التحسّر والن
صفات الحبيبة وإعراضها ذکر في  ة  مقصور تليسص الشعري يتبيّن لنا أنّ الفکرة الغالبة في هذا الن ،في المستوی الفکري

ة وتة التي خلّفها الشاعر في ذاته العاشقالشاعر من ذهاب الأيام الجميلة والآهات المکب ما الفکرة العميقة هي معاناةوإنّ  ،عنه
مذاقها  ،رجمة فنية صادقة لتجربة حبّ القصيدة بکل ما فيها من الخصائص الفنية کانت ت نّ هذهأبمعنی آخر، والمتحسّرة. 

 . مّ کلثوملأحبّه قها شوقي في المعاناة التي ذا ،المعاناة والحرمان
 

*** 
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