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Background: In ancient times, humans employed various methods to commit and guarantee the 

counterparty in transactions and social interactions, in order to oblige them to a specific matter, and for that 

commitment to be verifiable and enforceable. In this path, humans achieved accomplishments such as the 

use of seals, fingerprints, etc. throughout different eras. Still, due to the obstacles in the way of using each 

of these achievements, and following the expansion of capitalism and the industrialization of societies, the 

promotion of general literacy and knowledge, and based on a social contract, humans turned to the use of 

signatures in the form of a visual form and as a symbolic sign of their identity, which found universal 

application. 

 

Objectives and Questions: This article seeks to introduce, examine, and explain the effect of the signature 

as a work of art - mass, which is also capable of reproduction, using the views of Walter Benjamin in the 

article "The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction" and Theodor Adorno's critiques of it; 

another secondary goal is to explain the criteria and factors that play a role in introducing the signature as 

an artistic work. To achieve these goals, the present research seeks to answer the following main and 

secondary questions, respectively: How can the signature be explained and introduced as a work of art - 

mass? By what criteria can a signature be considered an artistic work? It is worth mentioning that the scope 

of this research does not address modern methods of signature, for example, electronic or digital signatures, 

or new devices related to identifying people's identities through various methods. 

 

Research Method: In this qualitative study, the research method is descriptive-analytical in terms of 

strategy, and in terms of the ultimate goal and the nature of the research topic, it is considered a 

fundamental-theoretical and applied type. The initial information and findings are collected by reviewing 

the written, electronic, and visual literature related to the signature, and are analyzed by descriptive, 

explanatory, and interpretive methods. The photos and images used in this article are selected in line with 

the topic and issues raised in the main text and from various sources. The present article uses a historical 

methodology for analyzing qualitative data, which is based on an inductive (part-to-whole) approach and 

seeks to identify the pathology and truth so that in this way it can perform a logical and final analysis of 

the research-based on the logical connection and continuity of opinions and events, which ultimately this 

article concludes with discussion and conclusion using the research findings and an interpretive and critical 

approach. 
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Results: According to the opinions expressed by Benjamin in the treatise "The Work of Art in the Age of 

Mechanical Reproduction" and Adorno's critiques of it, the analysis of the data obtained shows that the 

effect of the signature among the artistic works is considered an exceptional work because its 

reproducibility is done without the use of technical and mechanical reproduction tools, but unlike 

Benjamin's opinion, it is not produced in bulk, but is created manually based on the need in everyday life, 

and the nature of its creation is inherent in the nature and essence of every human being; and at any time 

and any place that a person wills, it is created uniquely, therefore it always has authenticity, thus, contrary 

to Benjamin's views, with the universalization of the signature, its original character is always preserved, 

and despite its repetition, it remains unique and original, and its manifestation is preserved. According to 

Benjamin, despite the familiarity of the masses with modern works of art, the aesthetic thought and visual 

literacy of the masses have increased over time, and its effect can be seen in the creation of artistic works 

such as signatures as well. On the other hand, the creation and use of signatures in the modern era has 

caused art not to remain only in the possession of the elite of society and the supervision of capital, and has 

spread among the masses, and in this way, class differences and social inequality have also decreased, 

therefore it can be said that contrary to Adorno's opinion, the effect of the signature as a modern art is not 

far from the masses or the general public; and although the signature is a mass work and the masses create 

and use it independently in various situations of everyday life and in the issues of the modern world, such 

as political, social, economic and cultural events, through individual taste and creativity, it is not included 

in Adorno's definition of mass art, because the masses here are not caught in the culture industry and the 

purposeful production of standard and template culture by the ruling system, and they create it with 

complete intellectual independence, and also contrary to Adorno's opinion, the use of the signature as an 

artistic work has not only caused the backwardness of the masses, but in addition to raising the flag of the 

culture of the masses, it has also provided the conditions for progress in daily activities and in the market, 

and has led to the expansion of communication between the masses, and the masses, in addition to being 

consumers of the signature, are also producers and creators of an artistic and beautiful work. 

Studies show that the signature can be introduced as an artistic work with criteria and characteristics such 

as structure, medium and form, text or context, time and place of creation of the work, which are considered 

as criteria and indicators of an artistic work, and contrary to the belief that Adorno believed in, the artistic 

work does not only include fine arts or high arts that existed in a place such as museums and or out of the 

reach of the masses or were only created by artists, but now everyone can create a work such as a signature, 

and everyone can be considered or named as an artist, and his signature can also be considered as an artistic 

work. 
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اثر  ،تعهد ،امضاء  ها:کلید واژه
صنعت  ،اصالت ،یاـ توده یهنر

 فرهنگ

دادن تعهد به طرف معامله در مراودات  یرا برا یمختلف یهاوهیگذشته، ش یهابشر در زمان
جوامع و بنابر  شدنیو صنعت یدارهیبا گسترش سرما نکهیگرفت تا ا کار به یاجتماع
 نینماد یاعنوان نشانهو به یبصر یصورت فرمبه استفاده از امضاء به یاجتماع یقرارداد

که  یاـ توده یاثر هنر کیعنوان امضاء به ۀمقاله با هدف مطالع نیآورد. ا یخود رو تیاز هو
 یاـ توده یاثر هنر کیعنوان امضاء را به نییو تب یمعرف یدارد، چگونگ ز ین یریرپذیتک ث تیقابل

آدورنو بر آن  یهاو نقد «یکیمکان ر یدر دوران تک ث یاثر هنر» ۀدر مقال نیامیبن ی  با استفاده از آرا
اطلاعات با  یآورو جمع یلیـ تحل یفیتوص ،یفیک ۀمطالع نیا ق  ی. روش تحقدینمایم یرسبر

که خلق امضاء  دهدینشان م هایاست. بررس یکیو الک ترون یمک توب چاپ اتیمرور  ادب
و با  یـ تجسم یو استفاده از عناصر بصر یهنر تیهمراه است با خلاق یتوسط هر فرد

 یعنوان اثر هنرآن را به توانیبافتار م ایرسانه و فرم، متن  ه،یهمچون ساخت ما ییارهایمع
آن را  یاجتماع ۀروزمر یمختلف زندگ یکه با توجه به ساختارها ز یقلمداد کرد و خالق آن را ن

امضاء بدون استفاده از ابزار  یریرپذیعنوان هنرمند محسوب کرد. تک ثبه ک ند،یخلق م
عنوان و در هر زمان و مکان که اراده ک ند، آن را به یردتوسط هر ف یصورت دستو به یکیمکان

صورت نهفته و به یخلق آن در نهاد هر انسان تیکرده و چون ماه لیتبد ییاستثنا یاثر
و اصل است، اصالت دارد و منش  کهی شهیهم نیامیبن یبرخلاف آرا نیاست بنابرا یانحصار

 انیهنر دوران مدرن در م کی عنوان. برخلاف نظر آدورنو امضاء بهشودیآن حفظ م یاصل
در  نیروزمره شده است؛ بنابرا یها در بازار و زندگتوده شرفتیها قرار دارد و موجب پ توده

 توانی. مردیگیصنعت فرهنگ است، قرار نم ر یکه درگ یاآدورنو از هنر توده فیقالب تعر
و آدورنو قرار  نیامیبن یهاشهیاند ۀریدر دا یاو توده ر یپذر یتک ث یعنوان اثر هنرگفت امضاء به

 .ردیگینم
ـ  یاثر هنر کیعنوان امضاء به ی(. بررس1403حسن . ) ,ادهینژاد مقدم پاپک یرجب  مقاله: نیارجاع به ا

 doi: 10.22124/ira.2025.29858.1050 .86 -63,(1)3 ,هنر یارشتهانیم یها. پژوهشیاتوده
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 مقدمه

دنبال راهی آسان برای برقراری ارتباط با دیگران در تعاملات، معاملات و مراودات انسان از دیرباز به
ها و شرایطی که نیاز به دادن تعهد و تضمین لازم بود تا از آن ویژه در زماناجتماعی بوده است، به

گیری هد قابل استناد و پیطریق او را نسبت به موضوع خاصی متعهد نماید و از طرفی دیگر آن تع
هر، اثر انگشت و غیره در طول م  ه دستاوردهایی مانند استفاده از نیز باشد. انسان در این راه ب

دلیل موانع موجود در راه استفاده از هر یک از این دستاوردها و های مختلف رسید، ولی بهدوران
اکم بر تردگی جوامع و روابط حشدن، پ یشرفت و گسدر پی ترویج سواد و دانش عمومی، صنعتی

دیگری بروز نمود و ذهن  ۀهر و اثر انگشت برای تعهد و ضمانت، به شیوم  آنها؛ استفاده از علامت 
کار گرفت، که کاربردی همگانی پ یدا خلاق بشر اثری با عنوان امضاء را به این منظور ابداع کرد و به

خود را در هر زمان و مکان و  یتواند امضایمها از توده یاک نون هر فردتوان گفت همیکرد و م
 د. یدلایل گوناگون ارائه و آن را تک ثیر نمابه

رد، با ای که قابلیت تک ثیر نیز داعنوان یک اثر هنری ـ تودهاین مقاله تلاش دارد که اثر امضاء را به
های تئودور و نقد «اثر هنری در دوران تک ثیر مکانیکی» ۀاستفاده از آرایِ والتر بنیامین در مقال

آدورنو بر آن، معرفی، بررسی و تبیین نماید؛ هدف فرعی دیگر تبیین معیارها و عواملی است که در 
عنوان یک اثر هنری نقش دارند. برای رسیدن به این اهداف، پژوهش حاضر به معرفی امضاء به

مضاء را یک اثر هنری ـ توان ادنبال پاسخ به سؤالات اصلی و فرعی زیر است: چگونه میترتیب به
دلیل به ؟قلمداد کرد یهنر اثر یک  را ءامضا توانیم یاریمع چه باای تبیین و معرفی کرد؟ توده

محور نیست. آنکه روش تحقیق در این پژوهش، از نوع مطالعات کیفی است، در نتیجه فرضیه
نسبت به اثر امضاء ها عنوان منبعی برای شناخت هرچه بیشتر تودهتواند بهحاضر می ۀمقال

عنوان یک اثر تر از امضاء، بهکار گرفته شود، و با شناختی کلیای بهعنوان یک اثر هنری ـ تودهبه
ها را نسبت به آثار و توان توجه تودهاست میای، که کاربردی همگانی پ یدا کرده هنری ـ توده

ی و دقت بیشتری نسبت به خلق و ها با آگاهموضوعات دیگری در زندگی روزمره جلب کرد تا توده
کارگیری آثار دنیای پ یرامون خود اقدام نمایند، که اهمیت و ضرورت دیگر این پژوهش است. در به

 ها، سیر تحول، مبانی نظری و روش تحقیق، به بررسی ریشهپ یشینه ۀاین پژوهش ضمن ارائ

شود در حد امکان میشود و در ادامه سعی های تعهد و ضمانت پرداخته میشیوه تاریخی
های اثر هنری بودن آن، استخراج و مورد تجزیه و ای بررسی و معیار عنوان هنری تودهامضاء به

از تصاویری که در راستای مطالب ارائه  ،ینظر مباحث موضوع شدنروشن یبراتحلیل قرار گیرد. 
پژوهش به  مطالعاتی این ۀلازم به ذکر است که محدود شود.شده باشند، استفاده می

های و یا دستگاه تالیجید ،یرقم ،یکیالک ترون یامضاعنوان مثال های جدید و نو امضاء بهشیوه
 پردازد.جدید مربوط به شناسایی هویت افراد از طرق مختلف، نمی
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 مبانی نظری پژوهش 

 و« نیکیاثر هنری در دوران تک ثیر مکا» ۀدر مبانی نظری این پژوهش از آرای والتر بنیامین در رسال
شود. بنیامین از متفکران و استفاده می آدورنو بر نظریات او در این رساله نقدهای تئودور 

اندیشگران مارکسیست آلمانی و عضو مک تب فرانکفورت آلمان بود که آثار متعددی در 
شناسی، سیاست، عکاسی، نگاری، جامعههای دانش و هنر دوران خود از جمله تاریخزمینه

ره دارد و آدورنو نیز از متفکران و اندیشمندان نئومارکسیست آلمان و از اعضای سینما و غی
شناسی، مارکسیسم و فلسفه و فلسفه و جامعه ۀمک تب فرانکفورت بود که آثاری در زمین

 مطالعات فرهنگی دارد.

اصول ــ  یک اثر هنری ــ بنا به»آورد که می« اثر هنری در دوران تک ثیر مکانیکی» ۀبنیامین در مقال
(؛ مانند تک ثیر با استفاده از روش  مهرسازی، Benjamin, 1987, 239« )تواند تک ثیر شودهمواره می

شوند. کاری روی چوب، لیتوگرافی و عکاسی، که همه آنها تک ثیر از نوع مکانیکی محسوب میکَنده
ها قرار دسترس تودهای در طور گستردهبا انجام تک ثیر فنی و مکانیکیِ آثار هنری، این آثار به

اند و دیگر موردی یکه این آثار منش اصلی خود را از کف داده»شدن آثار هنری، گیرد؛ با همگانیمی
نظر آیند و شوند که با حفظ فاصله از مخاطب )تماشاگر، شنونده( جاودانی بهمحسوب نمی

بژهبه
 
 تولید نیز  ( و همچنین روندAhmadi, 1996, 61« )هایی مقدس و دارای تجلی جلوه ک نندسانِ ا

دهند. ترتیب آثار هنری، اصالت خود را از دست میماند. بدیننمی فکری و یدی کار  به منحصر  دیگر 
« شرط مفهوم اصالت استوجود اثر اصلی )حضور آن در زمان و مکان( پ یش»از نظر او 

(Benjamin, 1987, 241  .)اثر هنری باز فاقد یک  ۀشدتک ثیر ۀترین نسخحتی کامل»ک ند او اضافه می
بنیامین (. .Ibid) «آن در جایی که باید باشد ۀعنصر مهم است: حضور آن در زمان و مکان، هستی یک

رود و های تک ثیرشده و بدلِ آثار هنری، تجلی این آثار از بین میشود که با وجود نسخهمتذکر می
آثارِ تک ثیرشده و بدل، به میان تودهشود؛ ولی در عوض این ارزش آی ینی و مقدس آن نیز نفی می

نیافتنی نیست، که همچون محصول فرد و دستدیگر چیزی منحصربه»و رود، های مردم می
 ۀ( و این امر  نشان از آن دارد که اندیشAhmadi, 1996, 62) «نبوغ هنرمندان جلوه ک ند

آمدن مقام هنر نیست. ای ینمعنای پها، ارتقاء یافته است، و این موضوع بهتوده ۀشناسانزیبایی
تجلی دارای سه ساحت عمده است: یکه است، با ما فاصله دارد، و جاودانه و »از نظر بنیامین 

( که با تک ثیر مکانیکیِ آثار هنری، این سه ساحت تجلی نیز Benjamin, 1987, 59« )آیدنظر مییکسان به
دارد: « مثبت»شدن آن، نظری ی و همگانیرود. بنیامین نسبت به تک ثیر مکانیکی اثر هنراز بین می

 قرار  استقبال مورد هنر  در  گرایینخبه رفتن میان از  چونان را هنر  آی ینی ارزش رفتنمیان از  و»
 را آن مردمیِ  منش یعنی هنری اثر  نوین کهن، موقعیت آی ینی ارزش برابر  در  او که زمانی. دهدمی

. (Ibid., 55) «است نهاده گرایانهنخبه هنر  برابر  در  را ایتوده و همگانی هنری آشکارا دهد،می قرار 
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گوید که با این کار رفتن ارزش آی ینی هنر واک نش منفی ندارد و میبنابراین او نسبت به از میان

شود و به میان مردم عادی یعنی هنر از دسترس سرآمدان جامعه و نظارت سرمایه خارج می»
شده، دیگر نیازی به ها برای فهم یک اثر هنری تک ثیر ( و تودهAhmadi, 1996, 66« )یابدها راه میتوده

 دقت و تمرکز فکر ندارند. 

قلمداد « منفی»قرارگرفتن آن را موردی  هاتوده دسترسِ  شدن هنر و در اما آدورنو همگانی
 در  مدرن هنر  که داشت تأکید و دانستمی عامیانه فرهنگ سویبه گرایش»کرد و آن را می

. از (Ibid., 71) «است دور  بنیامین نظر  مورد هایتوده یا مردم ۀعام از  هایشدستاورد نتریمهم
 اثر  به بازار  شود و قوانینهنر تابع قانون بازار می»شدن هنر به این معنا بود که: نظر او همگانی

 نای محصولات برابر  در  و شوندمی 1فرهنگ صنعت پ یدایی موجد و بخشندمی کالایی منشِ  هنری
به گمان او  .( ,.73Ibid) «ماند خواهند باقی ک نندهمصرف همواره 2ایتوده هنر  مخاطبان صنعت،

آدورنو ادامه  (.Ahmadi, 2012, 223) «ای استشود، هنر تودههنری که برای بازار ساخته می»
خودکار در صورت نیمهای و محصولات صنعت فرهنگی، ذهن مخاطب را بهدهد که هنر تودهمی

فکر  ۀک نندمخاطب فقط مصرف»در این صورت  شوند.پردازی او میگیرند و مانع خیالختیار میا
 ۀشددهد. اثر هنری به رمزگان قراردادی و شناختهشود، و امکان تفکر مستقل را از کف میمی

شکل و استاندارد سر های یکها و روایتهای تکراری، کلیشهشود و موقعیتخود فرو کاسته می
شود، و مخاطب در این دنیای رام، آرام، یک نواخت و آورند. تازگی و هر چیز خلاف عادت رد میمی بر 

آسانی تسلیم ایدئولوژی سازندگان اثر ک ند و بهشده، احساس آرامش و راحتی میشناخته
شدن به ها به منزلۀ تسلیمکردن فرهنگ تودهاز نظر آدورنو آرمانی .(Ibid., 223) «شودمی

ها در تولید و زندگی توده ۀماندکه با این کار موقعیت واپسگفت می»ماندگی آنها بود و عقب
اجتماعی و ساختارهای اقتصادی، سیاسی، اجتماعی و فرهنگی پذیرفته و حتی تقدیس 

شناسی به زندگی شدن هنر، زیباییکرد که با همگانیو تأکید می( Ahmadi, 1996, 73« )شودمی
آن به انزوا کشیده  ۀشناسانهای زیبایییابد، و با این کار هنر مدرن و پ یشرفتمی همگانی راه

شود. از نظر شود، در نتیجه هنر والا به هنر نازل و حقیر که کارکرد ایدئولوژیک دارد، تبدیل میمی
 آگاهی حد تا را هنر  بل نیست، هنر  تعالی معنایبه روهیچبه هنری تولید در  هاتوده شرکت»او 

 را بود بنیامین ستایش مورد که هنر  کردنفنی آدورنو دیگر  سوی از  دهد،می تنزل هاتوده ۀروزمر
 «دیدمی( ابزاری نه و)درونی  عنصری معنایبه فن کاربرد در  بل بازتولید، فن بر  تسلط در  نه

(Benjamin, 1987, 70 بایدگفت که آدورنو .)«امکان  رو منکر اهمیت دگرگونی مناسباتی کههیچبه
ها در تجارتی که شرکت توده»ک ند نیست، تنها به ها را در آفرینش هنری مسدود میشرکت توده

 .(Ibid., 69)« نهدگردن می« نام هنر گرفته

 



 69   
 

 

 پاپکیاده مقدم نژاد رجبی... / عنوانبه امضاء بررسی

 پ یشینه پژوهش 

نامه، ک تاب، مقاله و منابع در ارتباط با موضوع پژوهش از منابع مختلفی همچون پایان
جو و واز بعضی از آنها با ذکر منابع، اقتباس شده است. با جستو  الک ترونیکی الهام گرفته شده

دست آمده است، که کوتاه و ابتدایی به ۀهای اولیه در ارتباط با موضوع تحقیق، دو نوشتبررسی
( است که در پ یش از Khalil Misaghi Mamghani, 1975ابراهیم خلیل میثاقی ممقانی ) ۀیکی نوشت

نقش امضاء و اثر »کانون وکلا با عنوان  ۀمجل ۀپ یاپی و در دو شمار ۀدر دو مقال 1357انقلابِ 
های تضمین و طورکلی در مورد تاریخ اجمالی شیوهآمده است و به« 2و  1انگشت از نظر قانونی 

، مطالبی را آورده است و در ادامه پس از صورت ک نونیبه تعهد، قبل از پ یدایش و رواج امضاء
دوم در بعد از انقلابِ  ۀید ادبی، امضاء را مورد بررسی قرار داده است. نوشتتعریفی از امضاء، از د

تاریخچه پ یدایش امضاء و »عنوان ای تحت( در مقالهOlumi, 2007توسط محمد علومی ) 1357
هر و آثار آن حقوق کانون چاپ شده است که ضمن تعریفی از امضاء از دیدگاه علمای  ۀدر مجل« م 

هر و امضاء در ایران را از دورعلم حقوق؛ پ یدایش  اسلامی بررسی  ۀهخامنشیان تا دور ۀو کاربرد م 
غیر از این دو عنوان، چند مطلب کوتاه و های آن را آورده است. بههایی از کاربردکرده و نمونه

 های اینترنتی وجود دارد که در حد گزارشها و سایتمختصر در روزنامه
ً

نویسی است و صرفا
هر، اثر انگشت، امضاء و گاهی یقهصورت سلبه ای و اظهارنظرهای شخصی، به بررسی م 

اند. شناسی از روی امضاء، پرداختهموضوعات مرتبط با امضاء همچون روانشناسی و شخصیت
شناختی امضا در آثار نگارگری از بررسی نشانه» ۀنامتوان به پایانها مینامهولی از میان پایان

شناختی ( اشاره کرد که به امضای نگارگران از منظر نشانهMusavat, 2009« )اجارایلخانی تا ق ۀدور
اجتماعی پرداخته است و در این میان چهار نگاره را از چهار مک تب هنری مختلف انتخاب و سپس 

ای آنها را بررسی کرده است. مساوات به این نتیجه رسید که در امضای شناسی لایهبا روش نشانه
شود، و همچنین امضاء را د دیده میهای اجتماعی و فرهنگی دوران هنرمنویژگی خالق اثر،

لقیات هنرمند و جایگاه و مقبولیت او می داند و معتقد است که سیر فکری نشانگر روحیات و خ 
 حاکم بر جریان نگارگری، در طول زمان در امضای نقاشان تجلی یافته است.

« شناسی از طریق امضا به کمک پردازش تصویرشخصیت»ن اش با عنوانامهفرهادی در پایان 
(Farhadi, 2019تلاش کرد که رابط )شان را با شخصیتی ۀبین خصوصیات امضای افراد و گون ۀ

ارزیابی شخصیت نئو، نشان دهد. فرهادی به این نتیجه رسید که با  ۀاستفاده از پرسشنام
نی و یا تعداد و جهت خطوط آن، و بررسی های امضاء مانند شکل منحسری از ویژگیداشتن یک

توان الگوریتمی طراحی کرد که با دقت گیری از شبکه عصبی؛ میزوایا و مساحت امضاء، و با بهره
توان دهد. میدست های شخصیتیِ متفاوت بهدرصد، تفکیک امضاها را بر اساس گونه 83/52

د که به امضای الک ترونیکی، رقمی، امضاء وجود دارن ۀهای بسیاری در زمیننامهگفت پایان
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اند که کمترین ارتباط را با موضوع این پژوهش دارند. در دیجیتال و امضای برند و امثالهم پرداخته

 پرداخته باشد. طور مستقیم به موضوع این پژوهشمنابع خارجی نیز منبعی یافت نشد که به
 که نشد افتی منبعی ،کرشدهذ موارد از  ر یغبه مقاله نیا ینظر یمحتوا با ارتباط در  گفت توانیم

ی معرفی کرده و آن را با استفاده اتوده ی ـهنر اثر  عنوانبه را ءامضا مند،هدف و میمستق طور به
 نیا مانند و دینما دنبال را پژوهش نیا اهداف ای و دهد قرار  یبررس مورد از آرای بنیامین و آدورنو

 .اشدب مندبهره یموضوع تیجامع از  پژوهش

 روش پژوهش

 و یینها هدفو از نظر  ،است یلیتحل ی ـفیتوص ی،راهبرد نظر  از  قیتحق روش ی،فیک ۀعمطال نیا در 
های و یافته اطلاعات شود.محسوب می یکاربرد و ینظر ی ـادیبن نوع از  پژوهش موضوعِ  تِ یماه

با  و یآورجمع ءامضا به مربوط ی و تصویریِ کیالک ترون ،یچاپ مک توب اتیادب مرورِ  با هیولا
شده در این ها و تصاویر استفادهعکس .شوندتحلیل می های توصیفی، تبیینی و تفسیریروش

اند. شده در متن اصلی و از منابع مختلف انتخاب شدهمقاله در راستای موضوع و مباحث مطرح 
بر مبتنیک ند که شناسی تاریخی استفاده میهای کیفی از روشحاضر برای تحلیل داده ۀمقال

 دنیرس آن هدف»و است  ییجوقتیحق و یشناسبیآسدنبال رویکرد استقرایی )جزء به کل( و به
 روشتا بدین (Ghasemi et al., 2019, 296« )است گذشته یهاروند ای راتیتاث علل به مربوط یجینتا به

 بپردازد دادهایرونظرات و  یوستگیپ  و یمنطق ارتباط اساس بر  پژوهش یینها و یمنطق لیتحلبه 
 و بحث بهی پژوهش و با رویکردی تفسیری و انتقادی هااین مقاله با استفاده از یافته در نهایت که

 .شودیم منتهی یریگجهینت

 تعهد و ضمانت تاریخی سیر تحول

 آن نقش و شده فارسی لغت فرهنگ وارد تغییری هیچ بدون که است عربی ایواژه ءامضا

باشد که از طرف فرهنگیان در معادل فارسی آن )دستینه( می»است.  اسم دستوری لحاظبه
ها و خطوطی را گویند جای امضاء انتخاب شده و از نظر اصطلاحی، علامتشمسی به 1317سال 

تا آن نوشته یا سند را  (Khalil Misaghi Mamghani, 1975, 32)« نویسندکه در پای نوشته یا سندی می
خود را با متن و مضمون نوشته گواهی و تأی ید نمایند و یا به آن اعتبار  از طرف خود، یا موافقت

عین، کلم معنای مصدر متعدی است و به Emzaامضاء » ۀببخشند. در فرهنگ لغت فارسی م 
کردن، جایز شمردن، و یا به علامتی که پایِ نامه یا سند گذارند، نام خود که گذرانیدن، راندن، روان

نیز آمده است. معادل انگلیسی امضاء، اسمِ  (Moein, 1988, 353)« ند و دستینهدر زیر ورقه بنویس
sign لاتین  ۀاست که از ریشSignum معنی و در قرن سیزدهم میلادی متداول بوده و به گرفته شده

هر و رمز است. معادل شناسایی یا تعیین هویت کردن، علامت، نشان، مارک، نشانه، یادگاری، م 
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 ۀرفت و از ریشکار میاست که در قرن شانزدهم میلادی به  Signatureامضاء اسمدیگری برای  
هر معنای صحهگرفته شده است که به  Signatus لاتین هر، نشان یا علامت و م  گذاشتن بر، قالب، م 

انگلیسی معادل امضا را اسم  ۀرضا جعفری در فرهنگ فشردتأی یدزدن بر، است. همچنین محمد
Autograph ی یک شخص مشهور و خط، امضا، دستینه، دستامضاء»معنای رده است که بهآو

 (.Jafari, 1999, 71; URL 1« )باشدکردن میتوشیح

معنای امروزی آن کاملًا مشخص نیست ولی قبل از چگونگی و زمان دقیق استفاده از امضاء به 
های ک نونی و یا ای امضاسر گذاشت که پایه و بنیانی برآن، انسان متمدن مراحلی را پشت

اول زمانی »توان چنین عنوان کرد: ای برای تعهد و ضمانت هستند؛ این مراحل را میوسیله
، معنوی )شرف و حیثیت اجتماعی( خود را فقط به ۀترین سرمایکه]انسان[ گرامی

ً
صورت شفاها

تار »روشی دیگر و یا به (Khalil Misaghi Mamghani, 1975, 29) «وثیقه اجرای تعهد و قول خود قرار داد
را وسیله ضمانت اجرای تعهد و له یا داین سپرده و آنمویی از ریش و یا سبیل( خود را به متعهد

 آبروی گذاشتن روگِ دیگر برای تعهددادن و ضمانت،  ۀ. شیو(Ibid., 29)« قول خود قرار داده است

معتبر،  و قبول لقاب ایجههوِ یا مورد پذیرش طرفین معامله بود و  کهکسی  بود، ثالث شخص
داشت. قدم بعدی برای تعهد و ضمانت استفاده از اثر انگشت بود که از  برای طرفین معامله

آید و دست میهای بسیار ریز پوستِ انگشتان دست و یا پا، بر روی یک سطح بهتماس برجستگی
تفاده از آن در تعیین و تشخیص دست آوردن آثار انگشت و اسنگاری، برای بهاک نون از علم انگشت

های تصویری که توسط گیرند. بعد از انگشت یکی از اولین نمایههویت واقعی افراد بهره می
هری ایجاد و خلق شد، کار گرفتهانسان متمدن به  م 

ً
هر یا اصطلاحا شد، با استفاده از ابزار م 

ای از عنوان معرف یا نشانهکه به طریق که نام شخص، لقب یا نام خانوادگی او و یا تصویریبدین
هر، حکاکی می هر از شود و یا نقش میآن شخص است، بر روی سطح مستوی م  بندد، و صاحب م 

هر را با استفاده از مرکب یا جوهر به هر تعداد که میطریق آن می خواهد تک ثیر تواند نقش یا اثر م 
کارگیرد؛ و در التجاره و غیره بهکالا و مال ها،نماید و در جاهای مختلف مثل اسناد، مدارک، نامه

 تکامل فرم حاصل نهایت انسان برای ضمانت و تعهددادن، به استفاده از امضاء روی آورد که

 است. خطدست ۀیافت

 طوری بایستی و است شخص ی(خانوادگ نام و نام) هویت شدنمشخص برای عاملی ءامضا

نویسنده قبلًا  که است آن ءامضا بهترین». نکشاند سرگردانی و گمراهی به را مخاطب که باشد
ترسیمی  ۀهرگونه علامت یا نشان سپس و بنویسد خوانا خط با را خود هخانواد نام و نام

باشد،  معقولی که برای خود برگزیده و تا حدودی آن علائم و خطوط، نمودار دو سوم نام خانوادگی
اینکه او را جهت مستقیم یاری نماید، نهطور غیر را بنویسد و خواننده را برای شناسایی خود به

 موجود شواهد اساس بر. (Ibid., 34)« پ یداکردن هویت خود در گمراهی و سرگردانی قرار دهد
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هر و اثر آن از ابداعات جوامع شرقی است و ابداع امضاء و استفاده از آن می توان گفت که خلق م 

 قرن به ءامضا ۀماندبرجای نمونه اولین ی صورت پذیرفته است. قدمتِ غرب جوامع توسط

 1215ژوئن  15در  انگلستان آزادی معروفِ  و بزرگ فرمان و منشور»رسد که می میلادی سیزدهم
از سده »ت. پس از آن اس (Ibid., 32) «شده ءامضا (جان) نام به وقت پادشاهمیلادی از طرف 

هر رفته رسم شد کسیزدهم میلادی به بعد، در اروپا رفته ه افراد در ذیل اسناد پس از نهادن اثر م 
خود صلیبی نقش ک نند و در ک نار آن نام خود و نام پدر و القاب و دیگر خصوصیات خویشتن را 

 بنویسند. تقلید اروپائیان به
ً

رعایت و انجام تشریفات فوق در تنظیم اسناد خصوصی، شخصا
های شرقی در آن اگر نامه»هایت اینکه ( نURL4« )منشاء و مبنای پ یدایش امضا و رواج آن شد

های غربی با نام و مشخصات نویسنده تاریخ با مشخصات صاحب مک توب شروع شده، نوشته
 سیاسی، مهم مسائل و هارویداد در  تدریجبه  (.Khalil Misaghi Mamghani, 1975, 32) «شدختم می

ء کارکرد امضا ازاستفاده  جهان رخ داد،که بعد از این تاریخ در  هنری و اقتصادی ،تجاری اجتماعی،
ها و های مختلف، در زمانامروز، استفاده از آن به روشو گسترش بیشتری پ یدا کرد که تا به

 های مختلف ادامه پ یدا کرد.مکان

 عنوان یک اثر هنریتوصیف امضاء به

هنر به یک اندازه  تعریف» توان گفت کهتا ک نون تعاریف مختلفی برای هنر ارایه شده است ولی می
خواهم" تعلق دارند، هنر هم دانم چه میآسان و دشوار است. به نظر کسانی که به مک تب "می

دانند که خود مانند زیبایی به دید بیننده بستگی دارد. اما دیگران هنر را شی یا تصویری می
خود آشکارا به عنوان  توان هر شی یا تصویری را کهاند. همچنین میهنرمندان آنها را هنر خوانده

بخش است، شناسانه لذتای تجسمی و زیباییشود ولی برای بیننده به شیوههنر شمرده نمی
برآورد ما از »توان گفت که: هنرمند نیز می ۀ(. در همین راستا دربارAdamz, 2009, 13« )هنر دانست

ویژه  ۀهنر به یک جامع عنوان هنرمند تا حدودی به برداشت ما از چیزی بستگی دارد که مفهوم
ویژه و روزگار ویژه بر ما دانسته نیست، یکی  ۀک ند. از آنجا که هویت هنرمندانِ یک جامععرضه می

دادن نام هنرمندان به اثر هنری از عملکردهای تاریخ هنر تعیین اسنادها است. یعنی نسبت
 ۀعنای جدیدی طی چند دههنر به تدریج م» . از طرفی دیگر(Ibid., 16)« زمان و مکان مشخصبی

 ۀاخیر یافته است و دیگر تنها معطوف به امر یا فرهنگ والا یا هنر زیبا نیست ... بلکه هنر دربرگیرند
 (. Fazeli, 2012, 59« )کلیت سبک زندگی است

ها شخصی برای فرد فردِ توده ۀبا ظهور امضاء دوران جدیدی در ایجاد و یا امکان آفرینش یک نشان
عنوان نماد و سمبلی از هویت فردی و عاملی برای برقراری ارتباط مد، که بتوانند از آن بهوجود آبه

ها، و دادنِ تضمین و تعهد نسبت به موضوع خاصی استفاده نمایند. با توجه به انواع نشانه
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ن نمادها کاملًا فرضی و قراردادی بوده و بنابرای» نمادین دانست. ۀتوان امضاء را از نوع نشانمی 
های های مختلف تنها بر اساس توافق جمعی حضور دارند. زبان یا نشانهدر چارچوب فرهنگ

المللی ارتباطات و در سطح بین ۀها، علائم گرافیکی و آنچه که در عرصزبانی مثل حروف الفبا و واژه
از جمله ها، علائم راهنمایی و رانندگی، و ... همگی گیرند، همانند پرچممورد استفاده قرار می

نشانه » :3امبرتو اکو ۀ(. یا بنا به گفت ,2013Sami Azar ,65« )های نمادین هستندفراگیرترین نشانه
جای چیز دیگری قراردادی اجتماعی و از پ یش نهاده، چیزی را به ۀهایی است که بر پایتمامی آن چیز 

 (.Ahmadi, 1996, 32« )ک نندمعرفی می

 نوع کی است، کینزد یتجسم یهنرها به و است یهنر تیقخلا نوع کی نکهیبراعلاوه ءامضا
 یذهن و یعمل یراهبردها و داتیتمه مجموعه یاجتماع تیخلاق» ،است ز ین یاجتماع تیخلاق

 یاجتماع ارتباط یبرقرار منظور به و یاجتماع تعاملات و هامعاشرت مراودات، هنگام ما که است
 توانیم ،یاجتماع تیخلاق از  فیتعر نیا در (. Fazeli, 2012, 217) «میک نیم اتخاذ گرانید با بهتر 

 و دشویم استفاده یاجتماع تعاملات هنگام هاتوده توسط که دانست یداتیتمه جزو را ءامضا
 یمعنا از  یاپاره تیخلاق» گرید طرف از . کرد قلمداد یعموم امر  کی توانیم را ءامضا نظر  نیا از 

 کردار  و گفتار  در  خود انیب و ابراز  مستلزم شیخو بودن و تیفرد یمعنا رایز است تیفرد مدرن
 .(Ibid., 219) «است خود خلق راه از  شیخو ساختن ز یمتما مستلزم شیخو انیب و است

 آمده وجودهب یاجتماع یقرارداد هیپا بر  و است نینماد یانشانه ءامضا نکهیبراعلاوه نیبنابرا
 از  یفرد عنوانهب خود زساختنیمتما یابر یابزار و یفرد تیخلاق ۀدهندنشان است،

 فقط را هنر  گر ید» امروزه. کرد قلمداد یخصوص امر  کی توانیم را ءامضا نظر  نیا از  و ستهاتوده
 متعارف امر  کی ۀمثاببه را هنر  بلکه میک نینم جووجست بزرگ آثار  و والا یهنر ای بایز هنر  مورد در 

 ییبایز و هنر  قدر آن امروزه. میریبگ نظر  در  دیبا...  و اردد وجود ما روزمره یزندگ در  که معمول و
 تا. (Ibid., 58) «میدهیم شکل را خودمان یهاتیهو آن کمکبه که است افتهی تیاهم ما یبرا

 نیمأت ت،یهو اثبات یبرا روش و رسانه کی ۀمثاببه هنرشان از  یاجتماع یهاگروه» که یااندازه
 بستر  در  شیخو دیجد یهاتیهو به دادنشکل و خود یگفرهن و یاسیس ،یاجتماع حقوق

 ک نند.و می (Ibid., 59) «کردند استفاده یفرهنگ چند ۀجامع

باشد که بتوان عنوان یک اثر هنری، آن اثر بایستی معیارهایی داشتهبرای معرفی و شناخت اثری به
توان امضاء را . بنابراین میعنوان یک اثر هنری آن را توصیف و بررسی کردبر اساس آن معیارها به

ها و اطلاعات داده -2ها و اطلاعات درونی شامل ساخت مایه، رسانه و فرم؛ و داده -1بر اساس: 
بر عنوان یک اثر هنری توصیف و بررسی کرد. بنابیرونی شامل متن یا بافتار، زمان و مکان خلق اثر، به

( و  ,2014Pohala ,124« )امی بر آن حاکم نباشدای نیست که نظهیچ اثر هنری» :4گفته لوکوربوزیه
 توان گفت که امضاء نیز از این امر مستثنی نیست.می
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 ساخت مایه، رسانه و فرم امضا 

، ضرورت نیاز و یا به بنا ،روزمره و تعاملات اجتماعی ارتباطات کشاکش در که است اثریء امضا
 دست در عاملی عنوانبه عی بهتر با دیگران،برای دادن تعهد و یا تضمین و برقراری ارتباط اجتما

 هر فرد حقیقت درشود. فرد در اجتماع استفاده می فیزیکی حضور برای جایگزینی و هاتوده

 در و ناب و خالص یا پ یچیده، ساده شکلیبه و بصری فرمی قالب در را خودصورت قراردادی، به

 ،امضا نام به ایمقوله درخاصی و غیره  ۀد نقطه، خط، سطح و یا با نوشتن اسم خود و یا نشانح
)باسواد  افراد غالب توسط آن خلق قابلیت و سادگی عین در بودنناب ک ند. خصوصیتمی ارایه

تمامی » توان گفتت. میاس ایو توده همگانی ایابژه بهء امضا تبدیل دلایل از سواد(یا بی
های اجتماعی بنا رسم ۀبنیان خود بر پای اند، در ای پذیرفته شدههای بیانی که در جامعهشیوه

 (.Ahmadi, 1996, 13« )دهدقرارداد که همان معنی را می ۀاند یا بر پایشده

 

اثر امضاء توسط هر فردی با هر جنسیتی و با هر رنگ پوستی، از هر قوم، نژاد و ملیتی و با هر زبان 
فاقد انسان، مکان یا رویداد ــ و  5ابژههنگام توصیف آثار هنری بیبه»شود. و گویشی خلق می

شان کرد، باید توان بازنمود چیزی تلقیهای دیگری که نمیمتشکل از رنگ، شکل، بافت و عنصر 
ها و (. امضاء به شیوهBarret, 2013, 151« )اثر در نظر بگیریم ۀساخت مای ۀمثابهمین عنصرها را به

کارگیری عناصر بصری همانند قط با بهتوان فشود. میهای مختلف طراحی و خلق میصورت
نقطه، خط و سطح آن را خلق نمود، و یا فقط نام و نام خانوادگی فرد )با هرگونه زبان و خط 

های خاصی باشد تواند فقط شامل علایم و نشانهی وی باشد، و یا میعنوان امضانوشتاری( به
متر و اندکی سانتی 3در  2مقبول آن  ۀدازو یا قسمتی از آنها یا همه آنها را شامل شود، متوسط ان

تواند خیلی ساده و یا خیلی شلوغ و پ یچیده تواند، باشد و همچنین میتر نیز میتر و یا بزرگکوچک
شود، تغییر در نوع رنگ امضاء، باشد. با هر رنگی و بدون محدودیت در انتخاب رنگِ جوهر خلق می

مورد  ۀکارکرد یا تأثیرگذاری و یا قدرت آن ندارد. ابزار یا رسان آن و غیره، هیچ تأثیری در معنی، ۀانداز
استفاده برای خلق امضاء خودکار یا قلمی است که دارای جوهر قابل ماندگار باشد. امضاء بر 

شود، مثل سطح منحنی یک های گوناگون، و یا سطوح صاف و منحنی خلق میروی زمینه یا بافت
 خلق یک (2 و 1اشکال)سطوح دیگر  چوب، سنگ، فلز و توپ فوتبال، یا سطح یک دیوار،

ً
. مسلما

گونه نیست دهد و اینامضاء در کمترین زمان ممکن، در حدود چند ثانیه و در یک مرحله رخ می
که قسمتی از آن خلق شود و تکمیل مابقی آن مثل طراحی یا نقاشی به زمان دیگری موکول شود 

توانیم قسمتی از آن را با یک قلم شود، نمیا یک رنگ خلق میفرم آن فقط با یک قلم و بو تمامی 
 های دیگر خلق ک نیم. ها و رنگو یک رنگ، و مابقی را با قلم
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 (URL2) فوتبال توپ یرو بر  فوتبال ستاره یمِس ونلیل یامضاتصویر  .1شکل 

 

 

 
 (URL2ملی فوتبال آرژانتین )تصویر امضای لیونل مِسی و  دیوگو مارادونا بر روی پ یراهن تیم  . 2شکل 

 قانون، گونهچیه بدونتواند به دلخواهِ خود و عنوان مؤلف یا خالق امضاء میهر فردی به       
ک ند فرم خاصی را که به روشِ مخصوصِ خود خلق می میانجیی، و بینظارت ای و سلطه قاعده،

م بر چگونگی فرم، ترکیب بصری و گذار حاکی خود ارایه دهد؛ و خود تنها قانونعنوان امضاتحت
بخشیدن به ترکیب بصری، نظم ۀجوهر»گوید: می 6باشد. فیلیپ مِگززیبایی امضای خود 

انسانی را ثبت  ۀها و دمیدن بیان و احساس در اشیایی است که تجربدادن به ایدهاطلاعات، شکل
بصری و رعایت اصولی که هر فردی (. خالق امضاء با استفاده از عناصر Pohala, 2014, 150« )ک نندمی

ای و کاملًا شخصی است شامل ک ند، که آن هم سلیقهی خود انتخاب میبرای طراحی امضا
تناسب، توازن، تعادل، تقارن، جهت، تکرار، ریتم، نظم و یکپارچگی کلی؛ فرم، قالب و صورت نهایی 

عبارتی بخشد. بهدیداری میآورد و به امضای خود هویت تصویری و وجود میی خود را بهامضا
ای بنام فرم یا واژه ۀصورت خودانگیخته، ذات درونی و سوبژک تیو خود را با ارایدیگر خالق امضاء به
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دهی بصری بر اساس این فکر شکل اصول سازمان»تاباند. صورت ابژک تیو بازمیامضاء به

 .(Ibid., 12)« دهدرا از فرم و فضا ترجیح میترین بیان اند که ذهن انسان سادهگرفته

بودن نوع زبان و خط نوشتاری از ملیتی به ملیتی دیگر که یکی به فارسی با توجه به متنوع
گونه های اینهای دیگر، خواه و ناخواه فرمنویسد و دیگری به فرانسوی یا انگلیسی و یا زبانمی

ای های ویژهحروف نشانه» تفاوت خواهد بود،امضاها متأثر از خط نوشتاری و با همدیگر م
های های نشانهاند و هم به نظامهای زبانشناسیک وابستههای نشانههستند. هم به نظام

المللی به های نوشتاری بینبعضی افراد نیز با استفاده از زبان (.Ahmadi, 1996, 151« )تصویری
عنوان خود را به خطی غیر از خط فارسی به پردازند مثل یک فارسی زبان که نامخلق امضاء می

نماید. ینویسد، یا از حروفی غیر از حروفِ زبان فارسی در امضای خود استفاده می خود میامضا
توان گزافه میگشاید که بیها چنان مینگاشتنِ هر حرف، راه را بر گوناگونی نشانه ۀصدها شیو»

   (6تا  3. )اشکال (.Ibid)« یا خط وجود داردنوشتن  ۀگفت به تعداد افراد با سواد، شیو

 
تصویر امضاء با اشکال غیرهندسی و ترکیبی از خطوط مورب، منحنی، عمودی و افقی، استفاده از خط  .3تصویر 

 نوشتار انگلیسی برای نوشتن نام و نام خانوادگی، خط نوشتاری پ یچیده است و خوانا نیست.

 
یرهندسی و ترکیبی از خطوط مورب، منحنی، عمودی و افقی، استفاده از خط تصویر امضا با اشکال غ .4تصویر 

 نوشتار فارسی برای نوشتن فقط نام خانوادگی، خط نوشتاری ساده و خوانا است.

 
تصویر امضاء با اشکال غیرهندسی و ترکیبی از خطوط مورب، منحنی، عمودی و افقی، استفاده از حروف  .5تصویر 

 ای ابتدای نام و نام خانوادگی، حروف  نوشتاری ساده و خوانا است.نوشتاری انگلیسی بر
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 بیضی، ترکیبی از خطوط مورب، منحنی و افقی، تصویر  .6تصویر 

ً
استفاده از خط امضاء با شکل هندسی تقریبا

 نوشتار فارسی برای نوشتن فقط نام فرد، خط نوشتاری پ یچیده است و خوانا نیست.

 متن یا بافتار امضاء 

 بسیاری نقش تواندمی پس ،شودمی انسان فیزیکی ی برای حضورجایگزین امضابا توجه به اینکه 

تواند آن می ۀو یا ایفا ک ند و فرد با ارای شود دارهعهد رافرد در جامعه  اجتماعی رفتارهای اعمال و از 
مؤثر باشد.  های اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و اقتصادیدر روند بسیاری از جریانات و رویداد

 انسانی اجتماع در را متفاوتی هایو مسئولیت هانقش هر فردی که گونههمان بنابراین

تواند داشته ها را میکاربرد ها وهمان نقش موارد این از بسیاری در نیزء امضا گیرد،می عهدهبه
چندین نفر و یا افراد  ارتباطیِ تأثیرگذار، عامل ارتباط بینِ حداقل دو یا ۀعنوان یک رسانباشد و به

تأثیرگذاری امضای برخی افراد همچون سیاسیون و  ۀهمین دلیل دایربیشتری خواهد بود؛ به
مذهبیون، افراد معروف و مشهورِ جامعه همچون هنرمندان، بازیگران سینما، ورزشکاران و 

تأثیر تحتغیره نسبت به امضای افراد عادی در یک جامعه بیشتر است و مخاطبین بیشتری نیز 
گیرند و دیگر اینکه طرفداران و مخاطبین این افراد، مشتاق داشتن اثر امضای این افراد قرار می

(. زمینه، بافت، متن، 9تا  7،  2و  1امضایی از این افراد مشهور به رسم یادگار هستند )اشکال 
زمانِ خلق آن و اینکه گیرد، همچنین شود یا قرار میموقعیت یا محلی که امضاء در آنجا ارائه می

اند، پذیرند چه کسانیخالقِ آن چه فردی است، مخاطب یا مخاطبین آن یا افرادی که از آن تأثیر می
این موارد که بافتار امضاء را شکل  ۀو هدف، مقصود و نیت خالق آن چه بوده است، هم

امضاء موثر واقع افتند. توانند بر کاربرد، معانی، مفاهیم، نتایج و تاثیرات مختلف دهند، میمی
گذارد. تأثیر میهای احتمالی به آن را تحتگیرد، واک نشمحلی که اثر هنری در آن قرار می»

های مخاطب و مقصود هنرمند از خلق اثر، داده ۀهایی چون زمان خلق اثر، خالق آن، جامعداده
 (.Barret, 2013, 158« )سازدشود که مشاهده را بارور میبافتاری یا متنی محسوب می
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 (URL 3الله خمینی )ی آیتامضا. 7شکل 

 
 (URL 3ی مهاتما گاندی )مضا. ا8شکل 

 
 (URL 3ی آلفرد هیچکاک )امضا .9شکل 

عنوان مثال یک نامه، یک سند ازدواج، های مختلف بهها و متنیک امضاء ممکن است در زمینه
رساند و همان غیره ارائه و دیده شود که دلالت صریح آن را مینامه و نامه، یک ضمانتیک تفاهم

ها و تأثیرات مختلفی اعم از موافقت، ، نقشکاربردها امضاء ممکن است معانی، مفاهیم،
به  رساند.مخالفت، تعهد، ضمانت، درخواست و غیره را داشته باشد که دلالت ضمنی آن را می

شوند و همواره در ند و برحسب زمینه دگرگون میشده نیستمعناها هم تثبیت»7نظر دریدا
 با معنای آن در یک زمینشارش

ً
« دیگر متفاوت است ۀاند. معنای هر واژه در یک زمینه غالبا

(Adamz, 2009, 16بنابراین می  .)اش های ضمنیتوان گفت معانی و تأثیرات امضاء یا همان دلالت
ترتیب محتوای متنی که شود و بدینر روی آن ارائه میبستگی به متنی دارد که امضاء برای آن و ب

گذارد و اثر امضاء نیز به محتوای آن متن سندیت شود بر معنای امضاء تأثیر میامضاء می
ای بنا به موقعیت سخن، یا نسبت روانشناسیک گوینده و شنونده )یا به هر نشانه»بخشد. می

 (.Ahmadi, 1996, 34« )یابداهایی متفاوت میآن( معن ۀپ یام و گیرند ۀتر فرستندبیان کلی

  ایتوده -عنوان اثر هنریامضاء به

امضاء بازتاب و تجلیلی از تغییر و تحولات فردی همگام با تغییر و تحولات اجتماعی، سیاسی، 
طراحان و  ۀگرایانای همچون مضامین رویاگونه و ذهنمایهفرهنگی و اقتصادی است که  بن

ها و عکاسان را دارد و همانند تصاویر نقاشی، طراحی، گرافیک و یا گرافیست نقاشان، آثار 
شود و به یک نگاه تأثیر میتکه و کامل است، تمامیت دارد، به یک نگاه درنَوردیده عکاسی، اثری یک

های طولانی تاریخ،  شیوۀ ادراک و در جریان دوره»گفت که بنیامین میگذارد. و آنچنانخود را می
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های زندگی جامعۀ انسانی تغییر کرده است، شکل ارگانیکی حساس آدمی همپای تمامی شیوها 
یابد ــ گیرد و تحقق میکه در آن ادراک حسی انسانی تکوین یافته ــ محیطی که در آن شکل می

توان می (.Benjamin, 1987, 244« )های تاریخی نیز وابسته استتنها به طبیعت بل به موقعیتنه
شوند که بیننده بر این امر آگاه شود که تصویرهای نقاشی و طراحی باعث می» که تصاویر گفت

 ۀک نندچیزی هستند که در زمان حال وجود دارند، و عکس احضار  ۀدهندشده، نشانثبت
(. اثر امضاء نیز نقشی Adamz, 2009, 188« )اندداشتهچیزهایی است که در زمان گذشته وجود می

دهد و هم کار تصاویر گرافیک ک ند، هم کار تصاویر نقاشی و طراحی را انجام میفا میدوگانه را ای
باشد تواند در زمان حال حضور داشتهو عکاسی را. هر امضایی گواهی یک حضور است، هم می

ای به ما یاری گونه اطلاعاتِ زمینهچیزهایی در زمان گذشته است. این ۀو هم احضارک نند
 این باور را تقویت تر و گستردهچوبی وسیعامضاء را در چار رساند که اثر می

ً
تر ببینیم و تلویحا

ک ند که تمامی هنرها )در اینجا امضاء( تا حدودی از سایر هنرها )مثل نقاشی، طراحی، گرافیک می
صورت خودآگاه و ها( چه بهگیرند، یا آنکه تمامی هنرمندان )در اینجا تودهو عکاسی( نشأت می

توان گفت که پذیرند و میصورت ناخودآگاه هم که شده، از آثار هنرمندان دیگر تأثیر میچه به
یابد. آنان نظیر شناختی، در فضایی تهی تحقق نمیخلاقیت هنرمندان، از نظر اجتماعی و زیبایی»

 پ یشینسایر هنرمندان و دیگر مردمان، از اطرافیان
ً

فرهنگی  ۀشان و فرهنگ ایشان، ضمنا
 (.Barret, 2013, 136« )شوند، متأثر میخودشان

گاه نتوانسته به اند، هیچها راه پ یدا کردهاثر امضا همانند آثار هنرهای تجسمی که به نمایشگاه
ترتیب ها برای نمایش و تماشای همگانی راه پ یدا ک ند و بدینها و نگارخانهها، گالرینمایشگاه

معرض دیدِ عموم گذاشتنِ آن است، از ا نمایش آن و بهبرخورد با اثر هنری که همان ۀاولین مقول
عنوان اثر هنری، کمترین بها به آن داده شده است و این شود و از این نظر بهامضاء گرفته می

عنوان ها قرار گرفته و به آن بهدهد که در پستوی فکری تودهموضوع بداقبالی امضاء را نشان می
ها هر زمان و مکان که بخواهند آن را خلق کرده و از که تودهاثر هنری نگاه نشده است، درحالی

براین، روزمرگیِ استفاده از امضاء و تکرار آن توسط فرد فردِ برند. علاوهنتایج خلق آن بهره می
شناسی آن بشود، چون در هنر بودن و زیبایی ۀشود که کمتر توجهی به جنبها، موجب میتوده

های تعاملات و معاشرت ۀدر زمین عارف و آشنا برای استفادهها به موضوعی متذهن توده
اجتماعی روزمره، دادن تعهد و تضمین، برقراری ارتباط با دیگران و غیره تبدیل شده و چندان تأثیری 

توان با عنوان اثر هنری قلمداد ک نند، بنابراین میگذارد که آن را بهفکر آنها نمی ۀبر نیروی سازند
کارکردی هنری و  ۀکردن ادراک بیان آن، و با ارایسازی آن و دشوار از آن و یا با بیگانهزدایی آشنایی

ها آگاهانه اثر امضای خود را در هر زمان و مکان خلق شناسانه، آن را معرفی کرد تا تودهزیبایی
 ک نند و به هنرمند بودن خویش نیز آگاهی یابند.  
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ء بدون استفاده از ابزار فنی و یا مکانیکی، و فقط با توان گفت با توجه به اینکه اثر امضامی

های ذهنی و دست آفریننده، قابلیت تک ثیر و بازتولید در هر زمان و مکانی گرفتن از اِنگاشتهکمک
  که نمایس و یعکاس از  شروتر یپ  قدم کی یحت) را دارد

ً
  و حتما

ً
 یکیمکان ر یتک ث ابزار  به از ین لزوما

که بنیامین برای روند تک ثیر آثار هنری با ابزار مکانیکی قائل بود، از ن، آنچنان(، بنابراین تک ثیر آدارند
تواند آن را صورت دستی است و در هر زمان و مکان که فرد بخواهد، مینوع مکانیکی نیست، و به
توان گفت موضوع تک ثیر اثر امضاء، یک موضوع استثنا محسوب خلق ک ند. در نتیجه می

اش، نظر بنیامین، آفرینش هر اثر امضایی با وجود تکرارشدن و تک ثیرپذیریشود؛ و برخلاف می
ک ند؛ چون هر اثر امضایی که در هر زمان و مکان خلق همیشه منش اصلی خود را حفظ می

وجود و حضور همان صاحب امضاء  ۀواسطشود و بر اساس نیاز در همان لحظه و مکان، بهمی
رسد نه ظهور می ۀشود(، به منصو آن فرد یکه محسوب میآن، که یک فرد است ) ۀیا آفرینند

عنوان اثر شود بهترتیب همیشه و هر زمان که امضاء خلق میتوسط فرد یا افرادی دیگر. بدین
شدن آن، حاصل الهامات درونی و بدل نیست؛ چون خلق ۀشود و کپی یا نسخاصلی شناخته می

توان آن را ای که مینک ته»گیرد. سرچشمه می ذوق شخصی هر فرد است و درواقع از ضمیر فرد
درونی آفرینش که در نهاد انسان  ۀهنر بیان کرد آن است که هنر در نهایت از انگیز ۀبا اطمینان دربار

 ۀجوهرذات و  درتوان گفت که امضاء (. میAdamz, 2009, 16« )گیردنهفته است، سرچشمه می
است و با وجود تکرارشدنِ فرم آن،  ناب و یکه هر فردی( ۀاش )همانند ذات و جوهروجودی

همراه دارد، چه با حفظ فاصله از همیشه مفهوم اصالت )حضور آن در زمان و مکان( را با خود به
بودن به آن؛ و حتی با گذشت زمان، جاودان گرفتن از مخاطب و نزدیکمخاطب و چه بدون فاصله

وابسته « استراتژی متن»تجلی به »آنکه دلیلهخواهد ماند و تجلی خود را حفظ خواهد نمود، ب
 ,Ahmadi, 1996« )ها و نیازهای مخاطب، و به طرح، توقع و انتظار اواست، یعنی به حدود خواست

امضاء صدق  ۀگفت دربار(. در نتیجه آنچه را  که بنیامین در مورد داشتن تجلی یک اثر می70
داشتن با مخاطب و بودن، فاصلهی یکهک ند، و با تک ثیر امضاء سه ساحت تجلی یعننمی

بودن و یا داشتن آن منوط به نزدیکبودن و تجلیرود، چون مقدسبودن آن، از بین نمیجاودانه
ماندن، نیست، بلکه به ارزش، قدرت و اعتباری بودن و جاودانگرفتن از مخاطب و یا یکهفاصله

بودن و تأثیرگذاشتنن در تعاملات ا عاملعنوان عامل تضمین و تعهد، و یاست که در ذات آن به
 ۀتجلی اثر ویژ»تجلی اثر بیان کرد که  ۀاجتماعی و غیره نهفته است. این نک ته را هم باید دربار

 ,.Ibid)« آمادگی مخاطب است ۀهنرمند و شرایط پ یدایی اثر هنری نیست، بل پ یش از هر چیز زاد

 ۀوسیلقرار است که زندگی اجتماعی بهدر دنیای مدرن که دنیوی است و ». بنابراین(70
هایی برآمده از خود این دنیا اداره شود، دیگر جایی برای امر مقدس باقی نخواهد ماند. در قانون

 .(Ibid., 64)« گیری هنر مقدس بودتوان شاهد شکلنتیجه نمی
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فرد و یکه نحصربهپذیرد ولی حضور آن در هر زمان و مکان، مباید گفت با اینکه اثر امضاء تک ثیر می 
توان عنوان هنرمند( است و همزمان میها )بهاست و حاصل نبوغ نهفته در نهادِ هر فردی از توده

 ۀواسطبه آن دست یافت و اینطور نیست که دور از دسترس باشد. از طرفی دیگر هر فردی به
های ه جنبهگذشته، اک نون ب ۀها در طول چند سداستفاده از امضاء توسط توده ۀکسب تجرب

یافتن ای دارد و آنچه را که بنیامین ارتقاءزیبایی امضای خود و چگونگی فرم آن نیز توجه ویژه
اثر امضا و خلق  ۀتواند درباردانست، میها در شناخت آثار هنری میتوده ۀشناسانزیبایی ۀاندیش

 ۀواد بصری و اندیشها نیز جاری باشد، و این امر خود نشان از این دارد که سآن توسط توده
ها در خلق امضاء به آن توجه ها در طول زمان، هم افزایش یافته و هم تودهتوده ۀشناسانییزیبا

های همراه دارد و آن این است که با رعایت جنبهدارند. این موضوع نتایج دیگری هم با خود به
نه از آثار هنری از انحصار شناساشناسانه در خلق امضاء، اولًا آگاهی و شناخت زیباییزیبایی

گرا ها نیز در این امر مشارکت دارند و نخبهشود و تودهمرفه و سرآمدان جامعه خارج می ۀطبق
بودن خود در خلق یک اثر هنری، همچون امضاء را نشان دادند و همچنین ثابت کردند که 

ست؛ و دیگر اینکه گرایی در هنر مختص و محدود به سرآمدان جامعه و نظارت سرمایه نینخبه
خواص و سرآمدان  ۀخاصی از جامعه که همان طبق ۀاستفاده از امضاء و خلق آن در انحصار طبق

طور مساوی و یکسان، امکان استفاده و خلق آن را ها نیز بهجامعه باشند، باقی نماند و توده
سراسری در  تواند در شرایط خاصی مثل حضور در انتخاباتشان میدست آوردند، و امضایبه

 مرفه و سرآمدان جامعه یکی باشد.       ۀلحاظ ارزش، و قدرت با طبقیک کشور، به

دوران مدرن و  ۀشود ولی خودِ امضاء زای یدها خلق و استفاده میبا اینکه اثر امضاء توسط توده
نو که عنوان هنر مدرن هم یاد کرد، پس برخلاف نظر آدورتوان از آن، بهصنعتی است بنابراین می

توان گفت پذیرد، میمردم قرار دارد و تک ثیر نمی ۀها یا عامگفت هنر مدرن دور از دسترس تودهمی
ها دور نیست و توسط خودِ مردم یا توده ۀعنوان یک هنرِ دورانِ مدرن از عامکه حداقل امضاء به

از دوران مدرن و ها از آغشود، که همراستا با نظر بنیامین است، چون تودهها تک ثیر میتوده
طور گسترده، خود به خلق امضاء و استفاده از آن روی صنعتی و با توجه به نیازهای این دوران، به

همگانی از آن افزودند.  ۀآوردند و پس از آن نیز یعنی در دوران پسا صنعتی، هرچه بیشتر بر استفاد
ر جوامع مختلف بشری، اثر امضاء های عظیم اجتماعی و طبقاتی دبا توجه به نابرابری از طرف دیگر

ای و همگانی که در دسترس تمامی طبقات مختلف اجتماعی قرار دارد عنوان یک هنر تودهبه
داران و خود توانسته است این طبقات را، به قول بنیامین چه سرآمدان جامعه، سرمایه ۀنوببه

زدیک تر نماید و از طبقات مرفه باشند و چه مردم عادی جامعه، تا حدودی به همدیگر ن
ای واحد بیافریند که در آن هر فردی های بیشتر اجتماعی و طبقاتی جلوگیری ک ند و طبقهنابرابری

آن  ۀواسطامکان این را دارد که صاحب امضایی از خود باشد که به از طبقات مختلف اجتماعی
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عنوان یک هنر دوران ء بهترتیب امضاهویت خود و هنر خود را به جامعه معرفی و ارائه ک ند و بدین

 نباشد.  مدرن، فقط در دسترس سرآمدان جامعه و نظارت سرمایه

امضاء اثری کاربردی است که بر اساس نیاز انسان امروزی و در طی تغییر و تحولات در ساختارهای 
ها اجتماعی، اقتصادی، سیاسی و فرهنگی در جهان در طی قرون گذشته تا اک نون، توسط توده

شدن به ها را تسلیمکردن فرهنگ تودهشود و برخلاف نظر آدورنو که آرمانیاستفاده میخلق و 
ماندگی تنها عقبشدن فرهنگ استفاده از اثر امضاء نهدانست، آرمانیماندگی آنها میعقب
ها را در اجتماع افزایش داد و حس و پندار ها نبوده بلکه باید گفت که اعتبار و اقتدار تودهتوده

مانده بیرون کشید و امکان پ یشبرد، زادی و هویت فردی به آنها بخشید و آنها را از موقعیت واپسآ
اجتماعی، سیاسی، اقتصادی و فرهنگی  ۀهای روزمرپ یشرفت و مشارکت بیشتر آنها در فعالیت

ها را، در دنیای مدرن فراهم کرد؛ و این و همچنین گسترش ارتباطات سازنده در میان توده
نام امضاء، موقعیت اجتماعی خود را ارتقا ها ایجاد شد که با استفاده از اثری بهبرای توده فرصت

تر ک نند و در این زمینه، بازمانده از داشتن شرایط زندگی بهتر و جامانده، از بخشند و یا مستحکم
د. این های سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی نباشنتأثیرگذار بودن در ساختارها و رویداد

بشری را  ۀها با استفاده از امضاء و حق انتخاب و نظر، جامعمعنی باشد که تودهتواند بدینمی
همین دلیل برند. بهشدن پ یش میخواهی و یکسانسمت دموکراسی و یا دموکراسیبه

 شدن اثر هنری نظری مثبت داشت.بنیامین نسبت به تک ثیر و همگانی

ها همگانی و فراگیر شده است ولی استفاده از امضاء توسط تودهاز طرفی دیگر، درست است که  
اثر امضاء نیز محسوب  ۀعنوان خالق و آفریننده و همچنین سازندها بهباید گفت که همین توده

ک ننده و یا مخاطب صرف نیستند که از تولیدات کالایی، که مدّ شوند، و فقط در حد یک مصرفمی
ای ایند بلکه آفریننده و خالق زیبایی هم هستند و تسلیم ایدئولوژینظر آدورنو بود، استفاده نم

شوند. بنابراین آنچنان که آدورنو از صنعت فرهنگ فرهنگ به ارمغان آورده، نمیکه صنعت
 ۀکرد که وظیفمند فرهنگِ استاندارد و قالبی توسط نظام حاکم یاد میمعنای تولید هدفبه

تواند در مورد اثر امضاء صحیح باشد چون امضاء توسط هر ، نمیسازی را نیز برعهده داردیکسان
آن، که مستقل هم است، خلق و  ۀها بنا بر نیاز اجتماعی، ذوق و خلاقیت آفرینندفردی از توده

گیرد. دلیل دیگر آنکه، هر فردی با توجه به تمایلات شود و تولید انبوه برای آن صورت نمیارائه می
پردازی، اثر امضاء را در زمان و مکان مشخصی اشتن استقلال فکر و خیالاش و دو منافع شخصی

ها، اثر امضاء وجود دارد که از هر نظر توان گفت به تعداد هر فردی از تودهدهد، پس میارائه می
 با هم متفاوت هستند و یکسان نیستند. 
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 گیرینتیجه 

امور خود در زندگی روزمره و برقراری ارتباط  جهت پ یشبردخود به ۀهای زیستانسان در طول دوران
گاه که لازم بود به دادن نوع)ان( خود در تعاملات و مراودات اجتماعی و آناجتماعی بهتر با هم

ی هاتعهد و ضمانت نسبت به موضوعی خاص که بتوان به آن استناد هم کرد؛ تمهیدات و شیوه
گذاشتن شرف و حیثیت اجتماعی، ه شامل وثیقهکارگرفت کمختلفی را تاک نون در این زمینه به

های بعدی با گِروگذاشتن تار مویی از ریش یا سبیل و یا آبروی شخص ثالث بود، و در دوران
هر خلاقیت خود را نشان داد تا اینکه با گسترش جوامع بهبه سوی کارگرفتن اثر انگشت و م 

شده، خودآگاهی شهروندان مدرن شدن و فراگیری سواد خواندن و نوشتن، و همچنینصنعتی
معنای ک نونی در قالب فرمی بصری )شامل خط نوشتاری، نشانه و یا به استفاده از اثر امضاء به

ای نمادین و قراردادی )اجتماعی( از عنوان نشانهعناصر بصری همانند نقطه، خط و سطح(، به
ای جدید بود برای معرفی و اثبات نهبراینکه کاربردی همگانی پ یدا کرد نشاخود روی آورد که علاوه

اش در تعاملات و مراودات اجتماعی؛ هویت فردی او، و همچنین جایگزینی برای حضور فیزیکی
های اجتماعی، سیاسی او و یا عاملی برای در جایی که عاملی برای تأمین حقوق انسانی در عرصه

 تعهد و ضمانت او در دنیای مدرن باشد. 

اثر هنری در دوران تک ثیر مکانیکی و نقدهای آدورنو بر آن،  ۀشده از بنیامین در رسالبنا به آرای مطرح 
دهد که اثر امضاء در بین آثار هنری، اثری آمده در این پژوهش نشان میدستهای بهتحلیل داده

هم ای است که قابلیت تک ثیرپذیری و آنشود و با اینکه اثری هنری ــ تودهاستثنایی محسوب می
صورت انبوه تولید دون استفاده از ابزار تک ثیر فنی و مکانیکی را دارد ولی برخلاف نظر بنیامین بهب

صورت دستی خلق و آفریده ها بهشود بلکه بر اساس نیاز در زندگی روزمره، توسط تودهنمی
 اش همچون خلق هر اثر هنری دیگر، در ذات و نهاد هر شود و ماهیت آفرینش و تک ثیرپذیریمی

فرد خلق صورت منحصربهانسانی نهفته است؛ و در هر زمان و هر مکانی که انسان اراده ک ند، به
کشد. گیرد بنابراین همیشه مفهوم اصالت را با خود یدک میشود و در دسترس قرار میمی

شود شدن امضاء، همیشه منش اصلی آن حفظ میترتیب برخلاف نظر بنیامین با همگانیبدین
ماند و تجلی آن حفظ های مردم، یکه و اصل میتکرارشدنش و قرارگرفتن در میان توده و با وجود

شناسانه زیبایی ۀها با آثار هنری مدرن، اندیششود. بر طبق نظر بنیامین با وجود آشنایی تودهمی
ون توان تأثیر آن را در خلق آثار هنری همچها در طول زمان افزایش یافته و میو سواد بصری توده

امضاء نیز مشاهده کرد. از طرفی دیگر خلق و کاربرد امضاء در دوران مدرن باعث شده که هنر 
ها گسترش مرفه و سرآمدان جامعه و نظارت سرمایه نمانَد و بین توده ۀفقط در انحصار طبق

طریق اختلاف طبقاتی و نابرابری اجتماعی هم کاهش یابد و فرهنگ عامیانه و پ یدا ک ند و بدین
عنوان یک هنر توان گفت برخلاف نظر آدورنو اثر امضاء بهگرا به هم نزدیک شود. بنابراین میبهنخ
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ها در ای است و تودهمردم دور نیست؛ و با اینکه امضاء اثری توده ۀها یا عامدوران مدرن از توده

 های سیاسی،های مختلف زندگی روزمره و در مسائل دنیای مدرن همچون رویدادموقعیت
صورت مستقل آن را خلق و ذوق و خلاقیت فردی و به ۀواسطاجتماعی، اقتصادی و فرهنگی به

ها در اینجا، گرفتار گیرد؛ چون تودهای قرار نمیک نند، در تعریف آدورنو از هنر تودهاستفاده می
مند فرهنگ استاندارد و قالبی توسط نظام حاکم نیستند و با صنعت فرهنگ و تولید هدف

عنوان آفرینند و همچنین برخلاف نظر آدورنو استفاده از امضاء بهلال کامل فکری آن را میاستق
ها براینکه پرچم فرهنگ تودهها را موجب نشده، بلکه علاوهماندگی تودهتنها عقبیک اثر هنری نه

ه و موجب های روزمره و در بازار را هم فراهم کرددارد، شرایط پ یشرفت در فعالیترا بالا نگه می
ک ننده امضاء هستند، براینکه مصرفها علاوهها شده است، و تودهگسترش ارتباطات بین توده

 تولیدک ننده و خالق اثری هنری و زیبا هم هستند.

هایی همچون ساخت مایه، توان امضاء را با معیارها و مشخصهدهد که میها نشان میبررسی
های یک اثر هنری عنوان معیارها و شاخصهکان خلق اثر که بهرسانه و فرم، متن یا بافتار، زمان و م

عنوان اثر هنری معرفی کرد، و در دنیای ک نونی آثاری همچون امضاء که شوند بهدر نظر گرفته می
زندگی  ۀمدنی و کلیت شیو ۀهمراه باشند با خلاقیت هنری و اجتماعی که در تمامی ارکان جامع

شوند؛ و دیگر برخلاف آن عنوان آثار هنری شمرده میاشند بهبشریت، کاربرد داشته ب ۀروزمر
شود ای که آدورنو به آن باور داشت، اثر هنری فقط شامل هنرهای زیبا و یا هنرهای والا نمیعقیده

ها وجود داشت و یا فقط توسط هنرمندان ها و یا دور از دسترس تودهکه در مکانی همچون موزه
توانند در هر زمان و مکان و در هر بافت و ها میگان و یا تودهشد، بلکه اک نون همخلق می

ای برای بیان خویشتن و یا فردیت مدرن و متمایز خود به خلق اثری همچون امضاء بپردازند، زمینه
عنوان اثر هنری قلمداد گذاری شود و امضای او نیز بهعنوان هنرمند تلقی و یا نامو هر فردی به

ها اک نون در بطن زندگی توده آن، ۀشناسانییبایز یهاشرفتیپ  و مدرن هنر توان گفت شود. می
زیاد و روزمره از آثاری هنری همچون امضاء، این موضوع برای  ۀحضور دارد و چون با استفاد

 ۀزیباشناسان ۀصورت یک امر عادی و آشنا درآمده است. بنابراین برای بالابردن اندیشهمگان به
 ۀعنوان یک اثر هنری، بایستی مقولشدن آن بهر امضاء و محسوبها نسبت به اثتوده

 کار گرفت.سازی را برای آن بهزدایی و یا بیگانهآشنایی

 نوشتپی

گذاری شده است، که توسط آدورنو و هورکهایمر نام (culture industry)اصطلاح صنعت فرهنگ . 1
شود که طی آن، فرهنگ از کارکرد اصلی خود خارج شده و در خدمت هژمونی ای اطلاق میبه پدیده

مند یک فرهنگ استاندارد و معنای تولید هدفه قرار گرفته است. صنعت فرهنگ بهغالب جامع



 85   
 

 

 پاپکیاده مقدم نژاد رجبی... / عنوانبه امضاء بررسی

ها، همچون کالایی شود و از طریق نفوذ رسانهقالبی است که توسط نظام حاکم تولید می 
شود تا آنها را در جهتی همسو با تمایلات و منافع این نظام ها داده میمصرفی به خورد توده

 مانند ز ین فرهنگ که معناست بدان فرهنگ صنعت گفت توانیم پس .(Saeedi, 2008د )هدایت ک ن
 داتیتول قالب در  یمصرف یکالاها هئارا و دیتول به و است یسودآور دنبالبه گر ید صنعت هر 

 که گونههمان و است یسازکسانی فرهنگ، صنعت یاصل عنصر  نجایا در . پردازدیم ،یفرهنگ
هر و نقش ز یچهمه به درنم ۀدور در  فرهنگ دارند،یم انیب مر یهورکها و آدورنو  و کسانی یم 

فرهنگ در اصطلاح صنعت فرهنگ در یک کلام  ۀواژ .(Farrokhvandi & Parsi, 2016) زندیم مشابه
سازی، تولید و بازتولید های تک نیکی در جهت یکدستای که توسط رسانهیعنی فرهنگ توده

های های آفریننده و خلاقیتسازی نوعی سرکوب روحی است که ذوقشود. این یکدستمی
  .(Jamadi, 2011) تابدنمیمستقل را بر 

 یینها آرمان و است ر یناپذ ینیبشیپ  و خلاق که لیاص هنر  یکی: بردیم نام هنر  نوع دو از  آدورنو  .2
 دنبال را ،یکل و عام امر  هیعل یجزئ و خاص امر  یِ دائم اعتراض از  است عبارت یو منظر  از  که فرهنگ

 است یهنر که است یاتوده هنر  یگرید و نگردیم آگاه ییهاتیفرد مثابهبه افراد به و ک ندیم
 صنعت چنبره در  چراکه رد،یگیم خود ار یاخت در  را مخاطب ذهن که ر یپذینیبشیپ  و الوصولراحت

 یاتوده و انبوه جامعه یریگشکل و انبوه مصرف منظور به ییکالا به لیتبد و آمده گرفتار  فرهنگ
 .(Farrokhvandi & Parsi, 2016) است گشته

3. Umberto Eco 

4.  Charles-Édouard Jeanneret, known as Le Corbusier  

ـ  یسیسوئ ۀسندینو و شهرساز  نقاش، طراح، معمار، ه،یلوکوربوز به معروف ژانرت، دادوار چارلز 
 شود.محسوب می مدرن یمعمار شگامانیپ  از  یکی که بود یفرانسو

5. Non- Objective   
6. Philip B. Meggs 

7.   Jacques Derrida 
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