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چكيده
هنر نگارگري در سبک آذري يکي از درخشان ترين جلوه هاي هنر ايراني است. ازاين رو، نگاره هاي 
قابل توجهي، به ويژه از مکتب هرات و تبريز، هم عصر با سبک آذري در معماري به جامانده که در آن ها 
فضاهاي مسکوني به تصوير کشيده شده اند. با توجه به کمبود شواهد تاريخي باقي مانده از معماري 
مسکوني اين دوره و گستردگي جغرافيايي و پراکندگي بناها در قلمرو وسيع ايرانِ فرهنگي، دستيابي 
به ويژگي هاي معماري بناهاي مسکوني اين دوران بسيار دشوار است. ازاين رو، پژوهش هاي موجود 
دربارة ويژگي هاي معماري خانه هاي مسکوني در سبک آذري محدود بوده اند؛ اما با بررسي نگاره هايي 
که بناهاي معماري را نمايش داده اند، مي توان به الگوهاي به کاررفته در معماري داخلي اين سبک پي  برد. 
اين پژوهش به تحليل نحوة نمايش فضاهاي داخلي در نگاره هاي مکتب هرات و تبريز مي پردازد. هدف اين 
مقاله بررسي ساختار بازنمايي  فضاهاي معماري مسکوني از طريق نگارگري دوران ايلخاني تا صفوي 
(مکاتب هرات اول و دوم و تبريز اول و دوم و مکتب جلايري (بغداد و شيراز)) است. سؤال هاي اصلي 
پژوهش عبارت اند از: ١. ساختار فضاهاي داخلي به نمايش درآمده در نگاره هاي مکاتب هرات و تبريز اول 
و دوم چه ويژگي هايي دارد؟ ٢. چگونه مي توان با بررسي اين نگاره ها، به اصول معماري داخلي فضاهاي 
مسکوني آن دوران پي برد؟ به منظور دستيابي به اين هدف، نگاره هايي که فضاهاي داخلي مسکوني 
را نمايش مي دادند، جمع آوري و بررسي شدند. روش تحقيق اين پژوهش توصيفي ـ تحليلي است و 
داده ها از طريق مطالعة تطبيقي اسناد تاريخي به روش کتابخانه اي گردآوري شده اند و سپس واکاوي 
آثار نگارگري انجام گرفته است. اين پژوهش با استناد به نگاره  ها، در پي کشف ويژگي هاي ساختاري 
فضاي داخلي معماري مسکوني در هنر نگارگري آن دوران است. نتايج پژوهش بيان گر ويژگي هاي 
ساختاري فضاهاي مسکوني، محورهاي سامان دهي فضا، نقش آرايه ها و کتيبه ها در ساختار فضايي، 
رابطة سلسله مراتب اجتماعي با ساختار فضايي و تأثيرپذيري آثار نگارگري از سبک هاي رايج معماري 

خانه ها و ديگر فضاهاي مسکوني در دورة موردمطالعه است.
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مقدمه
با توجه به اين که در شيوة آذري، فضاهاي داخلي بناها 
دليل  به  متأسفانه  اما  بوده اند،  بي شماري  تزيينات  داراي 
اين که کم تر بناي مسکوني از اين دوره به جامانده است و 
نيز آسيب پذيري مبلمان و ساير عناصر تزييني در برابر 
عوامل فرسايشي، اين عناصر به مرورزمان ازميان رفته اند. 
از سوي ديگر، نحوة چيدمان فضايي اين بناها نيز درگذر 
زمان دستخوش تغييرات بسياري شده است. ازاين رو، در 
حوزة معماري داخلي و اصول فکري در چيدمان فضاهاي 
اسلامي،   – ايراني  معماري  مختلف  مکاتب  در  داخلي 
پژوهش هاي اندکي انجام شده است. با توجه به اين که از 
معماري داخلي اسلامي ايران بناهايي به يادگار مانده است 
و شمار قابل توجهي از آن ها نيز بناهاي مسکوني اند، اما 
تعداد اندکي به دورة صفوي  (شيوة اصفهاني) تعلق دارند 
و آثار مسکوني پيش از صفوي، به ويژه از دورة آذري، 
بسيار اندک اند. بنابراين، اغلب پژوهش هاي صورت گرفته 
در زمينة معماري خانه هاي ايراني، مبتني بر ويژگي هاي 

خانه هاي متعلق به دوره ي صفوي و پس ازآن بوده اند.
 در مقابل، نگاره هاي قابل توجهي به ويژه از دوران ايلخاني تا 
اوايل صفوي -که هم عصر با شيوة آذري در معماري اند- 
دوران  آن  مسکوني  فضاهاي  و  خانه ها  که  دارد  وجود 
را به تصوير کشيده اند. اين دوره، يکي از درخشان ترين 
اسناد  مي آيد.  شمار  به  ايران  در  نگارگري  دوره  هاي 
تصويري باقي مانده از نگارگري دورة ايلخاني تا صفوي 
مانند مکاتب هرات اول و دوم و تبريز اول و دوم و نيز 
مکتب جلايري (بغداد و شيراز)، بيشتر به صورت مکتوب 
تنها  دوران  اين  مسکوني  بناهاي  از  آن که  حال  هستند، 
شمار اندکي باقي مانده است. با توجه به اين که نگاره هاي 
ايراني در اغلب موارد داستان هاي اساطيري ايراني نظير 
خسرو و شيرين، ليلي و مجنون و غيره را نقل مي کنند، 
اما با مقايسة فضاهاي معماري به نمايش درآمده در اين 
آثار با نمونه هاي معماري بر جامانده، مي توان به تشابهات 
ايراني دست  بسياري ميان بناهاي معماري و نگاره هاي 
يافت. اين پژوهش با استناد به اين نگاره  ها و ساير اسناد 
تصويري، در پي بازخواني و بازسازي فضاهاي داخلي 
خانه هاي دورة ايلخاني است و کوشيده تصويري از فضاي 
داخلي معماري مسکوني اين دوران ارائه  دهد.  با توجه به 
اين که اصول به کار گرفته شده در معماري فضاهاي داخلي 
سبک آذري در برخي نگاره هاي باقي مانده از آن دوران 
اندازة زيادي به  به نمايش گذاشته شده است، مي توان تا 
ساختار فضاهاي داخلي در آن دوران دست يافت. هدف کلي 
اين پژوهش، بررسي شيوة بازنمايي  ويژگي هاي معماري 
مسکوني در نگارگري مکاتب هنري هرات و تبريز است. بر 
اين اساس، دو سؤال مطرح مي شود:۱. ساختار فضاهاي 
و  هرات  مکاتب  نگاره هاي  در  درآمده  نمايش  به  داخلي 
چگونه   .۲ داشته اند؟  ويژگي هايي  چه  دوم  و  اول  تبريز 

اين نگاره ها، به اصول معماري داخلي  با تحليل  مي توان 
فضاهاي مسکوني آن دوران پي برد؟ اهميت و ضرورت 
اين تحقيق، يافتن الگوهاي معماري و انتظامات فضايي به 
کار گرفته شده در فضاهاي داخلي مسکوني سبک آذري 
معماري  تخريب شدة  فضاهاي  از  تصويري  بازنمايي  و 
نگاره هاي  به  استناد  با  که  است  آذري  سبک  خانه هاي 
باقي مانده از مکاتب هنري هم عصر با آن دوران (مکاتب 
هرات اول و دوم، تبريز اول و دوم و نيز مکتب جلايري 
(بغداد و شيراز)) به انجام رسيده است. اين مقاله در پي آن 
است که چگونگي سازمان دهي فضاهاي داخلي مسکوني 
نمايش  و  ترکيب  نگاره ها و شيوة  در  نمايش درآمده  به 
فضاهاي معماري در نگارگري ايراني دورة موردنظر را 

مورد واکاوي قرار دهد.

روش تحقيق
اين پژوهش ازنظر ماهيت، تبييني است و با رويکرد اکتشافي 
و تفسيري ـ تاريخي انجام شده است. گردآوري داده ها به 
روش کتابخانه اي و با مراجعه به منابع اينترنتي صورت 
شواهد  به عنوان  نگاره ها  مطالعه،  اين  در  است.  گرفته 
تصويري مورداستفاده قرارگرفته اند. پس از دسته بندي و 
تاريخ نگاري، مورد تجزيه وتحليل تاريخي قرار گرفتند. در 
همين راستا، نگاره هاي به يادگار مانده از دورة ايلخاني، 
به ويژه آن هايي که در نسخه هاي مصوري همچون «خمسه 
نظامي»، «شاهنامه فردوسي» و غيره به فضاهاي داخلي 
سپس  و  شدند  گردآوري  پرداخته اند،  مسکوني  بناهاي 
نگاره هايي که کيفيت بالاتري داشتند و بخش بيش تري از 
فضاهاي داخلي را همراه با آرايه هاي معماري داخلي موجود 
در بنا به نمايش گذاشته بودند و تصوير واقع گرايانه تري از 
فضاهاي سکونتي آن دوران ارائه مي دادند، به طور جداگانه 
موردبررسي قرار گرفتند. با توجه به اين که از فضاهاي 
مسکوني دوران ايلخاني و اوايل صفويه آثار چنداني به جا 
نمانده است که به عنوان سند تاريخي براي بازنمايي معماري 
داخلي فضاهاي مسکوني آن دوران به کار گرفته شود، در 
همين راستا تصاوير معماري هم عصر با سبک آذري در 
ايران (معماري دوران آل مظفر يزد) و برخي سرزمين هاي 
هم جوار (آسياي ميانه) و معماري کوشک هاي  عثماني که 
بيش ترين شباهت ها را به نگاره هاي باقي مانده از اين دوران 
داشتند، گردآوري و مورداستفاده قرار گرفتند. درنهايت، 
نظام  و  ايران  داخلي  معماري  تاريخ  به  مربوط  اطلاعات 
فضاهاي داخلي در خانه هاي سبک آذري از طريق بررسي 
نگاره ها استخراج و تحليل شد. تجزيه وتحليل داده ها نيز 

مبتني بر روش مطالعات تطبيقي بوده است.

پيشينة تحقيق
يکي از نخستين اسناد تصويري بازنمايي کنندة فضاهاي 
داخلي در معماري تاريخي ايران، نگاره ها هستند. درزمينة 
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از  استفاده  با  ايراني  معماري  فضاهاي  بازخواني  نحوة 
عنوان  با  مقاله اي  در   (۱۳۸۹) فروتن  منوچهر  نگارگري، 
«زبان معمارانة نگاره هاي ايراني» که در شمارة ۶ نشريه 
از  که مي  توان  بيان مي کند  به چاپ رسيده،  هويت شهر 
براي  تاريخي  به عنوان شواهد  اسلامي  دوران  نگاره هاي 
برد.  بهره  دوران  آن  در  ايران  اسلامي  معماري  مطالعة 
زينب مظفري خواه و مصطفي گودرزي (۱۳۹۱) در مقاله اي 
بر  تأکيد  با  ايراني  نگارگري  در  «بررسي فضا  عنوان  با 
منتخبي از آثار بهزاد» که در مجله  مطالعات هنر اسلامي، 
مکتب  نگارگري  آثار  بررسي  به  منتشرشده،  شماره ۱۶ 
هرات و چگونگي ترکيب بندي فضا و عناصر تشکيل دهندة 
آن در نگاره هاي آن دوره پرداخته است. در اين مقاله به 
ترکيب بندي مورب و دايره وار در عناصر نقاشي اشاره شده 
است. فرهاد تهراني و همکاران (۱۳۹۲) در مقالة «بررسي 
تطبيقي نحوة آفرينش فضاهاي معماري در آثار نگارگري 
حمام» که در نشريه  نگره شماره ۲۶ به چاپ رسيده، به 
معماري  فضاهاي  و  حمام  معماري  ويژگي هاي  بررسي 
وابسته به آن در آثار نگارگري پرداخته است. الهه ثابتي 
(۱۳۸۲) در مقاله  «معماري حمام در مينياتور ايراني» که در 
نشريه  ماه هنر به چاپ رسيده است، به بررسي توصيفي 
اثر  هارون الرشيد  رفتن  گرمابه  نگارة   ازجمله  نگاره  چند 
کمال الدين بهزاد پرداخته است. در مقاله  ديگري با عنوان 
شاهنامة  نگاره هاي  در  تيموري  معماري  تزيينات  «نمود 
ميترا شاطري  و  صالحي کيا  مريم  نوشته  بايسنقري» 
(١٣٨٩) که در شماره  ۵۰ نشريه  نگره به چاپ رسيده است، 
بيان شده که در برخي نگاره هاي شاهنامة بايسنقري بناهاي 
دوران تيموري به تصوير کشيده شده است که مي توان در 
مطالعات معماري آن دوران از اين نگاره ها کمک گرفت. 
محمد فتحي تواني۱، در پايان نامه  کارشناسي ارشد خود 
سلطنتي  بارگاه هاي  داخلي  طراحي  «بازنمايي  عنوان  با 
نتيکه  دکتر  راهنمايي  با  اسلامي»۲  نگارگري  در  اسلامي 
يالديز۳ (۲۰۱۴) در دانشگاه مديترانه شرقي۴ به بررسي 
معماري داخلي بارگاه هاي سلطنتي، نوع فضاها، چگونگي 
ايجاد محرميت در اين گونه بناها و همچنين بررسي تأثيرات 
اقليمي بر نحوة شکل گيري اين بناها به صورت کاخ و يا 

چادر (خيمه ـ يورت) مي پردازد.
از مهم ترين پژوهش گراني که با رويکرد علمي به بررسي 
است.  آژند  يعقوب  پرداخته اند،  ايراني  نگارگري  تاريخ 
وي در سال (۱۳۹۴) در کتاب نگارگري تبريز، قزوين و 
مشهد که توسط فرهنگستان هنر منتشرشده، به بررسي 
نگارگري ايراني با تأکيد بر دورة صفويه پرداخته است. 
آژند به سال (۱۳۹۵) در کتاب نگارگري ايراني که توسط 
درزمينة  پژوهش  به  رسيده،  چاپ  به  سمت  انتشارات 
سبک هاي نگارگري ايراني از ابتدا تا اواخر صفويه و معرفي 
و تحليل آن پرداخته است. در کتاب «مطالعة هنر اسلامي 
در کتاب ها»۵ نوشتة رابرت هيلن براند۶ که در سال (۲۰۱۲) 

توسط انتشارات پيندر۷ منتشر شده، نويسنده به گردآوري 
نقاشي هاي تاريخي از قرن ۱۴م. پرداخته و تأثير مضامين 
و شيوه هاي خاور دور و نقاشي اعراب بر نقاشي ايران 
را بررسي کرده است. همچنين درزمينة بازخواني معماري 
ايراني با استفاده از نگاره ها و آثار به جامانده از معماري 
اسلامي ايران تحقيقات ديگري نيز صورت گرفته است. در 
کتاب «باغ ها و غرفه هاي ايراني: بازتابي در تاريخ، شعر و 
هنر»۸ نوشتة محمد قرايي پور۹ (۲۰۲۰) که توسط انتشارات 
تاوريس۱۰ منتشرشده به بررسي شيوة نمايش کوشک در 
و  بلر۱۱  شيلا  است.  پرداخته  نگاره ها  در  ايراني  باغ هاي 
جاناتان بلوم۱۲ (۱۳۹۱) در کتاب «هنر و معماري اسلامي 
در ايران و آسياي مرکزي دورة ايلخانيان و تيموريان» که 
توسط انتشارات سروش منتشر شده است، به مستندسازي 

معماري اسلامي ايران پرداخته اند.
پژوهش حاضر با نگاهي نو با استفاده از روش توصيفي 
ـ تحليلي به بازخواني فضاهاي داخلي معماري مسکوني 
عصر ايلخاني و تيموري مي پردازد، و در تلاش است که 
خلاء مطالعاتي موجود در اين حوزه را با رويکردي تحليلي 
و گامي فراتر از مستندسازي صِرف را که در تحقيقات 

پيشين به عمل آمده است، تا حدودي تکميل نمايد.

شيوة نمايش فضاهاي داخلي در آثار نگارگري
اسناد و مدارک تصويري فراواني از دوران ايلخاني تا اوايل 
صفويه به جامانده است. در بسياري از اين آثار، فضاهاي 
سکونتي سبک آذري نظير کاخ، خانه و عمارت به نمايش 
گذاشته شده است. اين دوره از تاريخ نگارگري ايراني حتي 
از نگارگري هاي دوره هاي بعد (مکتب اصفهان) غني تر بوده 
و داراي ترکيبات پيچيده تري است. مي توان گفت بيشتر 
فضاهاي  شده اند،  تصوير  دوره  اين  در  که  موضوعاتي 
مسکوني نظير کاخ و عمارت هستند؛ اما بايد اشاره کرد 
که متأسفانه «اسناد تاريخ معماري اسلامي ايران، به ويژه 
اسناد تصويري و نگاره ها به عنوان شواهد معمارانه کمتر 
موردتوجه محققان قرارگرفته اند. نقشه هاي ترسيمي بناها از 
اين دوران اندك اند، در عوض نگاره هاي بسياري از دوران 
اسلامي، به ويژه از ايلخاني تا اوايل صفوي باقي مانده است 
قرار  موردبررسي  معماري  اسناد  به عنوان  مي تواند  كه 
گيرد» (فروتن،۱۳۰:۱۳۸۹). برخي صاحب نظران، نگاره  هاي 
با  اما  مي دانند  هنرمندان  تخيلات  از  برگرفته  را  ايراني 
مقايسة نگاره هاي ايراني با معماري دنياي واقعي مي توان 
مسکوني  معماري  و  نگاره ها  ميان  زيادي  شباهت هاي 
سبک آذري يافت (تجويدي،۵۷:۱۳۸۶). با توجه به اين که 
تاکنون تحقيقات چنداني درزمينة شيوة بازنمايي  فضاي 
بر  استناد  با  آذري  سبک  در  مسکوني  فضاهاي  داخلي 
نگاره ها صورت نگرفته است، درنتيجه مي توان با بررسي 
بازخواني  به  تاريخي،  شواهد  به عنوان  ايراني  نگاره هاي 
اصول معماري و معماري داخلي سبک آذري پرداخت. با 
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بررسي دقيق تر نگاره ها مي توان گفت، نمايش ويژگي هاي 
معماري، کاشي کاري ها، حجاري ها و ازارة بناها و نمايش 
ظرافت هاي آرايه هاي به کار گرفته شده در بنا، به درستي 
و درنهايت پختگي نقاشي شده است تا آنجا که از کيفيت 
رنگ آميزي و ريزه کاري هاي نگاره ها حتي مي توان به جنس 
مصالح نمايش داده شده در بناها پي برد. همچنين با بررسي 
آرايه هاي به نمايش گذاشته شده در اين قبيل آثار مي توان 
تشخيص داد که در کدام موضع از آجر و يا کاشي لعاب دار 

استفاده شده است (تجويدي، ۱۳۸۶: ۱۱۸).
برخي پژوهشگران حوزة هنر، نگاره هاي ايراني را حاصل 
تخيلات نقاشان نگارگر مي دانستند، اما با مقايسة نگاره ها با 
بناهاي معماري دوران مختلف و مشاهدة شباهت هاي ميان 
آن ها مي توان گفت گاهي نگارگران بناهاي شناخته شده را 
به تصوير مي کشيدند. به عنوان  نمونه مقايسة  نگاره هايي که 
تصوير کعبه در آن ها به نمايش درآمده است با بناي کعبه  
اين موضوع را مشخص مي کند که افزون بر اين که نگاره ها 
بر اساس توصيفات شفاهي و يا مقاصد هنري هنرمندان 

اين  ترسيم  در  روش هايي  چه  از  هنرمندان  ترسيم شده، 
از  استفاده  اين روش ها شامل  کرده اند.  استفاده  نگاره ها 
نماي رو به رو يا ژرفانمايي ايزومتريک است (فروتن، ۱۳۸۹: 
۱۳۶). با توجه به اين که نگارگري ايران در دوران ايلخاني 
تا اوايل صفويه (مکتب تبريز، جلايري و هرات)، يکي از 
غني ترين مکاتب هنري ايران به شمار مي رود و نگاره هاي 
زيادي از اين دوران بازمانده است که فضاهاي سکونتي 
ايراني نظير کاخ ، عمارت، کوشک و خانه را ترسيم کرده اند 
و در آن ها علاوه بر انتظامات فضايي، آرايه هاي معماري 
داخلي ايراني نيز به تصوير کشيده شده است. با بررسي 
ترکيب بندي نگاره ها و شيوة نمايش بناي معماري در آن ها، 
مي توان به الگوهاي دقيق تري از چگونگي انتظامات فضايي 

و کاربرد آرايه هاي معماري در فضاهاي داخلي پي  برد.

معرفي نمونه هاي موردي
نگاره ها 

·نگاره هايي که بناهايي با پلان مربع شکل را نشان مي دهند 

نمودار ١. بررسي انواع نگاره ها ازنظر نقشه ي آن ها. مأخذ: نگارندگان.
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شماره ۷۴  تابستان ۱۴۰۴
۲۰۷

فصلنامة علمي نگره

جدول معرفي نگاره ها

نگاره ۳. عروسي هماي و همايون، ديوان 
خواجوي كرماني، محل نگه داري انجمن 
سلطنتي آسيايي لندن،۱ مکتب جلايري 
بغداد، مأخذ: (بلر و همكاران،۱۳۸۱: ۸۶).

 
نگاره ۲. پسران فريدون در بارگاه 
شاه يمن. شاهنامه شاه طهماسب. 
محل نگه داري تهران، فرهنگستان 

هنر، مکتب تبريز دوم. مأخذ: 
(حسيني راد،۱۳۱:۱۳۸۴).

  
نگاره ۱، بر تخت نشستن لهراسب، 

مکتب هرات، مأخذ: (شاهنامه 
بايسنقري،۱۳۵۰: ۳۶۹).

نگاره ۶، نگارة توطئه قتل خسروپرويز، 
شاهنامه طهماسبي، محل نگهداري 

کتابخانه کاخ موزه گلستان،  مکتب تبريز 
(Wikimedia, 2020:1) :دوم، مأخذ

 نگاره ٥، هماي در قصر پري، هماي 
و همايون خواجوي کرماني، محل 
نگه داري کتابخانه لندن، بريتانيا، 
 University) :مکتب هرات، مأخذ
(of Michigan State, 2015:102

نگاره ۴، بهرام گور پذيرايي در غرفه 
سياه توسط شاهزاده خانم هندي، 
هفت پيکر (خمسه) نظامي، مکتب 
شيراز، محل نگه داري کتابخانه 

 بريتانيا، لندن، مأخذ:
 (images online, 2000:23 )

نگاره ٩، مجلس بزم، هفت پيکر  نظامي، 
محل نگه داري کاخ گلستان، مکتب هرات، 

مأخذ: (حسيني راد، ۱۰۶:۱۳۸۴).

 
نگاره ٨، تولد رستم، شاهنامه 
۱۵۸۰، محل نگه داري انجمن 

سلطنتي آسيايي لندن، مکتب تبريز 
دوم، مأخذ: 

(images online, 2000:103)

 
نگاره ۷، خودکشي شيرين حدود ۹۱۰ 

ه.ق، خمسه نظامي، محل نگه داري 
تهران، فرهنگستان هنر، مکتب تبريز، 

مأخذ:  (حسيني راد،۳۹:۱۳۸۴)

جدول ١. معرفي نگاره ها. مأخذ: نگارندگان.
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سياه  غرفه  در  پذيرايي  گور  بهرام   ،۴ نگاره  نگاره:  (سه 
نظامي/  (خمسه)  هفت پيکر  هندي،  خانم  توسط شاهزاده 
مکتب شيراز. نگاره ۶. توطئه قتل خسروپرويز شاهنامه 
طهماسبي مکتب تبريز دوم و نگاره ۹، مجلس بزم، هفت پيکر  

نظامي مکتب هرات).
·نگاره هايي که ساختمان هايي با پلان شش يا هشت ضلعي 
نشستن  تخت  بر   ،۱ نگاره  نگاره :  (دو  مي دهند  نشان  را 
لهراسب مکتب هرات، نگاره ۵، هماي در قصر پري هماي و 

همايون خواجوي کرماني مکتب هرات).
·نگاره هايي که تنها يک فضاي معماري را نشان مي دهند 
تولد رستم شاهنامه مکتب  نگاره ۸،  (نگاره هاي ۸ و ۹). 
تبريز دوم. نگاره ۹، مجلس بزم، هفت پيکر  نظامي مکتب 

هرات.
·نگاره هايي که مجموعه اي از فضاهاي معماري را نشان 
و همايون.  نگاره ۳، عروسي هماي  نگاره:  مي دهند (سه 
 ،۶ نگاره  بغداد.  جلايري  مکتب  كرماني  خواجوي  ديوان 
توطئه قتل خسروپرويز شاهنامه طهماسبي مکتب تبريز 
دوم و نگاره ۷، خودکشي شيرين حدود ۹۱۰ ه.ق ۱۵ م 

خمسه نظامي مکتب تبريز).
·نگاره هايي که فقط بخشي از فضاي معماري را در آن ها 
به نمايش درآمده است (نگاره هاي مجلس بزم، هفت پيکر 

نظامي مکتب هرات).

نمونه هاي معماري
با توجه به اينکه از خانه هاي مکتب تبريز آثار چنداني به جا 
نمانده است، اما خوشبختانه از بناهاي معماري هم عصر 
نظير  اسلامي  کشورهاي  ساير  و  ايران  در  دوره  اين  با 
مقايسة  با  که  است  باقي مانده  آثاري  ازبکستان  و  ترکيه 
آن ها با نگاره ها مي توان شباهت بسياري ميان آن ها يافت. 
چند دسته از بناهايي که عناصر معماري آن ها به نگاره ها 
موردي  نمونة  به عنوان  پژوهش  اين  در  و  دارد  شباهت 

استفاده شده، به شرح زير است:  
نمکدان  عمارت  و  بغداد  کوشک  نظير  کوشکي  بناهاي 
اصفهان، مساجد نظير مسجد شيخ عبدالصمد، مسجد بالا 
حوض بخارا و مسجد ارگ قونيه، ارگ کريم خان، قلعه و 
عمارت عزت آباد ابرکوه و خانه هاي سنتي ازبکستان. اين 
پژوهش با رويکرد کيفي و روش پژوهش تطبيقي و تاريخي 

به بررسي اسناد تاريخي مي پردازد.

معماري مكتب تبريز 
مكتب تبريز با عصر اصلاحات غازاني آغاز مي شود و از 
اين هنگام است كه دو ويژگي عظمت و آراستگي شكوهمند 
کاشي کاري  كنار  در  مي آيد.  پديد  ايراني  معماري  در 
گستردة سطوح و گچ بري و تزيين بناها با خوشنويسي 
و خطاطي بايد بر رفعت، عظمت و سترگي ابنيه در مكتب 
تبريز اشاره شود. گنبد غازانيه، گنبد سلطانيه، مجموعة 

جامع علي شاه و رشيديه نمايندگان اين مكتب اند )۶: ۱۹۹۷; 
Qiyasi).۱۹۸۵ :۹,  گفتني است هنگامي که مكتب معماري 
ويژگي  مي يابد،  رواج  ماوراءالنهر  و  تركستان  در  تبريز 
بالاگرايي تنها در رفعت گنبدها و سردرها متجلي مي شود 
(آجورلو، ۱۳۸۹: ۸). با مقايسة نگاره ها با بناهاي به جامانده 
از ساير شيوه هاي معماري اسلامي در برخي سرزمين هاي 
همجوار (نظير معماري مسکوني ازبکستان) و کوشک هاي 
باقي مانده از دوران اسلامي نظير کوشک بغداد مي توان 

تشابهات بسياري ميان نگاره ها و اين بناها يافت.

انتظامات فضايي موجود در نگاره ها
با بررسي هاي انجام شده در بخش هاي پيشين و دسته بندي 
نگاره ها و با توجه به شکل پلان ها، چند گروه ازنظر شکل 
آذري  بناهاي سکونتي موجود در سبک  پلاني مجموعه 
به دست آمد. با توجه به شيوة انتظام فضاهاي داخلي در 
داخلي  فضاهاي  آرايه هاي  چگونگي  به  مي توان  نگاره ها 
بناهاي سکونتي در شيوة آذري پي برد. انتظامات فضاهاي 
ساير  همانند  آذري  سبک  مسکوني  معماري  در  داخلي 
سبک هاي معماري ايران داراي ويژگي   هاي خاصي بوده 
است. فضاهاي داخلي ايراني همواره با لوازم و ابزار مختلف 
چيده و آراسته مي شده  است. در برخي موارد اين ابزار به 
جزئي از بنا تبديل مي شد، نظير انواع طاقچه ها، شومينه ها، 
تنگ بري ها و غيره. در برخي اوقات نيز به صورت مبلمان 
است.  مي شده  گرفته  کار  به  داخلي  معماري  عناصر  و 
اين عناصر در فضاي مسکوني ايراني از جهات مختلف 
اهميت فراواني داشته اند، به عنوان مثال انتظام اين عناصر 
نشان دهندة جايگاه اجتماعي صاحب خانه و ثروت وي بوده 
است. در اغلب نگاره هاي ايراني مي توان آرايه هاي داخلي 
پيروي  اصول مشخصي  از  همواره  که  کرد  مشاهده  را 
مي کرده اند. برخي از اين اصول عبارت اند از: تعادل، تقارن، 
ايجاد محورهاي اصلي و فرعي در فضا، نمايش مبلمان 

استفاده شده نظير انواع تخت ها، پرده ها و فرش ها. 
در معماري اين دوره تأکيد بر قرينگي و محورهاي عمودي و 
افقي است. در برخي موارد نيز با وجود عدم رعايت تقارن در 
فضا با بهره بردن از نقوش، تعادل بصري ايجادشده است. با 
تغيير نوع مصالح در فضاهاي داخلي سلسله مراتب خاصي 
ايجادشده است که با استفاده از انواع آرايه هاي معماري 
نظير کاشي کاري، گچ بري و کتيبه نگاري انجام شده اند. در 
ادامه به تفکيک، به بررسي انتظامات عناصر معماري داخلي 
در فضاهاي داخلي در برخي نگاره هاي باقي مانده از دورة 
ايلخاني تا اوايل صفويه پرداخته شده است. در معماري و 
نگارگري ايراني تقارن يکي از اصلي ترين اصول طراحي است. 
همواره در معماري ايراني شاهد قرينگي در طراحي عناصر 
معماري هستيم. در نگاره هاي ايراني نيز مي توان اين تقارن را 
مشاهده کرد. اثاثيه فضاهاي داخلي عموماً به صورت متقارن 
ترسيم شده اند. در برخي موارد نيز شاهد اين هستيم که با 
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وجود اين که تقارن در نگاره رعايت نشده است، اما توازن و 
دقت در ترکيب بندي مناسب عناصر فضايي وجود دارد. اين 
قرينگي اصولاً با محوربندي فضا ايجادشده است. در همين 
راستا همواره محورهاي مختلفي در فضاهاي داخلي به چشم 
مي خورد. جايگاه فرد اصلي همواره در بالاي محور اصلي و 

افراد فرعي در پايين محور قرار داشته اند. 
ايراني  نگاره هاي  در  درآمده  نمايش  به  داخلي  فضاهاي 
عموماً داراي پلان هاي چهار، شش و يا هشت ضلعي هستند. 
تعادل  و  قرينگي  اصول  از  ايراني  نگاره هاي  طراحي  در 
استفاده شده است و اغلب نگاره ها داراي محورهاي تقارن 
افقي و عمودي هستند. از دورة ايلخاني تا اوايل صفويه 
نگاره هاي بي شماري به جامانده است که بسياري از آن ها 
زندگي روزمره ي افراد را به نمايش مي گذارند. اين نگاره ها 
معماري  بناهاي  و  چادر  باغ،  مانند،  متفاوتي  فضاهاي 

نگاره هاي  ابتدا  پژوهش  اين  در  به تصوير کشيده اند.  را 
به جامانده از آن دوران گردآوري و اعتبارسنجي شدند. 
نگاره هايي که در آن ها فضاهاي معماري داخلي به وضوح 
آن  شاخص  نگارگران  آثار  از  و  داده شده  نمايش 
در نسخه هاي خطي  اغلب  که  زمان محسوب مي شوند 
انتخاب  با  بودند.  ترسيم شده  دوران  آن  از  باقي مانده 
فضاهاي  نمايش  نحوة  بررسي  و  مناسب  نگاره هاي 
داخلي در آن ها مي توان به يک تصوير کلي از انتظامات 
مسکوني سبک  معماري  در  گرفته شده  کار  به  فضايي 

آذري دست  يافت.  

بحث
پژوهش هايي که تاکنون درزمينة نحوة بازنمايي فضاهاي 
مقايسة  به  اغلب  گرفته اند،  نگاره ها صورت  در  معماري 

مردانه/ زنانهچيدمانفضامعماري 

ش درآمده در نگاره ها
ضاهاي به نماي

ف

غلامگرد

اين بخش از نگاره فضاي 
کوچک تري دارد و غلامان و 

ملازمان  براي پذيرايي و خدمت 
به شخصيت اصلي از اين قسمت 

بنا رفت وآمد مي کردند. اين 
قسمت از بنا داراي انتظامات افقي 

و عمودي بوده و قرينه هست.

اسباب و اثاثيه به نمايش 
درآمده در اين قسمت در 

دست ملازمان هستند.

اغلب غلامان مرد هستند.
اما گاهي خدمتگزاران زن 

هم در اين بخش از بنا 
ترسيم شده اند. 

فضاي 
داخلي

در اين بخش از نگاره 
شخصيت هاي اصلي نشسته اند. 

فضا به صورت قرينه هست، 

قسمت اصلي (سکو) کاملاً 
بافرش پوشيده شده است. 
لوازم پذيرايي و تخت ها در 

اين قسمت ها قرار دارند.

در اغلب مواقع که محافل 
شخصي به تصوير 

کشيده شده اند، مرد و زن 
در کنار هم هستند؛ اما در 
مراسم هاي بزم و سرور 
مرد و زن در فضاهاي 

جداگانه هستند.

حياط

بخش مرکزي در نگاره ها اکثراً 
خالي است و عناصر طبيعي 

ازجمله حوض و گلدان در اين 
قسمت بنا قرار دارند.

فردي در قسمت حياط بنا 
نشسته و قاليچه اي زير او 
انداخته شده است. لوازم 

پذيرايي در کنار سکو و در 
حياط قرار مي گرفتند.

 در اين فضاها مردان 
وزنان در کنار هم 

ترسيم شده اند.

مکان 
مخصوص

جايگاه شخصيت اصلي نگاره 
است که غالباً با مرکز محور 
اصلي توسط پرده از ساير 

قسمت هاي بنا جدا مي شده است.

اصلي ترين فضاي نگاره است 
و شخصي که در اين قسمت 

هست بالاترين درجه اجتماعي 
را دارد. لوازم نورپردازي و 
پذيرايي نزديک به اين فضا 

هست.

مرد و زن در اين 
قسمت به ندرت کنار هم 

ترسيم شده اند.

جدول ٢. بررسي فضاهاي داخلي در نگاره ها و انتظام فضايي آن ها. مأخذ: همان.



معماريپلاننگارهرديف

۱

 
نگاره ۴

� (

نقشه ۱. پلان نگاره ۴، مأخذ: نگارندگان.
 Dönmez,)  :تصوير ۱. کوشک بغداد، مأخذ

    (2021

۲

نگاره ۱
مسجد بالا حوض، مأخذ: نقشه ۱. پلان نگاره ۱، مأخذ: نگارندگان.

(Wikimedia, 2020:102)

۳

 
نگاره ۸.

مسجد ارگ قونيه، مأخذ:نقشه ۳. پلان نگاره ۸، مأخذ: نگارندگان.
    (Dönmez, 2021:22)  

۴

نگاره ۳
قلعه و عمارت عزت آباد ابرکوه،  مأخذ:نقشه ۴.  پلان نگاره ۳، مأخذ: نگارندگان.

.(Mousavi, 2021:35)

۵

نگاره ۷

تصوير ۵. ارگ کريم خان زند، مأخذ:نقشه ۵. پلان نگاره ۷، مأخذ: نگارندگان.
.(Mousavi, 2021:103)

جدول ٣.  انواع ساختار نمايش خانه در نگاره ها. مأخذ: همان

بررسي ويژگي هاي بازنمايي و تطبيق
فضاي داخلي خانه ها در نگاره هاي ايراني
 در سده هاي ٧ ه. ق تا ١١ ه. ق (١٣ م تا 
١٧ م) /٢٠٣-٢١٧/  آرزو توکلي آريان 

منوچهر فروتن- رضا نظري ارشد
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اثبات  درصدد  و  پرداخته   معماري  بناهاي  با  نگاره ها 
خيالي  ديدگاه  برابر  در  نگاره ها  اين  بودن  واقع گرايانه 
بودن آن ها بوده اند. اين مطالعات ميزان واقع گرايي نگاره ها 
و مطابقت آن ها با بناهاي معماري مختلف به جامانده از 
دوران هم عصر با مکاتب مختلف هنر نگارگري را بررسي 
کرده اند. با توجه به اين که از بناهاي مسکوني مربوط به 
سبک آذري در ايران آثار چنداني به جا نمانده و اطلاعات 

محدودي دربارة چگونگي سامان دهي فضاهاي داخلي اين 
بناها در دست است، پژوهش حاضر با تمرکز بر تحليل 
نگاره ها و شيوة بازنمايي فضاهاي داخلي در آن ها، تلاش 
دارد تا با بررسي نحوة چيدمان عناصر معماري داخلي در 
اين نگاره ها که فضاهاي مسکوني را به تصوير کشيده اند، 
به بازسازي احتمالي انتظام فضايي معماري سکونتي سبک 
آذري کمک کند. در اين آثار نگارگري، چگونگي سازمان دهي 

۶

�نگاره ٦ � H6� � �� %7
نقشه ۶. پلان نگاره ۷، مأخذ: نگارندگان.

مسجد بالا حوض بخارا، مأخذ: 
(Dönmez, 2021:107) 

۷

نقشه ۷. پلان نگاره ۹، مأخذ: نگارندگان.نگاره ٩
تصوير ۶. عمارت نمکدان اصفهان، مأخذ: 

(هولتسر،۱۳۸۲: ۹۴).

۸

نگاره ۲
تصوير ۸. مجموعة شيخ عبدالصمد نطنز، نقشه ۸.  پلان نگاره ۲، مأخذ: نگارندگان.

.(Mousavi, 2021:101) :مأخذ

۹

نگاره ٥
نقشه ۹.  پلان نگاره ۵، مأخذ: نگارندگان.

تصوير ۹. خانه هاي سنتي ازبکستان، مأخذ: 
( Tashkent, 2020:17)

تمرکز اصلي هنرمندان نگارگر بر نمايش ارتباط انسان با فضاي معماري طبيعت است، در نگاره ها انواع فضاهاي مختلف 
به نمايش گذاشته شده اند، اين فضاها به صورت ساده با پلاني غالباً به صورت مربع هستند اما انواع پيچيدگي هاي شکلي 
نيز در اين نگاره ها به تصوير کشيده شده است که شامل غلام گردها، گنبد و بناهايي با پلان شش يا هشت ضلعي نمايش 

داده شده است.

ادامه جدول ٣.



است.  بازنمايي  شده  به وضوح  ايراني  داخلي  فضاهاي 
بررسي نگاره هاي ايراني و مقايسة آن ها با بناها و عناصر 
معماري باقي مانده از سبک آذري، نشان دهندة شباهت هاي 
قابل توجهي در نوع و شکل مبلمان  و نگاره ها است. از طرفي 
چون درگذر زمان مبلمان و عناصر معماري داخلي اين بناها 

دچار فرسايش شده اند، با بهره گيري از نگاره ها مي توان به 
آرايه هاي به کار گرفته شده در فضاهاي داخلي و انتظامات 
به کاررفته در آن ها پرداخت. در اين مقاله، به تفکيک، به 
بررسي انتظام عناصر معماري داخلي در فضاهاي داخلي 
پرداخته شده است. با تحليل نگاره هاي ايراني و واکاوي آن ها 

توضيحاتانتظام افرادانتظام نماانتظام پلاننگاره

 
نگاره ٥.

نقشه ١٠. پلان نگاره 5

نقشه ١١. انتظامات چيدمان 
افرا در نماي نگاره ۵، مأخذ: 

نگارندگان.

·  قرينگي در نما و پلان.
محورهاي افقي و عمودي   ·

در نما.
قرينگي در پلان.  ·

انتظام منحني افراد در   ·
فضاهاي داخلي.

فرد اصلي در مرکز   ·
محورهاي اصلي قرار دارد.

نگاره ٢

نقشه ١٢. پلان 
نقشه ١٣. انتظامات افراد، نگاره ٢

مأخذ: نگارندگان. 

قرينگي در بنا  ·
وجود محورهاي خطي در   ·

محل قرارگيري افراد.
شخصيت هاي اصلي به   ·
مرکز محورها نزديک تر 

هستند.

نگاره ٤

نقشه ١٤. پلان نگاره ٤

نقشه ١٥. انتظامات 
چيدمان افراد در نما، مأخذ: 

نگارندگان.

بخشي از تصوير در نگاره   ·
حذف شده است اما با توجه 
به رعايت اصل قرينگي در 
معماري و نگاره ها مي توان 

گفت بخشي از فضا 
حذف شده است.

استفاده از ژرفا نمايي در   ·
نمايش فضا.

استفاده از سکو براي   ·
نشستن افراد اصلي.

آرايش منحني افراد در   ·
فضاهاي داخلي.

جدول ٤. بررسي انتظامات فضايي نحوة نشستن افراد در نگاره ها، مأخذ: همان. 

بررسي ويژگي هاي بازنمايي و تطبيق
فضاي داخلي خانه ها در نگاره هاي ايراني
 در سده هاي ٧ ه. ق تا ١١ ه. ق (١٣ م تا 
١٧ م) /٢٠٣-٢١٧/  آرزو توکلي آريان 

منوچهر فروتن- رضا نظري ارشد
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جدول ۵. انواع فضاهاي به نمايش درآمده در نگاره ها، مأخذ: همان.

دسته بندي فضاهاي به نمايش درآمده در نگاره ها

توضيحاتتصويرنوع فضارديف

فضاي کوشکي با ١
پلان مربع

در اين دسته از نگاره ها بناهاي 
کوشکي با پلان مربع ترسيم شده اند.

٢
فضاي داخلي با 

پلان شش ضلعي يا 
چهارضلعي

کوشک با پلان شش ضلعي، در اين 
بخش از نگاره ها فضاهاي داخلي 

ساده ترسيم شده است.

فضاي کوشکي ٣
با گنبد

اين دسته از نگاره ها  فضاهاي 
داخلي ساده با پلان چهارضلعي 

ترسيم شده است.

فضاي داخلي و ٤
دالان

مجموعه اي از فضاهاي داخلي که 
بخشي از آن ها در نگاره ترسيم 

نشده  است.

فضاي داخلي و ٥
دالان

کوشک با غلامگرد با پلان مربع. در 
اين گونه از نگاره ها فضاي داخلي به 
همراه غلام گردش طراحي شده اما 
فقط يکي از غلام گردها ترسيم شده 

است

٦
فضاي داخلي و 
دالان به صورت 

قرينه

 در اين دسته از نگاره ها  علاوه بر 
فضاي اصلي غلام گردها نيز تصوير 

شده است.

کوشک و باغ٧

 در برخي نگاره ها نيز توجه 
بيشتري به ارتباط فضاهاي معماري 
با طبيعت شده و فضاسازي اطراف 

بنا نيز ترسيم شده است. 

کوشک و غلامگرد ٨
با پلان شش ضلعي

در برخي نگاره ها فضاهايي با 
پيچيدگي بيشتري ترسيم شده اند، 
فضاهايي با پلان شش ضلعي  به 

همراه غلام گردها.

محور فضاهاي ٩
مختلف در کنار هم

اين دسته از نگاره ها داراي پيچيدگي 
بيشتري بودند. در اين نگاره ها 

غلام گردها به صورت کامل تصوير 
شده اند.

نقشه ۱۶. نمای نگاره با 
فضای کوشکی با پلان مربع 

شکل مأخذ: نگارندگان.

نقشه ۱۷. نمای پیش فرض 
برای نگاره هایی با  پلان شش 

ضلعی یا چهار ظعلی ماخذ: 
همان

نقشه ۱۸. نمای نگاره هایی 
با فضای کوشکی و گنبد 

مأخذ:همان.

نقشه  ۱۹. نمای طراحی شده 
برای نگاره هایی با فضای 
داخلی و دالان مأخذ: همان

نقشه ۲۰.نمای طراحی شده 
برای نگاره هایی با فضای 
داخلی و دالان مأخذ: همان

نقشه ٢٢. نمای طراحی شده 
برای نگاره هایی که در آنها 

بنای کوشک و باغ  به نمایش 
درامده مأخذ: همان

نقشه ٢٢. نمای طراحی شده 
برای نگاره هایی که در آنها 

بنای کوشک و باغ  به نمایش 
درامده مأخذ: همان

نقشه ٢٣. پلان نگاره هایی که 
در آنها کوشک و غلامگرد با 

پلان شش ضلعی ترسیم شده 
است  مأخذ: همان.

نقشه ٢٤. نحوه قرارگیری 
محور فضاهای مختلف در 

کنارهم مأخذ: همان.



مي توان به يک تصوير کلي از چگونگي انتظامات فضايي 
پاية  بر  دست  يافت.  آذري  مسکوني سبک  معماري  در 
شکل و فرم پلان در اين نگاره ها، مي توان بناهاي مسکوني 
سبک آذري را در سه دستة عمدة پلان هاي چهارضلعي، 
شش ضلعي و هشت ضلعي طبقه بندي کرد. در جدول ٤، 
برخي از اين انتظامات فضايي ارائه شده اند. ساختار فضايي 

بازنمايي شده در نگاره ها شامل بخش هاي زير است:
·بخش دروني بنا که شامل يک فضاي اصلي و يک يا دو 

فضاي فرعي است که سطح کمتري را در نگاره دارد.
نماي  از  موارد بخشي  بيشتر  در  که  بنا  بيروني  · بخش 

ورودي است.
· فضاي بيروني و طبيعت که شامل منظر نزديک و دور 

نگاره
انتظامات نمايش داده شده در نگاره

انتظام افرادانتظام چيدمان مبلمانانتظام در بنا

نگاره ۶

 نگاره ٢

 
نگاره ٣

توضيحات

در معماري بنا از انتظامات هندسي (انتظامات افقي و عمودي) استفاده شده، اما چينش نمايش 
افراد در اين نگاره ها غالباً به صورت منحني يا دايره وار است. گاه چيدمان اسباب و اثاثيه از 
انتظام بنا تبعيت مي کرده و گاه از انتظام قرارگيري افراد که همان انتظام منحني است، پيروي 

مي کند.

جدول ٦. بررسي انتظامات به کار گرفته شده در طراحي داخلي فضاهاي مسکوني در نگاره ها، مأخذ: همان.
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مي شود و منظر دور معمولاً به زمينه متصل مي شود و 
گاهي از قاب بيرون مي زند يا در حاشيه امتداد مي يابد.

· فضاي طبيعي دروني که از درون فضاي داخلي بنا ديده 
مي شود و معمولاً در مرکز عطف نگاره يا مرکز فضاي 

دروني بنا قرار دارد. 
· در نگاره ها سه دسته از فضاها ترسيم شده اند و در تمامي 
اين فضاها تعامل انسان با محيط اطراف خود بسيار حائز 

اهميت بوده است. اين سه دسته به شرح زير هستند:
 ١. محيط معماري: در اين دسته از نگاره ها بناهاي معماري 

و تعامل کاربران فضا در آن ها ترسيم شده است.
 ٢. محيط انساني: در اين دسته از نگاره ها انسان به عنوان 
موضوع اصلي ترسيم شده و غالباً بيانگر داستان يا مراسم 

خاصي هستند.
 ٣. محيط گياهي: در اين دسته از نگاره ها تمرکز اصلي 
طراحان بر مناظر طبيعي و فضاي سبز است، اما انسان 
ترسيم شده  نگاره ها  اين  اصلي  سوژة  به عنوان  همچنان 

است.
با به تصوير کشيدن  نگاره «عروسي هماي و همايون» 
فضاي داخلي وسيع، نمونه اي غني براي مشاهدة محورهاي 
فراهم  فضايي  سلسله مراتب  همچنين  و  عمودي  و  افقي 
شبيه سازي  يک  خلق  با  پژوهش  اين  مي کند.(تصوير8) 
سه بعدي از اين نگاره، گامي فراتر از مطالعات نظري گذشته 
فضاي  از  تجسمي  و  ملموس  بازآفريني  به  و  برداشته 

معماري ايراني در دورة ايلخاني و تيموري  مي پردازد.
در نگاره ها محور تقارن جزئي وجود داشته و انتظامات 
فضايي و نحوة آرايش فضا و چينش افراد در فضاهاي 
داخلي نيز با توجه به اين محور ترسيم شده اند. اين انتظام 
چيدمان  يا  مي شود:  ديده  دو صورت  به  افراد  مورد  در 

آن ها متقارن است يا نامتقارن، در اين صورت شاهد اين 
موضوع هستيم که با وجود اين که تقارن در نگاره رعايت 
نشده، اما توازن و دقت در ترکيب بندي مناسب در فضا 
وجود دارد؛ زيرا تقارن يکي از اصول اساسي در معماري 
اسلامي است. در همين راستا، همواره محورهاي مختلفي 
به چشم مي خورد. اين محور ها موجب شکل گيري فضاهاي 
معماري نيز شده اند. فضاهاي معماري با انتظامات خطي 
شکل گرفته اند. جايگاه سوژة اصلي همواره در بالاي محور 
اصلي بوده و ملازمان در پايين محور قرار دارند. برخلاف 
انتظام خطي عناصر فضايي، انتظام قرار گرفتن افراد در 
انتظام  درحالي که  است،  منحني  به صورت  يکديگر  کنار 
قرار گرفتن عناصر معماري در کنار هم به صورت خطي 
است. به عنوان نمونه، فضاهاي داخلي تا نيمه با کاشي هاي 
خطوط  توسط  کاشي ها  اين  تزيين شده اند.  لاجوردي 
مستقيمي (ازاره ها) از کف و گچ کاري ديوار جداشده اند. 
معماري  عناصر فضايي  در  گرفته شده  کار  به  انتظامات 
مرکز  در  عموماً  بازشوها  است.  به صورت خطي  داخلي 
ابعاد  با  که  پرده هايي  توسط  پنجره ها  دارند،  قرار  ديوار 
آن ها هم خواني دارند، پوشيده شده اند. نوع ديگري از پرده 
پرده ها  اين  مي خورد.  چشم  به  داخلي  فضاهاي  در  هم 
بزرگ تر بودند و به عنوان جداکنندة فضاهاي داخلي عمل 
مي کردند، رنگ اغلب اين پرده ها که در نگاره ها ترسيم شده، 
آبي،  اغلب  نگاره ها  در  به کاررفته  رنگ هاي  است.  قرمز 
سبز، قرمز، زرد و غيره هستند. همچنين ترسيم فضاهاي 
داخلي نگاره ها تابع اصول خاصي بوده است و يکي از اين 
اصول توجه به  محورهاي تقارن افقي و عمودي است. 
انتظام فضاهاي داخلي نيز با توجه به اين محورها شکل 
مي گيرد. بيشتر رنگ هاي استفاده شده در اين فضاها داراي 

نگاره  ٣ تصوير ٨، تصوير سه بُعدي از نگارة  عروسي هماي و همايون، 
مأخذ: همان.



منشأ طبيعي اند؛ به عنوان نمونه، رنگ آبي و سبز از يشم و 
لاجورد به دست مي آمده است. درنتيجه اين رنگ ها بسيار 
گران قيمت بوده اند و وجود اين رنگ ها در تزئينات معماري 
نشانگر ثروت و جايگاه اجتماعي مالک بنا محسوب مي شده 

است.
بناهاي  و  نگاره ها  در  مختلف  تناسبات  از   استفاده 
معماري ايراني همواره به چشم مي خورد. اين تناسبات 
ازجمله  درآمده اند،  نمايش  به  گوناگون  شيوه هاي  به 
مي توان به تناسبات افقي و عمودي در انتظام سامان دهي 
آرايه ها و عناصر معماري موجود در نگاره ها اشاره کرد. 
همچنين، در نمايش عناصر فرعي نظير مبلمان و افراد، 

گرفته شده  بهره  مارپيچي  و  منحني  دايره اي،  انتظام  از 
است؛ به گونه اي که افراد اغلب به صورت حلقه وار گرد هم 
نشسته اند. در تصاوير زير، بازنمايي سه  بُعدي از نگارة 
عروسي هماي و همايون ارائه شده است. با دقت در اين 
نگاره، مي توان سلسله مراتب فضايي به کاررفته در بناي 
اهميت  با درجة  افراد متناسب  معماري را مشاهده کرد. 
بالاترين  در  اصلي  گرفته اند، سوژة  جا  در فضاها  خود 
ملازمان  و  آن ها  اطراف  در  فرعي  سکو، شخصيت هاي 
اين  ترسيم شده اند.  کف)  (در  فضا  بخش  پايين ترين  در 
در  اختلاف سطح  ايجاد  طريق  از  فضايي  سلسله مراتب 

معماري بنا شکل گرفته است.  

نتيجه
با توجه به تحليل هاي انجام شده مي توان به يک تصوير کلي از چگونگي انتظامات فضايي، نحوة بازنمايي 
فضاهاي معماري ايراني در نگاره ها و همچنين سلسله مراتب فضايي و بصري دست  يافت. برخي از 
اصول معماري داخلي سبک آذري که در اين نگاره ها مشهود است، عبارت اند از: بخش هاي مختلف 
ساختار فضايي در نگاره هايي که به بازنمايي بناها پرداخته اند که شامل بخش هاي زير است:  • بخش 
دروني بنا که ممکن است شامل يک فضاي اصلي، يک يا دو فضاي فرعي باشد و عموماً سطح کمتري 
در نگاره دارد. • بخش بيروني بنا که معمولاً قسمتي از نماي ورودي را شامل مي شود. • فضاي بيروني 
و طبيعت که شامل منظر نزديک و دور مي شود و معمولاً منظر دور به زمينه متصل شده يا از قاب 
بيرون مي زند يا در حاشيه امتداد مي يابد. • فضاي طبيعي دروني که از درون فضاي داخلي بنا ديده 
مي شود و معمولاً در مرکز عطف نگاره يا مرکز فضاي دروني بنا قرار دارد. • انتظام شکل گيري بنا 
به صورت محوري و خطي است، يعني اجزاي تشکيل دهندة فضاهاي داخلي نظير در، پنجره، ديوارها و 
آرايه ها به صورت خطي چيده شده است. افزون بر اين، نگاه از پايين نگاره به سمت بالا هم بر سطوح 
کف، ديوار، سقف و حرکت عمودي در معماري دلالت دارد و هم بر حرکت به سمت عمق. • عناصري 
از بنا که در منظر بيروني بنا هستند، مانند نماي بيروني يا سقف ها، گاهي از قاب بيرون زده اند. اين 
موضوع، به ويژه در مورد عناصر سقف مانند کلاه فرنگي ها و گنبدها ديده مي شود. • از متن نوشتاري 
به عنوان عاملي در ترکيب بندي نگارگري استفاده شده است و گاهي براي جدا کردن بخش هاي بيروني 
و دروني بنا يا فضاي درون و بام استفاده شده است. استفاده از انواع کتيبه ها براي ترسيم بخش پاياني 
بنا و محل اتصال آن ها به خط آسمان. در برخي نگاره ها به جاي آسمان انواع کتيبه ترسيم شده اند.

• برخلاف انتظام خطي عناصر معماري، سوژه ها، افراد و عناصر طبيعي بر اساس خطوط منحني 
فضا  افقي  و  عمودي  محورهاي  با  داخلي  فضاهاي  در  اجتماعي  سلسله مراتب  اما  سامان يافته اند، 
مرکز  و  بالا  در  اصلي  شخصيت  که  دارد  وجود  اصلي  محور  يک  موارد  بيشتر  در  دارد.  پيوند 
دارند.  قرار  آن ها  اطراف  در  خدمتکاران  و  ملازمان  و  دارد  قرار  معماري  فضاي  اصلي  محور 
• ساختارهاي اصلي بنا به وسيلة نوع آرايه ها و رنگ ساخت مايه ها از هم جداشده اند. در فضاي دروني بنا اولين 
سطح، کف بناست و سپس سطح بعدي و ازاره در پايين قرار دارد. پس از ازاره، امتداد ديوار قرار دارد که با 
اندود گچ و نقاشي آراسته شده و طاق بر روي فضاي اصلي (شاه نشين) که فضاي فرورفته، تصوير شده است. 
• ديوار با آرايههايي نظير نقاشي تزيين شده است. در هنگام برخورد ديوار با سقف نيز ديوار با جزييات 
تزييني به سقف مي رسد.  محل قرارگيري بازشوها نيز از انتظامات خاصي پيروي مي کند. در برخي 

بررسي ويژگي هاي بازنمايي و تطبيق
فضاي داخلي خانه ها در نگاره هاي ايراني
 در سده هاي ٧ ه. ق تا ١١ ه. ق (١٣ م تا 
١٧ م) /٢٠٣-٢١٧/  آرزو توکلي آريان 

منوچهر فروتن- رضا نظري ارشد



شماره ۷۴  تابستان ۱۴۰۴
۲۱۷

فصلنامة علمي نگره

موارد، اين بازشوها در مرکز ديوار قرار دارند و گاه در کناره ها، اما همواره اصول تقارن و تعادل در 
جانمايي آن ها رعايت شده است. در نگارههاي بررسي شده، پنجره ها و فضاهاي داخلي با انواع پرده ها 
پوشانده  شده اند. پرده هايي که پنجره ها را مي پوشانند، بسيار کوچک و هم اندازه  با ابعاد پنجره اند، 

درحالي که پرده هاي داخلي ابعاد بزرگ تري دارند.
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In terms of the problem statement, the Azari style of painting stands out as a remarkable 
artistic expression in the rich tapestry of Iranian culture. Notably, the Herat and Tabriz 
schools have produced significant paintings contemporaneous with the Azari architectural 
style, providing insights into the depiction of residential spaces. The scarce remaining 
historical evidence and the vast territorial expansion of architectural structures in cultural 
Iran make it challenging to comprehend the architectural characteristics of residential 
buildings from this period. Consequently, research on the architectural features of Azari-
style residential houses is limited. This study aims to address this gap by examining 
paintings from the Herat and Tabriz schools to unravel the representation of interior spaces. 
The article aims to investigate the representational structure of residential architectural 
spaces from the Ilkhanate to Safavid period; encompassing the ١st and the 2nd Herat 
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historical evidence and the vast territorial expansion of architectural structures in 
cultural Iran make it challenging to comprehend the architectural characteristics of 
residential buildings from this period. Consequently, research on the architectural 
features of Azari-style residential houses is limited. This study aims to address this gap 
by examining paintings from the Herat and Tabriz schools to unravel the representation 
of interior spaces. The article aims to investigate the representational structure of 
residential architectural spaces from the Ilkhanate to Safavid period; encompassing 
the ١st and the 2nd Herat schools, the ١st and the ٢nd Tabriz schools, and the Jalairi 
School (located in Baghdad and Shiraz). The research poses two main questions: 
١. What are the characteristics of the interior spaces depicted in the paintings of the 
first and the second schools of Herat and Tabriz? ٢. How can an understanding of the 
principles of interior architecture of residential spaces from that era be derived through 
the examination of these paintings? Employing a descriptive-analytical research 
method, this study collects and analyzes pictures portraying residential interior 
spaces. Through a comparative analysis of historical documents gathered via the 
library method, the paintings are scrutinized. The research aims to unveil the structural 
features of the interior of residential architecture during this era. The results reveal the 
structural characteristics of residential spaces, the pivotal role of space organization, 
the influence of ornaments and inscriptions on spatial structure, the correlation of social 
hierarchy with spatial arrangement, and the impact of residential paintings on prevalent 
architectural styles in houses and other residential spaces during the study’s timespan. 
Islamic architecture in Iran boasts enduring role models, particularly in residential 
buildings that continue to inspire contemporary architectural practices. While a 
significant number of these buildings belong to the Safavid period, characterized by 
the distinctive Isfahani style, there are also notable remnants from the pre-Safavid 
era. The Ilkhanid period, in particular, stands out as a flourishing epoch in residential 
house construction, drawing influence from the architectural style of the preceding 
Seljuk period. During the Ilkhanate era, the construction of residential houses thrived, 
with architects adhering to foundational principles in design and construction. Despite 
the simplicity and cleanliness of the exterior facades, the interior spaces of these 
houses were adorned with intricate decorations. Unfortunately, many of these spatial 
embellishments have succumbed to erosion over time. Analyzing paintings from the 
first and the second Tabriz and Herat schools offers a unique opportunity to reconstruct 
the interiors of patriarchal period’s residential houses. This examination provides a 
comprehensive overview of the living spaces during that era, revealing distinct groups 
of residential buildings in the Azari style, categorized by quadrangular and hexagonal 
layouts. Noteworthy examples include the houses of the Al-Muzafar period in Yazd. 
Further insights are gleaned by combining information from these historical buildings 
with Iranian drawings, enabling the creation of ٣D models. The findings suggest that 
symmetry and visual proportionality were prevalent in residential areas during the 
Ilkhanate period, aligning with the hierarchical emphasis in Iranian architecture. The 
hierarchical arrangement is evident in the interior spaces depicted in paintings, with 
servants often occupying lower platforms. The architectural spaces of the Azari School, 
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as represented in drawings, demonstrate similarities with the interior spaces and paintings, 
affirming shared design principles and spatial decorations. The characteristic features include 
four-sided or six-octagonal plans, symmetry, and the prevalence of pavilions. Verandas, 
whether single or double, often accompany these pavilions, while internal platforms create 
hierarchies and delineate distinct sections for varied uses within the interior spaces. This 
comprehensive overview of Azari School interior spaces sheds light on the continuous 
evolution of Islamic architecture in Iran. The construction works of the Ilkhanate period 
represent a crucial chapter in this narrative; reflecting forms from previous periods and 
distinct design characteristics. The Ilkhanate architectural style is directly adapted from the 
Seljuk period, marking a seamless transition in the architectural history of Iran. In conclusion, 
by examining the remaining paintings and buildings from the Ilkhanid period, one can gain 
a nuanced understanding of the living spaces of the people during that era. The adherence 
to certain principles in design and construction, the balance between simplicity and intricate 
interior decorations, and the hierarchical organization of spaces all contribute to the rich 
tapestry of Islamic architecture in Iran. The legacy of the Ilkhanate period continues to 
inspire and inform contemporary architectural practices, making these historical structures 
invaluable as both cultural artifacts and sources of architectural inspiration.
Keywords: House, Interior Architecture, Ornaments of Interior Architecture, Spatial 
Structure, Painting, Azari Architecture
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