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فصلنامة علمي نگره

چكيده
برج مقبرة چهل دختران دامغان از نمونه هاي منحصربه فرد در به کارگيري کتيبه هاي کوفي است. اين برج که 
.ـق تعلق دارد به فرمان اسفار بن  کردويه، سرداري ديلمي ساخته شده است. او از سرداران  به قرن پنجم ه
.ـق بوده و فرمانروايي دامغان را بر عهده داشته است. اين بناي آجري،  منوچهر زياري در اواخر قرن چهارم ه
از نوع مقابر برجي شکل با پلان دايره اي و گنبد پيازي است. بدنه آن با نقوش تزئيني و کتيبه هايي به شيوة 
گچ بري و آجرکاري تزيين شده است. هدف اين پژوهش، بررسي ويژگي هاي بصري نقوش و تحليل ساختار 
کتيبه هاي اين بناست و سؤالات اصلي تحقيق عبارت اند از: ١. نقوش برج مقبرة چهل دختران دامغان داراي چه 
ويژگي هاي بصري هستند؟ ٢. کتيبه هاي کوفي اين بنا از چه ساختاري براي رسيدن به وحدت بصري پيروي 
مي کند؟ روش تحقيق، توصيفي-تحليلي و ميداني بوده و روش گردآوري اطلاعات، کتابخانه اي و اسنادي 
است. ابزار جمع آوري اطلاعات شامل فيش برداري و عکاسي است. نتايج مطالعه نشان مي دهد که کتيبة 
گچ بري سردر به خط کوفي معقد و کتيبه اصلي بدنة آجري به خط کوفي هندسي ساده نگاشته شده است. 
محتواي اين کتيبه ها شامل معرفي سازنده بنا و سال ساخت آن است. ويژگي برجسته آن ها هويت مستقل 
طراحي بوده که هماهنگ با شکل بنا است. با بازسازي مفردات، شاخص هاي هماهنگي کتيبه ها مشخص شد: 
استفاده از اجزاي نقوش تزئيني در ميان نظام نوشتاري به صورت متصل و وابسته و رعايت هم شکلي در 
فرم نوشتار و نقوش، موجب يکدستي کتيبه ها مي شود، يکي از عوامل مهم در ايجاد وحدت بصري، استفاده 
از نقوش شبه نوشتار است که در اين بنا، از رايج ترين نوع آن استفاده شده است. اين نوع شبه نوشتار که 
حرف خاصي نيست، براي رسيدن به تعادل بصري به کاررفته  است. از اين عناصر در هردو کتيبه به منظور 

ايجاد پيوستگي و انسجام استفاده شده و نقش مهمي در حفظ تعادل کلي دارند.
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مقدمه
اسلامي  رسم الخط هاي  قديمي ترين  از  يکي  کوفي  خط 
با  متناسب  و  دارد  چشمگيري  ساختاري  تنوع  که  است 
به خود مي گيرد،  منحصربه فرد  و  ويژه  قالبي، شکل  هر 
نمي توان  ديگر  در خط هاي  را  گوناگوني  اين  به طوري که 
مشاهده کرد. از مهم ترين کاربردهاي خط کوفي، استفاده 
از آن در تزئينات معماري به ويژه کتيبه نگاري است. قابليت 
اجرايي بالا و منحصربه فرد اين خط در انطباق با سطوح 
کتيبه نگاري  درزمينة  گرديده  سبب  مختلف،  مصالح  و 
بدرخشد. خط کوفي زينت بخش بسياري از آثار معماري، 
به ويژه در دوران سلجوقي بوده و در برج مقبره ها و ميل 
مناره هاي آجري نمود بارزي داشته است. نمونة شاخص 
آن را مي توان در برج مقبرة چهل دختران دامغان مشاهده 
کرد که در مجموعة آرامگاه امام زاده جعفر شهر دامغان 
واقع شده و از آثار شاخص دورة سلجوقي به شمار مي آيد. 
بااين حال، برخي، تاريخ ساخت اوليه آن را به دوران پيش 
از اسلام نسبت داده اند. اين بنا داراي پلان دايره اي و گنبدي 
مخروطي شکل است که با نقوش تزئيني و کتيبه هاي گچ بري 
و آجرکاري تزئين شده است. هدف از انجام اين پژوهش، 
ساختار  تحليل  و  نقوش  بصري  ويژگي هاي  بررسي 
کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران و پاسخ به اين سؤالات 
است: ۱. نقوش برج مقبرة چهل دختران دامغان داراي چه 
ويژگي هاي بصري هستند؟ ۲. کتيبه هاي کوفي اين بنا از چه 
ساختاري پيروي مي کنند و چگونه به وحدت بصري منجر 
شده است؟ اهميت و ضرورت پژوهش حاضر، دستيابي 
به بخشي از تاريخ نقوش و هنر کتيبه نويسي، با مطالعه 
ارزش هاي بصري و تحليل ساختار کتيبه هاي اين بنا است 
که مي تواند به عنوان الگويي براي هنرهاي معاصر به ويژه 

طراحي گرافيک مورداستفاده قرار گيرد.

روش تحقيق
روش تحقيق توصيفي تحليلي  و شيوة جمع آوري اطلاعات   
كتابخانه اي و ميداني است و ابزار جمع آوري اطلاعات، فيش 
برداري،  مشاهده و عكاسي است. نمونة موردي مطالعه، 
برج مقبرة چهل دختران دامغان است که نگارندگان عناصر 
تزئيني اين بنا را بررسي و موردمطالعه قرار داده اند و با 
پرداخته اند.  نتيجه گيري  به  به دست آمده  داده هاي  تحليل 
شيوة تجزيه وتحليل اطلاعات به صورت کيفي و به روش 

استقرايي است.

پيشينة تحقيق
مطالعات متعددي درزمينة عناصر تزئيني بناهاي معماري 
انجام شده  دامغان  چهل دختران  بناي  ازجمله  اسلامي، 
است که در ادامه به برخي از آن ها که ارتباط بيشتري به 
دارند اشاره مي شود. شايسته فر  اهداف پژوهش حاضر 
در مقاله اي با عنوان «مقبره چهل دختران دامغان، ١٣٨١، 

منتشرشده در هنرهاي تجسمي، شماره ١٦»، به معرفي 
و  تاريخي  جنبه هاي  و  ظاهري  ويژگي هاي  توصيف  و 
هنري برج مقبرة چهل دختران دامغان پرداخته است. عالي 
و ديگران در مقاله اي با عنوان «توصيف و مقايسه مقابر 
سلجوقي شهر دامغان بر اساس گونه شناسي معمارانه، 
۱۳۹۴، ارائه شده در دومين کنگره بين المللي افق هاي جديد 
انجمن  سوم،  هزاره  آغاز  در  شهرسازي  و  معماري  در 
معماري، سازه،  به شکل،  ايران»  و شهرسازي  معماري 
تزئينات مربوطه، مرمت بنا، زمان ساخت و موارد ديگر 
برج مقبرة چهل دختران دامغان پرداخته  اند و سپس با بناهاي 
هم دوره خود ازنظر ويژگي هاي معماري موردبررسي و 
کتيبه ها و  به  اختصاصي  به طور  اما  داده اند؛  قرار  تحليل 
تزئينات اشاره اي نشده و موردبررسي  ساختار آن ها و 
مقاله اي  ديگران در  نگرفته است. عالي و  قرار  و مطالعه 
با عنوان «بررسي سير تحول معماري مقابر سلجوقي با 
تأکيد بر نقشه و تزئينات آن ها، ۱۳۹۶، ارائه شده در پنجمين 
کنگره بين المللي عمران، معماري و توسعه شهري، دبيرخانه 
دائمي کنفرانس» پلان و تزئينات مقابر سرخ مراغه، برج 
مهماندوست و برج چهل دختران دامغان را موردبررسي 
قرار داده اند؛ اما ساختار کتيبه ها را تحليل نکرده اند. نگار 
يوسفي در مقاله اي با عنوان «مطالعه و مقايسه تزئينات 
مقابر برجي دامغان، ۱۴۰۰، ارائه شده در چهارمين همايش 
ملي فناوري هاي نوين در مهندسي، عمران و شهرسازي 
ايران، انجمن توسعه علوم و فناوري هاي نوين ايران» به 
بررسي شباهت ها و تفاوت هاي تزئينات سه برج پيرعلمدار، 
مقاله  اين  پرداخته است. در  چهل دختران و مهماندوست 
اشاره مي شود که کتيبه و طرح هاي هندسي نقش پررنگي 
در تزئينات داشته و درمجموع تزئينات برج مهماندوست 
اين پژوهش روي  با دو برج ديگر دارد.  تفاوت بيشتري 
نقوش تزئيني متمرکز بوده و کتيبه هاي بنا موردمطالعه قرار 
نگرفته است. امير فريد در مقاله «دسته بندي کتيبه هاي شبيه 
نوشتاري در هنر اسلامي، ۱۴۰۱، منتشرشده در نشريه 
نگره، شماره ۱۷» به معرفي و شناخت شبه نوشتارها در 
کتيبه هاي اسلامي پرداخته است. او با مطالعه دقيق ساختار 
کتيبه ها، آن ها را به چهار گروه متفاوت تقسيم کرده، سپس 
دلايل ترسيم و ساختار ترسيم آن ها را موردبررسي قرار 
داده است که براي مقاله حاضر، حائز اهميت است. در اين 
مقاله آثار متعددي از هنر اسلامي که داراي کتيبه هاي شبه 
نوشتاري هستند موردمطالعه قرارگرفته، اما کتيبه هاي بناي 
برج چهل دختران دامغان بررسي نشده است. مريم شيخ زاده 
با عنوان «تحليل ترکيب بندي و  و ديگران در مقاله خود 
فضاي بصري نقوش هندسي و کتيبه ها در دو برج مقبرة 
در  منتشرشده  دامغان،۱۴۰۱،  علمدار  پير  و  چهل دختران 
معرفي  ضمن   «۲۳ شماره  اسلامي،  هنر  نگارينه  نشريه 
برج مقبرة چهل دختران، نقوش هندسي اين برج، فضاهاي 
مثبت و منفي به ارزيابي کيفي فضاسازي و ترکيب بندي 
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عناصر اين برج پرداخته اند؛ اما به صورت اختصاصي، اين 
برج مقبره و ويژگي هاي مهم ساختار کتيبه هاي آن ها نظير 

مفردات و غيره موردبررسي قرار نگرفته است.
مهري کشاورزيان در پايان نامه خود با عنوان «بررسي 
به  چهل دختران،  و  پيرعلمدار  برج هاي  زيبايي شناسي 
راهنمايي سيد ابوتراب احمد پناه، مقطع کارشناسي ارشد، 
دانشگاه سمنان، ١٣٩٤» که باهدف زيبايي شناسي تزئينات در 
برج هاي پيرعلمدار و چهل دختران در دامغان موردبررسي 
قرارگرفته و چگونگي کاربرد آرايه هاي گياهي و هندسي 
کتيبه هاي کوفي در تزئينات، اهداف پايان نامه موردنظر بر 
مبناي موضوعاتي چون رابطة مضامين کتيبه ها با عملکرد 

برج و نمادشناسي و غيره صورت گرفته است.
«بررسي  عنوان  با  خود  پايان نامه  در  چراغيان  مريم 
تأکيدي  با  ايران  در  سلجوقي  بناهاي  تزئيني  آرايه هاي 
بر بناي شهر دامغان، به راهنمايي غلامعلي حاتم، مقطع 
کارشناسي ارشد، دانشگاه آزاد اسلامي واحد تهران مرکز، 
١٣٩٥» در مورد تزئينات دورة سلجوقي و ويژگي هاي اين 
تزئينات و تأثير آن بر بناي شهر دامغان و پس ازآن به شرح 
تزئينات بناهاي منارة مسجد تاريخانه، مهماندوست و غيره 

پرداخته است.

بلر (١٣٩٤) در کتاب خود «نخستين کتيبه ها در معماري 
دوران اسلامي ايران زمين، ١٣٩٤، فرهنگستان هنر»، ضمن 
معرفي برج مقبرة چهل دختران به بازخواني کتيبه هاي اين 

برج پرداخته و بنا را از منظر تاريخي بررسي کرده است.
که  شد  مشخص  مرتبط،  پژوهش هاي  بررسي  از  پس 
حاضر  پژوهش  اهداف  با  همسو  و  جامع  مطالعه اي 
با رويکردي تخصصي و  اين پژوهش  انجام نشده است. 
همه جانبه، به تحليل جنبه هاي بصري نقوش تزئيني، به ويژه 
ساختار کتيبه هاي کوفي بنا پرداخته و ويژگي هاي مؤثر در 
ايجاد وحدت بصري در کل کتيبه را بررسي کرده است که 

نقطه تمايز و نوآوري تحقيق حاضر محسوب مي شود.

معرفي برج مقبره چهل دختران دامغان 
(موقعيت جغرافيايي، تاريخي، معماري)

برج مقبرة چهل دختران در جبهة شمال غربي مجموعة بناي 
امامزاده جعفر در شهرستان دامغان، بر سر راه سمنان 
قرار دارد (تصوير ۱). بر پاية کتيبة بنا، اين برج مربوط 
به قرن پنجم هـ.ق بوده و «باني آن سرداري ديلمي به نام 
اسفاربن کردويه بوده است. او از اواخر قرن چهارم هـ.ق 
در نبردهاي آل زيار و آل بويه، از سرداران منوچهر زياري 
به شمار مي رفت و در همين دوران، فرمانروايي دامغان 
را بر عهده داشت. برج مقبرة چهل دختران به دستور وي 
ساخته شده است. اين بناي آجري از نوع مقابر برجي شکل 
و داراي پلان دايره اي و گنبدي مخروطي شکل است. محيط 
خارجي برج ٢٣ متر، قطر استوانه برج ٧/٨٠ متر و بلندي 
آن ١٤/٨٠ متر است. ساختار کلي بنا، همانند برج پيرعلمدار، 
برج رادکان و لاجيم، استوانه اي با گنبدي مخروطي شکل 
است» (بلر، ١٣٩٤: ١٩٠ و ١٩٣)، اما ازنظر ارتفاع و قطر، 
برج چهل دختران در مقايسه با برج پيرعلمدار کوتاه تر و 
پهن تر است. نماي بنا شامل بدنه اي ساده با تزييناتي نواري 
مي باشد که حاوي نقوش هندسي و کتيبه هاي کوفي در 

بخش بالا و زير لبة گنبد است.

نقوش و تزيينات برج مقبرة چهل دختران
طاق نماي  داراي  و  بوده  جنوبي  سمت  در  بنا  ورودي 
تزييني شامل دو نيم ستون و يک کتيبه گچ بري به خط 
در  برج،  اين  از  به دست آمده  تصاوير  طبق  است.  کوفي 
قسمت ورودي اين بنا، در قسمت بالاي کتيبة گچ بري شده 
بال ديده مي شود (تصوير ٢)  تزييني به شکل دو  نقش 
و به نظر مي رسد داراي کتيبه اي بوده، اما قابل خوانش 
نيست. امروزه اثري از اين نقش گچ بري وجود ندارد و 

از بين رفته است.
متفاوت  بخش  دو  از  قرنيز،  شروع  محل  تا  برج  بدنه 
تشکيل شده است، بخش پايين که تقريباً دوسوم ارتفاع تمام 
بدنه را فراگرفته، با آجرکاري ساده حصيربافت پوشش 
تزئيني و يک  نوار  پنج رديف  داراي  يافته و بخش دوم، 

تصوير ١. برج مقبرة چهل دختران دامغان، مأخذ: نگارندگان.



کتيبه است (تصوير ٣). به طورمعمول، در هنرهاي ايراني 
مجموعه اي از نقوش هندسي نمايان است که هريک تحت 
نقوش  اين  مي پوشانند.  را  سطوح  ساختاريافته اي،  نظام 
از طبيعت است که ريشه در هنرهاي  انتزاعي  نماينده و 
معماري  و  هنر  در  را  آن  تداوم  و  دارند  ايران  باستاني 

اسلامي ايراني مي توان مشاهده کرد.
در اين بخش دو رديف اول و سوم از پايين، داري نوار پهن 
يکسان با نقشمايه کهن ايراني، يعني چليپا و گردونه مهر 
به صورت هندسي است که کتيبه ي بنا ميان اين دو نوار قرار 
دارد. نقش چليپا در معماري اسلامي در بناهاي آرامگاهي 
کاربرد فراوان داشته است. نوار رديف چهارم متشکل از 
شبکه هاي منظمي از شکل مربع به صورت پله اي است که با 
تکرار آن فضاي مثبت و منفي يکساني به دست آمده است و 
به اين شکل، طراح توازن ميان فضاي منفي و مثبت را که 
به گفته نصر «فضاي مثبت و منفي همچون روح و جسم 
مکمل هم و حيات آن ها نيز لازم و ملزوم يکديگر است» 
چيدمان شبکه هاي  توسط  به خوبي  (نصر، ١٣٧٥: ١٥١)، 

مربعي نشان مي دهد. 
پنجم شامل آجرکاري زيگزاگي برجسته در  نوار رديف 
شکل  به  باريکي  نوار  از  ششم  رديف  است.  رديف  دو 
لانه زنبوري (شش ضلعي) تشکيل شده است. به طورکلي، اين 
نقوش به وسيله ترکيب بندي و پيوستگي خطوط به صورت 

تکرارشونده، به زيبايي آذين بخش بناشده اند.
کتيبه هاي کوفي برج مقبرة چهل دختران دامغان

برج مقبرة چهل دختران دامغان داراي دو کتيبه به خط کوفي 
است که يکي در قسمت سردر ورودي بنا و ديگري دور 
تا دور برج، در قسمت بالايي بدنة قرار دارد. اين کتيبه ها 

ازنظر جنس و نوع خط کوفي با هم تفاوت دارند. کتيبة بالاي 
درگاه بنا به خط کوفي معقد و به شيوة گچ کاري اجراشده 
است. متن اين کتيبه عبارت است از «بسم االله الامير الجليل 
ابو شجاع اسفار بگي پير اصفهان الملک االله» که ترجمه آن 
چنين است: «بسم االله امير بزرگوار ابو شجاع اسفار بگي پير 
اصفهان پادشاهي خداي راست» است. با توجه به محتواي 
اين کتيبه، مي توان آن را در رديف کتيبه هاي تاريخي قرار 

داد (تصوير ۴).
سانتي متر   ۱۲۰ پهناي  به  نواري  به صورت  بعدي  کتيبة 
به شيوة  درهم پيچيده،  ساقه هاي  با  ساده  کوفي  به خط 
آجرکاري بر گرداگرد تنة برج نقش بسته است. متن کتيبه 
شامل اين عبارت است: «بسم االله الرحمن الرحيم امر ببناء 
هذه القبه الامير الجليل ابوشجاع اسفار بگي پير اصفهان 
رضي االله عنه و {غفر} ذنوبه مستعدا لنومه تربه له ولاولاده 
غفر االله لهم و الفه بنبينا محمد صلي االله عليه في سنه ست و 
اربعين و اربعمائه». ترجمه کتيبه: بسم االله. امير بزرگوار ابو 
شجاع اسفار بگي (؟) پير اصفهان (؟) که خدا از او خشنود 
باشد و گناهانش ببخشايد، به ساخت اين قبه فرمان داد 
و  خود  براي  آرامگاهي  گرفتنش  آرام  براي  آمادگي  به 
فرزندانش. خداوند ايشان را ببخشايد و او را به پيامبر ما 
محمد که درود خداوند بر او باد بپيوندد در سال چهارصد 

و چهل وشش است (تصوير ٥)، (جدول ١).
از عبارت  بنا، پس  پايه گذاري  کتيبه هاي  رايج  «در شيوة 
او  حق  در  دعايي  و سپس  سازنده  القاب  و  نام  آغازين 
مي آيد» (بلر، ۱۳۹۴: ۱۹۱). در هر دو کتيبة بناي چهل دختران 
عبارت  کتيبة دوم  در  (جدول ٢).  دارد  ترتيب وجود  اين 
«الامير الجليل» و شش کلمه پس ازآن به عنوان نام و القاب 

تصوير ٢. الف: نقش تزئيني گچ بري سردر ورودي برج چهل دختران، نقش بازسازي شده سردر ورودي برج چهل دختران توسط 
نگارندگان، مأخذ:                          
ب: تصوير جديد از محل قرارگيري نقش تزئيني گچ بري شده سردر ورودي برج مقبره چهل دختران دامغان، مأخذ: نگارندگان.

(الف)                                                                       (ب)

تحليل تزيينات و ساختار کتيبه هاي
 کوفي برج مقبرة چهل دختران دامغان
/١٩١-٢٠١/ رويا شيدا- مهسا تندرو  



شماره ۷۴  تابستان ۱۴۰۴
۱۹۵

فصلنامة علمي نگره

{غفر}  و  «رضي االله عنه  عبارت  سپس  و  آمده  سازنده 
ذنوبه» نوشته شده که ناظر به فردي زنده است. «کاربرد 
اين دعا نزد شيعيان در پسِ نام اهل بيت و نزد اهل سنت، 
در پسِ نام بزرگاني چون ابوحنيفه، بسيار رايج بود» (بلر، 
۱۳۹۴: ۱۹۱). باني اين بنا سرداري ديلمي به نام اسفار بن 
کردويه است. او از اواخر قرن چهارم هـ.ق در نبردهاي 
آل زيار و آل بويه، از سرداران منوچهر زياري بود. طغرل 
سلجوقي در حدود سال هاي ۴۴۰ هـ.ق، اسفار را در دامغان 
بنابراين، وي در سال ۴۴۶ هـ.ق در  بر سرکار گماشت. 
شهر دامغان اين آرامگاه را براي خاندان خودساخته است. 
حضور لقب «بگي» را هم مي توان نشانه اي از وابستگي وي 

به ترکان سلجوقي دانست (بلر،۱۳۹۴: ۱۹۳). 

مفردات کتيبه هاي کوفي برج مقبرة چهل دختران دامغان
کتيبه،  نقوش  و  نوشتار  توصيف  و  دسته بندي  از  پس 
چراکه  رفت،  آنان  سراغ  به  تحليلي  ديدي  با  مي بايست 
براي فراتر رفتن از مرحلة توصيف هر اثر هنري، بايد اين 
تعريف ها به تجزيه وتحليل فرمي بيانجامد (بارنت، ١٣٩٣: 
١٥٩). بنابراين، مطالعة ساختار کتيبه ها بدون تحليل مفردات 
براي  نمونه ها  بهترين  از  يکي  نيست.  امکان پذير  حروف 
بررسي مفردات حروف کوفي تزئيني، روش ساموئل فلوري 
است که براي خوانش نوشته ها ابداع کرده و به رمزگشايي 
از تزئينات نوشتاري در کتيبه هاي اسلامي پرداخته است. 
بنا  دسته،  هجده  به  حروف  فلوري  ديداري  روش  در 
مي شوند  تقسيم  خود  ساده  شکل  در  بصري  تشابه  به 
(Volov,۱۹۹۶:۱۱۰). مبتني بر روش شناسي فلوري، ليزا 

تصوير ٣. آجرکاري و نوار نقوش و تزئينات برج مقبرة چهل دختران دامغان، مأخذ: همان.

ولوو در خوانش خطوط کوفي تزئيني دسته بندي دقيق تري 
اراده مي دهد که «حروف در شکل پاية خود به پنج دستة 
اصلي عمودي (الف، لام)، مستطيلي (د، ذ، ک، ص، ض، ط، 
ظ)، مدور (م، ف، ق، ه، هـ، و)، زيرين (ر، ز، ن، و) و مورب 
(ع، غ، ج، ح، خ) تقسيم مي شوند» (Volov,۱۹۹۶:۱۱۲). در 
استخراج   حروف  پاية  و  ساده  شکل  نخست  شيوه،  اين 
مي شود و سپس به گونه اي دسته بندي مي شوند تا امکان 

ايجاد قاعده اي براي خوانش کتيبه ها به دست آيد.
ليزا  اين بخش، مفردات کتيبه هاي موردنظر به روش  در 
ولوو مورد تحليل قرارگرفته و در جدول ۳، اين حروف 
بررسي  با   .(۳ (جدول  است  بررسي شده  نمونه ها  در 
مفردات کتيبه هاي کوفي برج مقبرة چهل دختران، مي توان 
به ويژگي هاي زيبايي شناسانه اي نظير استقامت، ظرافت، 
تقارن، امتداد و موارد مشابه پي برد؛ بااين حال، مهم ترين 
ويژگي بارز در آن، «هويت مستقل» طراحي کتيبه ها است که 
به صورت هماهنگي با شکل و فضاي برج مقبره طراحي شده 

و داراي هويتي مستقل و منحصربه فرد است.

خطوط کرسي کتيبه هاي کوفي برج مقبرة چهل دختران 
دامغان

نظام نوشتاري در درون خود داراي نظام نهفتة ديگري 
است که اين نظام نهفته از خطوط راهنما و خطوط کرسي 
زمينه تشکيل شده اند. مقصود از کرسي همان برابر نوشتن 
و قرينه سازي شکل هاست و براي رعايت اين قاعده، رعايت 
خط راست بالطبع به ميان آمده و مرسوم به خط کرسي 
شده است. رعايت قاعدة کرسي به رعايت خط يا خطوط 



اين چنين  مي توان  به عبارت ديگر،  است.  وابسته  مستقيم 
بيان کرد که خط يا خطوط مستقيمي که خطاط در نظر 
مي گيرد تا کلمات و حروف را به ميزان آن به طور قرينه و 
برابر معادل هم در سطري مرتب جايگزين سازد (فضائلي، 

.(١٠٣:١٣٨٤
خطوط راهنما در هردو کتيبة برج چهل دختران شامل سه 
خط راهنما است که از اين سه خط، خط شماره يک، کرسي 
زمينه است. خط شماره دو، ارتفاع حروف و کلمات است؛ و 

خط شماره سه، ارتفاع و کشيدگي ها است (تصوير ٦).
آن  اصلي روي  که حروف  است  يک، خطي  خط شماره 
قرارگرفته و به آن راس الخط مي گويند، همچنين خط کرسي 
يا خط زمينه است و براي اين که تمامي حروف و کلمات 
معادل هم در يک خط قرار بگيرند؛ گذاشته مي شود. خط 
شماره دو، ارتفاع کلماتي مانند (ب) در اول جمله (م) و... را 

تحليل تزيينات و ساختار کتيبه هاي
 کوفي برج مقبرة چهل دختران دامغان
/١٩١-٢٠١/ رويا شيدا- مهسا تندرو  

برج مقبره چهل دختران  بنا  کتيبة کوفي مقعد درگاه  تصوير ٤. 
دامغان به شيوة گچ بري، مأخذ: همان.

ترجمه متن کتيبهمتن کتيبهبازسازي کتيبهنام کتيبهرديف

درگاه١
بسم االله الامير الجليل 

ابو شجاع اسفار 
بگي پير اصفهان 

الملک االله

بسم االله. امير بزرگوار 
ابو شجاع اسفار بگي 

پير اصفهان

بدنة اصلي٢

بسم االله الرحمن 
الرحيم

امر ببنا هذه القبه 
الاميرالجليل ابو 

شجاع
اسفار بگي پير 

اصفهان
رضي االله عنه و (غفر) 
ذنوبه مستعدا لنومه 

تربه له ولا ولاده 
غفراالله لهم و الفه 

بنبينا محمد صلي االله 
عليه في سنه ست و 

اربعين و اربعمائه

بسم االله. امير بزرگوار 
ابو شجاع اسفار 

بگي (؟) پير اصفهان 
(؟) که خدا از او 
خشنود باشد و 

گناهانش ببخشايد، 
به ساخت اين قبه 

فرمان داد به آمادگي 
براي آرام گرفتنش 

آرامگاهي براي 
خود و فرزندانش. 
خداوند ايشان را 

ببخشايد و او را به 
پيامبر ما محمد که 

درود خداوند بر 
او باد بپيوندد در 
سال چهارصد و 

چهل وشش

جدول ١. بخشي از کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران، مأخذ: نگارندگان



شماره ۷۴  تابستان ۱۴۰۴
۱۹۷

فصلنامة علمي نگره

در قسمت هاي بعدي کتيبه مشخص کرده است. خط شماره 
سه، راهنماي مربوط به انتهاي ارتفاع تمام حروف بالارونده 
و يا ابتداي تمام حروف ارتفاع دار، مانند تمامي حروف الف 
و ل بر روي اين خط راهنما شروع شده اند و بعضي حروف 
مانند ر، ن، م و که به صورت بالارونده (هم ارتفاع با الف ها) 

نوشته شده اند و بر روي اين خط راهنما خاتمه يافته اند.

برج  کوفي  کتيبه هاي  اجزاي  ميان  در  بصري  وحدت 
مقبره چهل دختران دامغان

از  اسلامي، وجود وحدت بصري  هنر  به ويژه  هنرها  در 
مهم ترين عوامل تشکيل دهنده اثر هنري است. «منظور از 
وحدت بصري يا يکپارچگي، آن است که گونه اي همخواني 
دارد؛  وجود  طراحي  هر  عناصر  ميان  در  سازگاري  يا 
طوري به نظر مي آيند که گويي اين عناصر داراي نوعي 
محض  تصادفي  وراي  پيوند  اين  و  بوده  تجسمي  پيوند 
حاصل شده است. جنبة مهم اين موضوع آن است که کل 
بايد بر اجزاي تشکيل دهنده اش غالب باشد، يعني پيش از 
الگوي کلي مشاهده  بايد  آن که عناصر مجزا ديده شوند 
اين  در  بنابراين،   .(٤٦ و  پن تاک،٤٤:١٣٩١  (لائور،  شود» 
عناصر  يکپارچه سازي  ايجاد  در  اصلي  عوامل  بخش 
کتيبه ها موردبررسي قرار مي گيرد. در اجراي کتيبه هاي 
برج مقبرة چهل دختران دامغان، طراح از شيوه هاي مختلفي 
بهره  کتيبه  اجزاي  ميان  به اصل هماهنگي  براي رسيدن 
برده است و اين کتيبه ها داراي چندين شاخصة هماهنگي 

ذکر دعاالقاب سازندهنام سازندهکلمه آغازيننام کتيبهرديف

پير الامير الجليلبسم االلهکتيبة اول۱ بگي  اسفار  شجاع  ابو 
اصفهان

الملک االله

ابو شجاع اسفار بگي پير الامير الجليلبسم االله الرحمن الرحيمکتيبة دوم۲
اصفهان

رضي االله عنه و {غفر} ذنوبه

جدول ٢. رعايت الگوي رايج کتيبه نويسي احداثي بناها در قرن پنجم و ششم در کتيبه هاي بناي چهل دختران دامغان، مأخذ: همان.

 تصوير ٥. کتيبة کوفي ساده هندسي از بدنة برج مقبرة چهل دختران
.دامغان به شيوة آجرکاري، مأخذ: همان

تصوير ۶. کرسي بندي کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران دامغان، مأخذ: همان.



هستند. نخست، استفاده از اجزاي نقوش تزييني در ميان 
نظام نوشتاري به صورت متصل و وابسته است که ازجمله 
مهم ترين عوامل پيوند دهنده و هماهنگي محسوب مي شود. 
درواقع، طراح براي رسيدن به وحدت کلي در کتيبه، نظام 
نوشتاري و نظام گياهي را به هم پيوند داده و به يک کل 

منسجم دست يافته است (تصوير ٧).
نقوش  و  نوشتار  شکل  در  هم شکلي  رعايت  بعد،  مورد 
به وحدت بصري است. ويژگي هايي مانند  براي رسيدن 
منحني هاي سيال در گردش حروف و نقوش به اين امر 
کمک کرده است. درواقع زبان بصري هماهنگ از طريق 
ترسيم آزادانة برخي حروف شکل گرفته  است که موجب 

يکدستي کل کتيبه مي شود (تصوير ٨).
يکي ديگر از مهم ترين موارد در رسيدن به وحدت بصري، 
اول  نگاه  در  که  است  نوشتاري  شبه  نقوش  از  استفاده 
به عنوان عناصر تزئيني نوشتاري به نظر مي رسند، اما با 
اندکي تأمل مشخص مي شود که اين اشکال هيچ پيام و 

مفهومي را منتقل نمي کنند. به عبارت ديگر، «اگر در فضاي 
به نحوي که  باشد،  داشته  زيادي وجود  خالي  کتيبه جاي 
نتوانيم فضا را با اتصال حقيقي و اتصال مجازي متصل 
پر کنيم، مي توانيم از عناصر بصري که برگرفته از طراحي 
کلي نوع خط هستند، استفاده نماييم» (مکي نژاد، آيت اللهي و 
هراتي، ١٣٨٨: ٨٥). شبه نوشتارها انواع مختلفي دارند که 
در کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران دامغان، رايج ترين نوع 
اين شبه نوشتارها در کتيبه نويسي مشاهده مي شود. «بدين 
معنا که در لابه لاي نوشتارهاي تزئيني و عموماً کتيبه هاي 
به  کتيبه  نوشته  ساختار  از  نوشتارهايي  شبه  معماري 
ناخوانا  و  نبوده  خاصي  حرف  که  مي شوند  گرفته  کار 
هستند. دليل به کارگيري اين ها به جهت ياري رساندن به 
در  درواقع  است.  بوده  کتيبه  ترکيب بندي  و  چيدمان 
شاهد  است  نوشته شده  متني  يا  آيه  که  کتيبه اي  ميانه 
وجود  متن  يا  آيه  در  که  هستيم  مانندي  حرف  اَشکال 
شده  آورده  کتيبه  بصري  تعادل  براي  تنها  و  نداشته 

دسته بندي 
حروف

کتيبة کوفي درگاه برج مقبرة چهل دختران دامغان به 
شيوة گچ بري

کتيبة کوفي بدنة برج مقبرة چهل دختران دامغان به 
شيوة آجرکاري

عمودي

مستطيلي

مدور

زيرين

مورب

جدول ۳. مفردات کتيبه هاي کوفي برج مقبرة چهل دختران دامغان بر اساس روش ليزا ولوو، مأخذ: همان.
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به حضور اين عناصر است (تصوير ٩). در جدول ۴، 
قابل مشاهده  کلي  به صورت  بنا  کتيبه هاي  ويژگي هاي 

است.

است» (فريد،١٤٠٠: ٥٢). طراح در هردو کتيبة اين بنا، 
پيوند و کل  ايجاد  به منظور  اين نوع شبه نوشتارها  از 
منسجم بهره برده که حفظ تعادل در کل کتيبه، وابسته 

تصوير ٧. پيوند نظام نوشتاري و گياهي کتيبه هاي برج مقبره چهل دختران دامغان، مأخذ: همان.

تصوير ٨. رعايت هم شکلي در فرم نوشتار و نقوش در کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران دامغان، مأخذ: همان.

تصوير ٩. شبه نوشتارهاي موجود در کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران دامغان، مأخذ: همان.



مضمون شيوه اجرانوع خط محل قرارگيري کتيبه
ويژگي هاي بصريکتيبه

-پيوند نظام نوشتاري و نظام گياهيتاريخيگچ بريکوفي معقددرگاه برج مقبرة چهل دختران
-رعايت هم شکلي در فرم نوشتار و رسيدن به 

ريتمي سيال
-استفاده از نقوش شبه نوشتاري براي دستيابي به 

وحدت بصري در کل کتيبه
بدنة اصلي برج مقبرة 

چهل دختران
کوفي ساده 

تاريخيآجرکاريهندسي

جدول ٤. ويژگي هاي کلي کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران دامغان، مأخذ: همان.

نتيجه
نتايج حاصل از مطالعة نقوش و کتيبه هاي برج مقبرة چهل دختران دامغان نشان مي دهد که اين بناي 
آجري، داراي ويژگي هاي بصري منحصربه فردي است که با بررسي اجزاي آن، مي توان به ويژگي هاي 
زيباشناسانه اي مانند استقامت، ظرافت، تقارن و امتداد پي برد. نقوش تزئيني به کاررفته در اين بنا شامل 
نقش دو بال به شيوه گچ بري در سردر ورودي، نقش چليپا و گردونه مهر، نقوش پلکاني، زيگزاگ و 
لانه زنبوري به شيوة آجرکاري است که به صورت نوارهايي بر بدنه بنا اجراشده و هر يک از آن ها 
نمادي انتزاعي از عناصر طبيعت به شمار مي آيد. اين بنا داراي دو کتيبه به خط کوفي است: کتيبه اي 
در سردر ورودي به خط کوفي معقد و با شيوه گچ بري بوده و کتيبة اصلي که دورتادور بدنة برج 
به شيوة آجرکاري و به خط کوفي ساده هندسي با ساقه هاي درهم پيچيده نقش بسته است. ازنظر 
محتوايي، اين کتيبه ها در دسته کتيبه هاي تاريخي قرار مي گيرند و شامل معرفي سازنده و سال ساخت 
بنا هستند. بررسي متن کتيبه ها نشان داد که ترتيب نوشتار مطابق با شيوة رايج کتيبه هاي پايه گذاري 
بناهاست. در روند بازخواني و بازسازي مفردات و واژگان و مطالعة خطوط کرسي اين کتيبه ها، 
ساختار نوشتاري و نحوة ايجاد وحدت بصري در آن ها مشخص شد.  از مهم ترين ويژگي هاي بارز 
اين کتيبه ها، طراحي مستقل اما هماهنگ با شکل و فضاي معماري برج مقبره است. رعايت قاعدة کرسي 
بندي به منظور هماهنگي ميان حروف، واژگان، نقوش و تزئينات در ايجاد تعادل بصري و انسجام کلي 
کتيبه ها، نقش مهمي ايفا کرده است. در اجراي کتيبة برج مقبرة چهل دختران دامغان، طراح از شيوه هاي 
مختلفي براي رسيدن به اصل هماهنگي ميان اجزا کتيبه بهره برده و اين کتيبه داراي چندين شاخصه 
هماهنگي است. ازجمله اين روش ها مي توان به استفاده از اجزاي نقوش تزئيني در ميان نظام نوشتاري، 
به صورت متصل و وابسته اشاره کرد که مهم ترين عوامل پيونددهنده در هماهنگي است. همچنين، 
رعايت هم شکلي در فرم نوشتار و نقوش به منظور دستيابي به وحدت بصري، باعث شده است تا 
زبان بصري هماهنگي از طريق ترسيم آزاد برخي حروف شکل گيرد و يکپارچگي کتيبه تقويت شود. 
درنهايت، يکي از مهم ترين عوامل ايجاد وحدت بصري، استفاده از کتيبه هاي شبه نوشتار است که در 
برج مقبرة چهل دختران دامغان، از رايج ترين نوع آن استفاده شده است. اين نوع شبه نوشتار در خدمت 
خوانش کتيبه قرارگرفته و حرف خاصي نبوده و تنها براي رسيدن به تعادل بصري به کاررفته اند. طراح 
در هردو کتيبة اين بنا از شبه نوشتارها بهره برده تا پيوندي منسجم در کليت ترکيب نوشتاري و تزئيني 

پديد آورد؛ به گونه اي که حفظ تعادل در کل کتيبه، وابسته به حضور اين عناصر بصري است.

سپاسگزاري
از جناب آقاي دکتر محمد خزايي استاد دانشگاه تربيت مدرس که ما را در انجام اين پژوهش ياري 

تحليل تزيينات و ساختار کتيبه هاي
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کردند، کمال تشکر و قدرداني را داريم.
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To State the problem, it may well begin with the Kufic script as one of the oldest 
Islamic calligraphy styles, known for its notable structural diversity. Its distinctive 
ability to seamlessly conform to diverse design templates, rendering each piece uniquely 
captivating, has positioned it as a pinnacle of artistic expression. Particularly renowned for 
its applications in architectural embellishments and inscriptions, Kufic script has left an 
indelible mark on the aesthetic tapestry of various epochs. Chihil Dukhtaran tomb tower of 
Damghan is one of the unique instances that uses Kufic inscriptions. Situated in the north-
western facade of the Imamzadeh Jafar complex in Damghan, along the Semnan route, 
it is an architectural marvel dating back to the 5th century AH whose builder is Asfar-e 
Ibn-e Kordooyeh, a Daylamite commander. Erected by this military commander from the 
late 4th century AH, this circular and conical brick structure stands as a testament to his 
leadership during the battles of Al-Ziyar and Al-Buwayh. He was one of the commanders 
of Manouchehr-e Zyari. Serving as the ruler of Damghan during that era, this Daylamite 
commander commissioned the construction of the Chihil Dukhtaran tomb tower in the 
city of Damghan. This brick building is a type of tower-shaped tomb and has a circular 
plan and a cone-shaped dome, and its body has decorative motifs and inscriptions in the 
style of plastering and brickwork. The body of the tower consists of two different parts 
up to the starting point of the cornice. The lower part is about two-thirds of the height 
of the entire body and is covered with simple and woven brickworks, and the second 
part has five decorative strips and an inscription. This tomb tower has two inscriptions 
in Kufic script. One of the inscriptions is above the door head of its entrance, written in 
Knotted-Kufic script with plaster. The other one is seen all around the tower in the upper 
part of its body, which is in simple Kufic script in the style of brickwork. The content of 
the inscriptions includes the introduction of the builder of the monument and the year 
of its construction.  The purpose of the research is to examine and analyze the visual 
characteristics of the decorative motifs and the structural nature of Kufic inscriptions 
present on the Chihil Dukhtaran tomb tower of Damghan. It seeks to unravel how these 
visual elements contribute to achieve visual unity within the architectural design. The 
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key questions revolve around the visual features of the tower’s motifs and the structural 
approach of its Kufic inscriptions towards achieving visual unity. Thus, it’s attempted to 
answer these questions: what are the visual features of the motifs of Chihil Dukhtaran 
tomb tower and, what structure do its Kufic inscriptions follow to achieve visual unity? 
The research method is descriptive-analytical and field-based, utilizing library resources 
and documents. Data collection tools include field observations, photography, and archival 
research. The results obtained from analyzing the inscriptions and engravings on this tomb 
tower indicate unique visual characteristics, reflecting aesthetic elements such as resilience, 
delicacy, symmetry, and continuity. The decorative inscriptions on this brick structure 
include depictions of two wings, and grapevine motifs, stair-shaped, zigzag, and beehive 
patterns in brickwork; each symbolizing aspects of nature. The distinct feature of these 
decorative motifs is the independent identity of the design, which is in harmony with the 
form of the building. After reconstruction of individual parts, harmonizing characteristics 
were revealed: the use of decorative elements in the writing system in a connected and 
dependent manner that is one of the most important connecting factors. Observing 
uniformity in the form of writing and motifs makes the whole inscription uniform. It is 
noteworthy to mention that one of the most important ways to achieve visual unity is the 
use of pseudo-writing inscriptions, which in this building, the most common type of such 
inscriptions has been used. This type of pseudo-writing, which is not a special letter, serves 
to read the inscription and is used to achieve visual balance. In each of the two inscriptions, 
these types of pseudo-writings have been wisely used to create a connection and to make 
a coherent whole, as well as to maintain balance in the whole inscription that depends on 
the presence of these elements. 
Keywords: Tomb Tower, Chihil Dukhtaran, Damghan, Architectural Decorations, Kufic 
Inscription, Letters’ Structure
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