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Abstract 
The term "chamber (Majlessi) music" has dual meanings across different 

cultures. In some contexts, it refers to a performance setting where any type of 

music can be played according to the prevailing culture. In others, chamber 

music signifies a specific musical genre with distinct parameters. Sanandaj 

Majlessi music, also known as "Bartonana" and "Domana," is a genre explored 

in this study. This article analyzes the structural factors of this genre, including 

its poetic and musical elements, and explains the use of the terms Bartonana and 

Domana. This qualitative research is descriptive-analytical in nature. Data were 

collected using library methods, audio archives, and fieldwork, including 

attending performances and conducting interviews. The findings indicate that 

"Domana" is linked to the "Dom" community, a marginalized group in Sanandaj. 

Their frequent involvement in Majlessi performances led to the term Domana. 

In the case of Bartonana; many consider Majlesi to derive from Bartonana, the 

music associated with carpet weavers. Majlessi music's structure is based on how 

to use poetry and melody. Musically, it features a 7/8 rhythmic pattern and its 

melody is based on strophic form. The poems, all folk in origin, are utilized in 

four forms: chain, free, narrative, and improvisation. The chain form is unique 

to Majlessi, as it does not appear in Kurdish literature or other musical types. 

Majlessi music employs three performance methods: solo, duet, and collective. 

These methods play a role in enhancing social interaction and convergence, 

highlighting the cultural significance of Majlessi music in fostering community 

ties. 
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Extended Abstract 
 

1- Introduction 
The term "chamber (Majlessi) music" is seen in the 

musical culture of different nations. Due to the 

difference in the foundations of the structures, there 

are different interpretations of chamber music in 

each culture, which can be classified into two 

general categories: 1. In some cultures, the free 

performance of any type of music in an intimate and 

private environment is considered chamber music 2. 

In some others, chamber music is the name of a type 

that follows a specific framework. It seems that the 

first type is more widespread in the Middle East and 

the most obvious example of the second type is 

found in Western classical music. Although the first 

type of chamber music is also common among 

Kurdish people, in Sanandaj the term "chamber 

music" refers to a special type of music that does not 

exist in other Kurdish regions. This genre is also 

known as "Bartonana" and "Domana". Bartonana is 

a type of work music related to carpet weavers, and 

Domana means attributed to "Dom", which is a 

marginalized community in Sanandaj. This article 

analyzes the structural factors of Sanandaj chamber 

music, including poetry and musical elements, and 

how to use them. In this way, the reason for the use 

of Bartonana and Domana to introduce this genre 

will be explained.  

 

2- Methods 
using the qualitative method; Specifically, the 

descriptive-analytical type, first, the three terms of 

chamber music, Bartonana, and Domana were 

analyzed to explain why these three titles are used as 

the “genre under study” in this research. Then the 
musical elements and their poetic forms were 

classified and the structural features that caused the 

Majlessi (chamber) type to be a specific genre were 

analyzed. In this regard, as oral sources, 1. 52 audio 

and visual works 2. The lived experience of the 

author in charge which is based on years of 

encountering chamber music performance in the 

field of research (Sanandaj city) and 3. Interviews 

with active figures in chamber music were used. 

Data including genealogical, sociological, and 

historical data were extracted from library sources. 

 

3- Findings 
Although there is a genre of chamber music in 

Kurdish regions that does not have a specific 

structure and different types of music may be 

performed in it, in Sanandaj, chamber music is a 

type of folk music that follows specific frameworks. 

The findings show that the structure of Sanandaj 

chamber music, which is also called Bartonana and 

Domana, is based on the use of poetry and music, 

and all three have the same instructions. From the 

point of view of music, the 7/8 “Gariyan” rhythm 
with the pattern (3+2+2), which is also the rhythm 

of a “Halparke” (dance) specific to Sanandaj, is 
considered the main characteristic, and the melody 

is also in a strophic form with each One of the verses 

is repeated and contains two sentences. The poems 

are generally folk and have a ten-syllable form. 

Among the four poetic forms of chain, free, 

narrative, and improvisation that are used in 

Majlessi, the chain form is more important. On the 

other hand, regardless of the common structural 

relations, the term Majlessi has a semantic 

relationship with the type under discussion in the 

research. But, regarding the other two terms, it 

should be mentioned that some of the interviewees 

believed that Majlessi is the Bartonana that women 

used to sing in workplaces and homes while 

weaving carpets and that males learned it and over 

time, with the desexualization of the female sphere, 

it has been performed with a male format in the 

chamber. The Doms were also nomadic minstrels in 

the society and, it seems that they learned the rules 

of joyful music and performed it in wedding 

ceremonies by being influenced by the culture of the 

people of Sanandaj. In the past, a part of the wedding 

ceremony in Sanandaj was devoted to Majlessi 

singing. Therefore, due to a large presence at 

weddings and performing majlessi singing, the term 

Domana was placed next to majlessi and Bartonana. 

According to another belief, some believe that after 

the fame of "Malek Mohammad Mohammadi" 

known as "Male Dom", who was a capable singer in 

the chamber style, the term "Domana" was added to 

the music literature of Sanandaj city. 

4- Discussion & Conclusion 
 Research papers have been conducted on some 

types of music of the Kurdish people. But, in order 

to find the questions that are related to the quiddity 

of the music of a culture and to complete its sound 

map different layers need to be examined. 

Therefore, in this research, Sanandaj chamber music 

has been studied for the first time. Based on this, by 

focusing on the qualitative method, the analysis of 

the texture of this genre from the perspective of 

music and poetry and how they are used, Bartonana 
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and Domana's concepts were analyzed in a 

descriptive-analytical way. While explaining the 

nature of Sanandaj's chamber genre, significant 

achievements were also achieved 1. The chain form 

is one of the four poetic forms used in majlessi 

music, and this form is exclusively used in majlessi, 

and there is no such poetic form in Kurdish 

literature. 2. Based on the opinions of the 

interviewees, the type discussed in the research is 

derived from Bretonana, which was popularized by 

men under the title Majleasi and Domana during 

metamorphosis, as well as the removal of feminine 

poetic concepts from it. 3. Doms, who have 

coexisted with the people of Sanandaj for many 

years, in previous studies, the question of their 

genealogy remained unanswered, and in some cases, 

they were considered Kurdish in origin, which was 

found in this article in the Baluch-inhabited areas, 

Afghanistan and India (their main land) had life and 

they were connected with music in these areas. 

Majlessi has a fixed formula and has made it 

possible for people to use the formula of combining 

poetry and music to create their own musical 

moments at every gathering. So that the preservation 

and spread of the Majlessi genre in Sanandaj has 

continued on this basis since long ago and in this 

way, a significant part of the folk poems Have been 

protected. Paying attention to such genres can play 

a role in strengthening social interaction and 

convergence, and because of its prevalence in 

Sanandaj, it can be effective in preserving the 

elements and identity of the musical culture. 

 

5- Funding 
This article has not received financial support. 

 

6- Authors’ Contributions 
All stages of this research have been done jointly by 

the authors. 

 

7- Conflict of Interests 
According to the authors of this article, there is no 

conflict of interest. 

 

 

 



 

 

 پژوهشی مقاله 

ی مردمی شهری از منظر  عنوان یک گونهی موسیقی مجلسی شهر سنندج بهمطالعه

 های موسیقایی و شعری ویژگی

 3نژاد، وحید سلیمانی2مصطفی محمودجانلو، *1حمید حاصلی

 )نویسنده مسئول(  دانشگاه کردستان، سنندج، ایرانگروه موسیقی، دانشکده هنر و معماری و پژوهشگر پژوهشکده کردستان شناسی،   استادیار، . 1
 گروه موسیقی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه کردستان، سنندج، ایران   استادیار، . 2
 گروه موسیقی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه کردستان، سنندج، ایران   استادیار، . 3
 

 
 

 

          

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
)نژحاصلی، حمید؛ محمودجانلو، مصطفی؛ سلیمانی  استناد:  بهمطالعه  (.  1404اد، وحید  موسیقی مجلسی شهر سنندج  از منظر  عنوان یک گونهی  ی مردمی شهری 

 .  90-76(، 2) 7، شناسی فرهنگ و هنر جامعه. های موسیقایی و شعریویژگی

 

 

 

 

  

  

 1403اردیبهشت  5تاریخ دریافت: 

 1403شهریور  17تاریخ پذیرش: 

   1404تیر  1انتشار آنلاین: 

 
 

 

 

 

 

 

موسیقی  موسیقی مجلسی،  های کلیدی: واژه

 مانهَدُ، نهَنابَرتَومردمی، موسیقی مجلسی سنندج، 

 

 چکیده 
منظور بستری اجرایی  های مختلف مفهومی دوگانه دارد. در بعضی، بهنسبت فرهنگبه  «»موسیقی مجلسیاصطلاح  

به فراخور فرهنگ حاکم   و  از موسیقیهرگونه است  اجرا است. در برخی دیگر، موسیقی مجلسی    ای  قابل  در آن 

نهَ« و نا»بَرتَواست با پارامترهای مشخص. موسیقی مجلسی سنندج نیز یک ژانر است که به آن    ای موسیقاییگونه

-دراین مقاله عوامل ساختاری این ژانر که شامل شعر و عناصر موسیقایی، و چگونگی بهرهگویند.  می  هم«  مانهَ»دُ

از آنها است واکاوی می از این طریق چرایی کاربرد اصطلاح  گیری   ونانَه و دُمانَه نیز تبیین خواهد شد. بَرتَشود و 

ای و استفاده از آرشیو شنیداری  ها به روش کتابخانه تحلیلی بوده و داده-پژوهش کیفی حاضر ازنظر ماهیتی توصیفی

مانهَ  دُ  دهدها نشان مییافته  آوری شد.چون حضور در محل اجرا و مصاحبه جمعو بخشی نیز ازطریق کار میدانی هم

نشین در سنندج است و تکثر حضورشان در اجرای مجلسی باعث شده  که اجتماعی حاشیهدُم«،  منتسب به »یعنی  

بافان است.  دانند که موسیقی قالیمی  نهَنابَرتَومانَه نیز بنامند و ازطرفی، بسیاری مجلسی را مشتق از  دُگونه را  که این

ی ریتمیک آن  ت، بطوریکه از منظر موسیقی شاخصهساختار مجلسی بر چگونگی کاربست شعر و ملودی استوار اس

ای، آزاد، روایی و  است و ملودی فرمی استروفیکی دارد. اشعار هم تماما فولک هستند و در چهار فرم زنجیره (  7/٨)

های ای منحصر به مجلسی است، زیرا در ادبیات کُردی و دیگر گونهشوند. فرم زنجیرهکار برده میسرایی بهبداهه

نفره(، دوقولی)دونفره( و جمعی است. این  قولی)یکی اجرایی یکمجلسی دارای سه شیوهشود.  قی دیده نمیموسی

ها در تقویت تعامل و همگرایی اجتماعی نقش دارند و اهمیت فرهنگی موسیقی مجلسی را در تقویت پیوندهای  روش

 کند. اجتماعی برجسته می 
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

ها و طبقات  که گروه (90: 1401شود )بهار و نظری، اجتماعی و فرهنگی تلقی می ی شناسی قومی، کل موسیقی به عنوان پدیدهدر موسیقی   

  توان گفتنظر از مفاهیم آن در چارچوب هنر، در یک رویکرد کاربردی میکنند. صرفمختلف اجتماعی به دلایل گوناگون از آن استفاده می

های  رو موسیقی در انسجام بخشیدن به روح جمعی در تجمعات گروهاز این    کند.موسیقی کیفیت لحظات افراد و اجتماعات را دگرگون می

ای برای بازتاب  کند. موسیقی در بسیاری موارد نه تنها رسانهنقش مهمی ایفا می  ،پدیده بوده است این  اولین خاستگاه    به نوعیانسانی، که  

دنشین ایران، به محیط تجمع در  کُر  مناطق (. در  4٥:  1399اوضاع و شرایط بلکه ابزاری برای ساخت محیط و معانی است )رازقی و دیگران،  

...( گویند و اگر همین مهمانی با حضور پررنگ و ی خصوصی مانند خانه، بدون هدفی خاص را مهمانی )میوانی، شهفضای بسته نشینی و 

هرچند برای مناسباتی از قبیل شادی و شیون نیز    ای عربی دارد.مجلس« است، که ریشه»موسیقی توام شود، پرکاربردترین عنوان برای آن  

هایی به منظور برگزاری یک رویداد است نه دیدار صرف دوستانه یا خانوادگی. اما عاملی شود، اما چنین مراسماستفاده می«  مجلس»از عنوان  

موسیقی مجلسی«  »ای که در مجلس عرضه شود  کند، عنصر موسیقی است. به تبع، به موسیقیهمانیِ صرف را از مجلس تفکیک میکه یک م

حضور عوامل اجرایی آن، یعنی زنده بودن  شود و  ای و به دور از جدیت و تشریفات اجرا میگویند؛ نوعی از موسیقی که در فضایی غیر حرفه

ها وجود دارد. هدف اصلی این  . موسیقی مجلسی با ساختار و عناوین مشابه/متفاوت در بسیاری از فرهنگخش آن استاجرا، از الزامات معنی ب

ی مجلسی سنندج  رسد گونهنظر می ی آن با مفاهیم برتونانه و دمانه است. بهی ساختار موسیقی مجلسی سنندج و بررسی رابطهپژوهش مطالعه

 نشین وجود ندارد.دکُری فرهنگی اردلان  )به مرکزیت سنندج( در دیگر مناطق  ای که دارد بجز در منطقهموسیقاییبر اساس ساختار شعری و  

این شکل تصویر میگونه  به  را  آن  لویجی  دارد که  تعریفی مشخص  تعداد  کند:  ی مجلسی در موسیقی کلاسیک غرب  برای  آهنگسازی 

کند و همچنین مناسب اجرا در یک اتاق  حجم کمی از صدا را تولید و قطعه را با صمیمیت بیان میدهد که  محدودی از نوازندگان را نشان می

ها  های موجود خاستگاه اصلی موسیقی مجلسی فضاهای کوچک و مهمانی(. طبق تعریف146:  2000)مجلس( است تا سالن کنسرت )لویجی،  

و سازبندی    1ون وابستگی به فضا و مکان با چارچوب مشخص ازجمله رپرتوار بوده، اما اکنون ارکسترهای مجلسی درموسیقی کلاسیک غرب بد

، ترک و عرب نیز شاهد اجرای  کرُدهای مختلف به اجرای کنسرت مشغول هستند. در فرهنگ مردمانی مانند فارس،  خاص خود، در سالن

گیرد یعنی امکان اجرای هر نوع  وب خاصی صورت میهای صمیمی مانند مهمانی هستیم اما این اجراها بدون مرز و چارچموسیقی در محیط

توان دو رویکرد  با این تفاسیر میی رسمی نیست.  موسیقی با هر نوع سازبندی در مجلس وجود دارد به همین دلیل قابل انتقال به یک صحنه

موسیقی مجلسی« »شرایط اصطلاح    در اینآزادانه از هر نوع موسیقی در یک مجلس.  اجرای    .1کلی را برای موسیقی مجلسی متصور شد:  

 .  کندای است که از چارچوبی مشخص پیروی میموسیقی مجلسی نام گونه.  2ی خاص از موسیقی  بستر اجرا است نه اشاره به یک گونه  فِمعر

نوع اول از موسیقی مجلسی   ،هانشین مانند بسیاری از فرهنگدکُری صوتی موسیقی مناطق سنندج به عنوان یکی از شهرهای مهم در نقشه

کند؛  آید و از پارامترهایی مشخص تبعیت میای پرطرفدار از مجلسی است که جزء گروه دوم به شمار میرا نیز دارد، اما هدف غایی ما گونه

ی  ی سنندج به واسطهاز طرفی در جامعه  ی ریتم، شعر و ملودی، با برخوردی به غایت ساده که نمادی از موسیقی فولکلور است.گانهسهپارامترِ  

ای از انواع موسیقیِ کار به شمار  ، که گونه(Bartawnana)بَرتَونانَه  اولی    ، شویممواجه میی موسیقایی با دو اصطلاح مهم دیگر  این گونه

اجتماعی کوچنده هستند و به دلیل تکثر ، که  (Dumیا    Dom)دُم  دومی  مشتق شده است،  بَرتَونانَه  آید و بسیاری معتقدند مجلسی از  می

ی  کدام طبقهکه چه شخصی و از  تفکیک این  شناسند.دمُانَه نیز میی مجلسی، این گونه را با نام آنها، یعنی  حضورشان در مجالس و اجرای گونه 

استفاده می این ژانر  برای  را  پاسخ مصاحبهاجتماعی کدام اصطلاح  زیرا  بهکند، ممکن نیست.  به  شوندگان  بردن اصطلاح مورد  چرایی  کار 

  حِ پیداست سه اصطلاهای دیگر نیز است.  «، که خود نشان از آشنایی آنها با اصطلاحامشنیده  'بیشتر'این اصطلاح را  » نظرشان این بود که  

مفهوم از مجموعه عواملی مانند الگوی  ی مورد نظر پژوهش حاضر مفهومی واحد دارد. این  دمُانَه در شهر سنندج، برای گونهو  بَرتَونانهَ  مجلسی،  

ی مشخص تشکیل کنندهمند مربوط به استفاده از شعر، اصول اجرایی خوانندگان، ساز همراهیهای ساده، قواعد نظامریتم مشخص، ملودی

 
 قطعات مورد نظر برای یک اجرا است. ی در اینجا به معنی مجموعه . 1
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ه مکان در  گیرد، مانند موسیقی کلسیک غرب، وابستگی ب ی مجلسی براساس پارمترهای مشخص صورت میچون شناخت گونهشده است.  

اجرا است.  شودآن کم اهمیت می ی  هایی بجز توسعهی چنین گونهباید توجه داشت مطالعه  و در هر مکانی)از جمله سالن کنسرت( قابل 

ی مردم و یک  کند که بدون سیستم حمایتی خاصی، بین تودهای را گوشزد میدرک کردن رابطه  ،ی موسیقی کردیمرزهای شناختی در حوزه

حمایت یا عدم حمایت از موسیقی    ای رو به گسترش بوده است.وسیقایی وجود داشته و از آغاز نامعلوم آن تا اکنون همواره رابطهی مگونه

(. تحقیق  2٥6  :1393  ،فاطمی)  شودآن می گِ  موسیقایی و نه زندگی یا مر  یِزندگ  دِیا مذهبی موجب شکوفایی یا رکو  /توسط نهادهای سیاسی و

ی استفاده از این میراث ناملوس به نفع تقویت  اجرایی آنها، زمینه - ی ساختاریتواند ضمن حفاظت از سامانههایی میگونهدر خصوص چنین 

 موسیقایی را مهیا سازد. -هویت شنیداری

 پیشینۀ پژوهش  -2

 پیشینۀ تجربی  :1-2   
هایی را مورد  ها و زوایای دید مختلف، مفاهیم و دغدغههایی با زباننامهدهد کتب، مقالات و پایاننشان می  ی«دکُرموسیقی  »ی  کلیدواژه 

،  وفوهر  :از جمله نک)  شودمیمربوط    ییموسیقا  یِسامانه  لیِساختار فواصمبانی نظری و  بخشی از مطالعات به بررسی  اند.  تحقیق قرار داده

پیشدادهحمئه  -2009 و  گونه   (،1397  ،نظری  -1401  ،د  به  طبقه  شناسی برخی  )و  آنها  و ب(13٨1،  امینیحاج  :از جمله نکبندی    -)االف 

سازشناسی    ایدسته(،  1394  ،امینیحاج  -2002  ، باقیمهح  :برای نمونه نکاند )برخی از منظر تاریخی به موسیقی نگاه کرده(،  1397  ،ضیاءالدینی

ها نیز در  (، و گروهی از پژوهش1400  ، یئکوتنایئمیرزا  -1396  ، پورنصراله  -13٨٥  ،نقیب سردشتی  :برای نمونه نک)  اندهقراردادرا مدنظر  

فرازمند،    -13٨9نیا، رحیم و ابراهیم محمدی،  فرخ  : از جمله نک)اند  ای موضوعاتی را هدف قرار دادهارتباط با دیگر علوم، به صورت بینارشته

توجهی دمُانه بَرتَونانه/  /به موسیقی مجلسی کدامهای صورت گرفته، در هیچی پژوهشگسترها توجه به ب (.1400پرنگ و کیوان آقامحسنی، 

- 66:  1393زلوللاهی،  فه-شناسحق  -9:  1394  ،ضیاءالدینی  :برای نمونه نکذکر نام آنها بسنده شده است )  در برخی موارد تنها بهو    نشده

اند.  ای موسیقایی(، منابع محدودی مطالبی را بیان داشتهعنوان یک گروه انسانی )نه گونهها به  (. اما در خصوص دُم23-22:  139٥نظری،    -6٨

کنند و به  اند که در اطراف سنندج زندگی میای معرفی کردهآنها را عشیره  -بدون تعیین هویت فرهنگی-شرفکندی و مردوخ کردستانی  

ها در  مدُدهند  (. اما برخی مطالعات نشان می103-102:  1379دوخ کردستانی،  مر  -306:  1369کوچنده بودنشان نیز اشاره دارند )شرفکندی،  

بلوچ ایران، عشیرهمناطق  تا حدودی  افغانستان و  از نظر  نشین هند، پاکستان،  رابطه دارند و  با شعر و موسیقی  ای شناخته شده هستند که 

:  13٨٥نقیب سردشتی،    -xvi:  1907ورث،  لانگ  -31-29:  1367جم،  دانند )خدیوتبارشناسی آنها را متعلق به آن مناطق )بخصوص هند( می

٥7-٥9.) 

   ملاحظات نظری :2-2   
 موسیقی مردمی 

(. این تعریف از منظر تاریخی  22:  13٨4« )شوکر،  وابسته به مردم عادی است« به معنی چیزی است که »مردمی»ی  از نظر تاریخی واژه  

کند که هدف، تولید است یا مصرف آن؟ چون هر کدام  بودن به مردم عادی سوالی را در ذهن متبادر میممکن است صحیح باشد اما وابسته  

پسند باید  دهد. تفاوتی که اکنون بین موسیقی مردمی و موسیقی مردماز این دو هدف، در دنیای معاصر تعاریف را به سمتی متفاوت سوق می

مندند و با  ی مردم به آن علاقهی مردم هستند و دومی، تودهمردم است و به عبارتی خالق آن تودهقائل شد در این است که اولی متعلق به  

ی فرهنگی به نام موسیقی روبرو هستیم که در بستری اقتصادی تولید  پسند با یک فرآوردهشیء شدگی موسیقی همراه است. در موسیقی مردم

ی فرهنگی بین مخلوق و محصول وجود ندارد مگر در زبان، که آن هم بیشتر  یند لزوما رابطهکند، که در این برآشده و شنوندگانی را خلق می

کنیم، هدف نوعی از موسیقی است که به شکلی  پسند صحبت میدر موسیقی صادق است تا عناصر فرهنگی دیگر. زمانی از موسیقی مردم

سیقی مردمی)توده/عامه/فولک( محصول یک جریان تاریخیِ زیسته است  (. اما مو 23:  13٨4شود )شوکر به نقل از برنت،  تجاری، هدایت می

ی  پسند در یک نقطهی مردمی و مردمی تولید آن فرهنگ عامه نقش کاتالیزور را ایفا کرده است. از طرفی در برخی موارد، دو سویهکه در بازه
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پسند نیز باشد. موسیقی شهری طیف وسیعی از انواع موسیقی  ردمتواند مرسند. بطوریکه ضمن مردمی بودن، یک موسیقی میمی  التقاطی به هم

ها گرفته تا موسیقی جشن  -ی مرفه بودهی اشراف و طبقهکه بیشتر مورد علاقه-«  جدی»به اصطلاح    دهد، از موسیقیِ را در خود جای می

ها امروزه دچار اختلاط شده و  بندی این گونهکه طبقه  ای و غیره. باید اشاره کرد)عروسی و..(، موسیقی آئینی، موسیقی مجلسی، موسیقی کافه

ی این مناطق، هیچ نخواهیم داشت جز فقط یک موسیقی  توان تصویر مشخصی از موسیقی شهری ارائه داد. بزودی در همهبه سختی می 

:  1393ها و محافل دوستانه )فاطمی،  جشنتوان آن را در خانه شنید، هم در تاکسی، هم در رستوران یا کاباره و هم در  شهری که هم میسبکُِ  

توانسته با حفظ مختصات اجرایی، در بستر اجتماعی   -آیدای فولک به شمار میکه گونه-ی مجلسی سنندج  (. در چنین شرایطی گونه374

سی سنندج به نوع نگاه  شهر به حیات خود ادامه دهد. با توجه به وجود تفاوت در اهداف پژوهش و ساختار موسیقی، در بررسی موسیقی مجل

 ( توجه شده است. 1393)فاطمی،  'های شهری ایرانیجشن و موسیقی در فرهنگ'فاطمی در کتاب 

  

 موسیقی مجلسی  

تواند معنی  کند، نمیموسیقی یکی از تولیدات انسان بوده و ساختارمند است، اما ساختار آن به خودی خود و جدا از رفتاری که آن را تولید می  

اند، شان را نسبت به همسایگان خود تعریف کردهی مختصات فرهنگی مرزهای شناختیکه به واسطه  دکُر(. مردم  37:  1401د )مریام،  داشته باش

گیری ساختار آنها تابع عواملی چون همسایگی فرهنگی و  هایی به وجود آمده است که شکلفرهنگاز جوامع کوچکتر یا به اصطلاح خرده

  (.31:  1397،  ضیاءالدینی)  تاثیر دارند  ید کُرهای  معیارهای جغرافیایی و معیارهای فرهنگی هر دو در مرزبندی خرده فرهنگلذا،    جغرافیا است.

آید.  هایی، رفتار گروهی خاص خود را دارند و موسیقی نیز به عنوان یکی از عناصر رفتاری انسان، بخشی از آن به شمار میهر کدام با تفاوت

های مختلف رفتاری انسان در آن دخیل هستند )مریام، وجود داشته باشد و گونهتواند  وسیقی خارج از حوزه رفتار انسان نمی مبه هر شکل؛  

  نیِ زبا  یههای عمدشاخه هر کدام از    خورد.های متنوعی از موسیقی به چشم میدنشین، بافتکُری موسیقایی مناطق  در نقشه(.  47:  1401

هورا  ،سورانی  ،کرمانجی و  )ویسی،  کلهری  د136-13٥:  139٨می  گستره(  زیستگاه  یر  شاخه،  دکُرمردم    جغرافیایی  زیر  های دارای 

گونی لهجه،  ، گونهبه دلیل ارتباط تنگاتنگ زبان و موسیقیاز دیگر سو    باشد.میتنوع فرهنگی    ی ازالمان  هستند کهدیگری    یِ(الهجهظیِ)تلف

ی اردلان از نظر زبانی، زیرگروه گویش سورانی و از نظر جغرافیایی نام یک منطقه  . ای موسیقایی بوده استهدر ایجاد بافت  عاملی تاثیرگذار

شود  شود بلکه تنها به استانی اطلاق می مناطق کردنشین اطلاق نمی   یدر ایران نام کردستان رسما به همهفرهنگی به مرکزیت سنندج است.  

های مختلفی از موسیقی وجود دارد. برخی از آنها کاربردی مناسبتی  در سنندج گونه(.  14:  1367وندز،  )ادم  کندکه با اردلان قدیم تطبیق می 

 ای صرفا موسیقایی است.)آئینی یا مذهبی( و برخی کاربردی صرفا موسیقایی دارند. موسیقی مجلسی سنندج گونه

 ( هاویولن  یخانواده)اغلب    با سازبندی متنوع  و   محدود به چند نفر  کِهای کوچتولد موسیقی مجلسی در اروپا فرصتی ایجاد کرد که گروه 

.  اجرا داشته باشند و به واسطه این اجراها توان تکنیکال خود را قوت ببخشند  ،خارج از انحصار کلیسا  صیِخصو  یهای بستهبتوانند در مکان 

-3:  2016)ساکس،    تری در این ژانر نواختند و آهنگسازی کردنداینوازندگان و آهنگسازان حرفه  سپس با استحکام جایگاه موسیقی مجلسی،

 منشا این ژانر ی مجلسی.  ای است برای تشخیص گونه(. پس در موسیقی غرب تعداد محدود نوازندگان و به تبع حجم صدای کم، شاخصه٥

(. اگرچه  3  :2016  ،ساکس) سیقی فولک خانه کردهای مودانان برخاسته از سنت از افراد آماتور بود و در قلب علاقمندان و موسیقی   [مجلسی]

گیری آن مشخص است و ساکس نامگذاری آن را به مارکو اسکاچی  مجلسی در فرهنگ غرب نیز ریشه در موسیقی فولک دارد، اما تاریخ شکل

آهنگسازان بسیاری بر اساس آن ( و همچنین دارای ساختاری است که  3:  2016دهد )ساکس،  قرن هفدهم نسبت میموسیقیِ  پردازِ  نظریه

ساختند و این موضوع مجلسی را در اروپا به مرور از موسیقی فولک جدا کرد. اما این امر در مورد مجلسی سنندج برای گروه مجلسی قطعه می

سازد و  آن را می  به اشخاص خاصی تعلق ندارند زیرا یک نفر شعر  ]فولک[  هااین گونه موسیقی شود. صادق نیست و هنوز فولک محسوب می

آن نوع    ءموسیقی فولک جز(.  13٨  -137  :13٨6  ،حجاریان)  کنندکس دیگر ملودی آن را و بار دیگر آن را کسان دیگری بازسازی مجدد می

در  (.  137  :13٨6  ،حجاریان)  شوند ها تعیین هویت میها یا گروهگذرد و به نام قومها میهاست که به طور شفاهی از جریان نسلموسیقی 



 های موسیقایی و شعری ی مردمی شهری از منظر ویژگیعنوان یک گونهی موسیقی مجلسی شهر سنندج به مطالعه

  

های  ی مردمی شهری از منظر ویژگیعنوان یک گونهی موسیقی مجلسی شهر سنندج بهمطالعه (. 1404اد، وحید )نژحاصلی، حمید؛ محمودجانلو، مصطفی؛ سلیمانی
 .  90-76(، 2) 7، شناسی فرهنگ و هنر جامعه. موسیقایی و شعری

 79 

ی اجراهای مجلسی به مرور زمان نوعی از تبادل احساسات بین مخاطب و گروه اجرایی به وجود آمده که فرهنگ مردم عرب نیز به واسطه

ای ایجاد کرد در او تاثیری ویژه  حالتی، تکنیکی و یا شعریاند و در آن مخاطب در هر قسمت از اجرا، اگر  کرده  حتی آن را به خلسه تشبیه

کند. این نوع واکنش در قرائت قرآن نیز به منظور  را با کلماتی تشویق می  ه/هاکند و خواننده یا نوازندد را با صدای بلند بیان میاحساس خو

. برای اعراب، طرب  گویندمی  ای وجود دارد طَرَب ی ویژهنمود پیدا کرده است. مردم عرب به این نوع اجرا که در آن رابطه  ،تشویقِ قاری

کند اشاره  مترادف موسیقی نیست، بلکه فراتر رفته و به مفهومی زیباشناختی که به احساسات موسیقایی و منابع شعر سنتی که آن را ایجاد می

(. در ادبیات موسیقایی مردم  2:  2019،  شود )الِِنییابد]...[ که در آن تبادل عاطفی بین اجراکنندگان و مخاطبان ظاهر می دارد، گسترش می

موسیقی  اصلی  سه شکل  ( رواج داشته است.  13٨1بخصوص میان درباریان )نک. میثمی،   رس هم مجلسی وجود دارد و این گونه از دیربازفا

دانان موسیقی مجلسی را معمولاً موسیقی  ،همچنین  .باشدرقص می  یِآوازی و موسیق   یِموسیق  ،سازی  یِصفوی شامل موسیق  یمجلسی در دوره

ضربی    ییعنی قطعه  ؛سازنده تصنیف بودند  مصَُنفان  .گویندگان و نقالان  ، خوانندگان  ،سازندگان  ،مصَُنفانکه عبارت بودند از  نواختند  مختلفی می

نقالان به نواختن    .خواندنداما گویندگان تصنیف می ،خواندند که وزنی آزاد داشتخوانندگان آوازهایی می  .های متنوعدر اوزان و فرم ییآوازی

ها، موسیقی مجلسی  (. همانطور که اشاره شد در بسیاری از فرهنگ192  :1393  ،فرآزاده)پرداختند  موسیقی روایی و غالباً خواندن شاهنامه می

این مفهوم موسیقایی برای مردم شهر سنندج، حتی    شود. امابیانگر قید مکان است و اجرای هر نوع موسیقی با هر نوع سازبندی را شامل می

 به نسبت موسیقی کلاسیک غرب دارای تشخص بیشتری است. 

 ای از موسیقی مجلسی سنندج یک ارزیابی رسانه

است که مشترکا   -تولیدی، یک تجربه یا یک اعتقاد  فرد، محصولِ  -ی چیزیدهندهاگر مردمی را به عنوان یک صفت به کار ببریم، نشان  

ی خاص تلویزیونی، فیلم، صحنه، کتاب  ها، به معنی برنامهی مخاطبان مورد توجه قرار گرفته است. کاربرد آن برای رسانهتوسط گروه یا عامه

استانی    ی شبکه های پخش زندهاز برنامه  توان یکی(. با این تعریف می19:  13٨4و مجلاتی است که مقیاس بالایی مصرف دارند )شوکر،  

نظر از مراحل مقدماتی،  شدند را مردمی پنداشت. صرفی خوانندگی اختصاص داشت و نفرات با رای مردم انتخاب میکردستان که به مسابقه

که تا آن زمان بالاترین رکورد پیامکی به این برنامه ارسال شد    1ی نهایی مسابقه برای انتخاب نفرات برتر، حدود پنج میلیون پیامکدر مرحله

حدود یک میلیون و    9٥پخش شد و  جمعیت استان کردستان در سال    1394آمد. برنامه در سال  های تلویزیونی ایران به شمار میبرنامه

ی موسیقایی  حل را با گونهکنندگان تمام مرا اند. یک نفر از شرکتبوده است که پیداست بیشتر مخاطبان فرا استانی بوده  2ششصد هزار نفر 

کنندگانی حضور داشتند که در  ی سوم را کسب کرد. در مقابل شرکتی نهایی از بین دوازده نفر رتبهمجلسی سنندج طی نمود و در مرحله 

نوستالژیک یا  نامدار  آثار خوانندگان  از  را  بودند.  مراحل مختلف قطعات خود  انتخاب کرده  چنین سنجشی در ترین قطعات موسیقی کردی 

نظر از اینکه تجاری شده باشد یا نه، همزمان  کند که موسیقی مردمی )فولک( صرفمردمی، این نکته را گوشزد می  -به تعبیر شوکر  -ایبرنامه

 پسند نیز باشد.  تواند مردممی

  روش پژوهش -4
تحلیلی دارد. توصیف و فهم   -کردی  ماهیتی توصیفیی موسیقی  این مقاله پژوهشی کیفی است و با توجه به بکر بودن موضوع در حوزه
ها (. این روش بنا به طبیعتش، با نظام ارزشی، ساختار ذهنیت٨3:  13٨٥وضعیت موجود و دلایل وجودی آن از اهداف روش کیفی است )منادی،  

آوری  مند است. جمعری دارد روشی فایدهو باورها سروکار دارد. همچنین برای درک مفاهیم فرهنگی که نیاز به درک محتوای کلامی و رفتا
 ای بوده است. ها از طریق کار میدانی، آرشیو صوتی و تصویری، مصاحبه و بخشی نیز اسناد کتابخانهداده

مسئول به عنوان شهروندی سنندجی طی سالیان متمادی   کار میدانی: این گونه از مجلسی مختص شهر سنندج است و نویسنده
های  های کیفی بر اساس تجربه و مشاهدهاغلب پژوهش  بت با مجریان و حاضرین در مجالس مختلف را داشته است.امکان حضور و مصاح

 
 /https://www.isna.ir/news/kordestan-21870 . لینک خبر1
 https://irandataportal.syr.edu/wp-content/uploads/Population-3.pdf  9٥ی آماری کشور در سال لینک مربوط به سالنامه .2
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(. لذا تکثر  ٨3  :13٨٥  ،منادی)  یعنی باید پژوهشگر از قبل با موضوع خود در محیط طبیعی برخورد داشته باشد  .شودمستقیم پژوهشگر آغاز می
 ها و جزئیات موضوع را به همراه داشته است.حضور، شناخت جامعی از ویژگی

قابل توجهی در دسترس   های صوتی و تصویریآرشیو: بجز حضور در مجالس، بنا به محبوبیت این گونه در سنندج و حومه، فایل
 ی اطلاعات و مشاهدات را وسعت بخشید. باشد که گسترهمی

های قدیمی، افراد  باف ها و چگونگی اجرای برتونانه، الزام مصاحبه با قالیمصاحبه: در برخی موارد همچون موضوعیت ماهیت دُم
 ی مجلسی به وجود آمد.    مند به گونهنفر علاقه 30ی مجلسی و همچنین فعال در حوزه

هایی گردآوری و مطالعه شد. گرچه پژوهشی در زمینه  نامهی تحقیق، کتب، مقالات و پایانای: جهت تبیین پیشینهاسناد کتابخانه
 ود.یافت نشد اما خوانش و تحلیل منابع استخراج شده به تفهیم بهتر موضوع کمک شایانی نم  -ی موسیقی کردیدر حوزه  -موسیقی مجلسی

توصیف   شود. سپسچنین چرایی کاربرد نام آنها در کنار مجلسی تبیین میدمُانَه و همو    بَرتَونانَه های  ی اصطلاحدر نتیجه ابتدا ریشه
گیرد و همزمان نقش این عوامل در ایجاد شود صورت میی مجلسی که شامل عناصر موسیقایی و شعر میعوامل ساختاری گونهو تحلیل  

 شود.  ارتباط معنادار با مخاطبانش نیز واکاوی می
 

 ها تحلیل یافته -5

 دُمانَه  بَرتَونانَه /  مجلسی/ 5-1 

رایج   اصطلاح  سه  است  ساختار، لازم  شناخت  به  پرداختن  از  دمُانَه    مجلسی/قبل  گونهبَرتَونانَه/  این  در سنندج  آنها که  با  را  موسیقایی  ی 
 چرایی کاربردشان تبیین شود. شناسند واکاوی شوند و می

 مجلسی  5-1-1 
مجلسی« در میان باشد،    موسیقیای، موسیقی اجرا شود، اما وقتی اصطلاح »گفتیم در مجالس سنندج نیز ممکن است از هر سبک و گونه 

 منظور نوعی از گورانی است که دارای پارامترهای مشخص است و تصور عموم مردم از این عنوان، شکل یکسانی دارد.  
  یا ریتم(  وزن)  1شود که دارای متربه طور دقیق این عنوان به آوازهایی اطلاق می ؛ اما،  گورانی مفهومی کلی برای هر نوع آواز است 

های متفاوتی است. در گویش کردهای شمال کردستان ساکن در طول مرز  رانی در مناطق مختلف کردستان دارای نام وگ  .مشخص هستند
  ،امینیحاج)  مرسوم است  (Bazm)«  بزم» عنوان    (اورامی)و در گویش هورامی    (Basta)  « بسته»و    (Stran)  « ترانسْ»ایران و ترکیه عنوان  

در  .  یعنی موسیقی با کلامی که دارای ریتم باشد  .گورانی معادل تصنیف در موسیقی کلاسیک ایران است توان گفت  می  (.60  )الف(:13٨1
. موسیقی با متر یا به عبارتی ریتم مشخص که به آن  1بندی کلی استوار است:  محور بر دو طبقه موسیقی کلامسامانه موسیقایی مردم کرد،  

ی ریتمیک بودن،  ریتم مشخص)متر آزاد( که در اصطلاح عموم »مقام« نام دارد. پس مجلسی به واسطه. موسیقی بدون  2گویند.  گورانی می
ها است  ی دوستان و نزدیکان است و دیگری عروسیهای شبانهآید. دو خاستگاه اصلی مجلسی یکی مهمانییکی از انواع گورانی به شمار می

(، بافتار ملودیک خاص،  گَریانها به ژانری که از یک ریتم مشخص ) دهند. در مهمانیکه در آن بخشی از مراسم را به مجلسی اختصاص می
شود و مراسم در فضای باز انجام می  تمامیها نیز  . در عروسی2گویند نه تمامی اجراهارعایت اصول در بکار بردن شعر پیروی کند مجلسی می

»گَریان« گورانی خواندن را آغاز کنند، مجلسی اطلاق  با استفاده از ریتم  سیقی  گروه مو ها در یک اتاق جمع شوند و  اما به بخشی که مهمان
کند که از مغمومیت اشعار کاسته و شادابی را  دهد و مجریان را وادار میالشعاع قرار میشود. شاد بودن فضای عروسی، مجلسی را نیز تحتمی

شود شخص مورد خطاب با شاباش  سرایند که موجب می ف برخی از حضار میضمیمه کنند. حتی در مواردی اشعاری را به صورت بداهه در وص
های عروسی چه از نظر مکان  خوان تشکر کند. باید متذکر شد به دلیل تغییرات به وجود آمده در برگزاری مراسمو یا ادای کلماتی از مجلسی

 ن مراسم حذف شده است.  توان گفت بخش مجلسی خوانی از ایبرگزاری و چه سازهای مورد استفاده، می
اجرا دستمزد دریافت میشرکت میها  جشن  برخیها و  عروسیکه در    ایموسیقی  هایگروه برای حضور و  و    کنندکنند عموماً 

. از این منظر  شوددستمزدی دریافت نمی  آن  نی حرفه نیست و بابتخوامجلسیهای عروسی  اما خارج از مراسم.  3آید ی آنها به حساب می حرفه
ای بودن تفاوت  بین توانمند بودن و حرفه   لازم است پس    .ای دانستاو را نباید حرفه   کندارتزاق نمی  مجلسی از طریق موسیقی  یکه خواننده

 
  (.١٥٣: ١٣٨٣)مسعودیه، ]یکسان[  یکنواختی  هاضرب  تِمتر عبارت است از محاسبه یا تنظیم زمان بر مبنای ترکیبا. بطور خلاصه: ٣
  های مجزا تشریح خواهند شد.هر کدام در بخش  .1
 ی شادی. گویند، به معنی برپا کنندهمی (shai ger)گیردر کردی به آنها شایی نورائی. به نقل از برات 2
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بندی طبقه   آموزش  یشیوه  .اند وسیعی داشتهحفظیات اشعار فولک    یکه دایره  ا بودهافرادی خوش صدصرفا    . بطور سنتی این خوانندگانقائل شد
. به عبارتی این نوع موسیقی چنانکه دورینگ  گیردمجلسی وجود ندارد و امر یادگیری در حیات فرهنگی وی صورت می  در موسیقیای  شده
-هرسکه    گیردی آن در بستر فرهنگ صورت مینامد، مراحل یادگیر( می10٥:  1392« )فاطمی به نقل از دورینگ،  موسیقی مادری»را   آن
ی مجلسی  لذا خواننده (.212:  1401)مریام،    کنداستفاده می   (Enculturation)«  پذیریفرهنگ»برای آن از واژه    (Herskovits)ویتس  کُ

. رنگ صدای  1مجلسی تابع سه اصل است:  ی  توان گفت مقبولیت خوانندهکند. می توانایی خود را در تکثر اجرا و حضور در مجالس تقویت می
ی اصلی در موسیقی مجلسی است. اگر از  کننده . توانایی نواختن دایره که ساز همراهی3ی وسیع اشعار حفظ شده . دایره2مناسب و تاثیرگذار 

ی  ی دو، یعنی دایرهاصل شمارهنظر کنیم،  ای است صرف ی سه که تا حدودی امری حاشیهی شماره یک که اصلی بنیادی و شمارهگزینه
آید. زیرا به غیر از قواعدی که باید در استفاده از اشعار رعایت ی شعری، عاملی مهم در ارزیابی خواننده به شمار میحفظیات شعر یا حافظه

 ، خواننده برای اثبات توانایی خود، نیاز است از خواندن اشعار تکراری پرهیز کند.1شود
شیوه سه  دارد.ی  مجلسی  نفری/  اجراگری  )یک  قولی  نفری/ Monologueیک  )دو  قولی  دو   ،)Dialogue و  )

شود،  نماید. اجرا با نواختن ساز دایره شروع میتر می دارد. مدیریت اجرا در یک قولی به دلیل انفرادی بودن آن سخت  (polylogue)جمعی
ی شعری و آماده کردن ابیاتی برای اجرا خواننده به منظور رجوع به حافظهشود و  سپس چند بیت متوالی همراه با ملودی انتخابی خوانده می

شود، و این سیکل تا آخر اجرا  ی زمانی پر میکند که با نواختن دایره، آن فاصلهی زمانی کوتاهی را سکوت میدر بند )بخش( بعدی، فاصله
گیرد. در دو قولی که اجرایی دو نفره است،  ی شعری صورت میره و حافظهادامه دارد. پس بدیهی است مدیریت اجرا با عناصرِ صدا، نواختن دای

هر کدام فرصت بیشتری برای اندیشیدن به آنچه باید در نوبت خود اجرا کنند دارند، اما پردازش حجم زیادی از اشعار توسط یک نفر امر  
تر  وبتی بودن اجرا در دو قولی کار را برای خوانندگان ساده« است. نمرادای نیست. یکی از خوانندگان معروف در اجرای یک قولی، »ساده
دلیل این همخوانی اعلام آمادگی و رفتن به پیشواز   کند.همخوانی می  را  قبل  انتهای جمله  ی دومخواننده  نوبت،معمولا در تعویض  کند.  می

به طور نامحسوس روی دهد. در موسیقی هورامان نیز   شود انتقال نوبت اجرا و تغییر رنگ صوتینوبت اجرای خود است و از طرفی باعث می 
 زءِ ملودی یا ج  رِجمله یا فیگو  نِهمزما  یت در ارائهصوا گیرد. تلاقی اصورت می   بر همین اساس  انتقال  است   «دو قولی»که دارای اجرای  

بندها توسط خوانندگان روی می   ،ملودی انتقال در موسیقی هورامان در بیشتر مواقع به  (31)الف(:  13٨1امینی،  )حاج  دهددر تعویض  این   .
دهد اما در مجلسی این موضوع کوک صدایی که در آن راحت است ادامه می   یا  ای دیگردوم در فاصله  یافتد و خواننده اتفاق می   2صورت پارالل 
گیرد و فضای خالی  . خوانندگان در صورتی که برای بازیابی اشعار جدید نیاز به سکوت داشته باشند، همخوانی صورت نمیدهدمیبه ندرت رخ  

ی  ای در شیوهم(« و »یدالله محمدی« زوج هنری شناخته شدهلی دُمحمد محمدی)مهکنند. »ملکبین دو بند را با نوازندگی ساز دایره پر می
ای در مجلس حضور نداشته باشد. پس آوازخوانی در یک  شود که خوانندهی سوم که صورتی جمعی دارد وقتی اجرا میهستند. شیوه  دو قولی

شود. یعنی هر شخص که راغب به خواندن باشد باید بیتی را آماده داشته باشد  ای یا نوبتی بین حضار اجرا میهمکاری جمعی به صورت دوره
ی جمعی توسط  پس از همخوانی کردنِ مصرع آخر با شخصی که مشغول خواندن است، نوبت خود را آغاز کند. اگر شیوهو در زمان دلخواه  

آید،  شمار میی مشخص اجرایی است و گونه به ها ادامه پیدا کند. چون مجلسی دارای سامانهخوان اجرا شود ممکن است ساعتافراد مجلسی
 ی)از جمله کنسرت( قابل اجرا است. داده و مانند مجلسی در موسیقی کلاسیک غرب، اکنون در هر مکانوابستگی به مکان)مجلس( را از دست  
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بافان به هنگام بافتن قالی اجرا  شود که توسط قالیای از موسیقی گفته میدر لغت به معنی »جلوی دار قالی« و در اصطلاح به گونهبَرتَونانَه  

آید. بافتن فرش  شده است و جزء موسیقیِ کار به شمار میتوسط آنها اجرا می  بَرتَونانَه شود. در سنندج بافتن فرش کاری زنانه بوده و در نتیجه  

های جسمی و روحی را به همراه  ادی، آسیبهای متمبرخوردار بوده و انجام آن برای سالبافی، شغلی برای قشر کمهای قالیدر خانه یا کارگاه

قالی نگار  و  نقش  است توصیف  بدیهی  این صورت  است. در  دلدادگیداشته  و  آرزوها  از  اعم  با حالات درونی خود  آنها  و ربط دادن  ها، ها 

بافان با  آید و حرکت قالیبر زبان می  ها ضمن خواندن ها و طرحباشند. در ترانه حتی نام نقش بَرتَونانَههای  گیری ترانهای برای شکلدستمایه

 
  شود.در بخش شعر توضیح داده می .3
قطعه  در بخشی از پارالل عبارت است از ارائه همزمان دو یا سه صدای مختلف در فواصل یکسان به نحوی که فاصله یا فواصل متوالی و همزمان در طول قطعه یا  .4

 (. 133:  13٨3)مسعودیه،  بدون تغییر حرکت یابد
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هایی است که با ریتمی  نمایند هماهنگی دارد، به خصوص که گاهی بر کَرکید آویزهها را به دنبال هم محکم میکَرکید]دَفه[ که با آن گره

 (. 7: 13٨3، رساند )همایونیکنند و با برخوردشان با صفحه کَرکید آهنگی یکنواخت به گوش میمعین و مشخص حرکت می

اند و بطور همزمان تعداد دو یا چند نفر از بافندگان، در مدت زمانی  ها به دلیل جنبه اقتصادی، عموما دارای ابعادی بزرگ بودهفرش
ریتم ای در  اند. بافندگان برای سپری کردن وقت، هنگام کار به صورت یک یا دو قولی اشعاری را با ملودیشدهچند ماهه مشغول بافتن می

ی مردسالارِ گذشته این است که شدت  خوانی، به تبعیت از فضای حاکم بر جامعهبَرتَونانَهخواندند. یکی از قواعد  کردند و میگریان ترکیب می
طور  صدای زن نباید در حدی باشد که غریبه آن را بشنود. یعنی صدا، مختص محارم یا افرادی است که در کارگاه یا خانه حضور دارند. همان

کنند. از دیگر سو پس از بافتن  های هماهنگ کَرکید)دَفه( استفاده می، از ضربهبَرتَونانهَآهنگِ ملودیِ  که اشاره شد بافندگان برای حفظ ضرب
آهنگ  بباف صدای برش نخ را نیز با ضرکند و قالیهر گره، باید نخ را برای بستن گره بعدی با چاقو قطع کنند که این کار صدایی تولید می

ایفا  را  بَرتَونانَه  کننده در اجرای  شود و به نوعی نقشِ ساز همراهیهای صوتی مختلفی ایجاد می کند و با تولید این صداها رنگهماهنگ می
 ساز همراهی کننده وجود ندارد.  بَرتَونانَه  کنند. هر چند پیداست که در می

نقشه میرزاعلی،  اسامی  مانند گل  و  فرنگ، گل وکیلی، گلترنج، کلاهبی)بید مجنون(، سه  شورههایی  میناخانی، گل  جرسه، گل 
بادامی، ماهی درهم)حق بلبل، هشت جقه، گل و گلابی، سه محراب، جقه زمردی، جقه  شناس/ گلدان، شاخ گوزنی، ماهی فراهان، گل و 

ریزی احساس و از طرفی حفظ تاریخ تواند بروند از طرفی میخورند. که این خوها به چشم می( در لابلای ترانه67:  1393زلوللاهی،  فه
برد،  م سنه« از او نام میکهی »شارهشناس در منظومهصدایی که حقهای خوشخوانها باشد. یکی از برتونانهشفاهی طرح و نقش فرش

 بافی به نام »زمانه« بوده است: قالی

را مانند او   بَرتَونانَه ونانه. ترجمه: صدایی به زیبایی صدای زمانه وجود نداشت/ که  رتهوا به خوینیب  وز سمانه/ به نگ زهک دهو وهنگی نهئیتر ده
شرافت، باجی سُراحی و شریفه )حق  ثانیه،  (. در این منظومه از چند زن قالیباف مانند  66:  1393زلوللاهی،  با سوز بخواند )حق شناس/ فه

 گذارند. خوانی آنها می( نیز نام برده شده است که مطلعین هم صحه بر شهرت برتونانه6٨-66: 1393زلوللاهی، شناس/ فه

-ی افراد مصاحبه شونده بر این باور بودند که مجلسی برتونانه یک نوع موسیقی کار و توسط زنان خوانده شده است. اما تقریبا همه
اند و در گذر زمان مفاهیم زنانه از آن گرفته شده و در مجالس توسط مردها اس کردهخوانان این گونه را از مادران خود هنگام بافتن قالی اقتب

کننده در برتونانه، فرم اجرای آن با مجلسی یکی است و دلیل استفاده از اجرا شده است. زیرا بجز مفاهیم زنانه و عدم استفاده از ساز همراهی
بافی( عموما  های قالی. مفاهیم شعری در برتونانه به تاثیر از بستر اجرایی آن )کارگاهاصطلاح برتونانه برای این گونه نیز به این جهت است

 آمیز و مغموم هستند و پارامتر غمگنانه بودن نیز عنصری بارز در مجلسی است که آن را به احتمال زیاد از برتونانه به ارث برده است. گلایه

 ( Domana) دُمانَه  5-1-3

بخش  زن تعریف شده است که در  دهل  (4و    ،نام عشیرتی است(  3،  شیاد  (2  ،دائماً  (1  ،با معانی  هَنبانه بورینه  لغتفرهنگ  در  (Dom) مدُ
  که  )همان(پویه و یورتمه آورده است  دمُانَه را به معنی اما    (.306:  1369کند)شرفکندی،  آنها اشاره می  کوچنده بودن   ی مهمِکُردی، به نکته

قریب    .گویندکش نیز میآنها را گیوه:  مدُد.  ای نداراما از نظر محتوایی با موسیقی مجلسی رابطه  دمُانَه استاز نظر نوشتاری همان  هرچند  
 (.103-102: 1379 ،کردستانیمردوخ ) هستند 1قاپو هبعضی سیار و برخی ساکن تخت ه]سنندج[؛در نواحی سن ؛خانوار هستند دویست

هستند که اکثرا با هم  کرُد  مطرود  های نیمهره( از تیچینگیوه)م  دُراجی و  : دُگویدنقل از محمدعلی سلطانی می نقیب سردشتی به  
در ادامه به یکجانشین شدن آنها به مرور زمان نیز    که(  ٥7  :13٨٥ ،سردشتینقیب )  هایی از آنها در بین طوایف سیارندکنند و گروهزندگی می 
 )همان(.  کنداشاره می

چنین حضورشان در مناطقی مانند کرمانشاه و اورامان)هورامان( نباید این تصور را به وجود  در سنندج و موسیقی آن و هم  مر دُحضو
ها حضوری فراگیرتر از مناطق مذکور داشته و به عنوان مردمی  مدُدهد  ی بومی بدانیم زیرا تحقیقات نشان میآورد که آنها را از طوایف کوچنده

صورت جایی که نام آنها به)نه تنها در بلوچستان بلکه در افغانستان  ها  مخورد. دُهای دیگر نیز به چشم میشان در میان فرهنگکوچنده نام

 
 (. 160: 1369جانشین آمده است )شرفکندی، نشین و یک. در فرهنگ لغت هنبانه بورینه، تخته قاپو به معنی آبادی1
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ورث بدون  (. لانگxvi:  1907ورث،  )لانگ  شوند یافت می   (سرزمین اصلی آنها)در ایران و در شمال غربی هند  (، است  Dum  یکوتاه شده
طور مستقیم  های صورت گرفته از هند در ادوار مخلتف، چه بهداند. البته با توجه به کوچمیها را هندوستان متاکید، خاستگاه دُذکر منبع اما با 

چهارم هجری شمسی   یی فردوسی که مربوط به اواخر سدهروایت شاهنامهبهتواند درست باشد.  به ایران و چه جاهای دیگر، نظر وی می
آورد و گوید بهرام گور پادشاه ساسانی ده هزار کولی از هندوستان به ایران می»خواندن بهرام گور لوریان را از هندوستان« می  است، در بخش

به سرعت هدایای شاه ها  دهد تا گذران زندگی کنند و برای مردم موسیقی بنوازند تا مردم شاد باشند. کولیآنان را گاو و گوسفند و آذوغه می
پس از   (.4٥2-4٥1:  1960را حیف و میل کرده و فقیر شدند. شاه از این موضوع عصبانی شده و آنها را در بیابان رها و آواره کرد )برتلس،  

چه    ،سال کمتر  سی   بالاتر بودند و از   بیست هزار جوان که از    بیست و پنجغریب  ی نادرشاه نیز بسیاری از آنها را به ایران کوچ دادند:  حمله
  (. 2٥3:  1349  ،تهرانی)از آن سرزمین برداشت و هر یکی را موافق شخصیت او موجب مقرر فرمود    ،به همراه خویش  ،ی ئشهری و چه روستا

یا در سال  های بریتانداری در مستعمرهلغو بردهدر ادوار بعد نیز به دلیل شرایط بد اقتصادیِ هند مردم مجبور به کوچ برای یافتن کار شدند:  
شرایط دشوار هندوستان در    ]...[  ها شدموجب کمبود نیروی کار در کشاورزی مستعمره  1٨49های فرانسه در سال  و سپس در مستعمره  1٨34

(.  14:  1376  ،لی و جهاندیدهبتورا)ها که اکثرشان کارگر غیر ماهر بودند  جمعی هندیمساعدی بود برای مهاجرت دسته  یآن زمان نیز زمینه
ا  در واقع کوچ آنها به ایران و کشورهای همسایه ختم نشده و به کشورهای اروپایی نیز راه یافتند، اما در هر مکان با اسمی متفاوت آنها ر

را  کولیشناسند.  می اروپا ]نیز[ همدیگر  به زبان خودشان معنی  می  «Rom»رُم =  های  انسان»خوانند که  را  « میآدم،  دهد ولی دیگران 
»دُم« باشد که در خطایی شنیداری یا نوشتاری توسط ذکاء یا   همان  ی »رُم«(. احتمال دارد واژه3:  1337کنند )ذکاء،  »مَنوش« خطاب می

ی  دارند، واژه  1غان که قرابت جغرافیایی نیز با خاستگاه آنها یعنی هندچنین افنوشته شده باشد. چون مردم بلوچ و همرفرنس او به شکل »رُم«  
همگانی است    یبه معنی نوازنده  -شودنامیده می« م»دُکه در لغت پشتو    -در اصطلاح مردم افغانستان دلاکبرند.  را برای آنها به کار می  مدُ

  گری در محافل جشن و سرور مشتریان خود حاضر شود و به نوازندگی و خنیاگری بپردازدکه طبق سنتی کهن باید علاوه بر کار سلمانی
 (. 29 :1367 ،جموخدی)

ها یات کوچندهاند، زیرا خنیاگری یکی از خصوصها چه در کنار مردم افغان و بلوچ و چه در سنندج، با موسیقی در ارتباط بودهمدُ
ها که منبع شعر  باشند که شاعری و خوانندگی را از بلوچ می  (Dombs) هامب دُیا  (Doms)های زیادی وجود دارند که از نژاد خانواده است. 

اند که  کرده(. البته باید گفت اجرای نوعی از موسیقی را به آنها واگذار میxvi:  1907ورث،  )لانگ  اندهای باستانی هستند به ارث بردهو افسانه 
پس شاعری    .شعری را دکلمه یا با آواز بخواند  ،ای نیست که در جمعپسندیدهبرای بلوچ امر    اند.بسیاری از افراد بومی حاضر به اجرای آنها نبوده

(. در سنندج  xvi:  1907د )لانگ ورث،  دهد تا اجرا کنگردد و آن را به او آموزش میمی  مدُدنبال یک  به   ، اش را بشناساندکه بخواهد سروده 
اسماعیل مردانی    یشود و این واژه به گفتهدر موسیقی شادیانه به کار برده میایست که در بسیاری موارد برای هنرمندانِ فعال  لوتی« واژهنیز »

بازی گرفته تا  گری بخشی از فعالیت آنها بود. بطوریکه در این کار از میمونی آن هستند. لوتیها بانی استفادنای، دُمی سرنا و نرمه نوازنده
خواندند و  ها نیز میها چون در مراسم عروسی و شادیانهکردند. لوتیمردم استفاده میخواندن و رقصیدن و تعریف فکاهی برای شاد کردن  

ی دهل )کا برات(  کردند. برات نوارئی نوازندنواختند، بدین صورت نام آنها فراگیر شد و هنرمندان بومی را هم با این عنوان خطاب میمی
های اخیر اصطلاح لوتی جایگزین گفتند و تقریبا در دههمی (shai ger)گیرا شاییی شادیانه، چاوش یگوید در قدیم به هنرمندان عرصهمی

 شد.  گیرچاوش یا شایی
شدند با پذیرش فرهنگ آن منطقه، تلاش  شکلی که در هر جا مستقر میاند تا تاثیرگذار. به ها بیشتر خصلتی تاثیرپذیر داشتهدُم

گرچه خود دارای مختصر اعتقاداتی هستند ولی در هر محلی رنگ مذهب  کردند رفتار و اقتصاد زندگی خود را با محیط جدید تطبیق دهند.  می
بیشتر از طریق صنایع دستی  ها  مدُاقتصاد  (.  10:  1337کنند )ذکاء،  گیرند و به مذهب آن محل تظاهر میو اعتقادات آن محل را به خود می

پیداست در این صنایع تبحر به خصوصی  .  دداشتنیا خراط هم  ( باف  گیوه  نوعیش )به همین خاطر آنها عناوینی چون کلا  ه،شدتامین می
در سنندج نیز با استفاده  (.  ٥7  : 13٨٥  ،سردشتی نقیب) دهندهای دست را به آنان نسبت میاند عموماً کارهای دستی و بهترین نوع ساخته داشته 

ای که با  امر خراطی و آهنگری اقدام به ساختن سازهایی چون دف، دایره، ضرب حلبی و دهل کردند و در رویارویی فرهنگیاز دانش خود در 
های مورد استفاده در مراسم شادیانه، به  شان استفاده کردند و با فراگیری ریتم و ملودیمردم سنندج داشتند از خصلت تاثیرپذیری و خنیاگری

مراسمجلس این  آوردند.  مآرایی  روی  قرهها  قرشمال،  عناوینی چون  با  ایران  مختلف  مناطق  در  را  آنها  که  مردم کوچنده  چی، جوکی،  این 
اند و  شناسند، به دلیل عدم رعایت اصول اخلاقی، همواره از جایگاه اجتماعی پائینی برخوردار بودهغربتی)غربتو(، لولی، لوری و کلیلانی هم می

 
  . به نقل از لانگ ورث.1
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بخشی چیز دیگری  ها بودند و جز صنعت رقص و کاماین طوایف نوعی از کولیآمد. رج از عرف و مطرود به شمار میمعاشرت با آنها امری خا
جا  فرستاد، یک دسته زن و مرد با پدر خانواده و برادر یکشد همین که به آن زن پیغام میدانستند. اگر خریداری مایل به رقص زنی مینمی

گردید )ذکاء، کننده پخش میهای شرکت شد در میان تمام خانوادهبخشی داده می رقصیدند ]...[ پولی که در ازاء رقص یا کامدو میآمده دوبه
 خورد:نیز به چشم می (. جایگاه پائین اجتماعی آنها در ادبیات عامه29، 1337

 یدیوانه  مدل   /گیریدم  بر من خردهای عشیره و ای برادران    ه:و کچه دومه. ترجمیران بووه بهن وه لومه/ دل حهیکهل مهت براگهشرهعه
 . م شده استدُدختری 

یافت. آخر شب عموما مردها در یک اتاق گرد هم خوانی اختصاص میهمانطور که اشاره شد معمولا بخشی از عروسی به مجلسی
های های عروسی و آشنایی آنها با بخشحضور دُم در مراسمکردند.  هایی در چارچوب موسیقی مجلسی اجرا میها گورانیآمدند و چاوشمی

خوانی باعث شد تاثیری بر نامگذاری مجلسی ایجاد کند. در نتیجه همانگونه که کثرت حضور آنها با عنوان »لوتی«  مختلف آن، ازجمله مجلسی
مجلسی نیز موجب شد تا نام دمُ در کنار مجلسی و برتونانه    ی موسیقیهای محلی را با این نام بخوانند، همان عامل در عرصهباعث شد چاوش

ی  خواننده  -بود که توفیق رضایی  (malle dom)لی دُم«  محمد محمدی« معروف به »مهاستفاده شود. یکی از خوانندگان مشهور آنها »ملک
 محمد اصطلاح دمُانه به موسیقی مجلسی اضافه شد.  معتقد است بعد از به شهرت رسیدن ملک -پیشکسوت شادیانه

ی مورد نظر پژوهش، در بین عموم مردم سنندج کاربرد دارد. لذا در ادامه  طبق توضیحات فوق سه عنوان مجلسی، برتونانه و دمانه برای گونه
 شود.تنها از عنوان مجلسی استفاده می

 عوامل ساختاری  5-2 

 موسیقی  5-2-1      

 ریتم  5-2-1-1      

تئوری موسیقی غربی مجلسی معتقدند  فعالین حوزه  از رواج  ب  ،قبل    از عناوینی چون ها  گورانی  ترِ ریتم و م  رای معرفیدر منطقه اردلان 
 غیره و    4/4معنی  الله« به  ، »حی٨/10دوجار« به معنی    -جار، »سه4/2گرتن« به معنی  هَل، »٨/7« به معنی  یان»گَر  ،٨/6»سقزی« به معنی  

. به عبارتی این اسامی، یا نام  ها کاربرد داشتمحور مانند عروسی یا در تکایا و خانقاهموسیقی  سکِاسم یا منامر  در  کدامشد که هراستفاده می 
یش در تکایا و  های مختلف مراسم آئینی دراوهلپرکی)رقص( بودند که هر کدام ریتم مختص خود را داشتند، یا نام بخش  های مختلفگونه

موسیقیدانان عرب    ؛ برندکار میمردم عرب اصول و ایقاع را به جای ریتم و متر بههمانگونه که    ها بودند با الگوهای ریتمیک متفاوت.خانقاه
وام است  (. در مجالسی که با موسیقی ت1٥1:  13٨3)مسعودیه،    گویندمی  طَقمْْگاهی    ]الگوهای ریتمیک[خصوصا در مصر و سوریه به آنها  

گرتن و ... اجرا شود وجود دارد، اما » موسیقی مجلسی« فقط با یک  های سقزی، هلای با هرکدام از ریتمامکان اینکه از هر سبک و گونه
موسیقی،  در    ٨/7ی مورد نظر ما است. ریتم  ی گونهترین شاخصه، اصلی٨/7« یا  گریان»شود. پس ریتم  اجرا می ریتم، و آن هم ریتم »گریان«  

)رقص( گریان نیز بر اساس همان الگو اجرا  کِیِی اردلان یک نوع ثابت از آن کاربرد دارد و هلپرمتفاوتی دارد ولی در منطقه های اجراییِشیوه
(. گریان یک هویت و المان ریتمیک از فرهنگ موسیقایی شهر سنندج است. سرعت ریتم 3+2+2شود که شمارش آن بدین صورت است )می
شود مجلسی رقصند، از دیگرسو مغمویت غالب اشعار، باعث می تر از آن ریتمی است که در عروسی با آن میان در مجلسی)معمولا( پایینگری

 ( Pitch)  1درست است که موسیقی به نواک دانند که با آن نباید هلپرکی انجام داد.  خود بگیرد و مخاطبان میعروسی به  نِتر از گریاقالبی جدی
های خاص آن  شود که ویژگیاما فقط در صورتی این موسیقی به عنوان موسیقی به رسمیت شناخته می  ،وابسته است  (Rhythm)  و ریتم

 شود. در نتیجه با مجلسی هلپرکِ انجام نمی (. 63 : 1396 ،مریام) اعضای یک گروه خاص پذیرفته شده باشد یبه وسیله

 ملودی 5-2-1-2      

 

 زیر و بمی صدا. در مجموع منظور صدای موسیقایی یا ملودی است. . ۱
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یک راه آن است    . خوانی داشته باشدحاصل از آنها هم  سیِبایست با تاثیر حموسیقایی آن می   ختِپردا،  شعر دارای چند بند استهنگامی که  
خوبی در  شود که آواز بهاین کار سبب می .شوندمام بندها با موسیقی یکسانی همراه میتکار گیرد که در آن که آهنگساز فرم استروفیک را به

 (.434: 13٨0ین، ت )کیمیم استروفیک کمابیش در تمام آوازهای عامیانه به کار رفته اس فر .یاد بماند
در موسیقی فولک و به تبع مجلسی، گویی تمامی ابیات اهمیت خاص خود را دارند و باید توجه به آنها معطوف باشد و در این بین  

«  نقش » ها را  شرح ادوار این نوع گورانی/ تصنیف  کند. مراغی در مک میملودی در قالب یک فرم استروفیکی، فقط به تاثیرگذاری بیشتر شعر ک
شود )فاطمی به نقل از مراغی،  های آن بر روی یک لحنِ ]ملودی[ واحد خوانده میی ابیات یا مصراعنقش، تصنیفی است که همه  نامد.می

موسیقایی است که موسیقیِ مورد نظر را مستعدِ به خاطر سپرده شدن، تکرار  های  متقارن در ایده  همه پسندی، ناشی از نوعی نظمِ (.  19:  1392
خاطر  تواند آن را به. مخاطب در همان ابتدا با شنیدن ملودی می(96:  1392کند )فاطمی،  های معمولی میشدن و زمزمه شدن توسط شنونده

طبق تعریف مسعودیه از ی کوتاه تشکیل شده است.  از دو جمله  بسپارد و چالشِ پیچیدگی موسیقایی برای او برطرف شود. زیرا ملودیِ آن 
های یک بیت را با یک نفس  تواند هر کدام از مصرع( خواننده می143:  13٨3)مسعودیه،    داندجمله که آن را منوط به خواندن در یک نفس می 

شود.  د و برای بیت بعدی همان ملودی دوباره تکرار میشوی ملودی هم کامل و تمام میبخواند. پس با اتمام دو مصرع یا یک بیت، دو جمله
بار عمل نفسممکن است در مواردی به بار، چهار  نوع نفسجای دو  این  به ندرت کاربرد دارد. بدیهی است  گیری صورت گیرد که  گیری 

  بخش(ماند. امکان دارد در هر بند )می  ایگذارند و در هر صورت ملودی دو جملهکدام از دو حالت، تاثیری بر تعداد جملات ملودی نمیهیچ
شود تا خواننده)ها( نوازی کوتاهی اجرا میی بین دو بند با ساز دایره تک چند بیت، با همان ملودی تکرارشونده خوانده شود. سپس در فاصله

 ی خواندن بند بعدی کنند.  دوباره خود را آماده
ی یک بیت ثابت مصرعّ)بیت  شود »که به وسیلههایی گفته میبند به غزلوجود دارد. ترجیعبند  در ادبیات، قالبی شعری به نام ترجیع

های خواننده  های گونه و توانایی(. هر چند در مجلسی، عدم تکرار شعر از شاخصه249:  1390اند« )ذکری و حیدری،  ترجیع( به هم متصل شده
طوریکه پس از خواندن یک یا چند بیت، بدون ایجاد تغییر در افتد. بهبند اتفاق میجیعآید، اما در مواردی تکرارهایی از نوع تربه شمار می

شود. اگر اجرا انفرادی باشد، شاید حضار، خواننده را در خواندن آن همراهی نمایند و اگر  ملودی، یک بیتِ بخصوص تکرار و دوباره ظاهر می 
بند  بند صورت دومی نیز دارد و آن ترجیع داند. ترجیع نفر دوم آن را به مثابه شروع نوبت خود میخوانند و  بند را هر دو نفر میدوقولی باشد، ترجیع

شود و هنگامی  در این حالت اجرا دارای دو ملودی است. در هر بند، اشعار با ملودی ابتدایی شروع و چند بیت با آن اجرا می  .ملودیک است

خواند تکرار  خواننده)ها( بخواهد آن بند را تمام کند. ملودی ابتدایی به تعداد ابیاتی که خواننده)ها( در هر بند میشود که ملودی دوم ظاهر می
 شود. بند( خوانده میبار و آن هم با بیت پایانی بندها)ترجیعشود، اما ملودی دوم در هر بند فقط یکمی

کند و از دیرباز به عنوان یکی از  دگی و کوتاه بودن ملودی پیروی میی مردم یا همان فولک همواره از الگوی ساموسیقی توده
های  ی موسیقیدانشد ساختهخوانین بوده است. چون هر آنچه در دربار اجرا می   ها، وجه تمایز موسیقی فولک و موسیقی دربار و دیوانِشاخصه

به اصطلاح  حرفه بیشتری داشته و اصولا موسیقیِ  از موسیقی پیچیدگی  نوع  بوده است، آن  برآیند آن است.  اکنونیِ«  جد»ای  از ،  مریام 
ها و کردار پادشاهان متوفی و روسای در قید حیات سروده هایی که در تکریم نامترانه   :کنددر این زمینه نقل می   (Herskovits) هرسکُویتس

هایی ها برعکس ترانه این ترانه   .کند که باید با تمرین بسیار و به بهترین نحو اجرا شوندهایی معرفی میها را به عنوان نمونهرانه این ت  ؛شوندمی
در این   .شوندخوانده می  (Sagbata) باتا اگهای سهای اجدادی و جشنهای اجرا شده در مکان بازار یا برخی ترانه هستند که برای رقص

ت  تر اسهای آن سادهصوتی آنها محدودتر و ملودی  یگسترهد،  ترن های آن منظمریتمت،  ها موسیقی از پیچیدگی کمتری برخوردار استرانه 
تر آن را به ذهن بسپارد. همین امر در بستری دیگر  دهد که سریع(. گفتیم سادگی ملودی به مخاطب این فرصت را می99:  1401)مریام،  
ای که طوری که هر شخص در خلوت خود با توجه به فضای روحیکند. به موسیقایی نمود پیدا می  -دادی حسیمخاطب به شکل برونتوسط  

تر باشد ترکیب نماید و با زمزمه کردن آنها خالق لحظات تواند به حالات درونی او نزدیکها را با اشعاری که میدر لحظه دارد، یکی از ملودی
ی موسیقایی( شود؛ تعلق شخص به موسیقی  دادی که منجر به ایجاد حس خلاقیت در تولید موسیقی )یا لحظهشود. چنین برونموسیقایی خود  

 کند. مجلسی و بلعکس را تقویت می

 شعر 5-2-2
که در قالب مثنوی  های آیینی یارسان، طریقت نقشبندی، قادری و ...  کردی از گذشتگاه دور تا کنون وزن هجایی داشته است. سرودهشعر  

اردلان و    یهرانی در ناحیوطور کلی گبه(.  96:  1397آبباریکی،  خیاط و حسینیاند، همگی وزن هجایی)ده هجایی( دارند )علیزادهسروده شده
ابیات از دو مصرع ده هجایی تشکیل شده و در خوانش    (.39:  1397)ضیاءالدینی،    شودجایی بنا می ه  دهگوران و کرمانشاهان اساساً روی اشعار  

( که آن را به دو واحد پنج هجایی تقسیم 126: 13٨٥« )پرهیزی، در وسط هر مصراع، بعد از هجای پنجم مکث و توقف کوتاهی وجود دارد»
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  -ک( و هم در اشعار بسیاری از شاعرانهم در ادبیات عامه )فول  -کند. با وجود پیروی برخی شاعران کرد از ساختار عروضی ادبیات عرب می
در تحقیق و    آنچهگوید: »هنوز خصلت هجایی محفوظ مانده و پیوسته رو به گسترش است. در این مورد نیکیتین به نقل از ویلچفسکی می

در  ین نکته لازم است که ذکر ا (.٥32: 1366« )نیکیتین، کند رشد بیش از حد فولکلور آن است مطالعه در ادبیات کردی آدم را حیرت زده می
 های آن هستند. های مختلفی از شعر هجایی وجود دارد. هفت، هشت و دوازده هجا از نمونه بندیی مردم کرد صورتادبیات عامه

شناسی در مورد کاربرد آنها سخت  ی زبانرای نبودن متخصصین حوزهدلیل همهای لهجه و گویش بههر چند استفاده از اصطلاح
و  ی گویش سورانی هستند سروده شده  است، اما باید گفت اشعار فولکلور استفاه شده در موسیقی مجلسی با لهجه اردلانی که زیرمجموعه

ها، بر یکی از جملات  در این ژانر هرکدام از واحدهای ده هجایی مصرع .همچنین از به کار بستن اشعار کلاسیک و عروضی پرهیز شده است
شود. برای گریز  یابد و با بیت بعدی، دوباره ملودی تکرار می شود و خاتمه میشود. یعنی با هر بیت از شعر، ملودی کامل میملودی منطبق می

   کند.از اتمام سریع یک بند یا به منظور تاکید بر ابیاتی که مضمون زیباتری دارند، معمولا خواننده هر جمله را دوبار تکرار می
شوند و برخلاف روش رایج در آثار ادبیات رسمی که در  گاهی مطالب بسیار شفاف و عریان مطرح می   فولک[  یِ]هادر متن ترانه 

  ؛ر سادگی و صراحت است اصل بهای فولکلوریک  در ترانه   ،شودگاهی موضوع در پوششی از اصطلاحات و جملات استعاری مستتر می  ،آن
در قالب ترانه با لحنی بی    ،اتی که در گفتار منافی اخلاق و ادب متعارف جامعه استرسد که بیان موضوعگاهی حتی این صراحت به جایی می 

و این ویژگیِ   د ]...[پندارنگاهی این وجه از ادبیات شفاهی را مبتذل می  ،شود و آنها که با ادبیات شفاهی آشنایی ندارندپروا و بی تکلف ابراز می 
( و مضامین شعری موسیقی مجلسی نیز از آن مستثنی نیست، گرچه در مقابل سرشار  26:  1392)سلیمی،  ی مردم دنیاست  ادبیات شفاهی همه

های سیاسی فراوانی را طی نموده است  سنندج در تاریخ خود افت و خیزمندی است. نکته مهم دیگر اینکه  از مظاهر طبیعت، دلدادگی و حسرت
های جنبه »که این    (،4٨:  1401)مریام،    کندیاری را در مورد جوامع آشکار می های بسها جنبهمتن ترانه   ، طور که مریام معتقد استو همان

موسیقی مجلسی به    ، اما به عکس.  شدبایست رویدادهای سیاسی به عنوان بخش قابل توجه از تاریخ این شهر را نیز شامل می می   «بسیار
 . بری از روایت رویدادهای سیاسی است ،مردمی ایعنوان گونه 

های خاصی ه از شعر در موسیقی مجلسی سنندج، دارای چارچوب و قالبداستفادهد  منابع شنیداری و تصویری نشان میبررسی  
 . بداهه سرایی. 4. اشعار روایی 3. فرم آزاد 2ای . فرم زنجیره1بندی کرد: ی اصلی طبقهتوان آنها را در چهار دستهاست که می 

 ای فرم زنجیره 5-2-2-1
ای  گویند. مشاعره بین دو یا چند نفر به گونهای از شعرخوانی در فرهنگ ادبی مردم فارس وجود دارد که به آن مشاعره میگونهدانیم  می

ی  ای در مجلسی نیز از قاعدهگیرد که آخرین حرف بیت قبل، مَطلَْعِ بیت بعد خواهد بود و  باید با آن حرف آغاز شود. فرم زنجیرهصورت می
کلمه( از بیت قبلی، کلیدی است برای بیت بعدی و آن کلمه . در مجلسی یکی از کلمات مهم)شاه1کند با این تفاوت که  می  مشابهی پیروی

. این شیوه در یک قولی هم قابل اجرا است و لزوما نیاز به دو یا چند نفر نیست. ارتباط 2شود.  در یکی از دو مصرع بیت بعدی استفاده می
 ای به دلیل استفاده از کلمه، امکان بوجود آمدن ارتباط معنایی بین دو بیت وجود دارد. مثال:د ندارد، اما در فرم زنجیرهمعنایی در مشاعره وجو

قرار کنم، دل پیدا نیست/ دل برای دلداری بیدل می رار بیه. ترجمه: هرچه دلبو دلداری بی قه  دلدیار نیه/    دلن  مهدله  دلر  هه

 شده است. 

ها  آبی مثل بیگانهسه بیگانه. ترجمه: یا نگار در دل آشیانه کرده/ یا کژال چشمژال چاوشین بوهکردیه هیلانه/ یا که ل دیا نگار له 

 شده است. 
 تر از یک قولی است. ی دو قولی و جمعی به مراتب سادهی شعری قوی است. پس رعایت آن در شیوهپیروی از چنین فرمی نیازمند حافظه

اند.  خوانان  بطور سنتی آن را به کار گرفتهای وجود ندارد و در بدعتی ادبی، مجلسیپژوهش مشخص شد در ادبیات کردی فرم زنجیرهدر این 
 ی موسیقی کردی نیز وجود ندارد. حوزه های دیگرِباید گفت در گونه

 فرم آزاد  5-2-2-2 
ده   نباید این فرم را با فرم آزادی که پس از نیما و شاملو در ادبیات فارسی رواج پیدا کرد اشتباه گرفته شود. فرم آزادِ مجلسی همان قالب

است بدون رعایت ارتباط لغوی یا معنایی، هر  در صورت کوچک بودن دایره حفظیات، خواننده ناچار  متفاوت. یعنی  هجایی است با کاربسَتی  

هایی مستقل و نامرتبط استفاده  ای، اشعار به صورت تک بیت. در این حالت بر خلاف فرم زنجیرهکار ببنددکه در حافظه دارد را بهشعری  

 شوند. می

 فرم روایی 5-2-2-3 
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تر است و از ده بیت  بسیار کوتاه، 1های دیگر مانند حیران ها نسبت به گونهاین اشعار روایتگر داستان یا رویدادی هستند. اما روایت این داستان
 کند.عدول نمی

 

 بداهه سرایی 5-2-2-4 

بسیار غنی است و در آن علاوه بر اینکه آوازها و شعرهایی هست که کم و بیش سبک و سیاق   ،فولکلور کردی از لحاظ تنوع موضوعات
ای ای دارند و از هرگونه تصنع و پیرایه خالص توده   ینبهآنی نیز هست که ج  یلبداهه و سرودهاای از آثار فیحاوی مجموعه   ،مشخصی دارند

سرایی بیشتر در بداهه  (.٥3٨  :1366  ،نیکیتیند )انی هستند و در حین ماجرایی که موضوع آنها است یا بلافاصله پس از آن سروده شدهرعا
یکی از حضار تقدیم کند. در این حالت شخص مورد  افتد که خواننده جهت مفرح نمودن فضای مجلس بخواهد شعری را به مواقعی اتفاق می

الدین الماسی« و  کند. »عینخوش )نفست گرم( و امثال آن از خوانده سپاسگزاری میمبی )سلامت باشی(، دهخوشرهایی چون ههنظر از واژه
 آیند.سرایان معروف موسیقی مجلسی به شمار می»حسن رستمی«  از بداهه 

 نده کنساز همراهی 5-2-3 

انتخاب کوک مناسب با ارکستر برای سازهایی چون    امکان ای به وجود آمده،  کوبه   به خصوص سازهای  پیشرفتی که در ساخت سازها،   امروزه
یعنی ایجاد   ،خود  یای از همان رسالت اولیهسازهای کوبه   ،هااما هم اکنون نیز در بسیاری از فرهنگ . ده استوربه وجود آ  3ندیربِیا    2تیمپانی
ایجاد ای برای  بر همین اساس از هر نوع وسیله   .در اولویت دوم قرار داردو کوک  کنند و موضوعیت جنس صدا  پیروی میآهنگ(  )ضربپالس  
ی نیست ایموسیقایی است و چه صدایی موسیق  های مختلف تعاریف مختلفی در مورد اینکه چه صداییدر فرهنگ  .شودآهنگ استفاده میضرب

زدن اگر در حین شکار و برای  کنگو صدای پرندگان موسیقایی نیست و یا سوت(  Basongy)هایبه طور مثال در میان باسونژ   .وجود دارد
در این   (Nketia)  تیاکِناِ  .(109:  1401)مریام،    کار برده شود موسیقی استعلامت دادن باشد موسیقی نیست اما اگر برای تکرار آوایی به

 .تولید خواهد کرد  4یک بطری را پاک کند عمل او نوفه   گِلِ   ،سیگار  هِجعب  بیِاگر کسی با در حل  (Akan)   آکان  یدر جامعه  :کندمورد اشاره می
  ،درست به همان شکل  ،همان صدا  ، انجام شود  (Ahyeva)  این دو شیء در اجرای مراسم موسیقی آهیوا  نِ بر هم کوبید لِاما اگر همین عم

موسیقی مجلسی   همراهیدر  ساز اصلی    ،دایره  (.110:  1401د )مریام،  ی معنادار خواهد بوایکند و این صدا از نظر موسیقمعنای متفاوتی پیدا می
این    ینِتراز معمول  شود.به کار گرفته میکننده  به عنوان ساز همراهی  مجلسدر  د  ل موجووسای  عدم دسترسی به آن،اما در صورت    است،

نکته جالب اینکه حضور چنین   .است  هاهای پلاستیکی موجود در خانهو دبه  نباتی  های حلبی روغنپیت  (،استیلچای )های  سینی   ،وسایل
آید آنچه به عنوان صدای موسیقایی یا غیر موسیقایی به شمار می   .پذیرفته شده است   ایپدیدهوسایلی در حین اجرا در فرهنگ مردم سنندج  

 . (106: 1401)مریام،  کندطبیعت موسیقی در یک جامعه را تعریف می
نای تشکیل شده است و به تبع در  مه، از ضرب حلبی، دایره و نَر٥ای بسته های موسیقی مراسم عروسی در فضاهسازبندی گروه

های به مراسمهای اخیر  در سالرگ( و دیوان  اُبخش اجرای مجلسی نیز این سازها حضور دارند. از دیگر سو با ورود سازهایی چون کیبورد )
 عروسی، بستر استفاده از آنها نیز در مجلسی فراهم شده است.  

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
ای که تحت عنوان  ای مردمی )فولک( پرداخته است. گونهی موسیقی مجلسی سنندج به مثابه گونهپژوهش حاضر برای نخستین بار به مطالعه 

برد  کار میبهها را برای نامگذاری این ژانر های خود یکی از اصطلاحپیداست  هرشخص براساس شنیدهشود.  مانه نیز شناخته می دُتونانه و  بَر
ی آنها یکی است و بدون شک دلیل موسیقی و شعر در همهی کاربستِ  و این به معنای ناآشنا بودن آنها با اصطلاحات دیگر نیست. شیوه

های  کارگاهبافان است که در  تونانه موسیقی قالیبَراصلی همسوییِ کاربرد سه اصطلاح در این موضوع نهفته است. اما به تفکیک باید گفت  
ها موجب سوق دادن مضامین شعری به سمت دردمندی و مغمومیت  شود. کار در شرایط سخت کارگاهها توسط زنان اجرا میبافی یا خانهفرش

 
 د. شوو با متر آزاد )بدون ریتم مشخص( اجرا می های عاشقانه یا حماسی استحاوی داستان. فرمی اجرایی که  1
 ی ارکستر کلاسیک غرب. ای همراهی کننده. سازکوبه 2
 شود. سازی شبیه به دایره با قابلیت کوک شدن که بیشتر در موسیقی عربی و ترکی از آن استفاده می .3
 ( به معنی آلودگی صوتی یا صدای غیر موسیقایی است. Noiseنویز ). نوفه یا 4
  ای چون یک اتاق نیست.شود اما به دلیل حجم صوتی زیاد آنها قابل استفاده در مکان بسته . در فضاهای باز از دهل و سرنا استفاده می ٥
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کننده وجود ندارد و هماهنگی تونانه ساز همراهیبَرها در اشعار هویداست. در  شده است که در مواردی باز نمود اسامی نقش و رنگ قالی
برتونانه  های اجرایی  است. بنیان  گَریانتونانه  بَرگیرد. ریتم غالب اجرای  آهنگ توسط ابزارهای کاری شکل میبافان با ایجاد )نسبی( ضربالیق

خوانان که مرد  شوندگان مجلسیمندی استفاده از اشعار با مجلسی یکی است و به گمان مصاحبهاعم از ساختار ریتمیک، ملودیک و قاعده
دُم)ها( نیز به  کنند. دمُانه  بافی( را از آن گرفته و در مجالس اجرا مید، این گونه را از برتونانه اقتباس کرده و مفاهیم زنانه و کاری )قالیهستن

راجی و غیره دارند.  چون کولی، دُ  ای هندی که در مناطق مختلف، اسامی متفاوتیکوچنده با ریشه  نسبت داده شده است؛ گروهی اجتماعیِ
های موسیقی مجلسی در سنندج نیز  ها با خواندن، نواختن و رقصیدن بوده است و یکی از خاستگاهعروسییی در  آرااصلی آنها مجلس  پیشه

ها، عنوان دمانه در کنار برتونانه و مجلسی  دُمها و اجرای مجلسی توسط  های عروسی بوده است. بنابراین به دلیل تکثر حضور در عروسیمراسم
 گرفته است. قرار 

ای، آزاد،  زنجیره  یِی اجرایی است؛ یک قولی )یک نفره(، دو قولی )دو نفره( و جمعی. از میان چهار قالب شعرمجلسی دارای سه شیوه
ای زنجیرهشوند، فرمی که بیشتر ازهمه توانایی خواننده را نشان دهد، فرم  سرایی که قالبی ده هجایی در مجلسی به کار برده میروایی و بداهه

بیت بعدی استفاده شود. این امر تا حدودی    -معمولا مصرع اول  -ی بیت قبل باید در است. در این قالب، یکی از کلمات کلیدی یا شاه کلمه
  شود. مضامین اشعار ای بیشتر احساس میی شعری وسیع در فرم زنجیرهآورد. اهمیت داشتن حافظهوجود میای مفهومی بین ابیات بهرابطه

 دور از سیاست هستند. مندی، طبیعت، دلدادگی و در مقابل بهبیشتر گویای حسرت
( به  ٨/7دهند. ریتم گَریان )مندی استفاده از شعر ملودی عوامل ساختاری موسیقی مجلسی را تشکیل میی ریتمیک، قاعدهشاخصه

ی ریتمیک  ( شاخصه3+2+2ست. این ریتم با الگوی )شود که مختص به سنندج و اطراف آن ا )رقص( مربوط می  کِنوعی خاص از هلَپَر
 شود. موسیقی مجلسی است. با این تفاوت که با مجلسی هلپرکی انجام نمی

شود، اگر  فولکلور چون به طریق شفاهی از نسلی به نسلی منتقل میهای کوتاه و ساده از خصوصیات موسیقی فولک هستند.  ملودی
ملودی از دو جمله تشکیل شده و   (.93؛  13٥4پور،  رود )آریانشود و به سهولت از یادها میزبان جاری نمیدشوار و پیچیده باشد، درست به  

یابد و دوباره با بیت بعدی همان ملودی تکرار  هر جمله به یک مصرع از شعر اختصاص دارد. به عبارتی دور ملودیک، با یک بیت خاتمه می
ی زمانی وفیک نام دارد. در هر بند امکان دارد این عمل چند بار با اشعار مختلف تکرار شود. فاصلهشود. چنین فرمی در موسیقی غرب استرمی

موسیقی مجلسی است که در صورت عدم دسترسی به آن    کنند. دایره ساز اصلی در همراهیمی  پُری نواختن ساز دایره  بین دو بند را به وسیله
 شود.ها استفاده میهای پلاستیکی موجود در خانهن نباتی یا دبهاز وسایلی چون سینی، پیت حلبی مخصوص روغ

توسط طبقه اصلی موسیقی یک فرهنگ عموما  و خوانین  -ی خواصساختار  درباریان  از  وام  -اعم  تاثر  تعریف شده که همواره  و  تاثیر  دار 
کند. هایی مانند ریتم و ملودی را محال میمالکیت معنوی شاخصهرو در بسیاری موارد، گذر زمان تبیین  همسایگی فرهنگی بوده است. ازاین

تر  موفق -مثل موسیقی -بخش خودی تکثیر تولیدات، در حفاظت از عناصر هویتدر مقابل تاریخ گویای آن است که فرهنگ عامه به واسطه
ترین  رهنگ و هنر، محققین فرهنگ عامه را مهمی فهای مکتوب، در حوزهعمل کرده است. به همین دلیل است که در صورت محدودیت داده 

فرهنگی سنندج؛ بخشی از موسیقی عامه که بازتولید آن    مُهر  مند است باای هویتدانند. موسیقی مجلسی سنندج گونه منبع قابل ارجاع می
ی اجرای هر و استان گذاشته است. در شیوهی معاصر نیز ادامه دارد بطوریکه مقبولیت آن پا را فراتر از شدور از تشریفات در دورههمچنان به

  یِ ای فرم زنجیرهای مهم در تعامل و همگرایی اجتماعی است. مجلسی به واسطهجمعیِ آن، فاکتوری چون یاری رساندن نهفته است که نکته
جود ندارد و در نوع خود بدعتی ادبی  های دیگر موسیقایی چنین فرمی واشعار، فرمی را ایجاد نموده است که نه در ادبیات کردی و نه در گونه

دهد که با ترکیب چند بیت شعر  نظر از زودفهم بودن، این امکان را به اشخاص میملودیک مجلسی، صرف -آید. ساختار ریتمیکبه شمار می
ندج این امکان را به  فولک و یک ملودی در ریتم گریان، خالق لحظه یا اثر موسیقایی خود باشند. پتانسیل موجود در موسیقی مجلسی سن

دهد که با توجه به  بررسی ساختاری صورت گرفته در این پژوهش، هرکدام از عوامل ساختاری را از منظر موزیکولوژی، پژوهشگران می
 ها مورد مطالعه قرار دهند.اتنوموزیکوژی، ادبی و دیگر دیدگاه

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیفرمدر مطالعه حاضر 

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
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مودجانلو، وحید  ها: حمید حاصلی، مصطفی محشناسی و تحلیل داده نژاد؛ روشپردازی: حمید حاصلی، مصطفی محمودجانلو، وحید سلیمانیطراحی و ایده
 نژاد.نژاد؛ نظارت و نگارش نهایی: حمید حاصلی، مصطفی محمودجانلو، وحید سلیمانیسلیمانی

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.

 

 منابع 

 مرکز. . تهران: نشر موسیقی شناسی: فرهنگ تحلیلی مفاهیم( 13٨9)  احمدی، بابک 
 . روزبهان :تهران ،ابراهیم یونسی یترجمه .هاها و ترک عرب ، کردها (.1367. ) جی ،سیسیل  ،زدادمون
 دانشگاه تهران(. -تهران: انجمن کتاب دانشجویان )دانشکده هنرهای زیبا چاپ سوم، .شناسی هنرجامعه(. 13٥4)  پور، امیرحسینآریان
 چاپ اول، تهران: انتشارات نی. .اطلاعات عمومی موسیقی(. 1393) فر، محمدرضا آزاده

 . سقز: بیریار. کانی موسیقای کوردیندی له شیوه گوتنه هه(. 1401)  پیشداد، خالید ؛، وریاحمهئه
 خاورشناسی آکادمی علوم اتحاد شوروی.جلد اول، مسکو: انستیتو  .ی فردوسی )متن انتقادی(شاهنامه(. 1960برتلس. ی. ا. )

علمی    فصلنامه   .ها و راهکارهای خلق ثروت)مورد مطالعه: موسیقی محلی کهگیلویه و بویراحمد((. موسیقی محلی؛ چالش1401نظری، هادی )   ؛بهار، مهری
 . 106 - ٨٥ ،(2)4، جامعه شناسی فرهنگ و هنر

 کتاب زمان.. تهران: وزن شعر کردی(. 13٨٥)  پرهیزی، عبدالخالق
 .13-16 ،(317)  2٨ .ی پیام یونسکونشریه(. اودیسۀ کولی ها. 1376) ، افشین جهاندیده ؛تورابلی، خلیل

 .انتشارات بنیاد فرهنگ ایران ن:تهرا ،به اهتمام رضا شعبانی .(نادرنامه)تاریخ نادرشاهی  (.1349)  حمدشفیعم ،تهرانی
 . ٥7-7٨(: 17، )ماهورموسیقی فصلنامه   .آواز در موسیقی کردستان  چهار (.ب13٨1)  بهمن ،امینیحاج 

 هنری ماهور.  -ی فرهنگی: موسسهموسیقی کردهای هورامان. تهرانالف(. 13٨1)  امینی، بهمنحاج 
مقالات نخستین همایش ملی پژوهش موسیقی مجموعه    .(بررسی موردی شهر سنندج)  اخیر  یحیات موسیقایی کردستان در سده  (.1394)   بهمن  ،امینیحاج 

 . ٥-22: اجتماعی دانشگاه کردستان -معاونت فرهنگی  :سنندج ،کردی
 سرای نیک.. تهران: انتشارات کتابای بر موسیقی شناسی قومیمقدمه(. 13٨6)  حجاریان، محسن

 نامعلوم. .ر کوردستانیسغه لی ئهیید عهسه(. 199٨)  دمهباقی، محهمهحه
 ولیر: ئاراس.هه .م، چاپی دووهمیژووی موسیقای کوردی(. 2002)  دمهباقی، محهمهحه

بدددر  دیددد و شدددبه قددداره بدددا تاک رانیددد بلوچسدددتان ا یمدددذهب یقیموسددد  یبررسددد  (.139٥) یمحمدمهدددد توسدددلی،و  ،یمجتبددد  ،یبدددارانیخددددنگ
علددددوم و  ،یپددددژوهش در مهندسدددد  یالمللدددد  نیکنفددددرانس بدددد  ی.کولددددوژیاتنوموز کددددردیبددددا رو  یو گددددوات یقددددوال یقیموسدددد 
  .https://sid.ir/paper/871261/faSID .ی،گرجستانتکنولوژ

 د. انتشارات هیرمن :تهران ،چاپ دوم .(مجموعه مقالات)  شعر و موسیقی در ایران (.1367) حسین و دیگران ،جموخدی
 . 1٥(: 741، )سیروان ینامههفته ،دینیضیاءالگفتگو با کژوان  .بیت خوانی نماد موسیقی مکریان(. 1392) صلاح  ،خضری

نادر )علی  ؛علیزاده، محمدامین  ؛رازقی،  زنان در موسیقی مردم(. تحلیل جامعه1399نژاد، کریم  و جایگاه  زمینهشناختی نقش  ارائه یک نظریه    .ایپسند: 
 . 47 - 26 ،(1)2، شناسی فرهنگ و هنرفصلنامه علمی جامعه 

 م. رده. سلیمانی: سهکانی موسیقای کوردییژهپولینکردنی فورم و په(. 2009)  لاحووف، سهره
 تهران: سروش.  .ی در فرهنگ مردم کردن خواترانه و ترانه(. 1392) سلیمی، هاشم

 . تهران: سروش. فارسی(-کردی)فرهنگ لغت   نبانه بورینههه(. 1369)  شرفکندی، عبدالرحمن
 هنری ماهور.-ی فرهنگیی محسن الهامیان، تهران: موسسهترجمه .پسندشناخت موسیقی مردم(. 13٨4)  شوکر، روی
 جا.بی ،نشدهمقاله چاپ. پیشینه موسیقی در سنندج (.1394)  کژوان ،ضیاءالدینی
 ر.مه یسوره: تهران .کردهای مکریانمفهوم بند در موسیقی  (.1397)  کژوان ،ضیاءالدینی

های محلی ایران  ی ادبیات و زباننشریه  .(. پژوهشی در وزن فهلویات )با تکیه بر فهلویات کردی(1397)   حسینی آبباریکی، سیدآرمان  ؛ خیاط، ناصرعلیزاده
 . ٨7- 10٥(،  1) 4، زمین

 هنری ماهور.  -ی فرهنگیموسسه :تهران .ایرانیهای شهری جشن و موسیقی در فرهنگ  (.1393) ساسان ،فاطمی
 هنری ماهور.  -ی فرهنگی. تهران: موسسهپیدایش موسیقی مردم پسند در ایران(. 1392) فاطمی، ساسان

م سوئد و بررسی  )کارکرد موسیقی درجامعه کردهای ایرانی مقی  (. موسیقی دیاسپورایی کردهای ایرانی مقیم سوئد 1400)  فرازمند، پرنگ و آقامحسنی، کیوان
 .9٥-112، 26 ،نامه هنرهای نمایشی و موسیقی .پذیری موسیقایی آنان(دگرفرهنگ

https://sid.ir/paper/871261/fa
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   .27- 37 ،40، نشریه هنرهای نمایشی و موسیقیشناسی قومی کردهای ایران. (. موضوعات محوری در موسیقی13٨9)  محمدی، ابراهیم ؛نیا، رحیمفرخ
 . سنندج: انتشارات شمیم سنندج.سازی(م سنه)لیکورین و وینهکه شاره(. 1393)  کزلوللاهی، سیامهفه
 . 67- 76 ،(2)  24 ،نامه هنرهای نمایشی و موسیقی .شنود موسیقی در آیین زار(. 139٨)  مریم ،سوهقر

 دوم، تهران: چشمه.ی حسین یاسینی، چاپ  ترجمه .درک و دریافت موسیقی(. 13٨0) کیمی ین، راجر 
 .نشر کارنگ :تهران .تاریخ مردوخ (.1379)  محمد ،کردستانیمردوخ

 هنری ماهور. -ی فرهنگیسو، چاپ دوم، تهران: موسسهی مریم فرهترجمه .شناسی موسیقیانسان(. 1401)  مریام، آلن
 .انتشارات سروش :تهران ،چاپ دوم .(تطبیقیموسیقی شناسی )مبانی اتنوموزیکولوژی  (.13٨3) محمد تقی ،مسعودیه

 .٨0- 93 ،(47)  12 ،شناسی علوم انسانیروش ینشریه .روش کیفی در علوم اجتماعی و علوم رفتاری (.13٨٥)  مرتضی ،منادی
 . 31- ٥0 ،(17)  ٥،  ی موسیقی ماهورفصلنامه(. تشکیلات موسیقی دربار صفوی. 13٨1)  میثمی، سیدحسین

 . تهران: پرهیب. )سازشناسی( کردستان و موسیقی(. 1400)  کوتنائی، محمدمیرزائی
 . کرمانشاه: انتشارات دیباچه.سازآوای کردی(. 1396)  اصغرپور، علینصراله

 ، تهران: دانشگاه هنر تهراننامه کارشناسی ارشدپایان(. بررسی فرهنگی و ساختاری موسیقی مقامی کردستان عراق، 139٥)  نظری، اشکان
نشریه نامه هنرهای  دو مقام الله ویسی و آی آی(.    ل)تجزیه و تحلی  (. بررسی مفهوم و ساختار مدال مقام در موسیقی کردستان عراق1397)  نظری، اشکان

 .99-123 ،(17) 9، نمایشی و موسیقی
 . تهران: انتشارات توکلی.نگرشی بر سازشناسی موسیقی کردی(. 13٨٥) سردشتی، بهزادنقیب
 ی محمد قاضی، تهران: انتشارات نیلوفر.ترجمه .کرد و کردستان(. 1366) ین، واسیلینیکیت

 . 12٥- 140(، ٨)  ٥  ،پژوهشنامه ادبیات کردی .های زبان کردی بر مبنای حوزه جغرافیاییبندی شاخه نقدی بر تقسیم (.139٨) هیوا ،ویسی
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