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Abstract 

After a century of changes and developments in contemporary Iranian song, today it 
is possible to study its evolution in its last movement, the song of the nineties, with 
an analytical approach. the poetry collection "Khane Taraneh" includes works by 
more than fifty songwriters of this decade, which has made such research possible, 
using the approach of discourse analysis theory, examines the social, political, 
cultural, artistic and philosophical role and function of the song genre and discovers 
its existential truth in the postmodern era; because the theory of discourse analysis 
can be one of the signs of the postmodern era and the period of moving beyond the 
one-dimensional reality of objects in today's social life. this essay examines the 
songs of this decade as one of the general manifestations of cultural and social 
action and has reached the following findings on topics such as: history of songs, 
love, language and prohibition. according to the results of this research, the songs of 
the nineties, in a modernist and postmodernist mechanism, under the influence of 
two factors: ideology and power in society, follow an intellectual and philosophical 
hegemony that has led to the creation of a new discourse in this art. a discourse that, 
in the deep layers of its investigation, shows the impact of issues such as: 
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technology, politics, culture, the interests and tastes of youth, the authority of the 
music industry mafia, the negative attitude of national radio and television, etc. 

Keywords: Song; Music; Nineties; Philosophy; Art; Discourse.  
 
Introduction 

The songs, as a small part of the culture and civilization of a land, are directly 
related to the theory of discourse analysis both because they are one of the examples 
of social communication and the bold element of language. In addition, culture as a 
complex set also has enough power to subjugate or, as Foucault, has the "subjectify" 
of man and aspects of their lives that will be important in analyzing the discourse of 
songs. The advancement of technology and the Internet has changed the face of 
contemporary life that every art - and consequently the art of songwriting - has 
inevitably been the creation of new discourses to meet the diverse needs of its 
host society. 

The interpretation of discourse can both refer to a limited case, such as a lecture, 
a news report, a single conversation, etc., and can have a more general intellectual 
approach such as the term "Islamist discourse". (Van Dike, 2003: 20-21) From 
Foucault's philosophical and sociological perspective, discourse is also a set of 
bound and bound implications in which social relations play a decisive role. 
(Foucault, 2011: 203) Foucault also allocates the difference between a language 
analysis approach and a discourse analysis approach to linguistic propositions, 
discovering the phenomenal of a proposition in the field of discourse analysis and 
explaining why such a proposition could not sit elsewhere and analyze it. (Foucault, 
2013: 42-43) 
 
Materials and methods 

The research method is descriptive-analytical and library-based. 
 
Discussion and results 

A glance at the history of the song in Iran 
Throughout history, songs have been part of our people's oral culture and are rooted 
in popular language and poetry than the child of our formal art and written literature.  

The song has undergone changes in the past hundred years that is important in 
today's transistology. 
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After the Revolution of 57 and in the sixties, when the fever of the revolution 
and then the war became hot, national motivational anthems and religious noises 
completely took the art, and especially the song on radio and television - the largest 
mass communication network.  

Finally, the nineties should be seen as the age of change, speed, internet mastery 
and technology, and consequently the dialectic approach of different cultures in the 
international community that influenced all the aspects of Iranian life - especially the 
art of music and song in Iran; A hegemony of the new power that transformed the 
relationship of man and his surroundings and transformed the philosophy of his 
personal and social life. 

Prohibition in the discourse of nineties songs  
Prohibition is one of the most prominent examples of influence and exercise of 
power by political, social, cultural, and so on, or, as Foucault says, a kind of 
"external monitoring mechanisms" on discourse. 

Prohibition (gender) 
The design of gender boundaries in the culture and history of every ethnicity has 
been directly related to political concepts such as discrimination, control, repression, 
and issues such as. 

But this is important in this essay on emotional relationships and essentially the 
subject of expression of love and female character in the songs of the nineties.  

Since the dominant style of music was pop -up, and the love of the earth, and the 
earthly love, and sometimes even the sex of sexual and sexuality, was an important 
part of pop music content, artists in the field after two decades of silence and silence 
in this regard, this time. 

Prohibition (policy) 
As Norman Ferklaf said, "Texts are one of the most important forms of social 
action." (Ferklaf, 2000: 154) The truth is that part of the songwriter of the nineties 
has always resisted, resist, and even fought, resisting, resisting, and even fighting 
with the creation of political and social songs in the form of a social action in the 
literal sense of any prohibition.  

In this regard, we should point out the increasing growth of underground music, 
especially rap music in this decade in the seventies and eighties, which has been 
dependent on political-socio-economic and economic factors from the beginning.  
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The Role of Language in the Discourse of Ninety Songs as a Political and Social 
Action 
In the theory of discourse analysis, language refuses to do so because the meaning 
always escapes every conscious effort to grasp and understand;  

"Because the language is inherently the shelter of scattering and semantic 
instability and endless interpretations." (Haqiqi, 2000: 48) Therefore, the structure of 
the language as a postmodern objectivity in the analysis of discourse requires the 
dynamics and ability of the secondary purposes of words, including the creation of 
irony, symbol, metaphor, and so on. 

Poetry and song uses the blessing of language that Laclaw and Mouffe consider 
to be very important in controlling or creating political and social discourses. They 
believe: "Discount structures" are themselves political and social constructs that 
create different objects and deeds." (Kalantari, 2012: 135) For Laclaw and Mouffe, 
the analysis of the discourse is "an attempt to theorize a new doctrine in the field of 
political and social science." (Tajik, 2004: 41) Therefore, the study of the influence 
and influence of language on songs as an action in its political-social and cultural 
context in society is of great importance in analyzing the discourse of songs. 

Love in the discourse of nineties songs  
Poems and songs throughout history have been one of the most important artistic 
fields to address the theme of love.  

For more than a century, love in Iranian songs has gone beyond the ancient 
dialectic of two types of mythical love: heavenly love (God, prophets, etc.) and 
earthly love (male or female), and today in the songs, the emergence of new themes 
and themes, including: Homeland, human rights.  

The role of music in the song's discourse 
In today's world, music and song are intertwined. Today, songs host a variety of 
music styles. The combination of the film and theater industry, and in general, the 
art of image and visual implementation has shaped complex networks of marketing 
and trade, creating a new hegemony and power in today's song discourse.The role of 
music in the consistency of poetry and song is very important.  

However, the song, unlike poetry, seems to be not merely relying on its linguistic 
and literary beauties in order to be welcomed by the audience and play a role in its 
discourse, but the song is inherently involved with music and enhances the impact 
and acceptance of the song. 
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Conclusion 

This article discussed a number of factors, including music, language, ban and love, 
after a look at the art history of song and music.  

What is certain is that art and artist have never been able to avoid algebra of 
social events and human life concerns.  

A reason that can justify the necessity of the new discourse of art in each period 
of history.  

Discourses with various dimensions and divisions of cultural, political, artistic, 
historical, and so on have also influenced the art of this border and canvas.  

Discourses derived from hegemony that sometimes extended this art to its ups 
and downs and sometimes subdued;  

But in the end, what has always been necessary for the essence of art has been 
given, and that is the necessity of transformation. 
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  علوم انساني و مطالعات فرهنگي، پژوهشگاه ادبيات پارسي معاصر
  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  ؛گفتمانية تحليل نظرهاي دهة نود با رويكرد  ترانه ليتحل
  ترانه مطالعه موردي مجموعه شعر خانة 

  *سيدي محمد
  **فاطمه مدرسي

  چكيده
توان سير دگرديسي آن را در   معاصر ايران، امروز مي  با گذشت يك قرن افت و خيز در ترانة

بـا  » خانة ترانه«واپسين دهة آن، دهة نود، با رويكردي تحليلي مطالعه كرد و مجموعه شعر 
اسـت. نظريـة    سراي دهه نود اين امكان را تا حـدودي فـراهم آورده   آثار بيش از پنجاه ترانه

اركرد اجتماعي، سياسي، فرهنگي، هنـري و  تحليل گفتمان در اين مقاله به بررسي نقش و ك
پـردازد؛ چراكـه نظريـه     فلسفي ژانر ترانه و نيز حقيقت ماهوي آن در عصر پسامدرنيته مـي 

تـك    تواند يكي از نمودهاي عصر پسامدرنيسم و دورة گذار از ماهيت واقعيـت  گفتمان مي
اي دهة نـود را بـه عنـوان    ه جستار، ترانه  اين ها در زندگي اجتماعي امروز باشد. بعدي ابژه

هايي ذيل موضوعاتي چون: تاريخ  و به يافته  يكي از نمودهاي فراگير فرهنگي ارزيابي كرده
هـاي دهـة    است. طبق نتايج اين پژوهش، ترانه ترانه، عشق، زبان و نيز ممنوعيت دست يافته

ي و قـدرت  نود در يك ساز و كار مدرنيستي و پسامدرنيستي تحت تأثير دو عامل ايدئولوژ
اي در  كنند كه به نوعي منجر به خلق گفتمان تازه از يك هژموني فكري و فلسفي پيروي مي

هاي زيرينش از تأثير مسـائلي چـون: تكنولـوژي،     است. گفتماني كه در لايه اين حوزه شده
سياست، فرهنگ، علايق و سلايق جوانان، اتوريتة مافياي صنعت موسيقي، برخـورد سـلبي   

 دهد. يزيون ملي و... خبر ميراديو و تلو
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  گفتمان. ترانه، موسيقي، دهة نود، فلسفه، هنر، ها: دواژهيكل
  
  مقدمه. 1

كه خويشتن خويش را در جهان هستي،   هنر، ترجمان تاريخ روح بشر است؛ از همان لحظه
و  ي بـزرگ هنرهـا تمام آن از  اي كوچك و نمونه نمود ها،  ترانهبه مكاشفه و شهود دريافت. 

كـه بـا    يهنـر  انـد.  گرفتـه  ماندگاري هستند كه از آبشخور زيست مشترك انسان سرچشـمه 
رسـد.   مـي  خياز تـار  شيآن به انسان پ يها   دارد كه سرنخ يو آوند ونديپ ،يجوهره ذات و

سرود  اي سوگ فرزندي و فراق ياري؛ بود بر يزن آلود ي حزننجوا شايد نقطة آغازين ترانه،
گمان اگـر انسـان امـروزين،     بي ي. باري،به هنگام فراغت از كار و شكار ي بودمردشادمانة 

را همسرايي  يباشكوه ينو در سمفون يا هپرد كند، همانا گويي مي زمزمهبا خويش  يا ترانه
  .است اجداديش نواخته شده انيآن، از فراز هزاران سال زندگ ي نخستينها تكه نُ كرده

ي از مجموعة فرهنگ و تمدن يك سرزمين، هم از آن ها، به عنوان بخش كوچك اما ترانه
جهت كه يكي از مصاديق ارتباطات اجتماعي هستند و هم آن كه از عنصر پررنگ زبان بهره 

گيرند، به نظرية تحليل گفتمان ارتباط مستقيم دارند. ضـمن آن كـه فرهنـگ بـه عنـوان       مي
هاي  انسان و جنبه» سوژه كردن«و ، قدرت كافي براي انقياد يا به قول فوك اي پيچيده مجموعه

هاي دهـة   ترانه .ها حائز اهميت خواهدبود زندگي وي را نيز دارد كه در تحليل گفتمان ترانه
هاي مختلفي از موسيقي بوده و امروزه  نود كه محور اصلي اين پژوهش هستند ميزبان سبك

از علايق و سلايق افراد را در طبقات مختلـف اقتصـادي، اجتمـاعي، سـني،       بخش عظيمي
چنـان   آساي تكنولوژي و اينترنت، آن گيرند. پيشرفت چشمگير و برق فكري و... را در بر مي

براي پاسخگويي  –سرايي  و تبعاً هنر ترانه –چهرة زندگي معاصر را تغيير داده كه هر هنري 
هاي تازه براي ادامـة حيـات خـود     زبانش, ناگزير از خلق گفتمانبه نيازهاي متنوع جامعة مي

  است.  بوده
هاي  شايان ذكر است كه نظريه گفتمان در اين مقاله از يك سو با تحليل كيفي متن ترانه

دهة نود در بافت اجتماعي، فرهنگي و سياسي مختص خودشان سر و كار دارد و از سـويي  
هايي است كه در مقابـل   يي راديكالي هژموني قدرتديگر كنشي فلسفي در مقابل همسوگرا

هـاي   اي كه با زير سوال بردن قدرت مسلط بر انديشـه  كنند؛ نظريه تنوع فكري ايستادگي مي
  گردد.  زده مي شده و ايدئولوژي جمعي، به نوعي به دنبال بازتعريف حقيقت مضمحل
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انش جنبة صورتگرايي تحليل گفتمان در اين جستار برخلاف نظرية زليك هريس و پيرو
ندارد و فراتر از شكل و فرم زبان و واحدهاي ساختاري زبان در ترانه است. تحليل گفتمان 
در اين جا بيشتر منطبق بر نظريات انديشمنداني چون: فوكو، لاكلاو، موفه، فركلاف، براون، 

بـاري، اگـر    اي و كـاركردگرايي دارد.  يول، شيفرين، استابز و سايرين بوده و جنبة فراجملـه 
» اسـت.  هيگفتمان رو -  ستيصرف متن ن ايشناسانه  نظام زبان يمعن  گفتمان به«بپذيريم كه 
شود كه آيا ترانة دهة نود به پشتوانة يك قرن  اين سوال مطرح مي) 88، ص1391(هوراكس، 

است كـه   تغيير و تحول، حالا از يك نوع رويه يا شيوة گفتماني به خصوص برخوردار شده
آن را طبق نظرية تحليل گفتمان مطالعه كرد؟ از اين رو، ايـن مقالـه بـه دنبـال تحليـل       بتوان

 منـدي  قابليت برخورداري از گفتمـان گفتمان مسلط بر ترانة دهة نود و يا اساساً بررسي 
)discoursivity( باشد. مي  اين هنر كلامي در  
  
 پژوهش ةپيشين. 2

انـد   آن هم بـا رويكـرد تحليـل گفتمـان پرداختـه       ترانههايي كه به بررسي  در مورد پژوهش
  توان به مقالات زير اشاره كرد:  مي

از زهرا اكبـري  » تحليل محتواي گفتمان رايج موسيقي سنتي و موسيقي رپ«الف) مقالة 
هاي اين مقاله، گفتمان موسيقي سنتي بيشتر تحت تأثير  و همكاران. طبق نتايج بررسي

  ولي گفتمان موسيقي رپ به مقولة اجتمـاعي نسـبت داده   مقولة گفتمان قدرت است
هاي  است. همچنين هر دو سبك موسيقي، در يك سير تكويني به بازتاب ارزش شده

  اند. اخلاقي و مسألة هويت ملي نيز پرداخته
از سيد مجيد حسيني و احسـان  » هژموني گفتمان شعر مأيوس در دهة هشتاد«ب) مقالة 

هـاي   مقاله متمركز بر شعرهاي عليرضا آذر است. طبق تحليل هاي اين فرزانه. بررسي
اين مقاله، شعر پس از انقلاب داراي دو گفتمان متعارض: يكـي گفتمـان انقلابـي و    
دومي گفتمان مأيوس است به نحوي كه شعر از گفتمان انقلاب عبور كرده و اكنـون  

ير در چهـار  اسـت. ايـن س ـ   به گفتمان يأس و سرخوردگي در دهة هشتاد دچار شده
. 4. فـرد محـوري   3. نـا اميـدي از آينـده    2گريزي  . آرمان1است:  مؤلفه تعريف شده

  انديشي. مرگ
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با اين حال، به نظر رسيد پژوهشي كه مستقلاً ژانر ترانه را در يك دورة خاص تـاريخي  
كه با  است و نتايج اين مقاله باشد انجام نگرفته و با رويكرد نظرية تحليل گفتمان مطالعه كرده

پردازان علوم اجتماعي و سياسي، فلسـفي و... در بـاب نظريـة     هاي نظريه تلفيق آرا و انديشه
  .هاي بعدي باشد تواند راهگشاي پژوهش ، مي تحليل گفتمان به دست آمده

  
  مباني نظري پژوهش. 3

 سـال  از باشـد  يم ـ) discourse( كلمة يفارس معادل كه »سخن« اي »قول« ،»گفتمان« اصطلاح
 ني ـا مفهـوم  شـة ير) 10: 1382 برنز،. (كند يم دايپ كاربرد مختلف علوم در سو نيبد 1960
. افتي مختلف جهات در عيسر حركت يمعن به) discurrer( يوناني فعل در توان يم  را كلمه

 يكي اند؛ برده كار به مرتبط اما متفاوت يمعنا دو »گفتمان« فيتعر در) 16: 1380 عضدانلو،(
 ياول. آن كاربرد در محتواها ياجتماع يبند سازمان به يگريد و كند يم اشاره يزبان يتيكل به
 ياجتماع كرديرو با  يدوم و برخاسته ييكايامر- يسيانگل سنت از و يشناخت زبان كرديرو با
 علـوم  از گفتمـان  ةي ـنظر) «403: 1395 ،يمدرس ـ. (اسـت  افتـه ي ونـد يپ يفرانسو سنت با و
. ردي ـگ يم ـ الهام يشكن شالوده و ييگرا ساخت ،يدارشناسيپد ك،يهرمنوت همچون يا يريتعب
 آن، واسطة به كه يا وهيش ليتحل به اي و پردازند يم يادب و يفسلف متون ريتفس به اي علوم نيا

 موفـه  نظر از نيهمچن) 156: 1377هوارث،.» (كنند يم كسب را شانيمعنا ات،يتجرب و اءياش
 يشـناخت  فرازبـان  و يشناخت زبان يها نشانه و علائم از معنادار يا مجموعه گفتمان« لاكلاو و

 ييهـا  گـزاره  از قانونمنـد  يا مجموعـه  گفتمان،: «ديگو يم لزيم) 49: 1383 ك،يتاج.» (است
 در) 91: 1392 لـز، يم.» (زنـد يآم  يم در ها گزاره گريد با ريپذ  ينيب شيپ يها وهيش به كه است
 ـ ،يسخنران كي مانند محدود مورد كي به اخص طور به تواند يم هم گفتمان ريتعب اقع،  كي

 يتـر  عـام  يفكـر  كرديرو تواند يم هم و شود اطلاق... و منفرد مكالمة كي ،يخبر گزارش
 و يفلسف دگاهيد از) 21- 20: 1382 ك،يدا ون. (باشد داشته »گرا اسلام گفتمان« اصطلاح مانند
 كـه  اسـت  دكننـده يمق و دي ـمق يهـا  دلالـت  از يا مجموعـه  گفتمان زين فوكو يشناس جامعه

 انيب با نيهمچن فوكو) 203: 1390 فوكو،. (دارند كننده نييتع نقش آن در ياجتماع مناسبات
 ،يزبـان  يهـا  گـزاره  مورد در گفتمان ليتحل كرديرو و زبان ليتحل كرديرو برخورد تفاوت
 حيتوض ـ و دهـد   يم صيتخص گفتمان ليتحل طةيح به را  گزاره كي يداريپد ييچرا كشف

 آن يمتن بافت در و نديبنش گريد گزارة يجا در توانست  ينم گزاره فلان مثلاً چرا كه دهد يم
  )43- 42: 1392 فوكو،. (شود ليتحل
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  روش پژوهش. 4
هـاي مكتـوب گردآمـده از     اي و ترانـه  اين جستار به روش كيفي و با مطالعة منابع كتابخانـه 

است با رويكرد نظرية  تلاش كرده» خانة ترانه«مجموعه شعر سراي دهة نود در  چندين ترانه
  تحليل گفتمان به بررسي اين هنر كلامي بپردازد.

  
 بحث و بررسي. 5

هاي زيرزميني امروز؛ نگاهي اجمـالي بـه    از سرودهاي كهن زرتشت تا ترانه 1.5
  تاريخ ترانه در ايران 

» .بنيادين در هستي يك گفتمان دارند شرايط تاريخي(بيروني) نقشي« اند: گفته از آنجايي كه
بـه  كوتـاه  ابتـدا گريـزي    لازم اسـت ترانـه   گفتمان) براي تحليل دقيق 14: 1383(تاجيك، 
و   رسـمي  هنـرِ  فرزنـد از آنكـه   شيب در طول تاريخ ها ترانهدر حقيقت،  .آن بزنيم ةتاريخچ

 عامـه  شعردر زبان و  شهيو ر بوده شفاهي مردم ما فرهنگاز  يباشند، بخش ما  ادبيات كتبي
در اعتلاي هنـر موسـيقي و    يعطف ةنقط ياز اسلام، عصر ساسان شيپ رانيا خيتار در دارند.

بامشـاد،   ن،رامتـي  سـركش،  باربـد، : ني چوندانا يقيهنرمندان و موساي كه  ترانه است. دوره
 يدر ط ـ نيـز  اسـلام از  پس) 36 و 35: 1354 ،يعيبد( .ظهور كردند سايو نك يآزادورِ چنگ

 شيرا در پ شيتحول خو ريسايراني توانست  يقيترانه و موس ،مختلف يخيتار يها سلسله
ي، شعرشان را در نغمة چنگ و بـربط كشـيدند، برخـي نيـز چـون      رودكبرخي مانند  گيرد؛

بر آتش  يدست علوم ديگر، و طب و ياضيدر كنار نجوم و ري، و محمد غزال نايس ابنفارابي، 
  نگاشتند.  سالهي بردند و رقيموس
 امروز ةتران يشناس ختير در كه شد يراتييتغ دچار رياخ سال صد در يخيتار روند نيا
 و يقيموس ـ نشـر  يهـا  يكمپان لطف به رضاخان و قاجار ةدور اواخر از. است تياهم حائز

 احـداث  البته و صوت ضبط و گرامافون مانند صوت پخش يغرب يها دستگاه و مخترعات
 .كردنـد  داي ـپ يمتفـاوت  تشخص و تيهو ها  ترانه كم كم رضاخان، ةدور در ييويراد ستگاهيا

 سه زين دوم يپهلو ةدور در) 28 - 15: 1384سرايي در ايران،  (نك سرگذشت سرود و ترانه
 ؛يقنبـر  اريشهر مانند يشهر ينگاه با اول دستة: داشت وجود سانينو ترانه از متفاوت ةدست
 سوم دستة و ؛ييعطا يجنت رجيا مانند متروك يها واژه ياياح و يساز بيترك با دوم دستة
) 1398: يمهرك ـ ،ييركلايم يموسو. (سرفراز اردلان مانند روان و ساده يها ترانه ندگانيسرا
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 يفارس يها ترانه ياجرا ها، كاباره و ها كنسرت در يرفارسيغ يها ترانه ياجرا ن،يا بر علاوه
 و ووديهـال  سـبك  بـا  مطابق يفارس لميف صنعت با ترانه و يقيموس يهمراه ،يغرب سبك به
 از يهمگ ـ غرب، از ديتقل به ترانه و يقيموس ييويراد و يونيزيتلو يها برنامه ظهور وود،يبال

  .بودند دوره نيا در يقيموس و ترانه گفتمان تحول و رييتغ در مؤثر عوامل جمله
 يهـا  سرود شد، داغ جنگ سپس و انقلاب تب كه شصت ةده در و 57 انقلاب از پس

 و وي ـراد در را ترانـه  مخصوصـا  و هنـر  يفضـا  كـاملاً  ،يمـذهب  يها نوحه و يمل يزشيانگ
 عملاً و  برده خود ةيسا ريز - بودند يجمع يارتباط ةشبك نيبزرگتر روزها آن كه-  ونيزيتلو
 يبـاق  يبـازار  كوچـه  يهـا  ترانـه  و عاشـقانه  يهـا  فيتصـن  ماننـد  گـر يد يرقبا يبرا ييجا

 ـ ريي ـتغ يبرا يفرصت توانست  يم كه زين هفتاد ةده. بود نگذاشته  وي قيموس ـ بـازار  ياي ـاح اي
 سـت يب باًيتقر يليتعط. «شد يخمودگ و ركود دورة به مبدل باشد انقلاب از قبل ييسرا ترانه
 ينـوع  به معاصر ةتران تا شد باعث انقلاب از شيپ ةويش به يساز ترانه و پاپ يقيموس ةسال

 بـه  ري ـاخ يهـا  سـال  كـه  شـود  ينسـل  و نيش ـيپ نسـل  نيب ةتجرب و شهياند گسست دچار
 ةنقط ـ تـوان  يم ـ را هشتاد ةده اما) 55 -  54: 1393 ، يميكر( .»است آورده يرو يسينو ترانه
 تي ـجمع انفجار با رانيا سو كي از. دانست انقلاب از پس ةتران و يقيموس خيتار در يعطف
 انقلاب، لياوا به نسبت گريد ييسو از و بود رو به رو) شصت و پنجاه ةده نيمتولد( جوان

 توجـه  يب خ،يتار كه نيا وجود با. شد يم برخورد يشتريب صدر ةسع با ،يهنر انيجر نيا با
 وسـيلة  بـه  ها يقيموس از يانبوه روز هر و كرد يم يط را خودش ريمس ،يشيفرما نيقوان به

 نيقـوان  ،ياقتصـاد  فشار: چون يعوامل ديرس يم نظر به اما شد يم منتشر ينيرزميز هنرمندان
 آثـار،  يقـانون  نشر و  كنسرت ياجرا يبرا مناسب يبستر فقدان مجوز، صدور رانةيگ سخت
 يهـا  ترانه بر مسلط گفتمان كه بود ييها چالش از... و يمل ونيزيتلو و ويراد يسلب برخورد

 شـاعران  يهـا  سـروده  آنچه: «اند گفته چنانكه. بود كرده أسي و اشيفرس دچار را هشتاد دهة
 بهتـر  يـي فردا امكان از يديناام و يسرخوردگ احساس است، آكنده را ها سال نيا پرطرفدار

  ) 1397 فرزانه، ،ينيحس.» (است
 تبعـاً  و  يتكنولـوژ  و نترنـت يا تسـلط  سـرعت،  ر،يي ـتغ عصر ديبا را نود دهة ت،ينها در
 يزندگ شئونات  يتمام كه دانست يجهان جامعة در مختلف يها فرهنگ كيالكتيد برخورد

 قـدرت  يهژمون كي داد؛ قرار ريتأث تحت را - رانيا در ترانه و يقيموس هنر ژهيو به-  يرانيا
 را يو ياجتمـاع  و يفرد يزندگ فلسفة و دگرگون را رامونشيپ و انسان رابطة كه نوخاسته

  .كرد تحول دچار
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 هاي دهة نود  ترانه گفتمان در تيممنوع در 2.5
 ينهادهـا  جانـب  از قـدرت  اعمـال  و نفـوذ  وجود بارز قيمصاد از) prohibition( تيمنوعم
 ـ اسـت  گفتمـان  كي تيكل بر... و يفرهنگ ،ياجتماع ،ياسيس  از ينـوع  فوكـو،  قـول  بـه  اي
 بـه  را هـا  گفتمان قوام ،»گفتار نظم« كتاب در فوكو. گفتمان بر »يرونيب نظارت يها زميمكان«

 شـكل  يگفتمان اگر نهادها، يادعا طبق كه كند يم حيتصر يو. دهد يم نسبت ها نهاد قدرت
 طرح با يو سپس. است) نهادها( ما ونيمد را آن دارد، وجود شيبرا يا مراقبه اي است گرفته

 يدرون و يرونيب نظارت نوع دو در را يابي سازمان و نظارت يها زميمكان موضوع بحث، نيا
 طـرد « عنوان ليذ در يمختلف يها هيرو با را يرونيب نظارت يو. كشد يم شيپ نهادها توسط

 ديشـا  و نيتر حيصر به آنگاه و كند يم يمعرف ها گفتمان كنترل در) exclusion(»يكنارگذار اي
 آن، طبـق  كـه  يا هي ـرو كنـد؛  يم ـ اشـاره  »تيممنوع« يعني ها، هيرو نيا شاخة نيتر كاليراد

 را گفتمـان  در تيممنوع فوكو. ديبگو سخن تواند ينم بخواهد كه يموضوع هر از يهركس
 آداب تي ـرعا« و »موضوع منع« ،»گفتن سخن ممتاز حق اي انحصار« چون يعوامل قالب در

 ليتعد زين يگاه و گريكدي تيتقو جهت در يگاه كه يعوامل كند؛ يم انيب »اوضاع و احوال
 و قدرتمند موضوع دو به مباحث، نيا طرح با تينها در يو. شوند يم  گرفته كار به گريكدي

 دو اسـت؛ يس يگـر يد و تيجنس ـ مسألة يكي: رسد يم گفتمان كي شاكلة در زيبرانگ بحث
  )15- 13: 1380 فوكو،. (دارند ميمستق رابطة فوكو، نظر از قدرت تيماه با كه يموضوع

  
  )جنسيت(ممنوعيت  1.2.5

كردن و حتي ها، صريحاً مدعي كاناليزه  فوكو در تشريح مقولة جنسيت و نقش آن در گفتمان
اي  وي جنسـيت را تجربـه و برسـاخته   «سوءاستفاده از اين اصطلاح در طول تاريخ اسـت.  

(كلانتري، » است. بيند كه آثار زاياي قدرت و معرفت بر آن حك شده تاريخي و گفتماني مي
به بيان ديگر، طرح خط و مرزهاي جنسيتي در شـاكلة فرهنـگ و تـاريخ هـر      )126: 1391
سياسي نظير: تبعيض، كنتـرل، سـركوب و مسـائلي ازيـن قبيـل        به مفاهيمي ، مستقيماً قومي

  است. مربوط بوده
اما اين مسأله در اين جستار با روابط عاطفي و اساساً موضوع ابراز عشق و كـاراكتر زن  

جايي كه سـبك غالـب موسـيقي     باشد. از آن هاي دهة نود مرتبط و حائز اهميت مي در ترانه
سبك پاپ بوده و عشق زميني، معاشقه و بعضاً حتي طرح مسايل جنسي دهة هشتاد و نود، 

داد، هنرمندان اين عرصه پس از  و تنانه، بخش مهمي از محتواي موسيقي پاپ را تشكيل مي



  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 15سال  ،معاصرادبيات پارسي   214

 

دو دهــه خاموشــي و ســكوت در ايــن بــاب، ايــن بــار تابوشــكنانه و جســورانه آن را در  
شصـت و هفتـاد، بـه لحـاظ      هايشـان بـه تصـوير كشـيدند. روشـن اسـت كـه دهـة         ترانـه 

هاي مذهبي، اجتماعي و فرهنگي، دوران پرچالشي بود و خوانـدن و سـرودن از    محدوديت
هـاي دشـوار فرهنگـي و     عشق جسماني و جزئيات روابط زن و مرد، يكي از همان چـالش 
گويد:  شد. وقتي فوكو مي اجتماعي در چهارچوب گفتمان هنري بعد از انقلاب محسوب مي

: 1392فوكـو،  »(ه استقبال از هر لحظه از گفتمان در يورش رويداد گفتمان باشـيم. بايد آماد«
تواند عليه خويش شورش كند، مخالفت كنـد، انتقـاد    يعني خود ماهيت گفتمان نيز مي )40

صـنفان   سرايان دهة هشتاد و نود، نه تنها ماننـد هـم   كند، تغيير كند و از نو ساخته شود. ترانه
نسـبت بـه     ز انقلاب به ابراز احساسـات مسـتقيم عـاطفي و جسـمي    خويش در دورة قبل ا

معشوق روي آورده بودند بلكه حتي پا فراتر گذاشته و گاهي از بيان معاشقة تنانه و عطـش  
جنسي و... نيز ابايي نداشتند. اين رويكرد، همان جريان تابوشكنانة اجتماعي در هنر ترانه و 

شـد كـه    وع جنسيت و مسائل جنسي محسوب مـي موسيقي دهة هشتاد و نود در قبال موض
قصد داشت روابط عاطفي و اجتماعي جوانان را كه غالبـاً متولـدين دهـة شصـت و هفتـاد      

  اي كند.  بودند، وارد ديالوگ تازه
سرايان زن در دهة نود يكـي ديگـر از    همچنين، افزايش روزافزون تعداد شاعران و ترانه

» خانـة ترانـه  «رود. كتـاب   محدوديت جنسيتي به شمار مـي هاي قيام عليه ممنوعيت يا  جنبه
باشد كه از بين آنهـا نـام شـانزده زن بـه چشـم       سرا مي حاوي شعرهاي شصت و يك ترانه

كه اگرچه نبست به كل شاعران اين مجموعه رقم بالايي نيست اما در خور   خورد. رقمي مي
هاي هنري،  ركت در فعاليتتوان گفت: رغبت زنان نسبت به مشا توجه است. به جرئت مي

جويانـه   گيري يك الگوي رفتاري ضد تبعيضـي و مبـارزه   اجتماعي و سياسي و... باني شكل
هـاي ايـدئولوژيك جامعـه را     گفتمـان   باشد كه قصد داشته معادلات قـدرت و هژمـوني   مي

  شود: دستخوش تغييرات بنيادين كند. در ادامه به چند ترانه از چند زن اشاره مي
كشد و  اي بدسرپرست را به تصوير مي اش قصة دختري در خانواده ادت با ترانههما سع

هاي خاصـي   گويد. جايي كه روابط خانوادگي وارد ممنوعيت از معضلي اجتماعي سخن مي
  آيد:  شود و دختر، به عنوان قهرمان قصه در صدد مبارزه برمي مي

  خورد/  اي بود و/ صفحة كودكي ورق مي پيش رو فصل تازه
  خورد پدرم در اتاق ديگر داشت/ با رفيقان خود عرق مي

  زد/  خوردم او كتك مي خورد/ هرچه مي شد تلوتلو مي ...مست مي
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  زد شرف داشت با سگك مي داد و با كمربندش/ بي فحش مي
  هايم اگر بزرگ شود/ متوجه نبود يك روزي/ عقده

  زاده گرگ شود... آينه در مقابلش هستم/ عاقبت گرگ
  ) 248: 1396(ايوبي، 

با يك ادبيات و زبان زنانه وارد قلمرو ممنوعة جايگاه » عروس تازه«الهام صداقتي با ترانة 
ايسـتد و قهرمـان زن در     شود. وي تمام قد در برابر فرهنگ مردسالاري مي زن در جامعه مي

صدد بـرهم   دهد و به نوعي در قصه را در برابر اتوريتة فرهنگ و سنت ديكته شده قرار مي
  باشد: اي اجتماع مي زدن نظم كليشه

  ...احساسمون رنگش عوض شده / با رنگ اين ملافة كبود / 
  از سقف و زندگي مشترك/ تصورم يه چيز ديگه بود

  دنياي من بزرگ و روشنه / فرا تر از تخت و اجاق گاز / 
  ذارم عطرش عوض بشه / با بوي شنبليله و پياز  نمي

  كنه زني نشسته، فكر مي
  )266(همان: 

سارا بالو با استفاده از زبان و مفاهيم تازه مرتبط با فضاي مجازي، از يك سو تابوي زبان 
كشد و از سوي ديگـر   هاي معمول آن را به چالش مي بي آلايش كلاسيك شعر و ممنوعيت

شود،  اي كه كمتر بدان نيازها بها داده مي در جامعه  در نقش يك زن از نيازهاي عاطفي زنانه
  گويد: سخن مي

  شه/ همه حال بدمو فهميدن/  ...اشك حسرت تو چشام جمع مي
  دن همة حواس من پيش توئه/ فالووينگات عذابم مي

  بوسم / تا دلم يه خورده آروم بشه/  صفحة مجازيتو مي
  تونه از عكس تو / از تماشاي چشات دست بكشه دل من نمي

  رم آخر بپره/ كاش بلاكم كني تا نبينمت/ كاش هوات از س
  خوام همه شبا با بغض و درد/ روي عكساي تو خوابم ببره نمي

  )92- 91(همان: 
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هايي است كه در فرهنگ و  باري، جنسيت و تابوهاي مربوط بدان از آن دست ممنوعيت
زده  ها تاريخ جنسـيت  هاي دهة نود بر تارك قرن اي طولاني دارد. گويي ترانه تاريخ ما پيشينه

هـا   و در اين برهة تاريخي براي شكستن حصارهاي مستحكم اين تـابو   ايستادهاين سرزمين 
  است. سعي در اداي دين خويش داشته

  
  )سياست(ممنوعيت  2.2.5

و هنـر   اسـت  اي پيچيـده و در بسـياري مـوارد، خطرنـاك بـراي هنـر بـوده        سياست مقولـه 
باشد،  از كنش اجتماعي مي سرايي نيز به عنوان يك هنر زباني و متني كه به مثابة نوعي ترانه

هاي  ها يكي از شكل متن«است. چنانچه نورمن فركلاف گفته:  از اين موضوع در امان نمانده
سـرايان   ) حقيقت آن است كه بخشي از ترانه154: 1379(فركلاف، » اند. مهم عمل اجتماعي

واقعـي   هاي سياسي و اجتماعي به شكل يك كنش اجتماعي به معنـي  دهة نود با خلق ترانه
اند. در اين  كلمه در برابر هر گونه ممنوعيت، همواره ايستادگي، مقاومت و حتي مبارزه كرده

راستا، بايد به رشد روزافزون موسيقي زيرزميني به خصوص موسيقي رپ در ايـن دهـه در   
اجتمـاعي و  - هاي هفتاد و هشتاد اشاره كنيم كه از همان ابتدا بـه عوامـل سياسـي    ادامة دهه
. فشار روزافزون اقتصادي به دليـل پخـش و   1است. عواملي همچون:  وابسته بوده اقتصادي

. عملكـرد  2ها و فقدان بستري مناسب براي انتشـار و كسـب درآمـد     نشر قاچاقي موسيقي
گيرانه در نظارت بر فرايند  هاي صادركنندة مجوز و تصويب قوانين سخت ها و سازمان ارگان

تحـريم و بـايكوت موسـيقي زيرزمينـي توسـط راديـو و        .3ورود به عرصة موسيقي مجاز 
اي  ها تنها گوشـه  ها در سازمان صدا و سيما. اين تلويزيون ملي و به حاشيه راندن اين جريان

هاي حاكميت  از معضلاتي است كه ناخواسته هنر ترانه و موسيقي رپ را در مقابل سياست
  دهد. قرار مي

فولكلوريك   هاي هاي محلي و آواز موسيقي سنتي، ترانهگفتني است در دهة نود، در كنار 
گوشـة ايـران    هـاپ، رپ و غيـره نيـز در گوشـه     ، انواع ديگري از موسيقي پاپ، هيپ بومي

اي داشتند و هر كدام بخشي از مسـايل سياسـي و اجتمـاعي جامعـه را      هاي گسترده فعاليت
سـرايان از ايـن    هي، بديهي بود كه ترانـه اند. وانگ كشيده ها را به بوتة نقد  بازنمايي كرده و آن

هـاي مختلـف موسـيقي روز در جامعـه، ترانـه       قافله عقب نمانند و همگام با رونـق سـبك  
ترين فرم موسيقي و ترانـه در دهـة نـود     تواند صريح بنويسند. با اين حال، موسيقي رپ، مي

بعيـت از فـرم،   باشد كه با ممنوعيت و سياست جدال مداوم داشته و دارد. سبك رپ  بـه ت 
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كاركرد و تعريف جهاني خودش اساساً بر پاية اعتـراض، اسـتوار اسـت. رپ در دهـة نـود      
فعاليت گسترده و البته زيرزميني وسيعي داشته اما به دليل تفاوت استفاده از وزن و قافيه در 

ورد؛ بـا  خ هايي مثل خانة ترانه، اثري از آنها به چشم نمي هايشان، در مجموعه ترانه  متن ترانه
  توان براي تحليل گفتمان ترانة دهة نود، موسيقي رپ را ناديده انگاشت.  اين حال، هرگز نمي

هـا مطـرح    باري، در مورد آنچه كه به عنوان بازنمايي مسائل سياسي و اجتماعي در ترانه
است در بخش بعدي سخن خواهيم گفت. آنچه در اين بخش اهميـت داشـت تنهـا خـود     

و موسيقي در برابر نقش ممنوعيت سياست در شاكلة گفتمان دهة نود بود.  ماهيت ابژة ترانه
  كرد: با اين حال در اين بخش نيز به دو مورد اشاره خواهيم

از حميد اميدي كنشي اعتراضي است بـه تعريـف سـوژة تقـديس شـدة      » انقلاب«ترانة 
وجود ارتباط بـين  انقلاب در جهان امروز از منظر سياسي؛ اين ترانه نوعي اعتراض است به 

ها؛ همچنين نقدي است بـر نمـود ايـن     منافع شخصي حاكمان و صاحبان قدرت، با انقلاب
سرا در اين اثـر   هاي جهاني. ترانه ايدئولوژيك و تبليغاتي، در رسانه  اصطلاح بازنمايش شدة

خوانـد كـه    هـا فـرا مـي    مخاطبانش را به بازانديشي دربارة كيفيت اجتماعي و عملي انقلاب
حاكمان و نقش هژموني قـدرت در كانـاليزه كـردن افكـار       ريزي به تأثير نقش ايدئولوژيگ

  ها نيز دارد: عمومي دربارة انقلاب
  سرانجامم  /   يه شورشي، پاي طناب دار يه انقلاب بي

  ها رو برگة اقرار مزدي كه تنها يادگارش شد  /  اين جمله
  فرزنداش لبريزه... هر انقلابي اولين خشتاش  /   از خون 

  ريزه... دونن  /  برگاي پايين زود مي بي و شاه هم خوب مي بي
   )66و  65(همان: 

كشـد. احتمـالاً    اش ابژة سياسي و اجتماعي جنگ را به بوتـة نقـد مـي    سارا بالو در ترانه
منظور فرضي وي در اين شعر همان صاحبان زر و زور و دلالان حـامي جنـگ در هـر دو    

سوز باشد. آنها كه به خاطر حـرص و طمـع خـود و شـايد بـا       خانمان سوي اين كشكمش
ها دارنـد. وي بـا طـرح     هدف كسب مدال افتخار فاتح بودن سعي در آغاز يا استمرار جنگ

عواطف شخصي خود و جلب حس همدردي، توجه مخاطبان را از بعد اخلاق فـردي بـه   
  سازد: ابعاد سياسي و اجتماعي جنگ معطوف مي

  هامون خيس از خون بازيمو كشتن  /  تموم كوچه همجلو چشمام 
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  هاشون سازم  /  كه بندازم رو سقف خونه دارم با كاغذام موشك مي
  ... واسه يك لحظه هم شد جاي من باش  /  پر از وحشت ميون آتش و دود

  ديدي كفش بچة خودت بود... كردي اگه اين كفش خوني  /  مي چي مي
   )95و  94(همان: 

  
 يو اجتماع ياسيكنش س كيدهة نود به مثابة   يها زبان در گفتمان ترانه نقش 3.5
 شـكل  را گفتمـان  لي ـتحل يمبـاد  كه است پسامدرن و پساساختگرا زبان مقاله نيا در زبان

 همـان  روش ني ـا يفكـر  يمبـاد : «انـد  گفتـه  گفتمان ليتحل روش مورد در چناچه دهد يم
 از گفتمـان  ليتحل ةينظر در زبان) 1390 ،يا لهيا ييايحي.» (هستند پسامدرن يها فرض شيپ

 بـه  يبـرا  آگاهانـه  كوشـش  هر از همواره معنا« رايز زند يم باز سر واحد يمعنا به دادن تن
 ـ و ها يپراكندگ پناهگاه ذاتاً زبان كه چرا زد؛يگر  يم شدن درك و آمدن چنگ  يهـا  يثبـات  يب
 گفـت  دي ـبا رو نيهم ـ از) 48: 1379 ،يقيحق.» (است انيپا يب يرهايتفس و شمار يب ييمعنا

 به زيگر تيقابل و ييايپو مستلزم گفتمان، ليتحل در پسامدرن ابژة كي عنوان به زبان ساختار
 ـ كـه  يطـور  اسـت، ... و استعاره نماد، ه،يكنا خلق جمله از كلمات ةيثانو مقاصد  نظـام  كي
  .دهد دست به نو گفتمان كي خلق يبرا كيشناس نشانه
 بـه  دي ـگو يم ـ سـخن  زبان تياهم از شيخو گفتمان ةينظر يتئور در كه آنجا فوكو اما

 از كـه  يتـأثرات  و ريتـأث   مجموعـه  به نيهمچن و كند يم اشاره »يگفتمان يها گزاره« دواژةيكل
 ـ همچـون  گزاره كي فوكو نظر به. «پردازد يم شوند، يم يناش يزبان يها گزاره  دادي ـرو كي

 از ترانه، گفتمان در زبان يبررس واقع در) 106: 1391 ،يكلانتر.» (باشد ريتأث واجد تواند  يم
 لي ـتحل زبـان،  عامـل  واقـع  در. شـود  يم كنش كي به منجر لزوماً كه دارد تياهم جهت آن

 كـه   اسـت  نيهم ـ يبـرا . كنـد  يم ليتبد كيپراگمات و يعمل ليتحل كي به را ترانه گفتمان
 اي »يگفتمان كنش« را آن و شود يم ديتول عمل رهگذر از گفتمان است معتقد هال استوارت

(discoursive practice) در يگفتمـان  يهـا  كـنش  انواع حيتوض البته) 62: 1386 هال،. (نامد يم 
 يهـا  كـنش  انـواع  همكـارانش  و يدي ـاگُر امي ـليو. باشـد  راهگشا شتريب تواند يم بحث نيا

 ميرمسـتق يغ كنش« خاص؛ ييمعنا انيب يعني »يلفظ كنش: «اند برشمرده دسته سه را يگفتمان
 ريتأث انيب يعني »يريتأث كنش« ؛...و هشدار ش،يستا انتقاد، مانند ندهيگو تين انيب يعني »يزبان
 گفتمـان  لي ـتحل يبـرا  رسـد  يم نظر به) 304: 1389 ن،يريسا و يدياگُر. (مخاطب بر كلام
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 بـه  يبهتـر  جينتـا  تـا  گرفـت  بهـره  يب ـيترك صـورت  بـه   كـنش  نوع سه هر از ديبا ها، ترانه
  .آورد  دست

 حس يالقا و يستيوناليناس كنش يبرا يمناسب نمونة يدالهي نيافش از »مه در زيتبر« ترانة
 بـا  تواند يم يجمع يدئولوژيا كي عنوان به سميوناليناس. باشد يم مخاطبانش به يپرست وطن
   :دهد شكل را قدرت گفتمان از يفرم ن،يسرزم كي مردم ياجتماع اتحاد جاديا هدف

  ها دوران التهاب دل در               برجا پا شكوه يا وطنم،...
  ها بحران سربلند  يزخم                     دشوار يروزها كشور

  هست و بوده فارس كه يجيخل تا               خزر يها موج سرد تب از
  بست ايدن به دل تو با شود يم             زد ايدر به دل تو با شود يم

  )448: همان(

 موضـوع  بـه  يعرف ـ و ياخلاق ـ بعـد  از ،يوبي ـا يمهـد  از »يعن ـي وطـن « ترانة نيهمچن
 كرده جلب وطن از انتيص موضوع به را يعموم اذهان ترانه نيا. است پرداخته سميوناليناس
 يميمفـاه  راه در جهـاد  دادن جلـوه  ريپـذ  هي ـتوج در يسع مخاطبانش بيترغ و قيتشو با و

  :دارد... و ملت وطن، پرچم، خانه، خاك،: چون
  س پرنده از زيلبر كه ييايرو به        دميكش پر ايدن سمت اون از من
  س برنده دهيپوش رو پرچم نيا كه           هركس خونه نيا مردم يبرا

  باشه تخت التيخ يعني وطن          يدار مرد ملت هي يعني وطن
  ...باشه سخت طيشرا يحت اگه         يبجنگ يتون يم تو يعني وطن

  )85: همان(

 قـرار  مـدرن  انسـان  معادلات ةهم مركز در ياسيس قدرت و استيس: «ديگو يم يزرقان
 و استيس معاصر، شعر در بلامنازع و غالب مضمون كه است علت نيهم به درست و دارد

 توان يم را يآزاد روزبه از »ريدرگ« ترانة منظر، نيهم از) 41: 1383 ،يزرقان.» (است اقتصاد
ــه نســبت ياعتراضــ يكنشــ  و استثمارشــده يا جامعــه در ياقتصــاد و ياســيس طيشــرا ب
  :دانست  زده بحران

  /  ميدار كار هي و هزار فردا/ مين و پنج رو كن كوك ساعتو
  ميدار قرار بنگاه تا سه دو/ شهر تو ميبر زود ديبا بعدش
   / بزن پلك هي هم خواب يجا به/ الان يرو كن كوك ساعتو



  1404، بهار و تابستان 1، شمارة 15سال  ،معاصرادبيات پارسي   220

 

  من هيشب يكي توام خب/  قيرف يخورد جا هوي چرا
   / بدو الا،ي... شركت سيسرو/ بدو بانكا، بندن يم الان
  ...بدو اما يمرد دونم يم/ حالا ام تو كن ول رو نهيآ

  )21: همان(

 و ياجتماع غلط يباورها به نسبت است يانتقاد يكنش يبمان روزبه از »كوروش« ترانة
 و يانگـار  سـهل  بـه  نسـبت  وضـوح  به ترانه، نيا. ينيد و يخيتار و يفرهنگ تيهو بحران
 يخيتـار  نةيش ـيپ از كـه  يمردم ـ. كند يم اعتراض دارد ما مردم فرهنگ در شهير كه يرخوت

 و شـه ياند خ،يتـار  دار راثي ـم و تهيفيش ـ را خـود  شهيهم اما ندارند يدرست يآگاه خودشان
   :انگارند يم شيخو گذشتگان فرهنگ

  اندازند يم قسمت گردن بر        هرسال را ليس كه  يمردم با...
  سازند ينم سد كي دعا از قبل                اما دهند يم را شان يايدن
  مانده جا خيتار در قوم ما             كوروش عاشق يمردمان ما

  ...خوانده؟ را خيتار آن از خط كي           بار كي فقط ما از كدام جداً
  )140: همان(

 نگـاه  تـا  كـرده  تـلاش  ري ـز ترانة نوشتن با ياجتماع يكنش در ياراض يلياسماع ميابراه
 بـا  شـاعر . سازد معطوف يابانيخ كار كودكان يزندگ شمار يب معضلات به را خود مخاطب

 بـه  را مخاطـب  توجـه  ميرمسـتق يغ واقـع  در كودكـان  ني ـا رتي ـغ قيتشو و همت از دفاع
  :كند يم جلب قشر نيا يزندگ در يجار بزرگسالانة يها چالش

   بلنده شما همت/  ادهيز ايسخت يهرچ/  نيبزرگ اما نيكيكوچ...
  ...ببنده يمرد كمر/  بچه هي كه حرفه يليخ/  زمونه و دور نيا يتو 

  )56: همان(

 مـردم  يمـدار  عـدالت  و دولتمردان ياستگذاريس گفتمان »قرمز چراغ« با ياحمد ليسه
 تيتبع به است حاضر ترانه، نيا در يراو. كشد يم چالش به كار كودكان مورد در را جامعه

 نيقوان به نسبت كار كودك با يهمدرد يبرا صرفاً و يشخص عواطف و اخلاق وجدان، از
 ي حاكم،اجتماع نظام در نظرش به كه يقانون كند؛ يياعتنا يب ياجتماع مرسوم يهنجارها و
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 كودكان، نيا از تيحما يبرا مذكور در ترانه تيموقع در قانون ييگو و شده اجرا يا قهيسل
  :است نبوده يكاف اي حيصح

  /  يرنگ يچشما رز، شاخه چندتا ترمز، دوباره قرمز، چراغ
  !يقشنگ چقد شه، ينم معلوم شه،يش پشت از  كنارم، ايب

  /  قبض دسته هي با اومد، مأمور هي ممتد، يبوقا بد، يآدما
  ...سبز چراغ از متنفرم برم، مجبورم شهيهم مثل

  )50: همان(

 با و ستهينگر يمتفاوت ديد ةيزاو از جنگ سوژة به »والفجر« ترانة سرودن با يديام ديحم
 جنگ گفتمان معمول يهژمون ،يشخص احساسات انيب و يفرد يعاطف نگرش دنيكش شيپ
 قالب در معمولاً گريد يها رسانه و ونيزيتلو قاب در كه يموضوع. است دهيكش چالش به را

 گفتمان كي شعر  نيا در اما شود يم عنوان كلان طور به يمذهب و يمل افتخار و ثاريا گفتمان
  :است شده يساز يشخص

     بابامه يايدن از كهيت هي/  ستين ابونيخ هي اسم والفجر
  همرامه ساله چند كه ييايدن/   داغونه يبدجور كه ييايدن

   دادهيب و داد بابا كه يوقت/  ست خونه نيا رمز اسم والفجر
  افتاده هيگر تو ش همه مامان/ بشكونه شه يم پا ش همه بابا
    ستين بد بازم مونده، درصدش يس/   ست اسطوره جانبازه، بابا گن يم

  ...ستين درصد به اصلاً بودن بابا/  گه يم من گوش تو ش همه مامان
  )67: همان(

 جنگ از بعد نسل يزندگ گفتمان به گريد يتيروا با »آرا جهان« ترانة در دادخواه سروش
 گـزارة  راه در ثـار يا يهژمـون  ةيسـا  ريز از گريد حالا كه ينسل. است پرداخته معضلاتشان و
 و اسـت  كـرده  عبـور  مردمانش و رانيا كلان يايجغراف برابر در يفداكار و »باطل هيعل حق«

  :است افتهيباز را ة خودگذشت ريمس به يشيبازاند فرصت اكنون
  نخورده تركش كه ينسل يبرا/  مونده يباق كهنه زخم هي فقط...
  مرده خاطره از يرگبار ريز/  قهرمانش كه من نسل يبرا

  ياليخ يب مرز يرو مينشست/  برده باد رو ما يايرو همه
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  ...يخال تفنگ نيهم مونده فقط/  ميندار يسنگر كه ما يبرا
  )190: همان(

 و اسـت  كـرده  انقـلاب  قبل، دهه سه كه ديگو يم سخن ينسل از اش ترانه در ژنيد ايرو
 بربادرفتـه  را شيخـو  ياهـا يرو ينوع به و نديب يم شيخو رو شيپ يا تازه يها بحران حالا

 ـ ،يآشـفتگ  از شود يم استنباط ترانه نيا گفتمان در كه ييها گزاره. پندارد يم  حرمـان  و أسي
  :است شده سروده مخاطبانش در يطلب اصلاح حس يختگيبرانگ جهت احتمالاً و بوده زيلبر

   بود يخال اعتقاد، از مشتش/  كرد وا صورتش به رو مشتشو
  بود يسوال هاش جمله همة/  ديبلع يم باوراشو همه شك

   شده پاك نسل، سه خاطرات/  واراشيد رو از كه يشهر واسه...
   شده ترسناك آرومه انقد/  اشتباهاشه تكرارِ جِيگ

  برگرده رفته راه از خواد يم/  بكشه عقب خواد يم رو ساعتا
  كرده) ه(اشتبا فهمه يم تازه/  و باخته شويزندگ كه يمرد

  )205 – 204: همان(

 اريبس ـ يهنـر  عناصـر  كـاركرد  ثيح به شعر كي است ممكن: «ديگو يم يزرقان يمهد
 ني ـا واقـع  در) 25: 1383 ،يزرقان.» (باشد آورده بار به يمخرب يفرهنگ اثرات اما باشد يقو

 ـ طـرح  در ترانـه  تبعـاً  و شـعر  نقـش  بـه  مـا  كـه  شود يم مطرح ييآنجا از هيفرض  ريي ـتغ اي
 بـاور  دارد، تنگاتنـگ  يا رابطـه  حـاكم  يدئولوژي ـا و قـدرت  بـا  كـه  جامعـه  يهـا  يهژمون
  . ميباش داشته

 كنتـرل  در را آن نقش موفه و لاكلاو كه يزبان رديگ يم بهره زبان موهبت از ترانه و شعر
 يسـاختارها : «معتقدنـد  هـا  آن. داننـد  يم مهم اريبس ياجتماع و ياسيس يها گفتمان خلق اي

 و هـا  ابـژه  كه هستند ياجتماع و ياسيس يها برساخته خود (discoursive structures) »گفتمان
 اساسـاً  موفه، و لاكلاو نظر از) 135: 1391 ،يكلانتر.» (آورند  يم وجود به را متفاوت اعمال
 و ياس ـيس علـوم  يواد در نينـو  يا آموزه كردن زهيتئور يبرا است يتلاش« گفتمان ليتحل

 عنوان به ها ترانه در زبان تأثرات و ريتأث مطالعة رو نيهم از) 41: 1383 ك،يتاج.» (ياجتماع
 لي ـتحل در يفراوان ـ تي ـاهم جامعه، در اش يفرهنگ و ياجتماع- ياسيس بستر در كنش كي

  د.دار ها ترانه گفتمان
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 بسـتر  در »شـناور  يهـا  دال« اصـطلاح  است تياهم حائز بحث نيا در كه يگريد نكتة
 يهـا  شهياند و آراء در بار نينخست يبرا كه يفلسف و يشناس زبان يتئور كي. است گفتمان
 در ثبات بند از يزبان يها نشانه ييرها يبرا شناور يها  دال اساساً. برآورد سر موفه و لاكلاو
  :است معتقد باومن. اند شده مطرح) metadiscoursivemeaning( »يفراگفتمان يمعنا« زين و معنا

 ـ يش ـيگرا حامل است نيتر برجسته زبان آنها انيم در كه ها نشانه يها نظام همه  يدرون
 حـذف  جهت در حال نيع در و هستند يتصادف و ياحتمال امر شيافزا و ديتشد يبرا
 كننـد،   يم ـ اشـاره  معناها مشخص و شفاف سپهر به نكهيا نيع در آنها. كنند  يم عمل آن

  )232: 1384 باومن،( .آورند  يم ديپد ييدوپهلو و ابهام

 و اجبار كه آورد يم فراهم را امكان نيا ها ترانه گفتمان ليتحل در شناور يها دال مبحث
 بـا  بتواند ليتحل نديفرا و  برداشته انيم از محدود يها ليتحل اي يبعد تك يرهايتفس در الزام

 ها هيكنا استعارات، نمادها، از يبردار بهره جمله از گردد؛ انجام يشتريب اراتياخت و امكانات
 ميمفاه افتيدر امكان نيهمچن و هستند هيثانو يمعان متضمن كه ها ترانه متن در موجود... و

 و يجزئ ـ صورت به ها ترانه متن تيمحدود موجب به كه ياجتماع و يفرهنگ ،يفكر كلان
  .اند شده اشاره يديكل
  

 هاي دهة نود در گفتمان ترانه  عشق 4.5
 عشق مضمون به پرداختن يبرا يهنر يها نهيزم نيمهمتر از خيتار طول در ها ترانه و شعرها
 و يخيتـار  مختلـف  ادوار در همواره اش يگانگي همة با عشق كه است آن قتيحق. اند بوده
 يهـا  ترانـه  و شـعرها  لبـاس  در ها، حكومت و ها قدرت كيدئولوژِيا يها يهژمون ةيسا ريز

 امـروز  بـه  تـا  و افتهي دوباره يتازگ و طراوت نو، يگفتمان در بار هر بازار، و كوچه و دربار
  .است دهيرس
 عشـق  نـوع  دو  يميقد كيالكتيد از ران،يا يها ترانه در عشق كه است قرن كي از شيب

 گذاشته فراتر پا) زن اي مرد( ينيزم عشق و...) و امبرانيپ خداوند،(يآسمان عشق: يا اسطوره
 از ميهسـت  عشـق  يواد در يا تـازه  موضوعات و نيمضام ظهور شاهد ها، ترانه در امروزه و

 ،ياجتمـاع   عـدالت  بـه  عشـق  سـت، يز طيمح ـ بـه  عشـق  بشر، حقوق ،يپرست وطن: جمله
 الوگي ـد نـود،  يهـا  ترانـه  گفتمـان  در اند توانسته موارد نيا از هركدام كه... و يدوست جامعه
  :شود يم اشاره موارد نيا از يبرخ به ريز در. كنند خلق يا تازه
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 وطن به عشق كه يا جامعه به نسبت است يانتقاد يكنش آتنا لاديم از »ديشه اديبن« ترانة
 ناآشـنا  جبهـه  و جنگ تركش با كه ينسل. اند نكرده درك را آن جاماندگان و جنگ نسل در

  يحـام  يها اديبن از جانبازان و شهدا خانوادة كه ييايمزا و حقوق به نسبت احتملاً و هستند
 قابـل  شيها گزاره در لحن صداقت سو كي از كه يگفتمان. هستند يناراض كنند، يم افتيدر

 از آنها يبرخوردار ليدل به است قشر نيا چهرة ريتطه ينوع گريد ييسو از و است استنباط
  :محرومند آن از يعاد مردم كه ديشه اديبن ژةيو لاتيتسه

  دهيد ديشه باش كه بس خونِ چشماش/  نيم منطقة تو گذاشته جا رو پاهاش
  ده يم خرمشهر خاك يبو هنوز/  فكرش اما دوره جبهه از كه ساله چند

  سين ديناام حصر نيا شكست از هنوز/  جنگه دونِيم واسش آبادان هنوز...
  سين ديشه اديبن بن و ايمزا فكر/  داده خاك نيا واسه رو خونش كه ينسل

  )45 – 44: همان(

 اختلافـات،  يبرخ ـ جولانگـاه  نـود  دهـة  يهـا  ترانـه  از يبرخ ـ در عشـق  موضوع البته،
 و يفكـر  اختلافـات  ،ياقتصـاد  مشـكلات  ييگـو . است گشته هم ها يماليپا و ها يحرمت يب

 باعث هنر مخاطبان ضائقة و فكر طرز رييتغ كنار در... و ياجتماع يطبقات اختلاف ،يفرهنگ
   ت.اس شده نود دهة يها ترانه در عشق بر مسلط گفتمان رييتغ

 كشـاكش  در را ين ـيزم عشـق  گفتمـان  خودشـان  ترانـة  در بامـداد  بامداد و ريبص حامد
 برج در عشق گريد كه ييجا. كشند يم ريتصو به روز ياجتماع و يفرهنگ ،يفكر اختلافات

  :ستين امان در معشوق و عاشق يها يخودخواه و نفس لاتيتما گزند از و نبوده عاج
  :ريبص حامد

   ميندار رو گهيهمد حوصلة/  س گهيد حال هي حالمون وقته چن
  ميانزجار دچار هيمدت/   ميپسند ينم گهيد همو فكر

  هام دهيا با يكن يم مخالفت/    هرجا شهيهم چرا دونم ينم...
  ...امينم كوتاه گهيد بعد به نياز/   بهتره ميبر جدا جدا ديشا

  )131: همان(

  :بامداد بامداد
  كرده انتيخ بهش عمر هي زنش نهيب يم/  هوي كه يمرد مث خرابم يليخ روزا نيا...
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  ...كرده عادت اومدن و رفتن به گهيد كه/  درم هي هيشب خسته و تفاوت يب و جيگ
  )104: همان(

 و يفرهنگ ـ يها تفاوت و يطبقات شكاف وجود از شيخو ترانة در روزبه ديام نيهمچن
 ـ مقـام  در چـه  سـرا  ترانـه  كـه  يا مسـأله . ديگو يم سخن جامعه در ياجتماع  شـهروند  كي
  .باشد بركنار آن از نتوانسته دلباخته، عاشق كي قالب در چه و مند دغدغه

  شه يم ما قلبِ ونِيم يمرز/      لحظه هر فقر اسم به يخط
  شه يم جا شهر اتاقت يتو/      تهرانه يِبالا تون خونه تو
  ستين التيخ نيع و يخواب يم/      خوابم يم كار لباس با نم...
  ...ستين شالت و شلوار اندازة/      روزش كي و يس مزد كه يكار

  )237 – 236: همان(

 در يعاطف يها الوگيد ريتأث و كاركرد شوند يم  سروده عشق موضوع با كه ييها ترانه در
 ـ يوگـو  گفـت  ينـوع  ها ترانه كه ييآنجا از و است تياهم حائز اريبس متن  محسـوب  يادب
 است بهتر. شود يم پررنگ اريبس) عام چه خاص، مخاطب چه( مخاطب نقش تبعاً شوند يم

 كامل را ترانه گفتمان شاكلة كه است مخاطب بازخورد نيا اساساً ،يكل حالت در كه مييبگو
 »ارتبـاط « نـد يفرا مختلف ياجزا از كه  يهنگام خود كيزبانشناس طرح در اكوبسني. كند يم
 اشـاره  زين كنند يم فايا كه يكاركرد و اجزا نيا مختلف يها نقش به ديگو يم سخن زبان در
 ،)نــدهيگو(فرســتنده: شــامل يو نظــر از زبــان در ارتبــاط كيــ مختلــف ياجــزا كنــد؛ يمــ
 هـر  كـه  باشند يم رمزگان و) يارتباط يمجرا(تماس ام،يپ ،)نهيزم(موضوع ،)مخاطب(رندهيگ

 نديفرا در مخاطب نقش اگر حال. دارد خصوص به كاركرد كي ،يزبان ارتباط جاديا در كدام
 يبيترغ كاركرد.  گردد يم »يكوشش« اي »يبيترغ«كاركرد يدارا اميپ باشد، داشته تياهم ارتباط

 مخاطبان حجم سةيمقا تواند يم ادعا نيا گواه و هستند تر پررنگ اريبس عاشقانه يها ترانه در
  ژانر، كي مخاطبان تعداد كه است ذكر به لازم. باشد ها ترانه ريسا به نسبت عاشقانه يها ترانه

 گفتمـان  ريمس ـ و كنـد  خلـق  يهژمون كي تواند يم خود يخود به... و محتوا كي ام،يپ كي
  .كند نييتع اي دهد رييتغ را نظر مورد
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 نقش موسيقي در گفتمان ترانه 5.5
. دهند يم نسبت انيرانيا به زين را يشرق يقيموس و انيوناني به را يغرب يقيموس  يعلم اساس

 آنكـه  يبـرا  و اسـت  ييصـدا  تك هنر كي يقيموس كه معتقدند يبرخ) 30: 1380 ، يكاظم(
: انـد  گفتـه  زين گريد يبرخ) 366: 1392 ،يخالق. (رديگ يم وام شعر از كند ابراز را مقصودش

 آن كمك يب بتواند كه يوقت تا ميشود كمتر شعر به اجشياحت كند، يترق يقيموس فن هرچه«
 انهيعام يها ترانه تيهدا صادق) 141: 1396 ،يآزاد پور، يقل.» (ديبرآ يمنظور انيب عهدة از
 لي ـذ در زين يكدكن يعيشف) 200: 1395 ت،يهدا. (داند يم يقيموس و شعر ييابتدا ةمرحل را

 آن با كه آمده وجود به نيا يبرا شعر اصولا: «ديگو يم يقيموس با ترانه و شعر ونديپ حيتوض
 و يقيموس ـ امـروز،  جهـان  در امـا  اوصاف نيا با) 45: 1368 ،يكدكن يعيشف...» ( شود يتغن

 فراخور به و است يقيموس يها سبك انواع زبانيم ها ترانه امروزه. اند شده دهيتن هم در ترانه
 ييايقيموس ـ گوش و هوش كه يشمار يب مخاطبان يبرا متنوع يها ترانه از  يميعظ ليخ  آن

 ييجا آن ما روزگار در يقيموس و  ترانه ستد و داد ريس. شود يم اجرا و نوشته دارند، يمتفاوت
 زي ـن يبصر ياجرا و ريتصو هنر كل، در و شينما و لميف صنعت كه كند يم جلوه تر پررنگ

 را ترانه و يقيموس در هنر تجارت و نگيماركت از دهيچيپ ييها شبكه تا شود يم افزوده آن به
 يگفتمـان . كند خلق را امروز ترانه گفتمان در ديجد قدرت و يهژمون كي تبعاً و دهد  شكل
 مخاطبانش ياجتماع و يفرد يها خواسته به ييپاسخگو جهت در يگاه حاضر عصر در كه

 ـ جهـت  در زي ـن يگـاه  و  كـرده  حركت  ـ بسـتر  در برسـاخته  ينيازآفري ـن كي  گفتمـان  كي
  .گرا قدرت و كيدئولوژيا

 نظـر  به حال نيا با. است   تياهم حائز اريبس  ترانه و شعر گفتمان قوام در يقيموس نقش
 خـود  گفتمان در و شود مواجه مخاطب استقبال با آنكه يبرا ، شعر خلاف بر  ترانه رسد يم

 بـا  ذاتـاً  ترانـه  بلكـه  كنـد  ينم ـ اتكا خود يادب و يزبان يها ييبايز به صرفاً كند ينيآفر نقش
 يگونـاگون  يپارامترهـا  يدارا خود زين خوب يقيموس كي ساخت و است نيعج يقيموس
 ممكـن  بسـا  يا. دهد يم قرار الشعاع تحت را ترانه تيمقبول و ييبايز ناخواه، خواه كه است
 ياقبال ف،يضع يآهنگساز ليدل به اما باشد شده سروده اريبس ذوق و ظرافت با يا  ترانه است
   د.باش نداشته كلان سطح در مخاطب جذب يبرا

 همـراه  ييقايموس ـ يابزار آنكه يب شود خوانده اي  نوشته يا ترانه اگر يحت رسد يم نظر به
 لحن و لهجه  ضرباهنگ با كه ستيجار آن كلمات در زبان يقيموس ينوع هم باز باشد داشته

 سـرود  خوانش اذان، بانگ قرآن، يصوت خوانش مانند درست شود؛ يم دهيشن آن در هيتك و
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 آلات از فـارغ  هركـدام  كه رهيغ و كيفولكلور يها ترانه مادرانه، ييلالا ،يقيموس بدون يمل
 كـه  يگـاه يجا و گـاه يپا به توجه با البته و كلام يقيموس و لحن واسطه به صرفاً و يقيموس

 در و اثرگذارنـد  دارنـد  جامعـه  فرهنـگ  بـر  حـاكم  يدئولوژي ـا و قدرت يهژمون به نسبت
 ـ يحت ـ يقيموس ـ كي اگر گر،يد يسو در. كنند يم ينيآفر نقش واحد يگفتمان  هـم  كـلام  يب
. كنـد  يم ـ يروي ـپ خود يمل و  يقوم يفكر و يزبان يالگو از هم باز شود، نواخته و ساخته
 ماننـد  رانيا يكوهستان مناطق مردم انيم در يقيموس مثلاً كه است ليدل نيهم به ديشا اصلاً
 يريكو مناطق مردم يقيموس يول دارد يتندتر و تر درشت ضرباهنگ نسبتاً زبانشان و لهجه

 زبـان،  و ذهـن  كـه  راي ـز اسـت؛  تـر  مي ـملا و تر نرم معمولاً زبانشان، و لهجه همچون ران،يا
   .دارند توامان يكاركرد

 سـاز  چنـد  يهمراه ـ با يفيرد: «اند برشمرده نگونهيا را امروز يقيموس مختلف يها گونه
 پاپ ،يمحل ك،يكلاس ،يغرب ونياركستراس و يهارمون با همراه يفيرد بزرگ، گروه اي يرانيا
 ،يبنـدر (يمحل ـ پـاپ  ،يق ـيتلف راك، آن، يها رشاخهيز و رپ ترانس، ،يياروپا پاپ ،يرانيا

 گفتمـان  از يا گوشـه  ،يقيموس يها گونه نياز كدام هر) 19: 1393 ، يميكر..»(و...) و يكرد
 مختلـف  يهـا  گونـه  بـا  بتواننـد  آنكـه  يبرا ها ترانه ، امروزه. اند داده ليتشك را نود دهة ترانه
 ـييتغ و كننـد  يروزرسـان  به را خود ستيبا يم حتماً شوند همراه ديجد يها يقيموس  در يرات

 و زبان لحاظ به رپ يقيموس يها ترانه مثال يبرا آورند؛ وجود به خود ساختمان و ساختار
 فيرد يقيموس در ترانه كهيحال در هستند؛ ترانه معمول شكل از متفاوت كاملاً ،يشعر وزن
 ،يقيموس نو يها گونه يةبق به نسبت دارند، يخيتار ةسبق و شناسنامه كه يمحل و كيكلاس و
   .اند كرده تجربه يكمتر تحول و رييتغ

 ـ بـه  كـه  ترانه خانة مجموعه يها ترانه نيتر موفق از يبرخ به ريز در  در يقيموس ـ ياري
  د:شو يم اشاره اند كرده دايپ تيمحبوب و شده اجرا كشورمان از خارج اي داخل

  ي:راحي يمهد يخوانندگ با ييبرزو مونا از »امپراطور« ترانة
  ...مجبوره كه چون شه يم ميتسل/   امپراطوره هي من قلب تو...

  )120: همان(

  ي):اب( يحامد ميابراه يخوانندگ با دادخواه سروش از »نوازش« ترانة
  ...دست از نره فرصت نيا كه/   كن نوازش حالا منو

  )188: همان(
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  ي:ليعق شادمهر يخوانندگ با و دادخواه سروش از هم باز »انتخاب« ترانة
  ...كن خواب دوباره منو/   توام يايرو ريدرگ

  )189: همان(

  :يريام خواجه احسان يخوانندگ با يداللهي نيافش از »خوبه يآرزو يهرچ« ترانة
  ...من مال يدار خاطره كه يهرچ/  تو مال خوبه يآرزو يهرچ

  )446: همان(

  :يليعق سالار يخوانندگ با يداللهي نيافش از »مه در زيتبر« ترانة
  ...ها دوران التهاب دل در/   برجا پا شكوه يا وطنم،

  )447: همان(

   :عصار رضايعل يخوانندگ با يبمان روزبه از »كوروش« ترانة
  ...مانده جا خيتار در قوم ما/ كوروش عاشق يمردمان ما... 

  )140: همان(

  :نيفرز فرزاد يخوانندگ با يمحمد مسعود و يرجب حامد از »نگرانتم« ترانة
  ...كنه يم هيگر خون/  كنه يم وونهيد/  منو آسمون نيا/  زنه يم كه بارون

  )215: همان(

 قيسـلا  و قيعلا ازها،ين به توجه با نود، ةده انيسرا ترانه از يبزرگ بخش گفت توان يم
 يبـازار  اند؛ داشته تيفعال يقيموس بازار ازين مطابق ناخواسته، و خواسته خود، روز مخاطبان

 يپارامترهـا  از فراتـر  آن گفتمان يمرزها و داشته را خودش يها يدگيچيپ و يگستردگ كه
 يدئولوژيا و قدرت يهژمون يپا رد و است بوده يقيموس و ترانه هنرِ شناسانة ييبايز صرف

 هي ـمرث و نوحـه  مانند يمذهب يها ترانه از گريد انيب به. خورد يم چشم به آن يجا يجا در
 بزرگتـر  يا مجموعه در همه و همه هاپ، پيه و رپ مانند ينيرزميز يها يقيموس تا گرفته

 جامعـة  يازهـا ين و كنند يم يباز را خود خصوص به نقش د؛يجد عصر ترانه گفتمان يعني
  .كنند يم دنبال را خود هدف
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 گيري نتيجه. 6
 ـ از را نـود  دهـة  يها ترانه ليتحل گفتمان، ليتحل ةينظر كمك به  و يسـت يفرمال نگـرش  كي

 بافـت  بـه  و بـرده  فراتـر ... و ينحو و صرف ساختار و كلمه جمله، متن، يبررس به محدود
 كـه  داد نشـان  هـا  يبررس. ميپرداخت متون... و يفرهنگ ،ياسيس ،ياجتماع بافت يعني ها ترانه
 در كـه  يگفتمـان . دارد وجـود  نود دهة يها ترانه ةيما درون و فحوا بر يگفتمان تسلط ينوع
 جامعـه،  قيسـلا  و قيعلا رييتغ: چون يمسائل از متأثر تواند يم خود يليتحل نيريز يها هيلا

 تيرضـا  جلب تقدم ،يمل ونيزيتلو و ويراد يسلب برخورد ،يقيموس صنعت يايماف تةياتور
 مهـم  اريبس ـ عامـل  دو لي ـذ هـا  ني ـا همـة  و باشـد ... و يهنر اثر حداقل  تيفيك بر حداكثر

 هنـر  خچـة يتار به ينگاه مين از پس مقاله نيا در. است يبند طبقه قابل قدرت، و يدئولوژيا
 و زي ـر عوامـل  انبـوه  اني ـم از ، فرهنـگ  مدار بر و هنرپرور نيسرزم نيا در يقيموس و ترانه

 زبـان،  ،يقيموس ـ: جملـه  از عوامـل  يتعـداد  دهـه،  ني ـا در ترانـه  گفتمان بر مسلط درشت
 موضوعات به يزيگر مباحث انةيم در. گرفت قرار يبررس و بحث مورد عشق و تيممنوع

 و نشـر  يهـا  يكمپان پررنگ نقش: جمله از شد زده زين ترانه و يقيموس ماركت در رگذاريتأث
 قـدرت،  يهژمـون  سـودآور،  صـنعت  و هنـر  ني ـا پنهـان  و داي ـپ ياي ـماف و يقيموس پخش

 قيسلا و قيعلا تنوع مد، جامعه، يعاطف يازهاين رييتغ حاكم، يدئولوژيا ها، يگذار استيس
  .باشند  معاصر دوران در هنر هدف جامعة حق، به توانند يم كه يجوانان
 بـا  ييارويرو جبر از را شيخو اند نتوانسته هرگز هنرمند، و هنر است، مسلم آنچه ،يبار

 تواند يم كه يليدل. دارند حذر بر يانسان مشترك ستيز يها دغدغه و ياجتماع يها داديرو
 بـا  كـه  ييها گفتمان. كند هيتوج را خيتار از دوره هر در هنر تازة يها گفتمان وجود وجوبِ

 و مرز نيا ييسرا ترانه هنر بر... و يخيتار ،يهنر ،ياسيس ،يفرهنگ مختلف انشعابات و ابعاد
 هنـر  نيا يا دوره در گاه كه ييها يهژمون از برخاسته ييها گفتمان. اند بوده رگذاريتأث زين بوم
 در امـا  انـد؛  دهيكش ـ فـرو  شيانـزوا  و بينش به زين يگاه و  برده فرا اش  يبالندگ و فراز به را
 و ريي ـتغ ضـرورت  آن و انـد   دهيبخش ـ بـدان   بـوده  هنـر  ذات لازمـة  همـواره  چه آن ت،ينها

  .است  يدگرگون
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