
The audience’s shared perception of symbols in movies based on the 
theory of innate symbolism of Shahid Avini

Negin olfat , Ph.D. Candidate in Media Studies, Faculty of Radio and Television Production, IRIB 
University, Tehran, Iran. Email: negin.olfat@iribu.ac.ir
Ramtin Shahbazi , Assistant Professor of Cinema Department, Faculty of Arts, Soore International 
University, Tehran, Iran (Corresponding Author). Email: Ramtin.shahbazi.soore.ac.ir
Masoud Jalilvand Khosravi , Ph.D. Candidate in Media Studies, Faculty of Radio and Television 
Production, IRIB University, Tehran, Iran. Email: masoud.jalilvand@iribu.ac.ir

Extended Abstract
This study explores the impact of innate symbols on cinema audiences, analyz-
ing viewer responses based on Shahid Morteza Avini’s theory of Innate Symbol-
ism. Avini’s approach to symbolism in art suggests that certain symbols resonate 
deeply with human nature due to their connection to intrinsic human disposition 
and divine nature. These symbols possess a unique capacity to convey profound 
spiritual truths, making them universally understandable across different cultures 
and times. This research aims to assess how such symbols influence audiences and 
communicate spiritual ideals through cinematic works.
Background and Theoretical Framework: The study is grounded in Avini’s In-
nate Symbolism theory, which underscores the spiritual power of symbols close-
ly aligned with humanity’s divine essence. Avini’s theory differs from Western 
approaches, which often emphasize constructed meanings; he argues that innate 
symbols tap into humanity’s natural disposition toward the divine (fitrah), making 
them universally relevant. This universal appeal allows innate symbols to evoke 
moral truths, inspiring audiences to reflect on fundamental human values such as 
courage, humility, and sacrifice. 
Objectives and Methodology: The research seeks to assess how innate symbols 
in cinema influence audiences and communicate ethical ideals central to Avini’s 
philosophy, with particular emphasis on the Perfect Human ideal. Utilizing a qual-
itative approach, the study focuses on three films by Iranian director Ebrahim Hat-
amikia—The Bodyguard, Che, and Damascus Time—which prominently feature 
themes aligned with Avini’s ideals. These films were selected due to their use of 
symbolism to illustrate universal virtues and their narratives that deeply resonate 
with Avini’s spiritual and ethical principles. Data were gathered through a combi-
nation of semi-structured interviews and surveys administered to diverse audience 
samples. The selected respondents viewed the films in controlled settings, allow-
ing for focused analysis of their reactions and interpretations. By investigating 
how audiences interpret and respond to symbols such as self-sacrifice, bravery, 
and devotion within these films, this study aims to determine the effectiveness 
of innate symbols in conveying Avini’s ideal of the Perfect Human. Respondents 
were asked to reflect on the character traits, moral dilemmas, and symbolic rep-
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resentations presented, which allowed for a nuanced examination of how these 
elements influence audience perceptions of virtue and spiritual elevation.
Findings: The findings reveal a significant alignment between the symbols recog-
nized by the audience and the symbolic intentions embedded by the filmmakers. 
Viewers consistently identified core themes such as self-sacrifice, courage, spiritual 
devotion, and moral integrity as defining characteristics of the Perfect Human, cor-
responding closely with Avini’s portrayal of a spiritually anchored individual. These 
themes were not only recognized but often emotionally and morally internalized, 
indicating a deep resonance that transcended personal or cultural variation.
Self-sacrifice, portrayed repeatedly across the films, was widely interpreted as a 
manifestation of moral commitment to a higher cause—whether national, reli-
gious, or spiritual. Audiences perceived these acts as expressions of transcendent 
purpose, elevating the characters beyond mere heroism to spiritual exemplarity. 
Courage was viewed not merely as physical bravery but as moral resilience, in-
volving a steadfast commitment to truth and justice in the face of adversity. Such 
portrayals echoed Avini’s view that courage, when rooted in faith, becomes a di-
vine attribute rather than a personal trait.
Spiritual devotion emerged as a particularly potent symbol, with viewers describ-
ing characters’ inner struggles and faith-driven decisions as deeply moving and 
spiritually authentic. This reaction confirms Avini’s assertion that symbols of de-
votion activate a shared spiritual longing present across humanity. Likewise, hu-
mility was interpreted as an essential virtue, especially when represented through 
characters who avoided self-glorification, reflecting purity of intention and moral 
sincerity. These symbols functioned not as abstract ideals but as narrative forces 
that prompted viewers to reflect on their own moral choices and aspirations, gen-
erating deep introspection and ethical engagement.
Conclusion: In conclusion, the findings of this research support Avini’s theory that 
innate symbols possess a unique power to convey spiritual and ethical values across 
cultural and individual boundaries. By focusing on symbols that are embedded 
within the structure of human nature, filmmakers can inspire audiences to connect 
with universal ideals and explore their capacity for moral and spiritual growth. The 
analysis of audience responses to Hatamikia’s films suggests that symbols such as 
self-sacrifice, humility, spiritual devotion, and moral courage are not only recogniz-
able but deeply impactful, evoking a shared moral consciousness among viewers.
This study thus underscores the potential of cinema as a transformative medium, 
one capable of transmitting Avini’s concept of the Perfect Human and fostering a 
unified moral imagination. It highlights how symbolic storytelling, when aligned 
with fitrah, can become a form of ethical pedagogy and spiritual engagement. 
Ultimately, this research affirms the enduring relevance of Avini’s theory of Innate 
Symbolism, offering valuable insights into the role of film in cultivating a deeper 
connection to transcendent truths and universal human values.
Keywords: Innate Symbolism, Perfect Human, Islamic Cinema, Aviny, Audience 
Studies.
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دریافت مشترک مخاطبان از نماد در فیلم‌های سینمایی با تکیه‌بر 
نظریه سمبولیسم فطری شهید آوینی

، مسعود جلیلوند خسروی3 ، رامتین شهبازی2 نگین الفت1

چکیده
فیلــم ســینمایی بــه عنــوان یــک محصــول رســانه‌ای از زوایــای گوناگونــی قابــل تحلیــل و بررســی 
اســت. کاشــت ســمبول در هــر فیلــم را می‌تــوان بــه نوعــی تهمیــد کارگــردان در اثرگــذاری بــر مخاطــب 
دانســت. ایــن امــر را می‌تــوان هــدف اصلــی ایــن پژوهــش دانســت. در ایــن پژوهــش بــرای واکاوی تأثیــر 
ــی اســتفاده شــده اســت  ــه ســمبول فطــری شــهید مرتضــی آوین ــم، از نظری ســمبول‌های فطــری در فیل
ــه انســان کامــل  ــا اســتفاده از نظری ــار ســینمایی، ب ــه در آث ــه کار رفت ــه جهــت تحدیــد ســمبول‌های ب و ب
شــهید مرتضــی بــر نمادگرایــی انســان کامــل در فیلــم‌ تمرکــز شــد. بدیــن منظــور ســه فیلــم چ، بادیــگارد 
و بــه وقــت شــام مــورد پژوهــش قــرار گرفتــه اســت. در ایــن پژوهــش ابتــدا از طریــق مطالعــه اســنادی، 
چارچــوب نظــری انســان کامــل اســتخراج شــد و ســپس بــا نمایــش فیلم‌هــای انتخابــی بــه مخاطبــان، 
ســمبول‌های فطــری درک شــده متناســب بــا نظریــه انســان کامــل احصــا گردیــد. همچنیــن بــا تحلیــل 
محتــوای کیفــی اطلاعــات گــرده آوری شــده از طریــق مصاحبــه نیمــه ســاختاریافته چگونگــی اثــر گــذاری 
ــاد  ــت بســیار زی ــرار گرفــت. نتیجــه حاصــل شــده، قراب ــل ق ــان مــورد تحلی ــر مخاطب ــن ســمبول‌ها ب ای
ــردازی شــده  ــب اســام و آنچــه در فیلم‌هــا نمادپ ــان ویژگی‌هــای انســان کامــل تعریف‌شــده در مکت می
و آنچــه مخاطــب دریافــت کــرده اســت را نشــان می‌دهــد. شــباهت ســمبول‌های دریافــت شــده توســط 
مخاطبیــن مختلــف در یــک فیلــم و همچنیــن شــباهت ســمبول‌های دریافــت شــده میــان ســه فیلــم، موید 
ایــن مدعاســت کــه ســینما می‌توانــد بــا نمادپــردازی فطــری، معانــی مشــابهی را بــه مخاطبیــن مختلــف 

ارائــه نمایــد.
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مقدمه
ســینما هنــر حرکــت و انتــزاع واقعیــت اســت. در ســینما واقعیــت، اتصــال پیوســته خــودش را 
از دســت داده و بــه شــکل ســیر و صیــرورت ذهنــی مــا درآمــده اســت؛ پــس ســینما برآینــدی 
از واقعیــت بیرونــی محــض نیســت بلکــه یــک واقعیــت جدیــد اســت کــه ترکیبــی از واقعیــت 
بیرونــی و اراده درونــی اســت )معتمــدی، 1394: 27(. در ســینما بــه مثابــه هنــر هفتــم همچون 
ــوس  ــادی و ملم ــم م ــوارتر از مفاهی ــوس دش ــوی و غیرملم ــم معن ــان مفاهی ــا، بی ــایر هنره س
اســت. هنرمنــد بایــد چنــان درک عمیقــی از متافیزیــک داشــته باشــد تــا بتوانــد ایــن پدیده‌هــا 
ــر آن فیلمســاز می‌بایســت  ــد. مضــاف ب ــه مخاطــب عرضــه نمای ــم ب ــب فیزیکــی فیل را در قال
ــر  ــر خــود را ب ــد اث ــه بتوان ــد ک ــدا نمای ــت پی ــب دس ــا و ادراکات مخاط ــه شــناختی از نیازه ب
مخاطــب مؤثرتــر ســازد )Bakari, 2019: 8(. کمتــر فیلم‌ســازی اســت کــه در پــس اثــر خــود 
فلســفه مشــخصی بــرای ســاخت فیلــم داشــته باشــد و فیلــم را بــر اســاس جهان‌بینــی مشــخص 
و پارادایم‌هــای معیــن تولیــد کنــد به‌گونــه‌ای کــه اجــزا آن در وحــدت رویــه کاملــی بــه یکدیگــر 
ــه نظــر  ــه ب ــه ک ــن ضعــف در ســینمای کشــور محســوس‌تر اســت. آن‌گون متصــل باشــند و ای
ــی  ــا حت ــم و ی ــردازان قــوی در حــوزه فلســفه فیل ــود نظریه‌پ می‌رســد ریشــه ایــن ضعــف در نب
فیلم‌ســازان آشــنا بــه ایــن موضــوع اســت. شــهید مرتضــی آوینــی یکــی از فیلم‌ســازان معاصــر 
اســت کــه بــه ادعــای برخــی از محققــان ســینمایی توانســته اســت تــا حــدی بــه ایــن عرصــه 
نزدیــک شــود و بــا صراحــت بیشــتری بــه برخــی از مفاهیــم معنــوی و غیرمــادی بپــردازد. آوینــی 
نظریاتــش در مــورد ســینما را از ذات ســینما آغــاز می‌کنــد )آوینــی، 50:1390(. وی اگرچــه 
معتقــد اســت کــه ذات ســينما غربــي اســت و نمی‌تــوان آن را از ذات خــود جــدا کــرد امــا بــا 
ايــن وجــود در پــي کشــف ابعــادي از ســينما بــود کــه قابليــت بيــان مفاهيــم دينــي و بازنمايــي 
ــه قابلیــت  ــی کــه توجــه ویــژه‌ای ب هويــت ملــي را داشــته باشــد. یکــی از نظریــات شــهید آوین
بیــان مفاهیــم الهــی در آثــار هنــری دارد، نظریــه سمبولیســم فطــری اســت. در فلســفه افلاطــون، 
اســاس سمبولیســم، بــه »علــت نمونــه‌ای« برمی‌گــردد. علــت نمونــه‌ای ایــده یــا صــورت مثالــی 
شــیء اســت کــه آفرینــش بــر طبــق آن نمونــه صــورت می‌پذیــرد؛ بنابرایــن، هــر ســمبولی نماینــده 
ــا ایــن رویکــرد  ــد دســتجردی و همــکاران، 1398: 62(. ب ــی اســت )وحی یــک حقیقــت اعل

می‌تــوان آثــار هنــری را از نگاهــی ســمبولیک مــورد توجــه قــرارداد.
ــد.  ــى ببین ــق ملکوت ــات حقای ــم وجــود را سراســر مظاهــر و آی ــد عال ــد مســلمان بای هنرمن
چنیــن دیدگاهــی می‌توانــد منجــر بــه تولیــد آثــاری بــا مفاهیــم دینــی و الهــی شــود. لــذا هنرمنــد 
ــد. حکمــت  ــی دیگــر جــاری نمای ــد آن را در زبان ــا بتوان ــه‌ای از حکــت برســد ت ــه مرتب ــد ب بای
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ــار  ــیا در آث ــت اش ــروز حقیق ــد و ب ــد ش ــیا خواه ــت اش ــناخت حقیق ــه ش ــر ب ــه منج ــت ک اس
ــکاران، 67:1398(.  ــتجردی و هم ــد دس ــد. )وحی ــد ش ــان داده خواه ــمبول نش ــا س ــری ب هن
 Damanik & Ndona,( .ــت ــک اس ــان متافیزی ــمبول زب ــت س ــوان گف ــخن می‌ت ــر س ــه دیگ ب
590 :2020( یونــگ می‌نویســد: »چــون اشــیاء بی‌شــماری در ورای فهــم انســانی قــرار دارنــد 

ــه  ــازیم ک ــودار س ــی را نم ــا مفاهیم ــم ت ــه کار می‌بری ــمبولیک را ب ــات س ــته اصطلاح ــا پیوس م
نمی‌توانیــم تعریــف کنیــم یــا کامــاً بفهمیــم« )یونــگ، 1398: 66( بنابرایــن سمبولیســم بایــد 
برمبنــاى معادلــه دقیقــى بیــن عوالــم مجــرد و ایــن عالــم کــه جهــان محسوســات اســت، معنــا 
شــود. همچنیــن بایــد توجــه کــرد نحــوه دلالــت ســمبول بــر مدلــول قــراردادى اســت امــا نحــوه 
دلالــت مظاهــر و آیــات بــر مدلول‌هــاى خویــش، فطــرى و ذاتــى اســت. )راودراد و معتمــدی، 
16:1396( ازآنجاکــه انســان در عمــق فطــرت خویــش بــا عالــم حقایــق متعالــی متحــد اســت، 
نحــوه دلالــت آیــات و مظاهــر و ممثــات بــر حقایــق فطــری اســت. جاذبه‌هــای فطــرى روح 
ــزى و جاذبه‌هــای  ــد، اگرچــه ممکــن اســت علی‌الظاهــر از گرایش‌هــاى غری ــق و پایدارن عمی
ــل وجــود انســان فطــرت الهــى  ــت، ســاحت اصی ــا در نهای ــد، ام ــوه کنن ــر جل کاذب ضعیف‌ت

ــری، 1400: 72(. ــت )مطه اوس
ــزء  ــام ج ــل ابه ــن دلی ــه همی ــت و ب ــمبولیک اس ــی و س ــی تمثیل ــاً بیان ــری اساس ــان هن بی
ذاتــی بیــان هنــری اســت. البتــه منظــور ابهــام مطلــق و محــض نیســت، بلکــه ابهــام تمثیلــی و 
ســمبولیک بــه معنــای حقیقــی آن، مــد نظــر اســت )آوینــی، 1395: 4(. بــه همیــن دلیــل شــهید 
ــد.  ــتفاده می‌کن ــری اس ــای هن ــوا در قالب‌ه ــه محت ــرای ارائ ــرى ب ــمبول فط ــر س ــى از تعبی آوین
چراکــه بــه عقیــده او آنچــه زبــان ســمبول‌ها را همگانــى می‌ســازد، فطــرت الهــی بشــر اســت؛ 
بنابرایــن اگــر نســبت بیــن ســمبول و معنــا یــا مدلــول درســت و حقیقــى باشــد، انســان فطرتــا 
ــري،  ــمبول فط ــد. س ــی می‌کن ــا آن هم‌زبان گاه ب ــودآ ــورت ناخ ــی به‌ص ــد و حت ــاز می‌یاب آن را ب
ــت نام‌گــذاری  ــد. عل ــت می‌کن ــش دلال ــول خوی ــه مدل ــاً انســان را ب ــه فطرت ســمبولی اســت ک
ایــن ســمبول، از آن جهــت اســت کــه مــا سمبولیســم را بــر اســاس معادلــه دقیقــی بنــا می‌کنیــم 
کــه بیــن عالــم مجــردات و معانــی و عالــم طبیعــت وجــود دارد. آوینــی در مقالــه زبــان گرافیــک 
ــه چــاپ رســیده و در حــال حاضــر در کتــاب انفطــار  و ســمبول‌هایش کــه در نشــریه ســوره ب
صــورت قابــل دسترســی اســت بــه نقــش سمبولیســم فطــری در آثــار گرافیکــی پرداختــه اســت. 
ــا  ــل آن ب ــط و وص ــری و رب ــمبول فط ــف ذات س ــه توصی ــود ب ــر خ ــه از منظ ــن مقال او در ای
ــه ســمبول  ــردازد. ایــن موضــوع رویکــردی متفــاوت ب ــم می‌پ ذات و حقیقــت پدیده‌هــای عال
و اســتعاره اســت و همیــن امــر موجــب شــد تــا محقــق در پژوهــش حاضــر بــا اتــکا بــه ایــن 
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ــا هــدف شناســایی  ــن پژوهــش ب ــذا ای ــد. ل ــرار ده ــورد کاوش ق ــار ســینمایی را م ــه، آث نظری
ســمبول‌های فطــری بــه کار رفتــه در آثــار ســینمایی و بررســی اثرگــذاری ســمبول‌های فطــری 
ــار ســینمایی و تأثیرگــذاری آن  ــا آث ــر مخاطــب ســعی دارد ت ــار ب ــن آث ــه کار گرفته‌شــده در ای ب
بــر مخاطــب را از زاویــه‌ای دیگــر مــورد بررســی قــرار دهــد. همچنیــن به‌منظــور انجــام فراینــد 
ــا ادعــای انتقــال پیام‌هــای  ــوان یــک کارگــردان ب ــا به‌عن ــم حاتمــی کی ــق فیلم‌هــای ابراهی تحقی
فطــری در آثــار خــود به‌عنــوان نمونــه پژوهــش انتخــاب شــد. لازم بــه ذکــر اســت بــا توجــه بــه 
بــالا بــودن حجــم ســمبول‌های بــکار رفتــه در فیلم‌هــای ســینمایی )بــه دلیــل روایت‌پــردازی و 
مــدت زمــان بــالای فیلــم( در ایــن پژوهــش بــر نمادگرایــی »انســان کامــل« در فیلم‌هــا تمرکــز 
شــد و به‌منظــور ســاختارمندی بیشــتر از نظریــه انســان کامــل شــهید مطهــری بــرای شــناخت 

دقیق‌تــر ســمبول انســان کامــل اســتفاده شــد.
ازایــن‌رو، بــا توجــه بــه اهــداف بیان‌شــده، می‌تــوان ایــن فرضیــه »اســتفاده از ســمبول‌های 
فطــری در ســینما بــرای انتقــال مفاهیــم معنــوی بــا همــان معنــای حقیقــی« را مــورد پژوهــش 
ــار  ــر تــاش کــرد: 1. کــدام ســمبول‌های فطــری در آث ــه 2 ســؤال زی ــرای پاســخ ب ــرارداد و ب ق
ابراهیــم حاتمــی کیــا بــه کار رفتــه اســت؟ 2. اســتفاده از ســمبول‌های فطــری در آثــار ابراهیــم 

حاتمــی کیــا چــه تأثیــری در انتقــال مفاهیــم بــه مخاطــب دارد؟
ــال  ــب و انتق ــكان تركی ــه ام ــرای آنك ــز ب ــا و نی ــه مقاله‌ه ــازی مجموع ــور یكسان‎س به‌منظ
فایــل رایانــه‌ای آن‌هــا فراهــم شــود، لازم اســت كــه همــۀ مقاله‌هــا بــا طرحــی یكســان، كامــل و 
هماهنــگ تهیــه و تایــپ شــوند. ایــن راهنمــا بــه نویســندگان مقاله‌هــا كمــك می‌كنــد تــا مقالــۀ 
خــود را بــا طــرح موردقبــول دانشــكده تهیــه كننــد. توجــه شــود كــه فرمــت ظاهــری ایــن راهنمــا 

و نــگارش آن منطبــق بــر بخشــنامۀ موردقبــول ادارۀ‎ انتشــارات دانشــکدۀ مدیریــت اســت.

پیشینه پژوهش
ــداری در  ــوان »بررســی مفهــوم پای ــا عن ــدی فــر در پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد خــود ب ارجمن
ــم  ــه کــه: »فیلم‌نامه‌هــای ابراهی ــن فرضی ــر ای ــه ب ــا تکی ــا«، ب ــم حاتمــی کی ــار ســینمایی ابراهی آث
ــتند  ــامی هس ــاب اس ــد از انق ــتانی بع ــات داس ــداری در ادبی ــر ادب پای ــا نمایانگ حاتمی‌کی
 ،)23  :1397 )ارجمندی‌فــر،  اســت.«  واکنش‌گــرا  هنرمنــد  یــک  حاتمی‌کیــا  ابراهیــم  و 
ــا کتــاب فیلم‌نامه‌هــای  ــه پرســش اصلــی ایــن پژوهــش پاســخ دهــد کــه: »آی ــد ب تــاش می‌کن
ــن منظــور،  ــه ای ــد؟« ب ــداری بهره‌مندن ــات پای ــا از جلوه‌هــای ادبی ــم حاتمی‌کی ســینمایی ابراهی
شــاخصه‌های ادبیــات پایــداری )متعهدانــه بــودن، هویت‌طلبانــه بــودن و برانگیزاننــده بــودن( 
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در یــازده کتاب‌فیلمنامــه از آثــار ابراهیــم حاتمی‌کیــا، بــه روش کتابخانــه‌ای و »توصیفــی-
تحلیلــی« بررســی شــد کــه نتایــج ایــن بررســی نشــان می‌دهــد: در شــاخصه متعهدانــه بــودن، 
بیشــترین توجــه ابراهیــم حاتمی‌کیــا بــه موضوعــات و بحران‌هــای اجتماعــی معطــوف شــده و 
کتاب‌فیلمنامــه »ارتفــاع پســت«، بیشــترین تعــداد زیرشــاخصه‌های متعهدانــه بودن را داراســت. 
موضــوع 8 کتــاب از 11 کتاب‌فیلمنامــه بررسی‌شــده در قالــب درون‌برهــه‌ای )هم‌زمــان بــا 
بحــران( می‌گنجــد کــه نشــان می‌دهــد ابراهیــم حاتمی‌کیــا، یــک هنرمنــد »واکنش‌گــرا« اســت. 
در شــاخصه هویت‌طلبانــه بــودن، بیشــترین تأکیــد بــر »هویــت دینــی« بــوده و کتاب‌فیلمنامــه 
»وصــل نیــکان«، بیشــترین تعــداد زیرشــاخصه‌های هویت‌طلبانــه را بــه خــود اختصــاص داده 
اســت. در شــاخصه برانگیزاننــده بــودن، بیشــترین تأکیــد بــر »آزادی اجتماعــی« بــوده اســت و 
کتاب‌فیلمنامه‌هــای »ارتفــاع پســت« و »روبــان قرمــز« بیشــترین ســهم از زیرشــاخصه‌های 
ــده بــودن را دارنــد. درمجمــوع، بیشــترین شــاخصه‌های ادب پایــداری در فیلم‌نامــه  برانگیزانن
ارتفــاع پســت بــا 62 مــورد و کمتریــن آن در فیلم‌نامــه بــرج مینــو بــا 13 مــورد، مشــاهده شــد. 
ــا  ــان ت در نگاهــی کلــی، کمیــت شــاخصه‌های پایــداری در کتاب‌هــای بررسی‌شــده -از دیده‌ب
ارتفــاع پســت- رونــدی رو بــه رشــد داشــته و بــا گــذر زمــان، نویســنده شــاخصه‌های بیشــتری 
ــه  ــی ترشــکی در پایان‌نام ــده اســت. بندان ــداری را در فیلم‌نامه‌هــای خــود گنجان ــات پای از ادبی
ــم  ــینمایی ابراهی ــار س ــی آث ــای اجتماع ــی دلالت‌ه ــوان »بررس ــا عن ــود ب ــد خ ــی ارش کارشناس
حاتمی‌کیــا بــا تأکیــد بــر مســئلۀ تغییــر ارزش‌هــا«، هــدف بررســی دلالت‌هــای اجتماعــی آثــار 
ســینمایی حاتمی‌کیــا از جهــت انعــکاس و بازتــاب اوضــاع اجتماعــی در آثــار ســینمایی ایــن 
کارگــردان اســت و ســعی شــده بــا به‌کارگیــری روش‌هــای کیفــی ازجملــه تحلیــل محتــوا، نشــانه 
شــناختی و مطالعــات اســنادی عوامــل اجتماعــی تأثیرگــذار در رونــد شــکل‌گیری فیلم‌هــای او، 
معانــی تولید‌شــده در ایــن فیلم‌هــا، گــروه و قشــر اجتماعــی کــه حاتمی‌کیــا آن‌هــا را نمایندگــی 
می‌کنــد، نحــوۀ پرداخــت ایــن کارگــردان بــه مســئله شــکاف نســل‌ها، نحــوۀ واکنــش قهرمــان 
داســتان بــه وضعیــت موجــود جامعــه و همچنیــن تأثیــر گفتمــان دولت‌هــای حاکــم در رونــد 
ســاخت فیلم‌هــا مشــخص شــود )بندانــی، ترشــکی، 1397(. در ایــن تحقیــق 8 فیلــم از آثــار 
ــو )1374(، آژانــس  ــرج مین ــا رایــن )1371(، ب ــا نام‌هــای از کرخــه ت ــا ب ســینمایی حاتمی‌کی
شیشــه‌ای )1376(، روبــان قرمــز )1377(، مــوج مــرده )1379(، ارتفــاع پســت )1380(، بــه 
نــام پــدر )1384(، بادیــگارد )1394( کــه جنبــۀ نقــد اجتماعــی دارنــد و اوضــاع ایــران پــس از 
جنــگ را در خــود بازتــاب داده‌انــد، بــا روش نمونه‌گیــری هدفمنــد انتخــاب و بررســی شــدند. 
ــیجیان از  ــی بس ــه به‌نوع ــا ک ــی کی ــد حاتم ــخص ش ــه مش ــورت گرفت ــی‌های ص ــس از بررس پ
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جهــاد برگشــته را نمایندگــی می‌کــرد بــه نحــوۀ حیــات آن‌هــا در دورۀ جدیــد کــه دورۀ فراموشــی 
آرمان‌هــا و عصیــان اســت، می‌پــردازد و تقابــل و واکنــش ایــن قهرمانــان بــا وضعیــت موجــود 
کــه در آن واقع‌گرایــی و بروکراســی به‌جــای آرمان‌گرایــی نشســته اســت را در فیلم‌هــای خــود 
بــه تصویــر می‌کشــد و بــه تناســب شــرایط هــر دوره فیلمــی متناســب بــا آن ســاخته اســت بــه 
حــدی کــه می‌تــوان بــا شــناخت آثــار ســینمایی ایــن کارگــردان و تحلیــل فیلم‌هــای اجتماعــی 
ــان  ــن هم ــه ای ــید؛ ک ــگ رس ــد از جن ــران بع ــاع ای ــری از اوض ــر و جامع‌ت ــناخت بهت ــه ش او ب
کمــک مهمــی اســت کــه جامعه‌شناســی هنــر می‌توانــد در راســتای شــناخت بهتــر جامعــه بــه 
ــار  ــاختارگرایی در آث ــی س ــوان »بررس ــا عن ــه‌ای ب ــادری در مقال ــد. ن ــه کن ــی عرض جامعه‌شناس
حاتمــی کیــا« کــه بــه روش توصیفی-تحلیلــی بــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه‌ای صــورت گرفتــه 
بــه شــناخت و تحلیــل فیلم‌نامــه در آثــار حاتمــی کیــا می‌پــردازد و چنیــن نتیجــه می‌گیــرد کــه 
روایــت داســتان اصلــی آثــار در کلام و تصاویــر ارتباط مســتقیمی با زبانشناســی و نشانه‌شناســی 
دارد. به‌عــاوه آثــار وی در مــورد جنــگ تحمیلــی به‌مثابــه روایتــی عرفانــی و معنــوی از جنــگ 
هســتند )نــادری، 1:1399(. اســفندیاری و همکارانــش در مقالــه‌ای بــا عنــوان »نســبت ماهيت 
ســينما بــا ديــن و هويــت ملــي: رهيافتــي انتقــادي بــه دیدگاه‌هــای ســيد مرتضــي آوينــی« کــه بــا 
روش توصيفي-تحليلــي و بــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه‌ای صــورت گرفتــه، می‌کوشــد برخــي 
ــادي  ــي انتق ــا نگاه ــاخته و ب ــکار س ــي را آش ــده‌ آراي آوين ــته ش ــده انگاش ــای نادي از ظرفیت‌ه
بــه بيــان کاســتی‌های آن بپــردازد. )اســفندیاری و همــکاران، 1:1398(. راودراد در مقالــه 
»نگاهــی جامعه‌شــناختی بــه فیلم‌هــای حاتمــی کیــا«، فیلم‌هــای ابراهیــم حاتمــی کیــا بــا اتخــاذ 
رویکــردی جامعه‌شــناختی تحلیل‌شــده‌اند. هــدف از ایــن تحلیــل فهمیــدن دو مطلــب اســت: 
اول اینکــه معانــی تولیدشــده در فیلم‌هــا چیســت و دوم اینکــه ایــن معانــی چگونــه بــا جامعــه 
معاصــر فیلم‌هــا و نیــز گروهــی اجتماعــی کــه حاتمــی کیــا آن را نمایندگــی می‌کنــد ارتبــاط پیــدا 
می‌کننــد. چارچــوب نظــری ایــن مقالــه متأثــر از رویکــرد بازتــاب در جامعه‌شناســی سینماســت 
کــه مشــخصاً بــا اســتفاده از نظریــه لوســین گلدمــن دربــاره اثــر هنــری بــزرگ و فــرد اســتثنایی 
کــه در حــوزه ادبیــات طرح‌شــده اســت و بــا تســری آن بــه حــوزه ســینما تدقیــق شــده اســت. 
روش تحلیــل فیلم‌هــا از حیــث درک معانــی مســتتر در آن‌هــا تحلیــل نشــانه شــناختی و از حیــث 
امــکان ارتبــاط دادن معانــی بــا جامعــه معاصرشــان نقــد برون‌نگــر بــوده اســت. در ایــن مقالــه 
فیلم‌هــای از کرخــه تــا رایــن، بــرج مینــو، آژانــس شیشــه‌ای، روبــان قرمــز، مــوج مــرده، ارتفــاع 
پســت و بــه نــام پــدر تحلیل‌شــده‌اند. مســیر حرکــت قهرمــان فیلم‌هــای مذکــور کــه گویــی یــک 
نفــر اســت کــه مراحــل متفــاوت زندگــی خــود و جامعــه‌اش را طــی می‌کنــد، بــه شــکلی منطقــی 
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ــان‌دهنده  ــا نش ــن تحلیل‌ه ــت. )رادوراد، 1389: 1(، ای ــده اس ــال ش ــا دنب ــه‌لای فیلم‌ه در لاب
نگــرش یکــی از گروه‌هــای جامعــه ایــران، یعنــی گروه‌هــای بســیجی جبهــه رفتــه زمــان جنــگ 
ــد.  ــری قرارگرفته‌ان ــی و بی‌مه ــورد فراموش ــی م ــه کنون ــه در جامع ــت ک ــان اس و خانواده‌هایش
هنرمنــدی کــه خــود ماننــد ایــن گــروه فکــر می‌کنــد، ایــن نگــرش را بــه شــکل اثــر هنــری درآورده 
اســت. صنیعــی منــش و همــکاران در مقالــه »واکاوی بازنمایــی امــر قدســی در ســینمای 
داســتانی بــر اســاس آرای ســنت‌گرایان« مبانــی فکــری ســنت‌گرایی ماننــد امــر قدســی و هنــر 
قدســی و نیــز ســبک اســتعلایی در ســینما بــه عنــوان ســبکی نزدیــک بــه هنــر قدســی تبییــن شــده 
اســت. یافته‌هــای ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد، همان‌گونــه کــه ســنت‌گرایان هنــر قدســی را در 
شــکل و ســبکی خــاص جســتجو می‌کننــد کــه دارای کیفیــات و خصوصیــات معنــوی متناظــر 
بــا جهــان الوهــی اســت، می‌تــوان همیــن ویژگــی را در ســبک اســتعلایی ســینمایی بــه نحــوی 
کــه در بازنمایــی امــر قدســی کارکــرد داشــته باشــد، ردیابــی کــرد. در ایــن پژوهــش شــش فیلــم 
ســینمای ایــران بررســی شــده و کارکــرد ســبک اســتعلایی در بازنمایــی امــر قدســی را نتیجــه 

می‌دهــد )صنیعی‌منــش و همــکاران، 1403: 100(.
نظــر بــه مطالعــات انجام‌شــده در هیچ‌یــک از ایــن پژوهش‌هــای موردبحــث نظریــه 
ســمبول‌های فطــری شــهید آوینــی در مــورد آثــار ابراهیــم حاتمــی کیــا موردمطالعــه قــرار نگرفتــه 
اســت کــه ایــن موضــوع، وجــه تمایــز پژوهــش حاصــل از پژوهش‌هــای دیگــر خواهــد بــود.

مبانی نظری پژوهش
در ایــن بخــش بــه نظریــات و رویکردهــای فکــری اشــاره می‌شــود کــه جهــت احصــاء 
شــاخص‌های اثرگــذاری ســمبول فطــری و تدویــن پرسشــنامه مــورد اســتفاده قــرار گرفته اســت.

سمبولیسم فطری
از منظــر شــهید آوینــی ســمبول در معنــای غربــی خــود، یعنــی دلالتــی قــراردادی بــر مدلــول، 
نمی‌توانــد بیانگــر تــام و تمــام ظهــور و بــروز مدلــول باشــد؛ چراکــه دلالــت مظاهــر و آیــات بــر 
مدلول‌هــای خــود فطــری و ذاتــی اســت. بیــان ســمبولیک بــه معنــای حقیقــی آن مراتبــی دارد و 
هــر چــه ســمبول یــا تمثیــل دقیق‌تــر و درســت‌تر باشــد، از عمــق بیشــتری برخــوردار اســت؛ امــا 
هرچــه بیــان بــه ســمت شــخصی و انفــرادی بــودن و یــا تصادفــی یــا قــراردادی بــودن، گرایــش 
پیــدا کنــد از عمــق و ظرافــت و لطافــت و زیبایــی کمتــری برخــوردار اســت و هرقــدر بــه زبــان 
جهانــی و همگانــی ســمبول‌ها نزدیک‌تــر شــود، عمــق بیشــتری پیــدا می‌کنــد و بایــد دانســت 
کــه ایــن عمــق و مراتــب طولــی اســت و نــه عرضــی، یعنــی بــه ســمت عالــم حقایــق و متعالــی 
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پیــش مــی‌رود. وقتــی گفتــه می‌شــود کــه موجــودات مظاهــر و آیــات حق‌تعالــی هســتند، یعنــی 
آن حقایــق در ایــن موجــودات ظهــور و تنــزل و تمثــل یافتــه و ایــن مظاهــر، ذاتــاً و فطرتــاً بــه آن 

حقایــق اشــاره دارد )آوینــی، 1377: 72(.
آوینی در شرح بحث آغاز قصیده‌ای از مرحوم میرفندرسکی را مثال می‌زند:

چرخ با این اختران نغز و خوش زیباستی
صورتی در زیر دارد هرچه بر بالاستی
صورت زیرین اگر با نردبان معرفت

بر رود بالا همان با اصل خود یکتاستی

صــورت زیریــن، آیــت یــا مظهــری اســت بــرای صــورت بریــن کــه اصــل، آن اســت اگــر 
مــا عالــم را این‌چنیــن بشناســیم، همــه جهــان ســمبولی اســت راز آمیــز بــرای خــدای جهــان کــه 
ایــن همــه تجلــی اســماء و صفــات اوســت ســمبول بایــد آیــت یــا مظهــری باشــد بــرای مدلــول 
خویــش و همــان نســبتی کــه در ایــن دو بیــت از قصیــده میرفندرســکی بــدان اشــاره رفتــه اســت 

میــان ســمبل و مدلــول آن حاکــم باشــد )آوینــی، 1398: 62(.
بنابرایــن ســمبول‌های فطــری ســمبول‌هایی هســتند کــه دلالــت آن‌هــا بــر معانــی و 
مدلول‌هایشــان بی‌واســطه و بالــذات اســت، آوینــی در مقالــه »ســمبول و گرافیــک« نیــز شــاهد 
ــو«؛ خفاش‌هــا در  ــار در پوســتر »اژدهــای و ت ــن بحــث مــی‌آورد، همچــون م ــی از ای مثال‌های
پوســتر »شب‌پرســتان آل ســعود« کــه به‌طــور فطــری بــر شب‌پرســتی و ظلــم دلالــت دارد؛ طلــوع 
خورشــید در تابلــوی »جمــال آفتــاب« کــه بیننــده را بی‌واســطه و بالــذات بــه مدلــول خویــش 
ــد مشــت گره‌کــرده )ســمبولی(  ــم و ظلمــت اســت دلالــت می‌کن کــه پایــان گرفتــن عصــر ظل
کــه مخاطــب را بــدون واســطه قــراردادی معیــن بــه معنــای خویــش کــه قیــام و انقــاب اســت 

ــد و... ــت می‌کن هدای
ــد؛ رنــگ  ــز بی‌واســطه و فطــری می‌دان ــر مدلول‌هــای خویــش را نی وی دلالــت رنگ‌هــا ب
ــه لطافــت، عطوفــت، رحمــت و  ــگ ب ــی کمرن ــد؛ آب ــت می‌کن ــه شــادی دلال ــن را ب زرد ناظری
روحانیــت؛ آبــی تیــره بــه آســودگی و فراغــت بــال؛ ســبز بــه زندگــی؛ نارنجــی بــه نشــاطی همــراه 
بــا شــور و اشــتیاق؛ ســفید بــه بی‌رنگــی و آزادی و صفــا؛ ســرخ بــه هیجــان، خشــم، انقــاب، 
ایثــار و تــاش؛ ارغوانــی بــه افســردگی و... رنگ‌هــا، عــاوه بــر آنکــه دال بــر حالاتــی روحــی 
متناســب بــا وجــود خویــش هســتند ماهیتــی القایــی دارنــد و مســتقیماً مخاطــب را بــه همــان 

احــوال روحــی و معنــوی می‌رســانند.
ــری  ــای فط ــمبول ه ــره س ــی‌اش را در دای ــای باطن ــر انگیزه‌ه ــان ب ــرکات انس ــن ح همچنی
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مــی‌آورد و آن را در میــان همــه اقــوام بشــری مشــترک می‌دانــد ازجملــه انگشــت روی لــب نشــانه 
ســکوت اســت و مشــت برافراشــته نشــانه قیــام؛ حتــی زبان ســمبولیک اعمــال عبادی نیــز مبتنی 
ــا اعمــال  بــر فطــرت اســت و لهــذا تکــرار آن انســان را بــه همــان ملــکات روحــی متناســب ب
می‌رســاند. رکــوع ادب حضــور و تعظیــم حــق اســت و ســجده، فقــر و عجــز در مقابــل غنــى 

مطلــق )آوینــی، 1398: 70(.
بیــان هنــری اساســاً بیانــی تمثیلــی و ســمبولیک اســت و بــه همیــن دلیــل ابهــام جــزء ذاتــی 
بیــان هنــری اســت. البتــه منظــور ابهــام مطلق و محض نیســت، بلکــه ابهام تمثیلی و ســمبولیک 
بــه معنــای حقیقــی آن، مــد نظــر اســت. تخیــل، بــال هنــر اســت. هنــر کشــف و شــهودی اســت 
بــا واســطه تخیــل، امــا ایــن تخیــل نــه آن‌چنــان اســت کــه هــر کــس را بــه هرکجــا ببــرد. تخیــل 
آزاد بی‌معنــی اســت، مگــر آنکــه هنرمنــد خــود آزاد باشــد؛ آزاد از تعلقــات تــا عالــم خیالــش بــا 
عالــم حقیقــت آنچــه از آن بــه ســمبول فطــری یــاد می‌شــود همیــن رابطــه ذاتــی و بی‌واســطه 
بــا اصــل حقیقــت و وجــود اســت. بــا توجــه بــه این‌کــه انســان ذاتــاً و فطرتــاً بــه ســمت حقایــق 
گرایــش دارد، لاجــرم وجــود چنیــن تماثیلــی در آثــار هنــری، بایــد جــذب و درک بیشــتری در 

مخاطــب داشــته باشــد )آوینــی، 1395: 71(.
از دیــدگاه آوینــی آزادی بــه معنایــی کــه در فرهنــگ غــرب مطــرح می‌شــود، عیــن اســارت 
اســت. چــرا کــه آزادی از قیدوبندهــای دینــی و اخلاقــی، ناگزیــر بندگــی هــوای نفســانی اســت 
و غیــر ایــن ممکــن نیســت. تخیــل نیــز ماهیتــاً آزاد نیســت امــا آزاد نــه بــه معنــای مــورد نظــر 
فرهنــگ غــرب؛ بلکــه خیــال ریشــه در اعتقــادات و تعهــدات و تعلقــات آدمــی دارد، چــه بــا 
اراده و چــه بــی‌اراده او. نفــس انســان در هــر مرتبــه‌ای کــه هســت، آینــه‌ای صورت‌هــای همــان 
ــم نفــس اســت.  ــز عالمــی از عوال ــال نی ــرد و خی ــر را در خــود می‌پذی ــب پایین‌ت ــه و مرات مرتب
ــان او، تمثیــل. پــس بایــد رمــز و راز ظهــور حقایــق  ــد رازدار خزائــن غیــب اســت و زب هنرمن
متعالــی و کیفیــت ظهــور امــر قدســی در جهــان را بشناســد. رو ح هنرمنــد بایــد منــزل نــزول 
ملائکــه‌ای شــود کــه واســطه الهــام رمزهــای غیبــی بــه قلــوب و ذوق‌هــا هســتند، قلــب هنرمنــد 

بایــد جلــوگاه حســن و بهــاء حضــرت حــق باشــد )اســفندیاری و همــکاران، 1396: 52(.

نظریه انسان کامل شهید مرتضی مطهری
توجــه بــه انســان کامــل )انســانى کــه معیــارى بــراى دیگــر انســان‌ها باشــد( ســابقه‏اى بــس دیرینه 
ــن  ــوده اســت و شــاید در همی ــال انســان کامــل ب ــه دنب دارد. در ســیر تاریــخ، آدمــى همیشــه ب
ــان افســانه‏اى  ــى و رب‌النوع‌هــا و گاه قهرمان ــاوراء الطبیع ــوده کــه گاه موجــودات م جســتجو ب
ــوان انســان کامــل مطــرح  ــخ را به‌عن ــى هــم شــخصیت‌هاى برجســته تاری و اســاطیرى و زمان
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مقاله علمی _ پژوهشی

کــرده اســت. در هــر یــک از فرهنگ‌هــا و مکتب‌هــای فکــرى و فلســفى و آیین‌هــا و مذاهــب، 
ردپایــى از انســان کامــل یافــت می‌شــود. بــودا، کنفوســیوس، زرتشــت، عیســى )ع( و حضــرت 
محمــد )ص(، افلاطــون، ارســطو، متصوفــه، عرفــا و همچنیــن برخــى از روانشناســان معاصــر، 
ــا مطلــوب )بانام‌هــای مختلــف: آزاده، فیلســوف، انســان بزرگــوار،  ســخن از انســان کامــل ی
شــیخ و پیــر، ابــر انســان، خلیفــه‏ا...، انســان بــه فعلیــت رســیده و...(. بــه میــان آورده‏انــد شــاید 
بتــوان گفــت ریشــه گرایــش بــه انســان کامــل، میــل بــه کمــال در درون آدمــى اســت و همچنیــن 

دورى از نقــص و ضعــف و حقــارت اســت )آذربایجانــی، 1375: 52(.
از منظر شهید مطهری دو راه برای شناخت انسان کامل در رویکرد اسلامی وجود دارد:

1. توصیف‌هایی که در قرآن و سنت برای انسان کامل )مؤمن و مسلمان کامل( آمده؛
2. شناخت افرادی که همان‌گونه که در قرآن توصیف‌شده، خودسازی کرده‌اند.

بــه تعبیــر وی انســان کامــل آن انســانی اســت کــه همــه ارزش‌هــای انســانی در او رشــد کننــد 
و هیــچ کــدام بی‌رشــد نماننــد و همــه هماهنــگ بــا یکدیگــر رشــد کننــد و رشــد هــر کــدام از 
ایــن ارزش‌هــا بــه حــد اعلــی برســد. ایــن انســان می‌شــود انســان کامــل، انســانی کــه قــرآن از او 
؛ گفــت: تــو را امــام مــردم  هُــنَّ ــهُ بِكَلِمَــاتٍ فَأَتَمَّ تعبیــر بــه »امــام« می‌کنــد؛»وَ إِذِ ابْتَلَــى إِبْرَاهِيــمَ رَبُّ

ــرار می‌دهــم.« ق
علــى)ع( انســان کامــل اســت بــرای اینکــه همــه ارزش‌هــای انســانی در حــد اعلــی و به‌طــور 
هماهنــگ در او رشــد کــرده اســت؛ یعنــی هــر ســه شــرط را داراســت )مطهــری، 1383: 46(.

ــال رســیده؛ بیان‌شــده  ــه کم ــا ب ــل و ی ــی انســان کام ــرای معرف ــرآن ب ــی کــه در ق ویژگی‌های
ــات  ــم در درج ــی و ه ــد اعل ــم در ح ــه ه ــتند. بلک ــتیابی نیس ــل دس ــی و غیرقاب ــت، خیال اس
ــی درجــات،  ــراد در اعل ــن اف ــد. از نمونه‌هــای ای ــدا کرده‌ان ــای مــادی وجــود پی ــر در دنی پایین‌ت
ــر اکــرم)ص(، حضــرت علــی)ع(، حضــرت فاطمــه زهــرا)س( و همــه  وجــود مقــدس پیامب
ــردد  ــه روح انســان بازمی‌گ ــودن ب ــل ب ــر کام ــن تعبی ــن علیهم‌الســام؛ بنابرای ــه و معصومی ائم

)رودگــر، 166:1400(.
انســان ذاتــاً بــه طالــب کمــال مطلــق اســت، یعنــی خواهــان محــدود نیســت. انســان خواهان 
چیــزی اســت کــه نــدارد و هــرگاه بــه آن چیــز برســد، دیگــر میلــی بــه آن نــدارد؛ بنابرایــن انســان 
بــه دنبــال کمــال مطلــق اســت و از رســیدن بــه کمــال ســیر نمی‌شــود، چراکــه کمــال بی‌نهایــت 

اســت و محــدود نیســت )خیاطیــان و طباطبایــی، 76:1398(.
برای فهم بهتر مطلب، می‌توان به سیر انسان کامل از منظر عرفا اشاره کرد:

• سفر انسان از خود به خدا؛	
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• سفر انسان همراه خدا در خدا)شناخت خدا(؛	
• سفر انسان همراه خدا به خلق خدا؛	
• ــق خــدا )مطهــری، 	 ــرای نجــات خل ــق خــدا ب ــان خل ســفر انســان همــراه خــدا در می

.)125  :1383
ــه خــدا نرســیده  ــی کــه انســان ب ــا زمان ــن ســفر انســان به‌ســوی خداســت. ت بنابرایــن، اولی
ــه  ــه ذکــر خــدا برســد و خــود را ب ــی انســان ب ــوچ و بی‌مفهــوم اســت. وقت ــز پ اســت، همه‌چی
خــدا نزدیــک کنــد و خــدا را بــا خــود احســاس کنــد همــراه خــدا به‌ســوی خلــق بازمی‌گــردد. 
ــق خــدا و  ــرای حرکــت دادن خل ــد و ب ــا حرکــت می‌کن ــان آن‌ه ــق خــدا، می ــرای نجــات خل ب
نزدیــک کــردن آن‌هــا بــه خــدا تــاش می‌کنــد و اســما و صفــات الهــی در او متجلــی می‌گــردد 

)محــب‌زاده و همــکاران، 1400: 125(.

روش پژوهش
ــم حاتمــی  ــه در فیلم‌هــای ابراهی ــکار رفت ــن پژوهــش بررســی ســمبول‌های فطــری ب هــدف ای
ــذا پژوهــش  ــب مخاطــب اســت. ل ــن ســمبول‌ها از جان ــن اثرگــذاری و درک ای ــا و همچنی کی
حاضــر، پژوهشــی بنیــادی اســت. در ایــن پژوهــش عــاوه بــر اســتفاده از اســتدلال عقلانــی 
ــوان ســمبول فطــری در پیام‌هــا رمزگــذاری می‌شــود و  ــان آنچــه به‌عن ــط می ــرای کشــف رواب ب
آنچــه در ذهــن و قلــب مخاطــب از آن اســتنباط می‌شــود، از روش‌هــای اســتقرایی و تجربــی 
نیــز بهــره گرفته‌شــده اســت. ایــن پژوهــش مبتنــی بــر مطالعــه مــوردی آثــار ســینمایی ابراهیــم 
حاتمــی کیــا اســت تــا اطلاعــات لازم بــا دقــت بــالا کســب شــده و مــورد تجزیه‌وتحلیــل قــرار 
گیــرد لــذا از منظــر رویکــرد دارای رویکــردی کیفــی اســت. همچنیــن به‌منظــور گــردآوری 
اطلاعــات از روش مشــاهده و تکمیــل پرسشــنامه اســتفاده شــده اســت. محقــق بــا مشــاهده 
دقیــق و مکــرر فیلم‌هــای منتخــب از آثــار ابراهیــم حاتمــی کیــا و احصــاء صحنه‌هایــی کــه دارای 
ســمبول فطــری هســتند، اطلاعــات اولیــه در خصــوص نــوع و تعــداد ســمبول‌های فطــری بــکار 
گرفته‌شــده در ایــن فیلم‌هــا را بــه دســت آورده اســت. پــس از بررســی‌های انجام‌شــده محقــق 
بــه تدویــن پرسشــنامه به‌صــورت ســاختاریافته و هدفمنــد پرداختــه و بــا اســتفاده از نمونه‌گیــری 

هدفمنــد، ایــن پرسشــنامه را در اختیــار نمونــه پژوهــش قــرارداد.
جامعــۀ آمــاری در ایــن پژوهــش بــه دلیل گســتردگی تأثیــر فیلم بــر مخاطب، زنــان 40-18 
ســاله ســاکن تهــران در نظــر گرفتــه شــد و ســعی شــده اســت پراکندگــی نمونــه از منظــر شــغل، 
ــری  ــه روش نمونه‌گی ــن پژوهــش ب ــا ســینما رعایــت شــود. در ای محــل ســکونت و آشــنایی ب
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هدفمنــد 30 زن کــه قابلیــت حضــور در مکانــی یکســان بــرای نمایــش فیلــم )بــه جهــت برابــر 
بــودن شــرایط مشــاهده فیلــم و کنتــرل عوامــل خارجــی مؤثــر بــر مخاطــب( را داشــتند انتخــاب 
و ســه اثــر منتخــب از فیلم‌هــای ابراهیــم حاتمــی کیــا بــه نام‌هــای »بادیــگارد«، »چ« و »بــه وقــت 
شــام« بــرای آنــان نمایــش داده شــد و پــس‌ازآن پرسشــنامه‌های ســاختاریافته در اختیــار آن‌هــا 
قــرار گرفــت. علــت ایــن انتخــاب نزدیک‌تریــن آثــار ایشــان بــه پژوهــش پیــش روســت و دلیــل 

انتخــاب ســه اثــر از آثــار ایشــان نیــز اعتباربخشــی بــه داده‌هــای به‌دســت‌آمده اســت.
ــنامه از دو  ــت‌آمده از پرسش ــای به‌دس ــنجی داده‌ه ــار س ــت اعتب ــه جه ــش ب ــن پژوه در ای
روش اعتبــار صــوری و اعتبــار محتوایــی اســتفاده شــده اســت. در خصــوص اعتبــار صــوری، 
ســؤالات پرسشــنامه را بــر اســاس موضــوع مــورد بررســی طراحــی و بــرای اطمینــان از صحــت 
و ارتبــاط پرســش‌ها بــا موضــوع، پرســش‌هایی جهــت خطاســنجی طراحــی شــده و در میــان 

ســؤالات قــرارداده‌ شــده اســت.
همچنیــن بــه جهــت احصــاء بیشــترین داده از ذهــن مخاطــب، پرســش‌ها به‌صــورت بــاز 
ــوع  ــول موض ــه ح ــرآن چ ــته‌بندی، ه ــه دس ــارغ از هرگون ــب ف ــا مخاط ــت ت ــده اس ــی ش طراح
ــا  ــود ت ــر آن ب ــز، تــاش ب ــرای انتخــاب گــروه هــدف نی ــه دهــد. ب و پرســش در ذهــن دارد ارائ
مخاطبــان از طیف‌هــای مختلــف مذهبــی باشــند و البتــه بــه لحــاظ ســنی محــدوده موردنظــر بــه 

جهــت میــزان دریافــت موردنظــر، بــازه‌ای بیــن 18 تــا 40 ســال بــوده اســت.
در بخــش اعتبــار محتوایــی، ســعی شــده اســت کــه بــا طراحــی پرســش‌های مختلــف امــا 
ــرد. در  ــرار گی ــق ق ــورد بررســی و تدقی ــاد موردنظــر در خصــوص موضــوع، م هم‌جهــت، ابع
ایــن رابطــه، پرســش‌هایی کــه در پاســخ همپوشــانی دارنــد و پرســش‌هایی کــه در پاســخ تضــاد 

دارنــد جهــت احصــاء اعتبــار محتوایــی طراحــی شــده اســت.
داده‌هـای بـه دسـت آمـده از طریـق پرسشـنامه، در سـه مرحلـه مـورد بررسـی و پایـش قـرار 
گرفتـه اسـت. در مرحلـه اول جمالت و عبـارات بـکار بـرده شـده توسـط مصاحبه‌شـونده‌ها 
به‌صـورت اختصـاری بـا عنـوان گویه‌هـای اولیه بـه تفکیک هر فیلم ثبت شـد. در مرحلـه دوم با 
بررسـی گویه‌هـای اولیـه، گویه‌هـای مشـابه و یـا هـم معنی دسـته‌بندی شـده و با عنـوان گویه‌های 
ثانویـه بـرای هـر فیلـم به‌طـور جداگانـه در جـداول مربوطـه جاگـذاری شـد. در مرحلـه سـوم، 
بـا توجـه بـه کثـرت گویه‌هـای ثانویـه، گویه‌هـای پرکاربـرد تحـت عنـوان مقـولات، جـدا شـده 
و گویه‌هـای کم‌کاربـرد حذف‌شـده و در جـدول نهایـی بـه ثبـت رسـید. درنهایـت بـه مقایسـه 
مقـولات به‌دسـت‌آمده از مخاطبـان و سـمبول هـای شناسایی‌شـده توسـط محقـق پرداختـه و 

میـزان درک مخاطـب از سـمبول‌ها مـورد تجزیه‌وتحلیـل قـرار گرفتـه اسـت.
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یافته‌های پژوهش
براســاس داده‌هــای بــه دســت آمــده در ایــن پژوهــش از ابتــدا تاکنــون، نمایــی از میــزان درک و 
دریافــت مخاطبــان از ســمبول هــای فطــری بــکار رفتــه در ســه اثــر از حاتمــی کیــا تدوین‌شــده 
ــه ســمبول هــای فطــری شناسایی‌شــده توســط  ــوط ب ــر اســاس آنچــه در جــدول مرب اســت. ب
پژوهشــگر و ویژگی‌هــای انســان کامــل بیان‌شــده، در پاســخ بــه ســؤال اصلــی پژوهــش، 
ــوده  ــد نظــر پژوهشــگر ب ــا آنچــه م ــا چــه حــد ب ــان ت ــت مخاطب ــه دریاف مشــخص می‌شــود ک
ــت.  ــاهده اس ــر قابل‌مش ــداول زی ــل در ج ــج حاص ــه نتای ــاق دارد ک ــی و انطب ــت، همخوان اس
ــای لازم  ــیر و تحلیل‌ه ــمت، تفس ــن قس ــده در ای ــای ترسیم‌ش ــاس جدول‌ه ــر اس ــن ب همچنی

ــت. ــده اس ــن ش ــش ممک ــی پژوه ــی و فرع ــش‌های اصل ــه پرس ــخ‌گویی ب ــت پاس جه
به‌منظــور ارائــه نظــرگاه محقــق در خصــوص تحلیــل آثــار منتخــب، از روش توصیفــی- 
تحلیلــی اســتفاده شــده اســت و بــا اســتفاده از ایــن روش و بــر اســاس نظر محقق، ســمبول‌های 

ارائــه شــده در هــر فیلــم بــرای انســان کامــل ارائــه می‌گــردد.

به وقت شام
فیلــم »بــه وقــت شــام« را می‌تــوان از منظــر مفاهیــم دینــی، معنــوی و نمادپردازی‌هــای مرتبــط 
بــا فرهنــگ مقاومــت و آموزه‌هــای اســامی تحلیــل کــرد. ایــن اثــر به‌وضــوح حامــل پیام‌هایــی 
از ایثــار، جهــاد، شــجاعت و عشــق بــه اهــل بیــت علیهم‌الســام اســت. پــدر )یونــس( و پســر 
)علــی( در طــول فیلــم بــه عنــوان خلبانــان ایرانــی، خــود را در خطــری بــزرگ قــرار می‌دهنــد 
ــی کــه  ــار اســت؛ جای ــاد ایث ــت نم ــن مأموری ــد. ای ــاه را نجــات دهن ــا جــان انســان‌های بی‌پن ت
قهرمانــان داســتان حاضــر می‌شــوند بــرای حفــظ جــان دیگــران از خودشــان بگذرنــد. یونــس 
در صحنــه‌ای کلیــدی، وقتــی می‌فهمــد کــه بایــد میــان بازگشــت بــه ایــران و نجــات جــان مــردم 
یکــی را انتخــاب کنــد، تصمیــم بــه مانــدن و ادامــه مأموریــت می‌گیــرد. ایــن انتخــاب به‌خوبــی 
پیــام ازخودگذشــتگی را در قالبــی حماســی بــه نمایــش می‌گــذارد. ایــن ایثــار در مفهــوم دینــی 
هــم بــا آموزه‌هــای قرآنــی و احادیــث تطبیــق دارد کــه انســان‌ها را بــه ترجیــح دیگــران بــر خــود 
دعــوت می‌کنــد: »و یؤثــرون علــى أنفســهم ولــو کان بهــم خصاصــة« )ســوره حشــر، آیــه ۹(. 
یونــس و علــی نــه تنهــا بــه عنــوان خلبانــان وظیفــه‌دار در یــک مأموریــت نظامــی هســتند، بلکــه 
ــا حضــور  ــا ب ــد. آن‌ه ــه شــمار می‌رون ــی ســبیل‌الله ب ــدان ف ــاد مجاه ــری نم ــای عمیق‌ت در معن
در ســرزمین‌های جنــگ‌زده و تــاش بــرای نجــات انســان‌ها، در راهــی قــدم برمی‌دارنــد 
ــم  ــا تروریســت‌های داعــش در فیل ــارزه ب ــر و جهــاد اصغــر اســت. مب کــه مصــداق جهــاد اکب
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ــاع از  ــوان دف ــه عن ــم اســامی از آن ب ــم و تاریکــی اســت کــه در تعالی ــا ظل ــه ب نمــادی از مقابل
مظلومــان یــاد می‌شــود. در فیلــم، مفهــوم جهــاد نــه فقــط بــه شــکل فیزیکــی، بلکــه بــه عنــوان 
یــک مبــارزه معنــوی نیــز نمایــش داده می‌شــود؛ قهرمانــان بایــد از تــرس و تردیــد عبــور کننــد تــا 
بــه رســالت خــود وفــادار بماننــد. شــجاعت یکــی از ارکان اصلــی شــخصیت‌های فیلــم اســت. 
ــه  ــی غلب ــی و شــرایط بحران ــر ترس‌هــای درون ــد ب ــی بای ــس و عل ــا داعــش، یون ــه ب در مواجه
کننــد. علــی به‌عنــوان نســل جــوان، در طــول فیلــم بــا چالش‌هایــی روبــه‌رو می‌شــود کــه او را 
از یــک فــرد ســاده بــه یــک قهرمــان شــجاع تبدیــل می‌کنــد. او یــاد می‌گیــرد کــه بــرای تحقــق 
ــجاعت  ــن ش ــود. ای ــر ش ــدان خط ــذرد و وارد می ــود بگ ــایش خ ــد از آس ــر، بای ــی بزرگ‌ت هدف
ــی  ــا را حت ــرد هواپیم ــم می‌گی ــی تصمی ــه عل ــی ک ــی زمان ــم، یعن ــات اوج فیل ــژه در لحظ به‌وی
در شــرایطی کــه تحــت کنتــرل تروریست‌هاســت هدایــت کنــد، برجســته می‌شــود. ایــن عمــل 
نــه فقــط نمــادی از شــهامت فــردی، بلکــه تجلــی ایمــان بــه هدفــی والا اســت. در بســیاری از 
لحظــات فیلــم، اشــاراتی غیرمســتقیم بــه ارزش‌هــای الهام‌گرفتــه از فرهنــگ عاشــورا و عشــق 
بــه اهــل بیــت علیهم‌الســام وجــود دارد. ایــن عشــق، نیــروی محرکــه‌ای اســت کــه قهرمانــان 
فیلــم را بــه مقاومــت در برابــر ظلــم و ادامــه مأموریــت ســوق می‌دهــد. در برخــی از دیالوگ‌هــا 
و صحنه‌هــا، یونــس و علــی بــا ارجــاع بــه مفاهیــم دینــی و ارزش‌هــای عاشــورایی، بــه مبــارزه 
ــارزه آن‌هــا بــا داعــش، در ســطحی عمیــق، تکــرار همــان آموزه‌هــای  ــا می‌دهنــد. مب خــود معن
ــی کــه شــخصیت‌ها  ــم و ســتم اســت. صحنه‌های ــر ظل ــام حســین علیه‌الســام در براب ــام ام قی
در مواجهــه بــا دشــمن همچنــان بــه مســیر خــود ایمــان دارنــد، تداعی‌گــر عاشــقان اهــل بیــت 
اســت کــه حتــی در اوج ســختی‌ها، راه حــق را رهــا نمی‌کننــد. در صحنه‌هایــی از فیلــم، 
ــه  ــود را ب ــد خ ــی، امی ــرایط بحران ــن در ش ــرار گرفت ــم ق ــر( به‌رغ ــدر و پس ــی )پ ــان ایران خلبان
رحمــت خــدا از دســت نمی‌دهنــد. ایــن رفتــار، تجلــی تــوکل و تســلیم در برابــر مشــیت الهــی 
ــد کــه سرنوشــت انســان  اســت. حتــی در ســخت‌ترین لحظــات، شــخصیت‌ها نشــان می‌دهن
در دســتان خداســت و نبایــد از یــاد او غافــل شــد. تــوکل، از ویژگی‌هــای انســان کامــل اســت کــه 
در هــر شــرایطی، دل بــه خداونــد ســپرده و بــا آرامــش درونــی، مســیر خــود را ادامــه می‌دهــد. 
هرچنــد فیلــم بــه نبــرد بــا تروریســت‌ها می‌پــردازد، امــا روح انسان‌دوســتی و اخــاق در جنــگ 
ــار شــخصیت‌ها مشــاهده می‌شــود. شــخصیت پــدر )پیلــوت( و پســر  به‌طــور ضمنــی در رفت
)یونــس( بــا وجــود قــرار گرفتــن در معــرض خشــونت، هرگــز از خــط اخلاقــی و اصــول انســانی 
ــادآور جوانمــردی و اخــاق اســامی در جهــاد اســت. انســان  ــه ی ــد. ایــن نکت عــدول نمی‌کنن
کامــل، حتــی در جنــگ و شــرایط ســخت، بــه اخــاق و مــروت پایبنــد می‌مانــد و از خشــونت 
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ــرض  ــود را در مع ــان خ ــد ج ــه می‌دانن ــود اینک ــا وج ــر، ب ــدر و پس ــد. پ ــز می‌کن ــه پرهی بی‌روی
ــه  ــی ک ــی در لحظات ــد. حت ــام می‌دهن ــان انج ــا پای ــود را ت ــئولیت خ ــد، مس ــرار داده‌ان ــر ق خط
می‌تواننــد بــرای حفــظ جــان خــود تصمیــم دیگــری بگیرنــد، ترجیــح می‌دهنــد وظیفــه انســانی 
و الهــی خــود را بــه انجــام برســانند. ایــن تعهــد بــه وظیفــه و خدمــت بی‌چشمداشــت، یکــی از 
بارزتریــن ویژگی‌هــای انســان کامــل اســت؛ کســی کــه منفعــت شــخصی را فــدای خیــر عمومــی 
می‌کنــد و همــواره بــه وظیفــه و تعهــد خــود پایبنــد اســت. رابطــه عاطفــی و معنــوی میــان پــدر 
و پســر، نشــان‌دهنده انتقــال ارزش‌هــای دینــی و اخلاقــی از نســلی بــه نســل دیگــر اســت. پــدر 
تــاش می‌کنــد ایمــان، شــجاعت و تعهــد بــه ارزش‌هــا را بــه پســر خــود بیامــوزد و ایــن پیونــد 
ــت  ــت و هدای ــل در نســل‌های بعــدی اســت. تربی ــداوم راه انســان کام ــوی، نشــانه‌ای از ت معن
نســل بعــد، از وظایــف انســان کامــل اســت کــه بــا عشــق و بصیــرت، ارزش‌هــای الهــی را بــه 
فرزنــدان خــود منتقــل می‌کنــد. شــخصیت‌های اصلــی در طــول فیلــم بــا دشــواری‌های فراوانــی 
مواجــه می‌شــوند؛ از تهدیدهــای تروریســتی گرفتــه تــا خطــرات جانــی و انتخاب‌هــای دشــوار. 
آن‌هــا امــا بــا صبــر و اســتقامت ایــن مســیر را ادامــه می‌دهنــد، بــدون آن‌کــه از انجــام وظیفــه 
خــود دســت بکشــند یــا دچــار تزلــزل شــوند. صبــر و پایــداری در برابــر مصیبت‌هــا، یکــی از 
مهم‌تریــن ویژگی‌هــای انســان کامــل اســت. او نه‌تنهــا در برابــر ســختی‌ها تــاب مــی‌آورد، بلکــه 
از آن‌هــا به‌عنــوان فرصتــی بــرای رشــد معنــوی بهــره می‌بــرد. پــدر و پســر در طــول فیلــم، حتــی 
در ناامیدکننده‌تریــن شــرایط، امیــد خــود را از دســت نمی‌دهنــد و بــرای نجــات دیگــران تــاش 
می‌کننــد. آن‌هــا بــرای حفــظ جــان مــردم، حتــی کســانی کــه ممکــن اســت از آن‌هــا شــناخت یــا 
قدردانــی نداشــته باشــند، از هیــچ تلاشــی فروگــذار نمی‌کننــد. امیــد بــه آینــده و تــاش بــرای 
نجــات دیگــران، از ویژگی‌هــای بــارز انســان کامــل اســت. چنیــن انســانی، رنــج دیگــران را رنــج 
خــود می‌دانــد و همــواره بــرای بهبــود زندگــی دیگــران تــاش می‌کنــد. در فیلــم، شــخصیت‌ها 
ــران نمی‌کشــند.  ــه رخ دیگ ــود را ب ــل خ ــت خــود فخــر نمی‌فروشــند و عم ــه خدم ــچ‌گاه ب هی
ــر  ــی فک ــت اله ــه و رضای ــام وظیف ــه انج ــا ب ــاداش، تنه ــار پ ــدون انتظ ــاص و ب ــا اخ ــا ب آن‌ه
ــرای رضــای خــدا، از ویژگی‌هــای اساســی انســان کامــل  ــز از غــرور و عمــل ب ــد. پرهی می‌کنن
اســت. او همــواره خــود را بنــده‌ای کوچــک در برابــر عظمــت الهــی می‌بینــد و از خودســتایی 

ــد. ــز می‌کن پرهی

بادیگارد
فیلــم »بادیــگارد« بــا نگاهــی ژرف بــه شــخصیت انســان‌هایی کــه خــود را وقــف حفاظــت از 
ــن  ــد. ای ــیم می‌کن ــی را ترس ــته و متعال ــان وارس ــی از انس ــد، نمای ــا کرده‌ان ــا و آرمان‌ه ارزش‌ه
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ــی را  ــوی و اخلاق ــم معن ــز، مجموعــه‌ای از مفاهی ــار روایــت داســتانی هیجان‌انگی ــم در کن فیل
ــی  ــک جــای داده اســت. شــخصیت اصل در دل شــخصیت‌پردازی‌ها و موقعیت‌هــای دراماتی
فیلــم، حیــدر، بــه عنــوان محافظــی وفــادار، در مســیر انجــام وظیفــه خــود بــا چالش‌هــای درونی 
و بیرونــی مواجــه اســت. او شــهادت را نــه بــه عنــوان یــک پایــان، بلکــه بــه عنــوان یــک آرزو و 
نقطــه اوج زندگــی معنــوی درک کــرده اســت. میــل بــه شــهادت در شــخصیت حیــدر نشــانه‌ای 
ــه جایگاهــی اســت کــه در آن، مــرگ در راه  ــوی و رســیدن ب از گــذر او از ســطح تعلقــات دنی
حــق و حقیقــت، ارزشــمندترین دســتاورد اســت. حیــدر در طــول فیلــم بــه دنبــال پاســخ بــه ایــن 
پرســش اســت کــه آیــا ارزش آن را دارد جــان خــود را فــدای محافظــت از دیگــران کنــد؟ او در 
نهایــت بــا پذیــرش خطــر، نشــان می‌دهــد کــه شــهادت در راه حفاظــت از ارزش‌هــا بــرای او 
نوعــی رســتگاری اســت. نمــاز در فیلــم بــه عنــوان نمــادی از ارتبــاط انســان بــا خــدا و تــداوم 
ایــن پیونــد بــه نمایــش درمی‌آیــد. حیــدر، بــا وجــود تمــام درگیری‌هــای شــغلی و دغدغه‌هــای 
شــخصی، اهمیــت ویــژه‌ای بــه اقامــه نمــاز می‌دهــد کــه ایــن امــر نشــان‌دهنده پایبنــدی او بــه 
معنویــات و اتصــال مــداوم بــا منبــع قــدرت الهــی اســت. اقامــه نمــاز در لحظــات بحرانــی فیلم، 
نشــان از آن دارد کــه حیــدر بــا وجــود تمــام مشــکلات و ســختی‌ها، خــود را در برابــر خداونــد 
ــادت، بخشــی از شــخصیت انســان وارســته‌ای اســت کــه  ــه عب ــن توجــه ب ــد. ای متعهــد می‌دان
همــواره در مســیر کمــال گام برمــی‌دارد. حیــدر، بــه عنــوان بادیــگاردی کــه مأمــور حفاظــت از 
شــخصیت‌های مهــم اســت، به‌طــور مــداوم در معــرض تصمیم‌گیری‌هایــی قــرار دارد کــه نیــاز 
ــد،  ــرای دفــاع از جــان دیگــران می‌کن ــد. او خــود را ســپری ب ــار و ازخودگذشــتگی دارن ــه ایث ب
ــدان باشــد. انســان  ــا حــذف شــدن از می ــه قیمــت آســیب‌دیدگی ی ــم ب ــن تصمی ــر ای ــی اگ حت
کامــل، در اندیشــه اســامی، کســی اســت کــه دیگــران را بــر خــود مقــدم بدانــد. ایــن ویژگــی 
در شــخصیت حیــدر بــه وضــوح دیــده می‌شــود؛ او در چندیــن موقعیــت نشــان می‌دهــد کــه 
حاضــر اســت از جــان خــود بــرای دفــاع از آرمان‌هــا و افــراد تحــت حفاظتــش بگــذرد. یکــی 
ــن شــجاعت،  ــا خطــرات اســت. ای ــه ب ــدر، شــجاعت او در مقابل از ویژگی‌هــای برجســته حی
نــه صرفــاً شــجاعت فیزیکــی، بلکــه توانایــی در پذیــرش حقیقــت و عمــل بــه وظیفــه حتــی در 
شــرایط ســخت اســت. او بــا اینکــه بــا ناملایمــات و فشــارهای درونــی و بیرونــی مواجــه اســت، 
امــا تصمیمــات اخلاقــی و درســت را در اولویــت قــرار می‌دهــد. شــجاعت، یکی از ابعاد انســان 
کامــل اســت؛ زیــرا چنیــن انســانی از رویارویــی بــا حقیقــت و پیامدهــای آن هــراس نــدارد و 
همــواره در مســیر حــق و حقیقــت گام برمــی‌دارد. حیــدر نــه تنهــا محافــظ جــان افــراد اســت، 
بلکــه نمــاد پاســدار ارزش‌هــا و اصــول اخلاقــی نیــز هســت. او در تمــام طــول داســتان ســعی 
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ــد.  ــظ کن ــوی را حف ــه‌اش، کرامــت انســانی و ارزش‌هــای معن ــا ضمــن انجــام وظیف ــد ت می‌کن
ــد مســیری را  ــه و اخــاق می‌شــود، تــاش می‌کن ــان وظیف ــر تضــاد می ــی کــه درگی ــی زمان حت
انتخــاب کنــد کــه بــا اصــول متعالــی ســازگار باشــد. ایــن تــاش بــرای حفــظ ارزش‌ها، نشــانه‌ای 
ــدر نشــان می‌دهــد کــه  ــر انحرافــات و وسوسه‌هاســت. حی از اســتقامت انســان کامــل در براب
انســان وارســته، کســی اســت کــه در شــرایط ســخت هــم بــه اصــول اخلاقــی و معنــوی پایبنــد 
ــی  ــی زمان ــه تعهــدات اســت. او حت ــدی ب ــدر، پایبن ــد. کــی از مهم‌تریــن ویژگی‌هــای حی می‌مان
کــه از ســوی برخــی افــراد طــرد می‌شــود یــا مــورد انتقــاد قــرار می‌گیــرد، وظیفــه و مســئولیت 
ــه  ــت ک ــته‌ای اس ــان وارس ــخصیت انس ــی از ش ــدی، بخش ــن پایبن ــد. ای ــرک نمی‌کن ــود را ت خ
می‌دانــد تعهــد و مســئولیت‌پذیری، نشــانه‌ای از کمــال انســانی اســت. در فیلــم، عشــق حیــدر 
بــه همســر و خانــواده به‌خوبــی نمایــش داده می‌شــود. او تــاش می‌کنــد میــان مســئولیت 
شــغلی و محبــت خانوادگــی تعــادل برقــرار کنــد. ایــن ویژگــی نشــان‌دهنده آن اســت کــه انســان 
کامــل، عــاوه بــر پایبنــدی بــه وظایــف اجتماعــی و اخلاقــی، بــه روابــط انســانی و عاطفــی نیــز 
اهمیــت می‌دهــد. عشــق حیــدر بــه همســرش در صحنه‌هایــی کــه او را از خطــرات مأموریتــش 
ــی و  ــد عاطف ــن عشــق، نشــانه‌ای از تعه ــل مشــاهده اســت. ای ــد، به‌وضــوح قاب ــع می‌کن مطل
اخلاقــی او بــه خانــواده اســت و نشــان می‌دهــد کــه انســان وارســته، کســی اســت کــه در کنــار 
مســئولیت‌های اجتماعــی، خانــواده را محــور زندگــی خــود قــرار می‌دهــد. حیــدر، حتــی زمانــی 
ــز از  ــرد، هرگ ــرار می‌گی ــرد خــود تحــت فشــار ق ــا عملک ــل اشــتباه در قضــاوت ی ــه دلی ــه ب ک
پذیــرش مســئولیت شــانه خالــی نمی‌کنــد. او در طــول فیلــم بارهــا تصمیمــات ســختی می‌گیــرد 
و مســئولیت پیامدهــای آن‌هــا را می‌پذیــرد. ایــن ویژگــی بیانگــر بلــوغ اخلاقــی اســت؛ چراکــه 
ــا  ــرار از واقعیــت ی ــرد و از ف ــر عهــده می‌گی انســان کامــل، مســئولیت انتخاب‌هــای خــود را ب
ســرزنش دیگــران پرهیــز می‌کنــد. حیــدر در طــول خدمــت خــود، هرگــز به‌دنبــال شــهرت یــا 
دیده‌شــدن نیســت. او بــا وجــود کارهــای بزرگــی کــه انجــام می‌دهــد، گمنــام و بی‌ادعــا باقــی 
می‌مانــد. ایــن بی‌توقعــی نشــان‌دهنده زهــد عملــی او اســت. خدمــت بی‌چشمداشــت یکــی از 
اوج‌هــای انســانیت اســت کــه در بادیــگارد دیــده می‌شــود. انســان کامــل، کســی اســت کــه بــرای 
رضایــت خداونــد و انجــام وظیفــه عمــل می‌کنــد، نــه بــرای کســب اعتبــار یــا افتخــار. حیــدر 
در بخشــی از فیلــم بــا ایــن چالــش مواجــه می‌شــود کــه آیــا همچنــان بایــد از کســانی محافظــت 
کنــد کــه ممکــن اســت در مســیر نادرســتی باشــند. او بــا تفکــر و تعمــق بــه ایــن نتیجــه می‌رســد 
کــه حفاظــت تنهــا از افــراد لایــق و در مســیر حــق ارزشــمند اســت. ایــن بصیــرت، او را از یــک 
مأمــور عــادی امنیتــی متمایــز می‌کنــد و بــه مقــام یــک انســان آگاه و بینــا می‌رســاند. ایــن ویژگــی 
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ــر  ــرد؛ چراکــه انســان کامــل، تصمیمــات خــود را ب از عقلانیــت و حکمــت سرچشــمه می‌گی
اســاس تشــخیص حقیقــت و نــه بــر اســاس ظاهــر یــا فشــارهای بیرونــی اتخــاذ می‌کنــد. یکــی 
از نقــاط اوج فیلــم، لحظاتــی اســت کــه حیــدر درگیــر تردیدهــای درونــی می‌شــود و بــه نوعــی بــا 
غــرور و حــس وظیفه‌گرایــی افراطــی خــود مبــارزه می‌کنــد. او درنهایــت می‌پذیــرد کــه هرچنــد 
ــوده  ــوده، امــا ممکــن اســت در برخــی موقعیت‌هــا در مســیر درســتی نب همیشــه در خدمــت ب
باشــد. ایــن پذیــرش خطــا، نمــادی از پرهیــز از منیــت و خودســتایی اســت. پذیــرش نقــص و 
ــرای اصــاح خــود، یکــی از نشــانه‌های انســان کامــل اســت؛ چراکــه او همــواره در  ــاش ب ت
حــال تزکیــه نفــس و پالایــش درونــی اســت. در طــول فیلــم، حیــدر صرفــاً یــک مأمــور محافــظ 
نیســت؛ او به‌دنبــال حفــظ ارزش‌هــا و باورهــای جامعــه اســت. حفاظــت از افــراد، تنهــا یــک 
بخــش از مأموریــت اوســت؛ امــا هــدف غایــی‌اش، پاســداری از ارزش‌هــای انســانی و دینــی 
ــات، نشــان‌دهنده نقــش  ــری از انحراف ــه و جلوگی ــرای اصــاح جامع ــاش او ب ــن ت اســت. ای

رهبــری معنــوی در انســان کامــل اســت.

چ
فیلــم »چ« روایتــی ســینمایی از بخشــی از زندگــی دکتــر مصطفــی چمــران، شــخصیت برجســتۀ 
انقــاب اســامی و مبارزه‌هــای سیاســی اســت. ایــن اثــر نه‌تنهــا بازنمایــی یــک واقعــه تاریخــی 
اســت، بلکــه در لایه‌هــای عمیق‌تــر خــود تصویــری از انســان کامــل به‌معنــای انســانی وارســته 
و متعالــی ارائــه می‌دهــد؛ انســانی کــه در مســیر رحمــت، جوانمــردی، عقــل، شــجاعت، صبــر، 
خداپرســتی و پرهیــز از خودســتایی گام برمــی‌دارد. دکتــر چمــران، در میانــۀ جنــگ و درگیــری، 
ــم،  ــد. در فیل ــار می‌کن ــه رفت ــرف مناقش ــر دو ط ــه ه ــبت ب ــی نس ــان و رحمان ــی مهرب ــا نگاه ب
او به‌دنبــال صلــح و جلوگیــری از خون‌ریــزی اســت و می‌کوشــد میــان نیروهــای ارتــش و 
ــی  ــگاه متعال ــن رحمانیــت، نمــادی از ن ــد. ای ــرار کن ــاوه، ســازش و آرامــش برق ــراد بومــی پ اف
انســان وارســته اســت کــه حتــی در ســخت‌ترین شــرایط، صلح‌طلبــی و مهربانــی را فرامــوش 
ــد.  ــی می‌دان ــت اله ــق رحم ــرای تحق ــیله‌ای ب ــود را وس ــگاه، خ ــن ن ــا ای ــران ب ــد. چم نمی‌کن
چمــران در طــول فیلــم، تــاش می‌کنــد بــا جوانمــردی و اخلاق‌مــداری میــان نیروهــای خــودی 
ــرای حمایــت از مظلومــان و بی‌گناهــان حاضــر  ــد. او ب ــرار کن ــی عدالــت را برق و مــردم محل
اســت خطــر را بــه جــان بخــرد و حتــی خــود را در معــرض تهدیــد قــرار دهــد. ایــن مــروت و 
جوانمــردی از صفــات بــارز انســان کامــل اســت؛ کســی کــه حاضــر اســت از حــق دفــاع کنــد، 
ــا  ــی ب ــران بوم ــا رهب ــران ب ــم کــه چم ــی از فیل ــه ضــرر خــودش باشــد. صحنه‌های ــی اگــر ب حت
انصــاف و جوانمردانــه گفت‌وگــو می‌کنــد، نشــان‌دهنده همیــن ویژگــی اســت. در فیلــم »چ«، 
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ــا بحــران، عقلانیــت و تدبیــر را  ــوان شــخصیتی عمیــق و متفکــر، در مواجهــه ب چمــران به‌عن
بــر احساســات غلبــه می‌دهــد. او بــا دقــت و حوصلــه بــه تحلیــل شــرایط می‌پــردازد و تــاش 
ــژه  ــد. عقلانیــت چمــران، به‌وی ــدا کن ــرای مدیریــت بحــران پی ــد راه‌حل‌هایــی منطقــی ب می‌کن
در صحنه‌هایــی کــه میــان مصالــح مــردم و تصمیمــات نظامــی تعــادل برقــرار می‌کنــد، تجلــی 
تعقــل انســان کامــل اســت؛ انســانی کــه نــه بــا هیجــان یــا خشــم، بلکــه بــا تدبیــر و خــرد عمــل 
ــا تصمیم‌هــای دشــوار  ــی ب ــرد، بلکــه در رویاروی ــه فقــط در نب ــران، ن ــد. شــجاعت چم می‌کن
ــف  ــح مختل ــان مصال ــد می ــی دشــوار بای ــد. او در موقعیت ــدا می‌کن ــی نمــود پی ــی به‌خوب اخلاق
ــی ممکــن اســت عواقــب ســنگینی داشــته  ــد هــر انتخاب ــی کــه می‌دان ــرد، در حال ــم بگی تصمی
باشــد. ایــن شــجاعت اخلاقــی، جلــوه‌ای از کمــال انســانی اســت؛ جایــی کــه انســان وارســته، 
بــا علــم بــه ســختی‌ها و خطــرات، در مســیر حــق و حقیقــت گام برمــی‌دارد و از وظایــف خــود 
عقب‌نشــینی نمی‌کنــد. چمــران در طــول فیلــم بــا مشــکلات بســیاری ازجملــه مخالفت‌هــای 
ــه  ــتقامت را پیش ــر و اس ــال، او صب ــن ح ــا ای ــود. ب ــه می‌ش ــی مواج ــرات بیرون ــی و خط داخل
می‌کنــد و بــه جــای تســلیم شــدن در برابــر فشــارها، بــا ثبــات قــدم در مســیر درســت حرکــت 
می‌کنــد. صبــر و اســتقامت او در لحظاتــی کــه اختلافــات و ناکامی‌هــا اوج می‌گیرنــد، بیانگــر 
ویژگی‌هــای انســان متعالــی اســت؛ کســی کــه می‌دانــد تحمــل ســختی‌ها و حفــظ امیــد بخشــی 
ــتغفار  ــش و اس ــت نیای ــران را در حال ــم، چم ــی از فیل ــت. در صحنه‌های ــل اس ــیر تکام از مس
می‌بینیــم. او حتــی در ســخت‌ترین لحظــات، یــاد خــدا را فرامــوش نمی‌کنــد و بــا خداونــد در 
ارتبــاط اســت. ایــن ارتبــاط نشــان‌دهنده آن اســت کــه چمــران تکیــه‌گاه خــود را تنهــا خداونــد 
می‌دانــد و هــر اقدامــی را بــرای رضــای او انجــام می‌دهــد. انســان کامــل کســی اســت کــه خــود 
را در برابــر خداونــد نیازمنــد و ناتــوان ببینــد و همــواره در پــی طلــب مغفــرت و هدایــت باشــد. 
ــردم  ــظ جــان م ــی حف ــا در پ ــران نه‌تنه ــده می‌شــود. چم ــی دی ــران به‌خوب ــن ویژگــی در چم ای
اســت، بلکــه رنــج و درد آن‌هــا را بــا تمــام وجــود حــس می‌کنــد. او به‌گونــه‌ای رفتــار می‌کنــد 
کــه گویــی درد دیگــران، درد او نیــز هســت. ایــن همدلــی و احســاس مســئولیت نســبت بــه رنــج 
دیگــران، تجلــی یکــی از ویژگی‌هــای مهــم انســان وارســته اســت. در چندیــن صحنــه از فیلــم، 
ــد  ــاش می‌کن ــد و ت ــگاه می‌کن ــگ‌زده ن ــردم جن ــت م ــه وضعی ــدوه ب ــی و ان ــا ناراحت ــران ب چم
بــرای کاهــش رنــج آن‌هــا کاری انجــام دهــد. ایــن رفتــار، نشــانه‌ای از تعهــد اخلاقــی و انســانی 
اوســت. چمــران در طــول فیلــم، هیــچ‌گاه خــود را مطــرح نمی‌کنــد و تمــام اقداماتــش را بــدون 
خودســتایی و نمایــش انجــام می‌دهــد. او حتــی در لحظاتــی کــه می‌توانــد دســتاوردهای خــود 
ــد و خدمــت بی‌چشم‌داشــت را در  ــز می‌کن ــی پرهی ــد، از منیــت و خودبزرگ‌بین را برجســته کن
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اولویــت قــرار می‌دهــد. ایــن ویژگــی، از مهم‌تریــن صفــات انســان کامــل اســت؛ کســی کــه بــرای 
رضــا خــدا کار می‌کنــد و نیــازی بــه تحســین دیگــران نــدارد. مــران در جایــگاه شــخصیتی بــا 
ســوابق برجســتۀ علمــی و نظامــی، هرگــز تکبــر یــا خودبزرگ‌بینــی نشــان نمی‌دهــد. او در برابــر 
مــردم ســاده و فرماندهــان نظامــی فروتنانــه رفتــار می‌کنــد و هیــچ‌گاه از مقــام یــا دانــش خــود 
بــرای برتری‌جویــی اســتفاده نمی‌کنــد. تواضــع یکــی از صفــات بــارز انســان کامــل اســت کــه 
قــدرت را تنهــا وســیله‌ای بــرای خدمــت بــه دیگــران می‌دانــد. در فیلــم، ایــن تواضــع در رفتــار 
چمــران بــا مــردم بومــی و حتــی ســربازان تحــت فرمانــش بــه وضــوح دیــده می‌شــود چمــران در 
طــول فیلــم، عــاوه بــر جنــگ بــا دشــمنان بیرونــی، در مبــارزه بــا نفــس نیــز به‌ســر می‌بــرد. او 
بارهــا بــا دغدغه‌هــای درونــی خــود درگیــر اســت و ســعی می‌کنــد میــان وظیفــه و احساســات 
شــخصی تعــادل برقــرار کنــد. ایــن چالش‌هــای درونــی او، نمایانگــر جهــاد اکبــر اســت؛ یعنــی 
تــاش بــرای غلبــه بــر هــوای نفــس. خودشناســی یکــی از ویژگی‌هــای مهم انســان متعالی اســت 
کــه در چمــران به‌خوبــی نمــود یافتــه اســت. او پیوســته مراقــب اســت تــا نفــس خــود را مهــار 
کنــد و تصمیماتــش بــر اســاس وظیفــه الهــی و عقلانــی باشــد، نــه بــر اســاس خواســته‌های آنی. 
یکــی از ویژگی‌هــای شــخصیت چمــران، ســکوت معنــادار او در بســیاری از لحظــات حســاس 
اســت. او به‌جــای آن‌کــه بی‌دلیــل ســخن بگویــد، در مواقــع لازم بــا دقــت و عمــق فکــر صحبــت 
می‌کنــد. ایــن ســکوت و وقــار، بیانگــر نوعــی خردمنــدی و آرامــش درونــی اســت کــه انســان 
کامــل را از دیگــران متمایــز می‌ســازد. در فیلــم، چمــران بــا کم‌گویــی و گــوش دادن عمیــق بــه 
دیگــران، ســعی می‌کنــد حقیقــت را بهتــر درک کنــد و در لحظــات حســاس ســخنانی اثرگــذار 
بیــان کنــد. ایــن وقــار، از صفــات افــرادی اســت کــه بــه تعالــی روحــی رســیده‌اند. چمــران در 
فیلــم نشــان می‌دهــد کــه عشــق و دلســوزی او محــدود بــه هیــچ گــروه یــا قــوم خاصــی نیســت. 
او بــرای نجــات مــردم پــاوه، بــدون در نظــر گرفتــن اختلافــات ایدئولوژیــک یــا قومــی، تــاش 
ــوق  ــی اســت کــه همــه را مخل ــه انســانیت از ویژگی‌هــای انســان متعال ــن عشــق ب ــد. ای می‌کن
خداونــد می‌دانــد و بــرای خدمــت بــه بشــریت گام برمــی‌دارد. چمــران به‌جــای آن‌کــه از شــرایط 
ــه  ــد ک ــی می‌دان ــرد. او به‌خوب ــای دشــوار را می‌پذی ــد، مســئولیت موقعیت‌ه ــرار کن ــی ف بحران
تصمیم‌گیــری در لحظــات حســاس، وظیفــه اوســت و بــا شــجاعت اخلاقــی قــدم در این مســیر 
می‌گــذارد. پذیــرش مســئولیت، نشــانه‌ای از بلــوغ و کمــال روحــی اســت. انســان کامــل، کســی 
اســت کــه به‌جــای فــرار از بحران‌هــا، بــا تــوکل بــر خداونــد و تکیــه بــر عقــل، مســئولیت‌پذیرانه 
ــن، آرامــش  ــده و گاه نامطمئ ــا وجــود شــرایط پیچی ــم، ب ــد. چمــران در طــول فیل عمــل می‌کن
درونــی خــود را حفــظ می‌کنــد. او ایمــان دارد کــه همــه چیــز در دســت خداونــد اســت و آنچــه 
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ــا دلهــره  ــد ت ــه او کمــک می‌کن ــن ایمــان، ب ــر الهــی اســت. ای ــد، بخشــی از تقدی اتفــاق می‌افت
و اضطــراب را از خــود دور کنــد و در هــر شــرایطی امیــدوار باقــی بمانــد چمــران در فیلــم بــا 
زندگــی ســاده و بی‌پیرایــه خــود، نشــان می‌دهــد کــه دل بــه زرق و بــرق دنیــا نبســته اســت. او، 
علی‌رغــم آن‌کــه می‌توانســت از جایــگاه اجتماعــی‌اش بــرای رفــاه بیشــتر اســتفاده کنــد، ســاده 
ــی نیســت. ایــن زهــد، نشــانه‌ای  ــا جاه‌طلب ــد و در پــی مال‌انــدوزی ی و بی‌توقــع زندگــی می‌کن
از وارســتگی انســان کامــل اســت کــه دنیــا را پلــی بــرای رســیدن بــه آخــرت می‌بینــد و هرگــز بــه 
ظواهــر آن دل نمی‌بنــدد. چمــران در برخــورد بــا کســانی کــه ممکــن اســت بــا او مخالفــت کــرده 
یــا حتــی بــه او بــدی کــرده باشــند، بخشــنده و گذشــت‌کننده اســت. او کینــه‌ای بــه دل نمی‌گیــرد 
و تــاش می‌کنــد تــا بــا عفــو و گذشــت، فضــای صلــح و همدلــی ایجــاد کنــد. بخشــندگی یکــی 
از اوج‌هــای اخلاقــی اســت کــه در شــخصیت انســان کامــل متجلــی می‌شــود. چمــران بــا ایــن 
ــال اصــاح و هم‌زیســتی  ــل و دشــمنی نیســت و به‌دنب ــار، نشــان می‌دهــد کــه در پــی تقاب رفت

مســالمت‌آمیز اســت.
در جــدول 1 ویژگی‌هــای انســان کامــل کــه بــر اســاس مطالعــات علمــی محقــق بــه دســت 

آمــده اســت و بــا نمادهــای بــکار رفتــه در آثــار مــورد بررســی منطبــق و گردآوری‌شــده اســت.

جدول 1. سمبول‌های شناسایی‌شده پژوهش در خصوص ویژگی‌های انسان کامل

سمبول های فطرینام فیلمردیف

به وقت شام1
ایثار و از خود گذشتگی / جهاد/ شجاعت/ عشق به اهل بیت علیهم‌السلام/ تسلیم در برار 
اراده الهی / توکل/ رعایت اخلاق در جنگ/ عشق به خدمت / پیوند معنوی پدر و پسر/ 

صبر در برابر مصیبت/ حفظ امید و تلاش/ پرهیز از غرور

بادیگارد2

میل به شهادت / اهمیت به نماز/ ایثار و از خودگذشتگی/ شجاعت تلاش برای حفظ 
ارزش‌ها/ پایبند به تعهدات/ عشق به همسر و خانواده/ مسئولیت‌پذیری و پذیرش پیامد 
تصمیمات/ گمنامی )خدمت بدون دیده شدن(/ تشخیص حق از باطل )بصیرت(/ پرهیز 

از غرور/ تلاش برای اصلاح

چ3

رحمانیت و مهربانی/ مروت و جوانمردی/ عقل / شجاعت/ صبر و استقامت/ فقط خدا 
را دیدن )استغفار و عبادت(/ رنج کشیدن از درد دیگران/ پرهیز از منیت و خودستایی/ 
فروتنی و تواضع/ خودشناسی و مراقبت از نفس/ عشق به انسانیت و فراتر از نژاد، قوم یا 
عقیده / پذیرش مسئولیت و عملگرایی در بحران/ زهد و ساده‌زیستی/ بخشندگی و گذشت

(منبع: نگارندگان)

در مرحلـه بعـدی تحلیـل یافته‌هـا گویه‌هـای مسـتخرج از مصاحبـه عمیق بـا مخاطبین ثبت 
و مـورد بررسـی قـرار گرفـت. جدول شـماره 2، به بیان ویژگی‌هایی اختصاص داده‌شـده اسـت 
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کـه از پرسشـنامه‌های مربـوط بـه هـر اثـر احصاء شـده‌اند. در این جـدول از ارائه گویه‌هـای اولیه 
)که شـامل جملات و عبارات بکار برده شـده توسـط مصاحبه‌شـونده‌ها اسـت( به دلیل کثرت 
جمالت1 و محدودیت‌هـای مقالـه صرف‌نظـر شـده و صرفـاً گویه‌هـای ثانویـه کـه از هم‌بنـدی 

گویه‌هـای اولیـه و دسـته‌بندی و حـذف گویه‌هـای مشـابه ایجاد شـده، ارائه گردیده اسـت.

 جدول 2. گویه‌های ثانویه فیلم‌های به‌وقت شام، بادیگارد و چ بر اساس 
برداشت مخاطبان و توجه به ویژگی‌های انسان کامل

گویه‌های ثانویهنام فیلمردیف

به وقت شام1

واسطه رحمت و فیض الهی، قدرتمند، عبرت گیر، آرامش درونی، آزادی و آزادگی، نشاط 
ایمان و  و سرزندگی، اهمیت جایگاه پدر و مادر در خانواده، اهمیت جایگاه خانواده، 
اعتقاد قلبی، فداکاری و ایثار، احترام به بزرگ‌تر، اعتقاد به مستدام بودن راه حق، صبر، 
توانمندی و تلاش، عشق، شجاعت، ذکاوت، رأفت، تجربه‌گرایی، رشد و تکامل، قابل 

اعتماد، متواضع، رحمانیت.

بادیگارد2

قدرتمند، غیرت، اعتقاد، ایمان، عشق، محبت و نوع‌دوستی، پاکی و اخلاص، آزادی 
و آزادگی، عاقبت به خیری، آرامش دل مومن با یاد خدا، احترام به والدین و بزرگ‌ترها، 
مسئولیت‌پذیری، نداشتن منیت، ایثار و فداکاری، شجاعت و دلیری، هدایتگر، صادق، 
وفاداری، عامل به عقیده، تربیت نیرو، عزتمندی، ولایت‌پذیری، مقاومت و ایستادگی، 
ارزش‌ها، روحیه  به  پایبندی  نگر، قاطعیت، خضوع و فروتنی،  بردباری، مثبت  صبر و 
جهادی، متعادل و میانه‌رو، قناعت، شهادت‌طلبی، حمایت و همراهی خانواده، محوریت 

رضایت خدا.

چ3

بصیرت، ارزیابی دقیق و کامل، قدرتمند، بلندپرواز، شجاعت و شهامت، اهمیت دادن 
به حیات همه مخلوقات، صلح‌طلبی، وحدت طلبی، ایثار و فداکاری، عشق و محبت، 
مقاومت، شهادت‌طلبی، اهمیت خانواده، آزادگی، عقلانیت و منطق محوری، تواضع، 
مردمی بودن، صبر و پایداری، هوشمندی و ذکاوت، حمایتگر، هدایتگر، پایبندی و تعهد، 
عاقبت به خیری، حق‌طلب، عدالت‌خواه، امیدواری، روحیه جهادی، پناه جستن به خدا، 

مسئولیت‌پذیری، عزتمندی، ولایتمداری، اثرگذاری، متین، محترم.

)منبع: نگارندگان(

بحث و نتیجه‌گیری
ایـن پژوهـش، بـا هـدف بررسـی نحـوه دریافـت و تحلیل سـمبول‌های فطـری در آثار سـینمایی 
ابراهیـم حاتمی‌کیـا بـر مبنـای نظریـه سـمبول فطـری شـهید آوینـی صـورت گرفـت. تحلیل سـه 
فیلـم بـه وقـت شـام، بادیـگارد و چ نشـان داد کـه سـمبول‌های بـه کار رفتـه در ایـن آثـار، به‌ویژه 

1. 30 نفر نمونه پژوهش، هر کدام 30 فیلم را تماشا نموده‌اند.
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در قالـب شـخصیت‌پردازی انسـان کامـل، نه‌تنهـا بـا مفاهیـم معنـوی و اجتماعـی هم‌پوشـانی 
دارد، بلکـه از سـوی مخاطبـان بـه شـیوه‌ای غنی و مشـترک دریافت شـده‌اند. یافته‌های پژوهش 
بیانگـر آن اسـت کـه سـمبول‌هایی ماننـد ایثـار، شـجاعت، صبـر، تـوکل به خـدا و عشـق به اهل 
بیـت علیهم‌السالم، در ذهـن مخاطـب به‌طور معنـاداری جایگاه یافته و با فطرت درونی ایشـان 
هم‌راسـتا شـده اسـت، به‌طـوری کـه ایـن سـمبول‌ها توانسـته‌اند در کنـار بیـان سـینمایی خـود، 
لایه‌هـای عمیقـی از معنـا را بـه مخاطـب انتقـال دهنـد. عالوه بـر آن، نتایـج به‌دسـت‌آمده از 
مصاحبه‌هـای عمیـق و داده‌هـای جمع‌آوری‌شـده از پرسشـنامه‌ها نشـان می‌دهـد کـه مخاطبـان 
توانسـته‌اند در اکثـر مـوارد، سـمبول‌های فطـری مشـابهی را دریافـت کننـد. جـدول شـماره 3 
مقایسـه تطبیقـی میـان تحلیـل محقـق از سـمبول‌های انسـان کامـل موجـود در سـه فیلـم مـورد 
بررسـی بـا دریافت‌هـای فطـری مخاطبـان از تماشـای ایـن فیلم‌هـا اسـت. ایـن جـدول به‌خوبی 

کاربسـت نظریـه سمبولیسـم فطـری در سـینما را نشـان می‌دهـد.

 جدول 3. مقایسه تطبیقی برداشت محقق و مخاطبان در دریافت
سمبول‌های انسان کامل در سه فیلم به وقت شام، بادیگارد و چ

تفاوت برداشت محقق و مخاطبینسمبول‌های مشترک در نظر محقق و مخاطبیننام فیلم

به وقت 
شام

به  توکل  و  فداکاری، شجاعت، عشق  و  ایثار 
به‌خوبی  فطری که  سمبول‌های  عنوان  به  خدا 

توسط مخاطبان درک شده‌اند.

در برداشت‌های مخاطبین، مواردی همچون اهمیت 
عنوان  به  بزرگ‌تر،  به  احترام  و  خانواده  جایگاه 
سمبول‌های  در  که  شده‌اند  مطرح  جدیدی  عناصر 
شناسایی‌شده توسط محقق به این صورت مستقیم 
اشاره نشده است. این امر نشان‌دهنده نقش عاطفی 

خانواده در دریافت مخاطب است.

بادیگارد
پایبندی  ازخودگذشتگی،  و  ایثار  شجاعت، 
ارتباط  از  عنوان وجهی  به  نماز  و  ارزش‌ها  به 

معنوی.

در برداشت مخاطب، ویژگی‌های جدیدی همچون 
قناعت، مثبت‌نگری و محوریت رضایت خدا افزوده 
شده است که نشان‌دهنده تمایل مخاطب به دریافت 
کنار  در  اجتماعی  رفتارهای  و  اخلاقی  جنبه‌های 

ویژگی‌های فردی انسان کامل است.

چ

و  صبر  و  فروتنی  عقلانیت،  رحمانیت، 
به  مشابه  به‌طور  مخاطبان  توسط  مقاومت که 
عنوان ویژگی‌های کلیدی انسان کامل شناسایی 

شده‌اند.

مخاطبان بیشتر به مسائلی همچون اهمیت صلح و 
وحدت‌طلبی توجه داشته‌اند که این موارد به شکل 
جزئی‌تر در سمبول‌های فطری شناسایی‌شده توسط 
پذیرش  و  بخشندگی  است. همچنین،  آمده  محقق 
مسئولیت به‌ویژه در شرایط بحرانی از سوی مخاطبان 

بیشتر مورد تأکید بوده است.

)منبع: نگارندگان(



276

شماره هفتاد
سال بیست‌وششم
تابستان  1404

مقاله علمی _ پژوهشی

تشــابه نــگاه محقــق و مخاطبــان در درک و تفســیر ســمبول‌های فطــری و قرابــت برداشــت‌ 
از ســمبول‌های بــه کار رفتــه در ســه فیلــم حکایــت از ظرفیــت بــالای ســینما در ایجــاد معانــی 
ــم  ــی از مفاهی ــی ضمن ــژه در ســمبول‌هایی کــه معان ــن امــر، به‌وی ــراد دارد. ای ــان اف مشــترک می
دینــی و انســانی دارنــد، نمایان‌تــر اســت و بــر توانایــی ســینما در ارائــه پیام‌هــای فراتــر از 
مرزهــای فــردی تأکیــد دارد​ و مؤیــد اثربخشــی و کارآمــدی نظریــه ســمبول فطــری در ســینما 
به‌عنــوان ابــزاری بــرای نمایــش مفاهیــم عمیــق معنــوی اســت. لازم بــه ذکــر اســت مخاطبــان 
ــن  ــز توجــه داشــته و ای ــی نی ــه برخــی عناصــر جزئ ــی، ب ــر دریافــت ســمبول‌های اصل عــاوه ب
ــی  ــه خوب ــن یافته‌هــا ب ــه مخاطــب از پیام‌هــای فطــری فیلم‌هــا دارد. ای نشــان از درک چندلای
نشــان می‌دهــد کــه مخاطبــان نه‌تنهــا بــه ســمبول‌های اصلــی، بلکــه بــه جزئیاتــی ماننــد جایــگاه 
خانــواده، نقــش همدلــی و بخشــندگی در تعامــات انســانی و همچنیــن نقــش صبــر و پایــداری 
در زندگــی معنــوی نیــز حســاس بوده‌انــد. درمجمــوع، نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه 
اســتفاده از ســمبول‌های فطــری در ســینما می‌توانــد راهــی مؤثــر بــرای انتقــال مفاهیــم معنــوی 
گاه میــان مخاطــب و محتــوای فیلم،  گاه و ناخــودآ بــه شــمار آیــد و بــا ایجــاد یــک ارتبــاط خــودآ

باعــث شــود کــه مفاهیــم معنــوی بــه شــیوه‌ای متناســب و به‌ســادگی دریافــت شــوند.
ــان مصاحبه‌شــونده‌ها، ســؤالی  بایــد اشــاره کــرد در پرسشــنامه طراحــی و توزیــع شــده می
در خصــوص آنچــه در قالــب انســان کامــل در هــر فیلــم نمایــش داده نشــده اســت از مخاطــب 
پرســیده شــد تــا کمبودهــا و نقص‌هــای فیلم‌هــا در نمایــش شــخصیت کامــل مشــخص شــود. 
نکتــه قابل‌توجــه آن اســت کــه هــم از منظــر مخاطــب و هــم از نظــر محقــق، ازآنجاکــه در هــر 
ســه فیلــم، نمی‌تــوان یــک شــخصیت را فقــط به‌عنــوان نمــاد انســان کامــل معرفــی کــرد، لــذا 
بــر اســاس چنــد شــخصیت محــوری هــر فیلــم کــه هرکــدام نمــادی از بخشــی از انســان کامــل 
هســتند، ویژگی‌هــای انســان کامــل را دریافــت و بیــان کرده‌انــد. ایــن مســئله لزومــاً نمی‌توانــد 
نشــان‌دهنده ضعــف فیلــم در ارائــه شــخصیت انســان کامــل باشــد، چراکــه قــرار اســت انســان 
کامــل، شــخصیتی قابــل دســترس باشــد و همچنیــن بنابرایــن نیســت کــه شــخصیت انســان 
ــه کمــال  ــن ســیر رســیدن ب ــی درجــه کمــال باشــد، بلکــه ای ــم، در اعل کامــل ارائه‌شــده در فیل
ــدم گذاشــتن  ــد مخاطــب را در ق ــه می‌توان ــل اســت ک ــای انســان کام ــه ویژگی‌ه و دســتیابی ب
ــد؛  ــزه لازم را در او ایجــاد کن ــرارداده و انگی ــر ق ــن مســیر تحــت تأثی ــن مســیر و طــی ای در ای
بنابرایــن در پاســخ بــه ســؤال تحقیــق، بایــد گفــت کــه تاکنــون ابراهیــم حاتمــی کیــا توانســته 
اســت به‌خوبــی از ســمبول‌های فطــری در نشــان دادن شــخصیت انســان کامــل بهــره گیــرد، امــا 
ایــن بــدان معنــا نیســت کــه حــد مطلــوب اســتفاده از ســمبول‌ها فطــری در فیلم‌هــای معنــوی و 
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ــری از ســمبول‌های  ــری و بهره‌گی ــوب به‌کارگی ــن ســطح اســت، بلکــه حــد مطل ــی در همی دین
فطــری بســیار فراتــر اســت.

در آخـر بایـد افـزود آنچـه موجـب تمایـز این تحقیق بـا تحقیق‌های مشـابه در حوزه سـینما 
شـده اسـت، اسـتفاده از رویکـرد نظـری اسـت کـه تابه‌حـال یـا مـورد توجـه قـرار نگرفتـه اسـت 
یـا به‌طـور عملـی آزمـون نشـده اسـت و آن نظریـه سـمبول فطـری شـهید آوینـی اسـت کـه در 
فیلم‌هـای سـه‌گانه ابراهیـم حاتمـی کیا مورد بررسـی و تشـریح قـرار گرفت و تشـابه نگاه محقق 
و مخاطبان نشـان می‌دهد نظریه سمبولیسـم فطری شـهید آوینی در تولید و پردازش آثار هنری 
می‌توانـد رهنمایـی بـرای هنرمنـدان باشـد. سـمبول‌های فطـری در نظریـه شـهید آوینـی، مسـیر 
تکامـل معنـوی انسـان را از خودشناسـی تـا خداشناسـی ترسـیم می‌کننـد. ایـن سـمبول‌ها نه‌تنها 
در هنـر دینـی بلکـه در فطـرت همـه انسـان‌ها حضـور دارنـد و به نحـوی مشـترک و جهانی معنا 
می‌شـوند. بـه بـاور آوینـی، هنر واقعی آن اسـت که این نشـانه‌های فطری را بـه مخاطب یادآوری 

کنـد و او را بـه سـاحت قدسـی و الهـی راهنمایـی کند.
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