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Abstract 
As one of the contemporary Iranian thinkers, Dariush Ashouri, has significant 
reflections on the nature and coordinates of "poetry." Adopting a descriptive-
analytical approach, the present research tries to investigate and criticize his 
opinions and reflections on poetry. The results of this study show that Ashouri, 
with his philosophical and linguistic background, adopts a phenomenological 
approach to poetry and its vocabulary. In his view, poetry is an incident that 
happens in the world and everything that happens in the world is reflected in 
language. The most important source of poetry, according to Ashouri, is the 
poetic experience of existence. Although he considers "feelings," "emotions," 
and "imagination" as the essential elements of poetry and considers the music of 
language to be an inseparable part of poetry, he believes that the definition of 
poetry and the aesthetics of the readers in each era are different from the 
others, and the poeticity of the poem is confirmed when the composer and its 
readers have reached such an understanding. Ashouri emphasizes the 
inseparable intermingling of form and meaning in poetry, and among the types 
of Persian poetry, he finds romantic-mystical sonnets and mystical poetry closer 
to pure poetry, where color is the instrumental character of language. The poet 
displays the deepest manifestations of his emotions and feelings. By re-
proposing the conflict between philosophy and poetry, Ashouri sees poetry and 
the poet above the dual confrontations in which philosophy and the philosopher 
are trapped. He tries to bring the poet to the position of a thinker and, unlike 
new metaphysics, does not limit the truth to the field of science and knowledge, 
and introduces poetry as a field for representing truth and raising questions 
about the essence of existence. Ashouri does not consider the present time as 
the time of birth and growth of original poetry and poets. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
Engaging with “poetry” and attempting to provide a specific definition of its 
essence has always been one of the fundamental concerns of great thinkers 
throughout history, from Plato and Aristotle to prominent modern and 
postmodern philosophers. One of the major challenges of our time is the 
simultaneous discourse on the end of poetry and the destruction of 
experience, rendering the possible impossible, while on the other hand, new 
movements in poetry are emerging. Defining poetry was once a challenging 
task, and today it seems to be impossible in the midst of this chaotic 
landscape. It appears that there are no intrinsic characteristics or essential 
elements that can be attributed to poetry. Dariush Ashouri is among those 
thinkers who are well acquainted with both the modern world and its 
intellectual frameworks while deeply understanding our tradition and culture. 
He has contemplated on the “nature of poetry” and the concepts and 
elements surrounding it, and understanding his insights and findings will assist 
us in approaching the nature of poetry more logically and reasonably in the 
present time. 
 
2. Methodology 
This study adopts a descriptive-analytical and phenomenological approach. 
 
3. Theoretical Framework 
Ashouri does not believe in the existence of “universal poetry.” In his writings, 
he avoids defining poetry on the one hand and simultaneously engages in 
various forms of defining poetry and non-poetry on the other. In his definitions 
and descriptions of poetry, he considers the psychological characteristics of 
poetry (expression of feelings, emotions, imagination, and the evocation of 
these) and its linguistic features (concise language, rhythmical quality, use of 
meter, rhyme, symbols, metaphors, etc.). 
 
4. Discussion and Analysis 
With his philosophical and linguistic background, Ashouri adopts a 
phenomenological approach to poetry and its vocabulary. In his perspective, 
poetry is an event occurring in the world, and everything happening in the 
world is reflected in language (Ashouri, 1994: 32). For him, the most crucial 
essence of poetry is the poetic experience of existence. While he lists 
“feelings,” “emotions,” and “imagination” as intrinsic elements of poetry and 
considers the music of language an inseparable part of poetry (ibid: 39), he 
believes that definitions of poetry and the aesthetics of readers differ in each 
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era from those of previous periods, and the poetic quality of a poem is 
affirmed only when both the poet and its readers have reached such 
understanding (Ashouri, 1997: 77). Ashouri emphasizes the inseparable bond 
between form and meaning in poetry (Ashouri, 1994: 7) and finds the 
romantic-gnostic ghazal and the trickster poetry to be closer than any other 
poetic forms to pure poetry, where the instrumental nature of language fades 
away and the poet showcases the deepest expressions of their emotions and 
feelings (Ashouri, 1997a: 79; Ashouri, 2014: 171-172). By reintroducing the 
conflict between philosophy and poetry, he views poetry and the poet as 
transcending binary oppositions that confine philosophy and the philosopher 
(Ashouri, 1994: 31-32). He attempts to elevate the poet to the position of a 
thinker and, contrary to what is affirmed in modern aesthetics, he does not 
limit truth solely to the realm of science and knowledge; he presents poetry 
and poetics as spheres for representing truth and questioning the essence of 
existence (ibid: 55). Ashouri establishes an identity between poets and 
thinkers; however, from Heidegger’s perspective, poets and thinkers think 
similarly but not identically. Both aim to discern the powers of heaven and the 
earth, the mortal beings and gods, and the forces of “physis” and “logos.” Their 
differences lie in the way they conceptualize these powers and formulate their 
thoughts (Glennery, 1998: 90). 
It is noteworthy that Hölderlin, in his poem “Bread and Wine,” asks: “What 
good are poets in times of hardship?” According to Heidegger, the centrality of 
will and desire accompanied by domination brings many calamities upon 
humanity. Unconditional strife ultimately leads to the technological 
domination of beings and the world (Heidegger, 2002: 197-198). Such thinking 
aligns with the perspectives of Continental Philosophers like Hegel and 
Heidegger. The Nihilism dominating the modern world has made the 
emergence of the poet and significant art impossible (Heidegger, 2008: 197). 
 
5. Conclusion 
Ashouri’s reflections revolve around two notions: one is that he is heavily 
influenced by Heidegger and his followers in both his understanding of 
language and his conception of poetry (Heidegger, 2008: 55; Heidegger, 2010: 
56); propositions such as avoiding definitive definitions of poetry, regarding 
poetry as part of experiences that reveal truth, acknowledging the influence of 
context and history in shaping beauty in each era, the relationship between 
poets and thinkers, the absence of authentic poetry and poets in times of 
hardship, etc, unveil his Heideggerian approach in his interpretation of 
language and poetry. The second point is that despite Ashouri’s reminders in 
his writings that he does not aim to define poetry, by positing statements like 
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“the most crucial essence of poetry is the poetic experience of existence,” 
“feelings, emotions, and imagination are intrinsic elements of poetry,” and 
“the music of language is an inseparable part of poetry,” he refers to the 
essential elements of poetry and merely considers the type of perception of 
these elements in constant flux according to the aesthetic taste of readers in 
each era and generation. 
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 نقد و بررسی تأملات آشوری دربارۀ شعر

 
  2 رضایی صطفی میردارم  *1 فرزاد بالو

 

 چکیده
تووهیی  تأملات قابل« شعر»و مختصات زمینۀ ماهیت داریوش آشوری از متفکران معاصر ایرانی است که در 

بپوردازد   کوشد تا به بررسی و نقد آرای او در این زمینهپژوهش حاضر با روش توصیفی و تحلیلی، می ودارد 

رویکوردی شوناتتی کوه دارد، آشوری بوا زمینوۀ سلسوفی و زبواندهد که دستاوردهای این هستار نشان می

ای اسوت کوه در هیوان روی در تلقوی او ، شوعر حاد وهکنود  اذ میپدیدارشناسانه به شعر و مفردات آن اتخ

 ۀتورین مایوۀ شوعر، ت ربودر نظور او، میو   یابددهد، در زبان بازتاب میدهد و هرآنچه در هیان روی میمی

شواارد و هوای ذاتوی شوعر برمویرا از مایوه« تیوا »و « عاطفه»، «حس»او اگرچه شاعرانه از هستی است  

شناسوی عقیود  دارد کوه  تعریوع شوعر و زی وایی داند، امواناپذیر از شعر میبخشی هدایی موسیقی زبان را

شود که سرایند  و شعریّت شعر زمانی تأیید می های پیشین متفاوت است وای با دور توانندگان در هر دور 

ذیر صورت و معنا ناپآمیختگی هداییآشوری بر دره  توانندگان آن به چنین دریاست و درکی رسید  باشند 

را نزدیکتر از هاوۀ غز  عاشقانه و عارسانه و شعر رندانه  و در میان انواع شعر سارسی، ورزددر شعر، تصریح می

های ترین هلو بازد و شاعر عایقیابد، هایی که تصلت ابزاری زبان رنگ میهای شعری به شعر ناب میگونه

شوری با طرح دوبارۀ نزاع میان سلسفه و شعر، شعر و شواعر را آ گذارد عاطفه و احساس تود را به ناایش می

کند شواعر را توا بیند که سلسفه و سیلسوف در تنگنای آن محصورند  او تلاش میهای دوگانه میبر سراز تقابل

شناسی هدید، حقیقت را صرساً محدود به ساحت عل  و دانوش نکنود و مقام متفکر برکشد و برتلاف زییایی

آشوری ری را ساحتی برای بازناایی حقیقت و طرح پرسش از اصلِ وهود و هستی  معرسی نااید  شعر و شاع

 داند زمانۀ حاضر را زمانۀ زایش و رویش شعر و شاعر اصیل نای
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  همقدم -1

های تعریفی معین از ماهیت آن هاوار  یکی از دغدغه ئۀو کوشش برای ارا« عرش»پرداتتن به 

اسووتا از اسلاطووون و ارسووتو گرستووه تووا  شوود متفکووران بووزرا هیووان محسوووب مووی یسووتۀبا

ای کوه در آن هوای بوزرا زمانوهی از چالشیکهیان مدرن و پسامدرن   هستۀاندیشاندان بر

ت ربوه و تخریو  گوینود و از کنی ، آن است که ازسویی از پایوان شوعر سوخن مویزیست می

ای سور السواعههوای تلوقدیگور، در حووزۀ شوعر هریوانازسووی کون، وامر ما ناماکن شدن

بازار امر محا  بوه تهآورند  روزگاری تعریع شعر امری دشوار بود و امروز روز و در این آشفبرمی

دسوت داد  در  توان برای شعر بهرسد  گویی هیچ ویژگی یا عنصر ذاتی و وهوهری ناینظر می

شان آشنایند و ه  های سکریای از متفکران ایرانی که ه  با هیان هدید و نظاماین میان، پار 

فاهی  و عناصور و م« چیستی شعر»درتصوص شناسند تأملاتی سنت و سرهنگ ما را عایقاً می

تور بوا تر و معقو اند که شناتت و  نتایج  آن، ما را در مواهیۀ نظریِ منتقیپیرامون آن داشته

ماهیت شعر در زمانۀ حاضر یاریگر تواهد بود  داریوش آشوری یکی از متفکران معاصور ایرانوی 

نویسوند ،  (در تیران 1۱1۱مرداد  11 ۀ)زادآشوری توهیی دارد  است که در این زمینه تأملات قابل

سیاسوی،  علووم هوایزمینوه در اشکوار عاود  کوه ایرانوی اسوت و متفکر متره  ،شناسزبان

عرسوان و   نگاهی بوه سیرسوت آ وار او )شناسی استسن ی، سلسفه و زبانشناسی، سخنهامعه

صور، دهد که این اندیشاند و متره  معا( نشان میغیر ، شعر و اندیشه، و رندی در شعرِ حاسظ

 تصیصوۀچیستی شعر و موضوعات مرت ط به آن دارد  در کنوار  مینۀتأمل در زهایی قابلنوشته

وی کند، این است کوه اندیشاندی، آنچه بررسی و نقد نظرات آشوری را متفاوت و برهسته می

دیودگاهی مب وت نسو ت بوه هامعوۀ دانشوگاهی و »در زمرۀ اندیشواندانی اسوت کوه اساسواً 

کوار علاوی و »زعو  او و به( ۱: 1۱91)اسکاسی، « گیرد، نداردایران صورت می هایی که درپژوهش

هوا بورای گذرانودن زنودگی نیسوت و هوز در قالو  بسا هز شغلی در میان شغلدانشگاهی چه

شوود و کسوی از تورس هاسوایه گردها و شایعات کاتر چیزی اندیشوید  مویها و زبانکلیشه

 (  9 :1۱1۱)آشوری، « اگانی را نداردت یک گام سراتر رستن از ذهنیت هأهر

شوعر  مینوۀتحلیلی به بررسی و نقد آرای آشوری در ز-پژوهش حاضر با روش توصیفی در      

  پردازی می
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 پژوهش  ۀپیشین -1-1

 تکیوه با آشوری داریوش و ادونیس دیدگا  در شعر مفیوم»در مقالۀ  (1۱99) قری یان و ترکاشوند

به ت یین مفیووم شوعر از دیودگا  ادونویس و آشووری « اندیشه و شعر و زمن الشعر کتاب دو بر

پژوهش، در حودود یوا قلاورو  ۀحاضر با پژوهش مزبور، علاو  بر شیو ۀاند  تفاوت متالعپرداتته

کتاب بر پژوهش استا در مقالۀ قری یان و ترکاشوند، تکیۀ نویسندگان در بررسی آرای آشوری 

هوای او ای از میاترین اندیشوهآنکه پار است، حا  هاالی بود صورت گذرا و ابه شعر و اندیشه

است و بدون پرداتتن به آنیا، ترسی  هندسوۀ معرستوی  در این زمینه در دیگر آ ار او بیان شد 

 آشوری دربارۀ شعر کامل نخواهد شد 

 

 ـ بحث اصلی2

سوو از ازیوک هوایشوهود داشته باشود  او در نوشوته« شعر هیانی»کند که آشوری گاان نای

پوردازد  های مختلع به تعریع شعر و ناشعر میکند و ازدیگرسو، به گونهتعریع شعر پرهیز می

سوازد و ماهو شعر مترح مویکه از شعر بهتورد به چش  میاین دیدار و پرهیز ه  در تعاریفی 

ویود  او گهای شعری سخن مویصورت انضاامی و مصداقی دربارۀ ژانرها و قال ه  آنگا  که به

شوعر )بیوان حوس، عاطفوه،  1های روانویدهد، ویژگیدر تعریع و توصیفی که از شعر ارائه می

)زبان سشرد ، آهنگوین، کواربرد وزن، قاسیوه، را های زبانی آن تیا  و برانگیختن آنیا( و ویژگی

ای هواست  در ادامه دورناوایی کلوی از دیودگا نااد، کنایه، م از و هز آنیا( پیش چش  داشته

  کنی ارایه میآشوری دربارۀ ماهیت و چیستی شعر 

 

 ماهیت و چیستی شعر -2-1

)شوفیعی « دهودای است کوه در زبوان روی مویحاد ه»آشوری ناظر به تعریع شفیعی از شعر: 

ای اسوت کوه در تر آن است که شعر حاد وه، بر این باور است که تعریع دقیق(۱: 1۱11کدکنی، 

یابود  بوا ذکور ایون دهد، در زبوان بازتواب مویچه در هیان روی میدهد و هرآنهیان روی می

دهد، بازتاب تود را ه  در زبوان مفیوومی و هو  در زبوان یادآوری که آنچه در هیان روی می

 یابد:  غیرمفیومی می

                                                           
1  . phychological 
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دهد، بازتاب توود اند که آنچه در هیان روی میهیان است  بییود  به ما آموزاند  ۀزبان آیین»

)سووبژکتیو( و نفسوانی  تواند یاست و هزآن هرچیوز دیگوری ذهنوی« زبان مفیومی»ر را تنیا د

دهنود و در زبوان رخ است  مگر رتدادهای نفسانی نیز چیزهایی نیستند که در هیان رخ موی

 (     ۱2: 1۱۱۱)آشوری،  «ناایند؟می

رشوتی، هیواهو و هویود و از دروحی میبه عقیدۀ آشوری، شعر، مأوا و آشیان تود را در س ک     

دارد درمورد بسویاری از این تلقی عام از شعر و ناشعر آشوری را وامی ( ۱3و  ۱۱: هاان) رمدغوغا می

کنند، اما شوعر نیسوتند و های زبانی دلالت بر شعر میها به این باور برسد که اگرچه نشانهقصید 

ای دانود، بلکوه قلاورو گسوترد های زبانی شاعرانه ناویشعر را محدود به نشانه( 1)رهاچون هایدگ

 های ط یعی و انسانی:گیردا از نقاشی و موسیقی تا هلو برای شعر در نظر می
هوای ظواهری ها حضور ندارد، حتا در بسیاری هاها کوه نشوانهچیز و هاهاینکه شعر در هاه»

ر هوایی هوا( و نیوز حضوور آن تنیوا دسراییزبانی شعر حضور دارد )مبلاً در بسیاری از قصید 

تووان یاسوت، های زبانی آن هستا یعنی، تنیا در شعرها نیست که شعر را موینیست که نشانه

که در یک نقاشی، در یوک موسویقی، در ل خنود یوک کوود ، در بلکه در بسیاری هاها، چنان

 ۀزی ایی یک زن یا مرد، در پرتو شامگاهی یا پگاهی تورشید در کنار دریا یا بور کوو   اموا هاو

هوا زموان ۀکه دیدار تورشوید نیوز در هاوها نیز شاعرانه نیستندا هاچنانها و موسیقینقاشی

 (   ۱3: )هاان« دهدحالی شاعرانه نای
کنود، مخصوصواً آن وا کوه اساس، آشوری ردپای شعر را در هاۀ هیان هسوت و مویبراین     

را بوه ناوایش گیورد و هسوتی آنوی دیگور می روید و احساس س کی هستی را در برتیا  می

 گذارد: می
انگیز اسوت، با  و سیا  و تیا روح و س کشعر در هیان پراکند  است  هرها که چیزی س ک»  

 ها(   )هاان «یابد، ردپای شعر را باید آن ا هستدیگر می« آنی»شود، یا هرها که هستی س ک می

ئۀ تعریفی هوهری از شوعر پرهیوز پردازد، اما از اراباآنکه آشوری به تعاریع کلی از شعر می     

شاارد، اما هانووا های ذاتی شعر برمیرا از مایه« تیا »و « عاطفه»، «حس»کند  او اگرچه می

بوه با روبرت یاوس عقید  دارد که اسق توقعات یوا اسوق انتظوارات در هور دورۀ تواریخی باتوهوه

   (Jauss, 1982: 30)شوود تحولات گفتاوانی حواک  بور هامعوه دچوار تغییور و دگرگوونی می

شناسی هر عصری و نسولی سویا  و  اساس، تعریع شعر و متون شعری متناس  با زی اییبراین

انگارانوه و متناسو  بوا ذائقوۀ متنووع اسوت و معیارهوای ارزیوابی شوعر و آ وار شوعری، نسو ی

 کند:ای تغییر میشناسی مردم هر زمانهزی ایی
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دانوی ، بایود های ذاتی شعر میرا از مایه« تیا »و « عاطفه»و « حس»های هنگامی که مایه»

او  ۀبه یاد داشته باشی  که حس و عاطفه و تیا  هر انسانی در شرایط تواری  و سرهنگوی ویوژ

حس و عاطفه و تیا  از سرهنگی به سرهنگ دیگر و از زمانی  ۀگیرد و در نتی ه، درونشکل می

دیگر، آنچه امروز و این ا حس و تیوالی ع ارتهب تواند بکل چیز دیگری باشد به زمان دیگر می

بسا در هایی دیگر و زمانی دیگر عکس این باشد، یا بود  باشد و آن شوعر انگیزد، چهتوش می

انگیخت، در ها و زمان دیگری انگیزد یا برمیتری که تاطر حزین را در هایی و روزگاری برمی

تووانی  حا  ما چگونوه موی [   ]مایه ن اشد بسا هز کلامی تشک و بیبرای مردمان دیگری چه

انگیوزد یوا ای دیگر برمیمردمانی را در های دیگر یا در زمانه ۀآنچه را که حس و تیا  و عاطف

 ۀانگیوزد، از دایورانگیخته است، به دلیل آنکه در ما چنان حس و عاطفه و تیوالی برناویبرمی

 (۱۱الع: 1۱۱1)آشوری،  «شعر بیرون بگذاری ؟

شواعرانه از هسوتی اسوت کوه اگرچوه چنوین  ۀترین مایۀ شوعر، ت ربوظر آشوری می در ن

واسوتۀ برتوورداری از قووۀ های مختص به شاعران نیست، اما این شاعران هستند کوه بوت ربه

گیرنود و قودرت بیوانِ ای قورار مویتر، بیشتر در آستانۀ چنین ت ربوهتر و عایقحساّنی لتیع

 دارند: ت ربۀ شاعرانه از هستی را 
شواعرانه از  ۀشعر، نخست و پیش از هرچیز، پیش از آنکه به زبان درآید، ت ربو ۀمیاترین مای»

ای از هسوتی دارد کوه در ناوود توود ای روی بوه آن رتسوار هستی اسوت و چنوین ت ربوه

 (   ۱۱: 1۱۱۱)آشوری،  «است« شاعرانه»

 ه میود شوعر و شواعری اسوت، بوهبه آنچه در در طو  تاری  بلندِ کشوری کآشوری باتوهه     

شود  در این وا، وقوع پیوسته، عرصۀ سراتی برای ظیور ستوح و انواع گوناگون شعری قائل می

باید با این  «شعرتر»دهد  از دیدگا  او برای سن ش شعر و آشوری تلقی کانتی از شعر ارائه می

گیرد و غایت و هودسی هوز سرض آغاز کرد که شعر به میزانی که از هن ۀ ابزاری ساصله میپیش

تووان بوه چرایوی شود و برپایۀ چنین معیاری میتر میکند، به شعر ناب نزدیکشعر دن ا  نای

 آن که سردوسی و نظامی شاعران بزرگی هستند، واقع شد:   
بنود »ای در میان قووم و در روان هاعوی موا دارد کوه از شوعر گیر و دیرینهشعر حضور هاه»

رستوه هرچوه هرسود و رستوپرُملاط از نظر معنوایی موی ۀشود و به نظ  استادانآغاز می« تن انی

شود  و اما باید به یاد داشوت کوه شود، شعرتر میتر میتر و عاطفیتر و حسیتر و تیالیظریع

هوای تورد هوای تورد، چشواهشووند، چشواهتر میها هرچه در حس و عاطفه ژرف«شعرتر»

سووی گشواید  چنوین شوعری بوهعاشقانه در آنیا بیشتر سور موی نگر عارسانه وبلندپرواز هیان

آنکه هرگز بوه آن تووان رسویدا اموا توان رست، بیسوی آن میشود که بهروانه می« شعرترین»
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هوایی کوه بورای بازشوناتتن توان ت ربه کرد  یکوی از سون ههرحا ، ناودهایی از آن را میبه

تووان در کوار آورد، آن اسوت کوه شوعر توا ک وا مویشعرتر از شعر در معنای کلی و عام این ا 

شوود و توود رود و ک ا از ابزاریوت دور مویکار میهاچون ابزاری برای کاری و هدسی دیگر به

ابزاریت محض اسوت  ۀبرند، در مرحلکار میشود  شعری که بقا  و حاامی بهغایت تویش می

برد، اما با کار میهای صوری زبانی آن را بهو دورترین ساصله را با شعر ناب دارد و درواقع، نشانه

ست، اموا چنین ابزاریگو نیز ه سرای مدیحهقصید « ناظ »بسیار دارد  شعر  ۀمعنای آن ساصل

تر اسوت، از گرانهتر و صنعتتر و استادانههای زبانی در آن ماهرانههیت که صناعات و بازیازآن

سوورایی و ک اسووت  شووعری کووه بوورای داسووتاننظوور کوواربرد هنرهووای زبووانی شووعرتر از آن یوو

شعر ابزاری محض و شعر ناب قورار دارد و میوان ایون دو  ۀرود، در میانکار میسرایی بهمنظومه

شوود و هنگوامی کوه در یوک سورایش کند و گاهی به این و گاهی به آن نزدیک مینوسان می

ور حااسی و عاشقانه نزدیک داستانی به اوج ش ۀهای سادحااسی یا داستان عاشقانه از گزارش

هاهاسوت کوه سردوسوی و نظوامی شواعران بوزرا شود و هاوینشود، به شعر ناب بد  میمی

 ( ۱9الع: 1۱۱1)آشوری، « شوندمی

هوای عارسانوه را نزدیکتور از هاوۀ گونوه-آشوری در میان انواع شعر سارسی، غوز  عاشوقانه     

بوازد و شواعر در شوور و ی زبوان رنوگ موییابد، هایی که تصلت ابوزارشعری به شعر ناب می

هوای عاطفوه و تورین هلوو زند تا عایوقهای زبان نق  میناشدنی به عاق لایهای وصعهذبه

در چنین حا  و مقوامی، شواعر بوه ورای هیواهوی   (11: هاان)احساس تود را به تااشا بگذارد 

های هان، بدان آگواهیِ ژرف ترین لایهدارد تا در عایقآگاهی های ستحی و روزمر  تیز برمی

 ( ۱9: هاان) دست یازد و با زبانی هنرمندانه به توانندگان عرضه بدارد

هوای وهوودی ترین لایوهبا هدسی هز ت لی زی ایی ذات در عایق آنگا  که عاطفه و آگاهی     

در شووند و از امتوزاج آن، عاطفوه رسند با هنر زبانی شاعر پورورد  مویه  می در هان شاعر به

شووند و شواعر در مقوام تنید  میترین ساحت تود و ترد در بلندترین ارتفاع تود دره عایق

آگواهی شویر هوانرهاند و به آرموانآگا ، ما را از اسارت و سیترۀ عقل ابزاری میای هانسرزانه

 دهد:نزو  اهلا  می
تورین و د بوا نوابتیوزشوان برمویآگواهینای هانها را که از ژرفشاعران بزرا آن گزار »

 یاست زی اییآگاهی ما را که هاانا شیود یا درونرسانند تا هانترین زبان به ما میهنرمندانه

ست، بیدار کنندا تا هان تود را در اقلی  تویش بیابد و از این حضوور در اقلوی  توویش از ا

بوا حوس و  لذت حضور سرشار شود  بنابراین، شعری که از هنر زبانی عواری باشود، یوا تنیوا

آگاهی ای تام سروکار داشته باشد، هنوز شعری تاام، شعری ناب نیستا زیرا در هانعاطفه
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انود و نوام ایون های عاطفی با بلندترین بلنداهای ترد و دانوایی درهو  تنیود ترین لایهژرف

انود و درس سرزانگوی و رو، شاعران بزرا سرزانگوان بوزراست  ازاینا تنیدگی سرزانگیدره 

که پیوسته بوا چشواان نگوران و - شپویی عقل کاراندیدهند و ما را از عال  هرز ات میحک

آگاهی توود کنند و به تود، به ژرسنای هاندور می -تاس« ت ر تاز »های تیز در پی گوش

 (11: هاان)« توانندسرامی

اگون بوه انودازهای گونوهای مختلوع و از چشو شود، آشوری به زبانکه ملاحظه میچنان     

پردازد، اموا درنیایوت از رأی دادن بوه شوعر از ناشوعر تعریع و توصیع از شعر آرمانی تود می

حا  به این اصل باور دارد که شاعرانی هستند در قلهّ و در اوج  کوه الیوۀ کند  درعینپرهیز می

اقوانی و شعر آنیا را برگزید  و برپایۀ چنین نگا  و دریاستی، هایگوا  شواعرانی چوون انووری، ت

 داند:ناصرتسرو را در حاشیۀ عال  شعر می
من! بگذاری  شعرهای بسیار باشند و شاعران بسیار و هریوک بوه سو ک و  (2)بنابراین، دوست»

ای بوا ذو  و توان، تا هر کس یا هور زمانوهسرا یا مر یهسرا توا  غز تود، توا  داستان ۀشیو

مبوا  هرکس از شوعر سوپیری و اتووان، بورای پسند تود شعرها و شاعران تود را برگزیند، و

آید، نیاید، و نخوواهی  مبا ، از شعر شاملو توشش نایبیاید و اگر برای آید، توشتوشش می

را کوه کارشوان بوا « بود»صوادر کنوی  و شواعران « بخشونامه»شواا  ۀبا یک تعریع بوه گفتو

شوود شوعر تعریفی ناویسلک کنی    چراکه به ضرب هیچ تواند، دراز و چوبنای« بخشنامه»

-شوند  این ایزدبانوی شعر است که میکرد  شاعری و زورگویی با ه  یک ا هاع نای« تولید»
باید کسی را به معشوقگی تود برگزیند و کلام را بور او نواز  کنود و او را زبوان گویوای توود 

 گرداند:

 کرد!سیحا میالقدساز باز مدد سرماید            دیگران ه  بکنند آنچه مسیض روح

وکوپوا  انووری و تاقوانی و ناصرتسورو هو  هاچنوان در بسا با یوا شاعرانی چه     

 ها( )هاان «ماندعال  شعر می ۀحاشی

توانند تعریع هامع و مانع از توویش های مختلع علوم نایآشوری با یادآوری اینکه حوز      

سوخن « هوز و شوعر»بورای شوعر از ای ارائه دهند، از عدم امکان تعریع کامول و تودبسوند 

تورین تورین و نوابگوید  با این وهود، در نظر وی، برای رسیدن به تعریفی که بتوانود نواز می

 حرکت از سیو  مشوتر  بشوریبندی کرد، مواهیۀ پدیدارشناسانه راهگشاست: شعرها را ط قه

 سوی سی  تحلیلی و درنیایت، سی  شیودی از ذات شعر:به
نشد  از موضوع توود کوار توود را آغواز ا هاان صورت ذهنی مشتر  تعریعاین علوم ب ۀها»

توان با روش پدیدارشناسیک به ایون گاان میبرند  در کار نقد شعر نیز بیکنند و پیش میمی
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شناسد و با درنوگ در می« شعر»کار پرداتتا یعنی، با آغاز کردن از آنچه سی  مشتر  بشری 

کوت کورد و بوا سیو  شویودی توود از ذات شوعر و کشوع و سوی سی  تحلیلوی آن حرآن به

شوود، شوعرها را های بسیار مشاهد  میعنان است و در ناونهه « ذات»برشکردن آنچه با این 

های ظاهری آن را دارد، بوه ترین شعر، که تنیا نشانهبندی کرد و بنا به معیار تود از صوریرد 

 ( 11-11 هاان:) «عنان استشعر با ه  ه ترین آن رسید که در آن صورت و معنای ناب

 به آنکه آشوری رویکردی پدیدارشناسانه به شوعر اتخواذ کورد آید باتوههگرچه به نظر می     

است در این ا منظور وی از ذات شعر ذات اسلاطونی به نام شعر نیست و در اصل تودِ تواری  را 

سراتاریخی برای تشخیص شعر از  ۀایدمحال ظیور صور مختلع شعر در نظر بگیری   چراکه ما 

 مان برگردی  ناشعر نداری   باید به ت ربۀ زیسته

شوود کوه نوه صورساً کند که شعریتّ شعر زموانی تأییود مویآشوری این نکته را ه  اضاسه می     

سرایندۀ آن چنین ادعایی را داشته باشد، بلکه توانندۀ آن نیز به چنین دریاست و درکوی رسوید  

 کند:  که زبان و واژ  مشروعیت تود را در یک رابتۀ بیناسوبژکتیویته کس  میچنانباشدا 
اسوتا یعنوی، شوعر تنیوا آن نیسوت کوه سورایند  یوا  1یذهنوووشعر یک باشوندگی میوان» 

باید در این داوری با او شریک باشود توا اش شعر بداند، بلکه شنوند  یا توانند  نیز میآسرینند 

توان گفت که زبوان و واژ  که درمورد زبان و واژ  نیز مییابد  هاچنان« ژکتیوابُ»شعر حضوری 

کو  میوان دو تون ذهنوی دسوتوومیوان ۀراستی زبان و واژ  است که در یک رابتوهنگامی به

یابدا یعنی چیزی در عین وابستگی به آنیا هدا از آنیا باشد و شعر نیز کوه « عینی»موهودیتی 

 ( ۱1-۱۱ هاان:)« اگزیر چنین حکای داردآید، ناز د  زبان می

 

 نسبت موسیقی و شعر -2-2

گوید  در بوطیقای سلسفی نیز رکن دوم شوعر آشوری از پیوند دیرین موسیقی و شعر سخن می

کلام ساقود موسویقی  ،کدام از سیلسوسانمحاکات نیست هیچ ۀموسیقی است  اهایت آن به انداز

در نظر او زبان آنگا  که به ساحت موسیقی گوام  ( 12۱: 1۱91ی، )زرقاناند را شعر به شاار نیاورد 

یابود رهاند و سرصت آن را موینید، تود را از زمختی و سنگینی نیازهای زیستی و مادی میمی

تا با ساحتی از هستی قرین شود که پرد  از رتسار حقایقی بردارد که در ساحت تاکی نشوانی 

 شد هست:از آنیا را نای

                                                           
1 . inter-subjective 



 19۱ 9041، پاییز و زمستان 99پیاپی ،2 ، شمارۀ 9)دوره( سال /نقد و نظریه ادبی  ...نقد و بررسی تأملات آشوری دربارۀ

 

« تواکی»آورد، سونگین و زمخوت و بشری، زبانی که نیازهای اهتااعی را برموی ۀمرزبان روز»

است، اما با پا نیادن به ساحت موسیقی است که زبان سختی و سنگینی و زمختوی توویش را 

آید و در چنین ساحتی اسوت آید و رقصان و س ک ار به گفتار درمیهلد و به طرب درمیسرومی

هوای بوردارد کوه در سواحت« حقوایقی»خن گوید و پرد  از رتسار تواند از چیزهایی سکه می

پذیر نیستند  هور سواحتی از زبوان بوا ها ت ربهدیگر زبان گفتنی نیستندا زیراکه در آن ساحت

 ( ۱9: 1۱۱۱)آشوری،  «ساحتی از هستی قرین است

عنوای مشوخص در عال  زبان مفیومی مانند سلسفه و عل  هر واژ  در مقام دا  به مدلو  و م    

-تصور نیست، اما زبان آنگا  که بهشناسیکی برآن قابلگردد و وهه زی اییو روشنی محدود می
دارد و از ای دیگوری از هسوتی پورد  برمویکند از مرت وهساحت موسیقی اهازۀ حضور پیدا می

 کند:ساحت دیگری از هستی رمزگشایی می
رو، ازایون شووند سشرد  و محودود موی« تعریع»های زبان در قال  در عال  زبان مفیومی واژ »

صووتی را  ۀشود، یکپارچه هرم و سنگینی معنوایی اسوت کوه پوسوتع ارتی که با این زبان می

هوایش سو ک گذارد، واژ یابد  اما زبانی که به ساحت موسیقی پای میتنگنای آن در عذاب می

دهند و از یکدیگر دیگر رنگ میهای موسیقی یکی از پی دیگری به یکاند و هاچون نتو روان

 ها( )هاان« پذیرندرنگ می

گوید، بلکوه زبان با عروج به ساحت موسیقی و در ساحت موسیقی است که دیگر سخن نای   

نیوز زبوانی « سوراییسوخن»گیرد  زبوان تود میسراید و نام سرود، ترانه و غز  بهسخن را می

ذات چیزهوا چنانکوه  ۀدربار گویند و نهآن سخن می های دیگر ازهاچون زباناست گویا، اما نه

ست از زبان برای بیوان ناوودی ا آیند  این ناودی دیگردر قلاروهای دیگر گفتار به زبان درمی

 ( 31 هاان:)دیگر از هستی 

به نظر آشوری آشکارترین عنصر در زبان شوعر وزن و آهنوگ اسوت کوه ضوان اسوزودن بور    

تیوا  او  ۀگشاید و قووروی توانند  می از معنا، هستی و حضور را بهزی ایی سرم، ابعاد دیگری 

 ( ۱1 هاان:)دهد شیر سیر میانگیزد وآناتی در آرمانرا برمی

دانود  ناپوذیر از شوعر مویرود که موسیقی زبان را بخشوی هوداییآشوری تا آن ا پیش می     

اسوت کوه ایون امکوان و قابلیوت های زبان، موسیقی است و تنیا در شوعر گویی یکی از امکان

کند  او در ترسی  سرایند سرایش شعر، بر این بواور اسوت کوه شواعر در ظورف و تحقق پیدا می

تنیدگی سرم و محتوای در کلام شاعرانه چنان عایق اندیشد و دره قال  آهنگ و موسیقی می

 رود:و و یق است که در هامۀ نبر و ترهاه، هان و غایت شعر به یغاا می
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ناپذیر از شعر است  در شعر است که زبوان، موسویقیِ نیفتوه در موسیقی زبان بخشی هدایی»

که کار شواعران ها، آنچنانتنیدن واژ هوشیدن و دره ه کندا یعنی، از بهتویش را پدیدار می

آن به نبر و زبانی عواری از موسویقی گوویی هوان آن را  ۀاست  واگرداندن شعر به نبر یا ترها

اندیشند  وزن چیوزی اسوزود  سپارد  شاعران آهنگین میهانش را به ما میند و پیکر بیستامی

ایشان یا زیور و زینتی عاریتی بر پیکر آن نیست، بلکوه آن درررتوش اندیشوه کوه در  ۀبر اندیش

 ( ۱1 هاان:) «شود، آهنگین استاکنون در هاان دمی که پدیدار میزند، ه ضایر شاعرانه می

هوای شواعرانۀ هسوتی را در ق وا  رنوج هوا و هلوو قیدۀ آشوری، کلام آهنگین ناگفتهبه ع     

ای از شاعران، غایوت شوعر را نوا با پار نیند  او ه شوند، بر آستاب میای که متحال میشاعرانه

مانود موسویقی آغواز داند و ع ارت معروف آن وا کوه کولام بوازمینزدیک شدن به موسیقی می

 ( ۱۱ هاان:) کندر میشود را تکرامی

 

 آمیختگی معنا و لفظ در شعردرهم -2-1

برای آنکه به نظرگا  آشوری دربارۀ نس ت معنا و لفظ بپردازی ، ابتدا باید تلقوی وی از زبوان در 

کوه رایحوۀ - معنای عام و سپس زبان در معنای تاصِ آن را بررسی کنی   بوه عقیودۀ آشووری

ر پرتو زبان است که هسوتی توود را بورای آدموی آشوکار د -هایدگری از آن به مشام می رسد

تورد و در زبوان اسوت کوه انسوان هسوت سازد و با زبان است که انسان با هستی پیوند میمی

 گردد:شود و تاریخاند میمی
تووان شوناتت  زبوان را بوه تنیوا هز زبان ناویشناسی ، اما زبان را بهچیز را به زبان میهاه»

بینوی ، اموا چیز را به نور مویتوان کرد، نور استا چراکه ما هاههاانند میچیزی که در هیان 

هرآنچوه » ای است میان انسان و هستی، یعنویزبان واسته [   ] توان دیدنور را هز به نور نای

بیکوران هسوتی و زموان حضوور  ۀبا زبان است که موا در پینو«  هست و بود  است و تواند بود

زنوی  و هیوانش ای موی، دایور «آنچه هست و بوود  اسوت و توانود بوودهر»یابی  و بر گرد می

 ( ۱ هاان:)« نامی می

اند که هریک شورط بوود و بقوای آن به بیان دیگر، زبان و هیان و انسان چنان دره  تنید      

دو دیگر است و اساسواً هسوتی در وهوود زبوان و هیوان و انسوان اسوت کوه توود را عینیّوت 

توود را « هیوان»و « انسوان»سازد و در این میان، زبان با پدیدار کردن میبخشد و آشکار می

 (   1هاان: )بخشد: کند و عینیت میپدیدار می



 199 9041، پاییز و زمستان 99پیاپی ،2 ، شمارۀ 9)دوره( سال /نقد و نظریه ادبی  ...نقد و بررسی تأملات آشوری دربارۀ

 

هوای گونواگون زبوان شناسوانۀ سواحتاساس، آشوری به تقسی  موشکاسانه و هسوتیبراین     

شارد و در ایون برمیپردازد و  هر زبان را آشکارکنندۀ هیانی متفاوت از ساحات دیگر زبان می

دهنودۀ ، بازتوابغیور میان، عقید  دارد زبان شعر نیز در مقایسه با زبان عل  و زبوان سلسوفه و 

 انتقا  نیست  هیان و شناتتی دیگرگونه است و هانِ کلام یک زبان به زبان دیگر قابل
و ترهاوان کنود هر زبان از قلاروِ مختلع شناتت و به تع یری از هیانی متفاوت حکایت می»

زبانِ شوعر، »ست  ا هر قلارو کاری بس دشوار« هانِ کلام»آن به هیان و قلارو دیگر و انتقا  

، زبانِ اداری، حتا زبان عل  و سلسفه از قلاروهوای شوناتت و «چارواداری»، زبانِ «زبانِ عامیانه

آسانی بوه هبسا بکلام در یک قلارو است، چه« هانِ»کنند و آنچه معنای گوناگونی حکایت می

 ( 11 هاان:)« پذیر ن اشدپذیر و سی قلارو دِیگر برگردان

از این ا آشوری با پیش کشیدن یکی از موضوعات می  در نقد شوعر، یعنوی نسو ت میوان      

کند و اساسواً هرگونوه ناپذیر این دو تصریح میآمیختگی هداییصورت و معنا در شعر، بر دره 

 انگارد:  به معنای اصلی ناتاام میشرح و تفسیری را در هیت وصو
گویود و زبانی است که از یک ساحت ت ربی و معنایی ویوژ  سوخن موی ۀزبان شعر نیز یک گون»

زبانی دیگری )زبان سلسوفه، زبوان  ۀناپذیر است و اگر آن را به هر گونصورتِ آن از معنایش هدایی

اهی  هودا از صوورت آن برسوانی ، چنوین ( برگردانی  و معنای بیتی یا غزلی را بخوغیر عامیانه و 

آن نیفته اسوت،  ۀکه در صورت ویژتواند آن معنای اصلی را آنچنانبرداشت و تفسیری هرگز نای

ا رِ اصلی تواند بورد و سوران ام  ۀبه ما برساند  هر شرح و تفسیری راهناایی است که ما را تا آستان

 ( 11 هاان:)« یی را دید و دریاستباید به پای تود به درون آن رست و معنای نیامی

داند که حاصول های عایق احساسی و معنایی میآشوری لذت متن شعری را ریشه در لایه     

های زیورین آید، از هاین لایهشاار میشعر و سخن به ۀآنچه مز»اند: های دیرینۀ زندگیت ربه

زنودگی اسوت کوه در زبوان  ۀهای دیرینوتیزد که حاصل ت ربهوژرف معنایی و احساسی برمی

هوا بوه معنوای رو، صرساً کسانی به ارزش شعری واژ ها(  ازاینهاان هاان:« )بازتاب یاسته است

هوا را در سوتوح و یازند که در هیانی زیست کرد  باشند کوه ایون واژ حقیقی کلاه دست می

 های گوناگون معنایی زیسته باشند: هاله

کوار بورد، بلکوه هریوک را های یکودیگر بوهتوان بهمعنا را نای های های را، حتا واژ هر واژ »

هوا و هایگوا  کوار بورد و شوناتتِ ارزش واژ بایود بوهبراساس ارزش تود در هوای توود موی

 ( 21و19 هاان:)« آیداند، برمیکاربردشان نیز از اهل زبان، از کسانی که آن زبان را زیسته
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هوایی هاچوون هوای مختلوع، واژ هوا در زبوانیی واژ آشوری برای نشان دادن ارزش معنا     

هاه بار معنایی و کاربرد شاعرانه در زبوان سارسوی زند که آنرا مبا  می« شیدایی»و « هنون»

 ها( )هااندارد 

هوای احساسوی، ترین لایهشاعران راستین در نگا  آشوری کاشفان و معااران زبان در عایق    

آسریننود و زبوان معیوار قووم توود اند کوه هن وار زبوانی موی  ایناناند و همعنایی و آوایی آن

 رسد:دست ه  نای گردند و تعداد این شاعران به انگشتان یکیم
زدن در زبوان ترین حس را از زبان تویش دارند  گاانوهشاعران راستین آنانی هستند که ژرف»

-کل دادنِ آن، را  بردن به توانزبانی تود از درون آن و تراش دادن و ش ۀو بیرون کشیدن مای
ها، حوس ژرف ها و ع ارتهای زیرین واژ های معنایی و آواییِ هر واژ ، نق  زدن به درونِ لایه

هوای ژرف و توارایی و ها، ونشاندن صورت شعر بر لایهبرای شناتت ارزش معنایی و آوایی واژ 

تی اهل زبوان، ایون آن هنور عوالی و های عاطفی و دریاسترین لایهاستوار زبان زیسته و بر ژرف

بسا دو و سه تن یوا چنود ظریع کایابی است که در میان یک قوم و در درازنای یک تاری  چه

هووایی هسووتند کووه زبووان گویووای قوووم تووویش و توون بیشووتر بووه آن نرسووند و اینووان هاووان

 ( 21 :هاان)« هیان اویند ۀترین پینهای آگاهی و دوردستترین لایهآشکارکنندگان ژرف

بخشد تا هر انسانی بتواند در ایون شاعر ت ربۀ زیستۀ سردی تود را از طریق زبان کلیت می     

حا  هاچنان رمینوۀ زیسوتۀ ت ربه با او مشارکت ورزد و این ت ربۀ سردی هاگانی شود درعین

چنانکوه دیلتوای اشوار    ( 22و21 هاوان:)تود را حفظ کند و به کلیتی منتقی سروکاسته نشود 

کنند که محتووای توود ویژگی شاعران بزرا است که رویدادها را چنان ارائه می»کند این می

کند  موا بوا دهند  به این ترتی ، شعر سی  ما را از زندگی بازمیزندگی و معنی آن را توضیح می

 (   ۱11: 1۱93)دیلتای،  «کنی چشاان شاعران بزرا ارزش و پیوستگی امور انسانی را در  می

پردازد  در نظور او، موا بوا آشوری در ادامه به تفاوت میان کلیت شاعرانه با کلیِ منتقی می     

رو هستی ا در شعر، آنگا  که ت ربۀ سوردی شواعر از طریوق زبوان هاموۀ دو ناا از حقیقت روبه

آنکوه از گوردد، بویپوشد به زیورهایی چون آهنگ، اییام و ابیام آراسته میکلیت و هاگانی می

که کلی منتقی، وهیوی انتزاعوی بوه گی ت ربی تویش به ت رید و انتزاع سروغلتد  درحالیویژ

گریوزد و در تنگنوای زبوان ط یعوی هایی چون آهنگ، اییام و ابیام مویگیرد و از آرایهتود می

گزیند  لذا در پرتو کلیت شاعرانه و کلی منتقوی موا بوا دو هن وار زبوانی و دو ناوا از منز  می

 (   2۱: 1۱۱۱)آشوری، هه هستی  حقیقت موا
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ترین لایۀ زبان ط یعی اسوت کوه در مقوام رو، وی بر این باور است شعر حاصل عایقازاین     

های تاریخی و قومی شاعر است و در مقابل، اندیشۀ منتقوی توود زبان مادری میراث بر ت ربه

دهود هوایی بازتواب موییدگیدور از هرگونه ابیام و پیچترین لایۀ زبان ط یعی بهرا در ستحی

زبان )سوتح زبوان یوا روی زبوان( در مقابول  1  به تع یر هایدگری، حیث اپوسانتیکی(2۱ هاوان:)

 (   111: 1۱93)تاتای، زبان )ژرسای زبان یا زیر زبان(  2ستح هرمنوتیکی

هوای گیرد: قلاوروِ بیرونوی کوه متناسو  بوا ت ربوهآشوری برای زبان دو قلارو در نظر می     

انسانی زبانِ تاص تود را دارد و دیگری قلارو درونی که در یک نظام تودبسوند ، بوا نسو تی 

شود، هیان زبانی مسوتقلی پدیودار های زبانی در درون این نظام زبانی برقرار میکه میان نشانه

شووند و های زبانی تود هوایگزین اشویای بیرونوی مویکه به تع یر هگل: این نشانه-گردد می

های زبوانی گرستن از زبان ابزاری و ارت اطی روزمر ، از این نشانهو شاعر با ساصله -بیندمیشیئیت 

هوای توویش در عرصوۀ معوانی، بیوان و بودیع کاوک کشیدن هنرنااییرخیاسته برای بهشیئیت

 (   21و  23 :1۱۱۱ ،یآشور)گذارد اش را در پرتو آن به ناایش میگیرد و ت لیلت روح شاعرانهمی

 
 زبان شعری زبان غیرابزاری برای برآوردن نیاز دیگر -2-0

کار نیاز زیسوتی و موادی گیرد  زبانی که بهای دیگر، زبان شعر در مقابل زبان روزمر  قرار میدر پرد 

 آید و برای سراروی از هرآنچه که به آب و نان پررِ پرواز آدمی را در آساان نیواز دیگور سروبسوتهما می

 کرانگی به تااشا بنشیند:باید تا پرواز روح را در بیو شاعرانگی در زبان میست، زبان شعر ا
کند و از سواحت ابوزاری بورای بورآوردن نیازهوای اینکه زبان سنگینی زمینی تود را رها می»

آن  اسوت، هاوه« نیاز دیگر»کشد که آساانِ ط یعی یا اهتااعی تود را به ساحتی دیگر برمی

کشودا وگرنوه رد زبوان هاچوون موی« حیووان»و « انسان»میان  چیزی است که تتی روشن

های صوتی بورای آوردن نیازهوای زیسوتی و اهتاواعی را در میوان بسویاری از هوانوران نشانه

 ( ۱1 هاان:) «توان گرست و یاستگروهی نیز می

گیورد و بار دیگر چالش  نویت نظو  و شوعر را پوی موی های تودش یکآشوری در نوشته     

آنکه به تعریع روشنی برای تفکیک مرز میان نظ  و شعر از ه  نائل آید، عقید  دارد کوه  برای

اساس، قصید  را مصداقی بورای آنچوه کوه نظ  و شعر هریک زبان تاص تود را داراست  براین

تور، زبوان نظو  را( زبوانی ای عوامآورد و زبوان آن را )در نگور نامی ، شاهد مویآ ار منظوم می

                                                           
1 . apophantisch 
2 . Hermeneutic 
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یابد بورای کند و برای زبان شعر، غز  را مبالی تام میکوششی دانشورانه ارزیابی میساتتگی و 

واسوتۀ شواعر بوا هیوت مواهیوۀ بویمدعای تود در طرح و تعریفی که از زبان شوعر دارد بوه

 های زبان:         ترین و گویاترین لایهزند 
مبول، ورانه باشد، اما زبوان شوعر، بوهتواند ساتتگی یا دانشزبان نظ ، به مبل، زبان قصید  می»

تورین و گویواترین واسوته بوا زنود بایود بویتواند ساتتگی باشد  این زبان مویزبان غز ، نای

آنیوا در  ۀها داری ، با رنگ و بوی و موزای که ما از یکایک واژ واستههای زبان، با حس بیباست

هوای آن ها یا هر وضوعی از وضوعحالت کام چش  و بینی باطن ما در پیوند باشد  هر حالتی از

 (   ۱۱ هاان:)« طل دآهنگ با آن میزبانی ه 

هیوت روح تعلیاوی کوه بور آنیوا های عرسانی نیز بهسراییاساس، در مبنوی و قصید براین     

کنود و از منظور حاک  است، این زبان ابزاری یا زبان نظ  است که هوولان بیشوتری پیودا موی

روغ چندانی ندارندا بورعکس، در غزلیوات عرسوانی اسوت کوه شوعر نواب سور شناسانه سزی ایی

ای چون ابیوام و شناسانهگردد و عناصر زی اییآورد و ترهاان وهد و شور شاعر سالک میبرمی

یابنود ناایی میای برای هلو اییام به هارا  دیگر عناصر بیانی و بدیعی  لفظی و معنوی، عرصه

دارنود و مولووی شواعر در غزلیوات شواس ت سو  عینوی آن یی برمویسووتا پرد  از عوال  آن

 شود: محسوب می
های عرسانی شعر هنوز شعر نواب نیسوتا زیورا زبوان شوعر سراییها و قصید سراییدر مبنوی»

های صوسیانه و تتابه ها و مضاونای است برای بیان تابیلرود و وسیلهکار میهنوز ابزاری به

شناسوی شوعر ها از هیوت زی واییاهناایی مریدان  به هاین دلیل، مبنویو اندرزگویی برای ر

صووسیانه از مکتو   ۀترین ا ر اندیشارزش چندانی ندارند، تا بدان ا که مبنوی مولوی، که بزرا

شود تا معنای صوسیانه را بیوان شناسیک آزاد میاست، از هر قید زی ایی تراسانی شناتته شد 

وحوا  ست که شعر با تاامی اس اب ذاتی تویش از حوسرایی عرسانیسکند و بس  اما در غز 

 آن» ۀشود و شور عارسانه برای تدا بر ا ر کشوش و هذبوشناسیک پدیدار میهای زی اییارزش

هوای دیووان شواس کند  در غز سرایی پیدا میبیانیِ تود را در غز  ۀترین وسیلعالی« سری

: 1۱9۱)آشووری، « شوودنه و شور عارسانوه پدیودار مویاست که مولوی شاعر با تاام حس شاعرا

 ( 1۱2و  1۱1

تنیا شواعر را کشد که نهتک کلاات شعله میای در تکسرایی عرسانی، شور و هذبهدر غز      

پیونودی میوان آسواان و کند  در چنین ت ربۀ نوابی از هو بل توانند  را نیز در تود غر  می

های شعری باور یوا رأی یوا اصولی را بوه هوان و روح از گزار ای زمین، و شاعر و مخاط ، پار 
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هیت باست کلام و شور و شوعفی کوه بور آن حواک  اسوت، چونوان کنند که بهتوانند  القا می

 ( 1۱۱ هاان:) ناایند، اگرچه حاصل برهان و استدلالی نیستندای سلسفی و باورپذیر رخ میگزار 

بوا وزن و قاسیوه و  -ال توه بوا سورم و قالو  کلاسویک آن-بالذات شوعر را و آشوری، اساساً      

 انگارد: گویی به زندگی و ط یعت و لذت مینوعی در تدمت آریهای شاعرانه، بهتکنیک
کند، اگرچوه ناایی میگوید و در آن میدان قدرتاینکه ناصرتسرو به زبان شعر ه  سخن می»

گویود، و زندگانی آن چیزی ناوی« هیاناین »شعر او هز اندرز و حکاتِ زاهدانه، حکات ضد 

های نفسانی استاد  استا زیرا شعر حکایت از آن دارد که او نیز اندکی در دام ط یعت و وسوسه

آرایوی و دهد و با در کار آوردنِ واجی آوایی آن میط یعی زبان، یعنی لایه ۀبا آرایشی که به لای

 ( ۱1۱ هاان:) «ز زبان استهویی ااش لذتوزن و قاسیه و صنایع بدیعی، هدف

پردازد که پارادوکسی از آری و نه گویی به زنودگی رو، به نقد شعر اتلاقی و زهد میو ازاین     

 پروارنند:   را در د ِ تود می
سوت ا هاوه، شوعر ناصرتسورو شوعریهویی ال ته با اتلا ِ زاهدانه سازگار نیست  بوااینلذت»

نشوین نیسوتا زیورا او  به هاین دلیل، شوعر نواب د  ۀهدانهای زاابزاری در تدمت بیان اید 

منتقوی )پوارادوکس(  ۀسروکار آن با روحانیت عقلانی است شعر زهد در ذات تود یوک ناسواز

باید بوا پرهیوز بخش دعوت به زهد کرد  زاهدان میتوان با چشاندن چیزی لذتاستا زیرا نای

 ها( )هاان« ر باغ بیشتهیانی به لذت هاودانی برسند، دهای ایناز لذت

گوو بوه زنودگی اسوت و هو  آگاهانوه بوه سوراید، هو  آریاما شاعرِ رند که شعر رندانه می     

پردازد و ه  به وساطت اییام و ابیام نیفته در کولام را  را بور هور گووش هنرناایی در شعر می

 بندد:نامحرمی می
سروشود، رنود شواعر اسوت  گوزینش یها مهاین« سی  زن »را به یک « بوستان»و اما آنکه »

تنیوا کار بردن اییام و ابیام نزد او، نوهاش و بههای صنعت و هنرشزبان شاعرانه با تاام ظراست

سوت کوه هور گوشوی ن ایود بشونود  و ایون ا چیوزیبرای هنرناایی که برای پوشواندنِ هورآن

 ها( )هاان« ست درتور و ضروریگزینشی

هیت تصلت ابزاری کوه دارنود و بوه قصود مودح و تعلوی  و قصاید بهها در نظر او، مبنوی     

آنکوه در غوز    حوا (1۱1 هاوان:)شناسی چندان ارزشی ندارند شوند از منظر زی اییسرود  می

شناسیک تود شود شعر با تاامی وهو  زی اییسری موه  میعرسانی، شور عارسانه و هذبۀ آن

 ( 1۱2 هاان:)ظاهر شود 
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او، شعر حقیقی و ناب در حد ساصل میان یک شعر اتلاقی صرِف و یوک شوعرِ ضود در نظر      

گیرد  در بزنگاهی که شعر ط یعتی اتلاقی دارد و اتلاقی ط یعوی  از اتلاقی و غریزی قرار می

 پردازد:ای از انواع شعری در سنت ادبی ما میبندی پار انداز، آشوری به ط قهاین چش 
ماننود شوعر -، که غایوت آن صودور احکوام اتلاقوی اسوت «شعر زهد»، یک شعرِ سراپا اتلاقی»

نشین نیست  این بینشی است اتلاقی که زبان شوعر را وام گرستوه اسوت، ناصرتسروو شعری د 

دهود و درای نیز اگرچه غرایز سرکش ما را تورا  میاما با عال  شعر درنیامیخته است  شعر هرز 

عوال  شوعر، و آن وا قورار  ۀاشود، بواز چیوزی اسوت در حاشویبخش بهایی لذتتواند در حالتمی

شوند  اما شعری که یکسور  و یکپارچوه از عوال  گسیخته پدیدار میگیرد که غرایز تام و عنانمی

شعر است، شعری است میان این دوا شعری است که اتلاقش با ط یعتش چنان درآمیختوه کوه 

داری ا ط یعتوی کوه اتلاقوی اسوت و اتلاقوی کوه این ا با ط یعتی دیگر و اتلاقی دیگر سروکار 

آغوشوند  شوعر ناصرتسورو شوعری کند، بلکه هو یک آن دیگری را نفی و طرد نایط یعی  هیچ

است ضد ط یعت و ضد ط یعیا شعر سوزنی و ایرج شعری است بیش از انداز  ط یعی و غریوزی  

ادبی است و ضد اتلاقیا اموا یشعر ناصرتسرو  یکپارچه ادب است و اتلا ا شعر سوزنی و ایرج ب

ا ه  ط یعی است، ه  اتلاقی  ط یعتش نظ  اتلاقوی «الغز  معرست استهاه بیت»شعر حاسظ 

 (     ۱1: 1۱۱۱)آشوری، « یاسته و اتلاقش نرمی وشکوسندگیِ ط یعی

آشوری سیر تاریخی گذار از گفتاان زاهدانه بوه گفتاوان رندانوه را در تویشواوندی میوان      

 سان ذوقی و شور و حس شاعرانه هست و می کند:  شور عر
دلیلی تناس ی که شور عرسان ذوقی با  شور و حس شواعرانه بیان به ۀعنوان وسیلگزینش شعر به»

تور کوردن آن و درنتی وه، بیورون دارد، در کشیدن این عرسان به دن وا  توود و هرچوه شواعرانه

 ( 1۱۱: 1۱9۱)آشوری، « رناپذیر داشته استکشیدن آن از عال  زهد و نگا  زاهدانه نقشی انکا

تر از زبوان ابوزاری ساصوله های حسی و شاعرانهواستۀ   ت ت ریهرو، گفتاان رندانه بهازاین     

شود و با سعدی و حاسظ به اوج گفتاان رندانه گیرد و به گوهر شاعرانه و حسی نزدیکتر میمی

یون مقودمات، درنیایوت شوعر آرموانی و شواعر آشووری درواقوع بوا ا  (1۱3 هاان:) شودنایل می

 کند:شیر تود را در شعر رندانه و شاعری چون حاسظ پیدا میآرمان
چیزی چنودان « شعر زهد»ترین صورت آن هاین شعر حاسظ است که از شعر رندانه در عالی»

ی، تور و ترا یعنوتر است و عالیتر باشد، نابتوان یاست  درحقیقت، شعر هرچه رندانهدر آن نای

بخوش، هاچوو شوعر سوعدیا و هرچوه هاندار و آراسته و باطراوت و شنگ و زیرکانوه و لوذت

ای توا حود هوان و قوراردادی و کلیشوهتر، یعنی تشوک و بویتر و پستتر باشد، ناسر زاهدانه

 ( ۱11و  ۱1۱ هاان:) «آورعذاب
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 ستیز فلسفه و شعر -2-5

ر، تفکور متواسیزیکی حواک  بور هیوان سلسوفه را آشوری با طرح دوبارۀ نزاع میان سلسفه و شوع

ای چوون عقول  هوای دوگانوهیابد و محصور در  نویت و تقابلچنان درمقابل هیان شعر میاه

و - دانود، اموا درمقابول هیوان شوعرگرستار می غیر حس، تیر  شر،   ات  تغییر، عین  ذهن و 

ایستد و مورز ها میبر سراز این دوگانهشاعر  -ال ته در این ا نه هر شعری بلکه شعر ناب و رندانه

آمیزد و تردی تندان را در مواهیوه بوا شود و هدیت را با طنز میبیشت و زمین برداشته می

 یابد:هیان و کار هیان کاراتر می

سووی گذرا و پست هیوان ط یعوی بوه« واقعیتِ»تواهد از ذهن متاسیزیکی هاوار  می»

بسا ایون ی هستی چهاز کند  اما در دریاستِ شاعرانههاودانه و  ابتِ تویش پرو« حقیقت»

 تیزد:ها از میان برمیدوگانگی

 که سی  زنخدان شاهدی نگزید!های بیشتی چه ذو  دریابد            هرآنز میو 

شود و زمین بیشتی و آسواان و  زموین در چرتوی در چنین بینشی است که بیشت زمینی می

شوود  شوعر در شوتی و هدّ نیز از میوان برداشوته موی ۀهاله، ساصلآمیزند، و ازگردند  دره  می

آنکه اندیشه و زبان منتقی را چنوین کار گیرد، حا تواند طنز را بهترین بیان تویش نیز میهدی

در « تِوردی تنودان»تواندد نیچه می ۀهاین بینش شاعرانه است که به گفت[    ] رتصتی نیست

کشود، رندانوه بوه بار تاامی رنج و ناکامی بشوری را بور دوش مویکار آورد که در هاان حا  که 

 (    ۱2و  ۱1: 1۱۱۱)آشوری، « تند  زند« ع وسان زهد»روییِ تاامی این بازی، و ازهاله به ترش

ویوژ  شوعر هیان و زبان تاص تود را دارند  در این میان، بوهبنابراین، شعر و سلسفه زیست     

هیان رو، زیستاست که ناود حسی اشیا در آن واقعی باشدا ازاینراستی شعر عرسانی زمانی به

آراید تا زی ایی و احساس را با ه  درآمیوزد و  نویوت شاعر حساّنی است و زبان را به زی ایی می

وسیلۀ متاسیزیک سخت و صل  هیان سلسفی میوان عوال  عقول، حوس، و شکافِ ای اد شد  به

 نیت و روحانیت را با حس و هس  آشتی دهد:روح و هس  را از میان بردارد و عقلا

ریوزد و آن در زیست حساّنی شاعر اسوت و توود را در زبوانی حسوانی سروموی ۀشعر که ریش»

سوت کوه در ط یعوت ناوود دارد، زی اییِ گذرایی ۀچشای تیر  به زی ایی زبان دارد و ستایند

حقوایق »روح( بورای بیوان بوی )یا بیتر است بگویی  زبوانی قوال ی و« روحانی»تواند زبانی نای

تلاف تود را دارد که، به ۀمتاسیزیکی باشد  حسانیت شاعرانه عقلانیت و روحانیت ویژ« ۀمعقول

-ایستد  آن مغوا  بویعقلانیت و روحانیت متاسیزیکی، با نفرت دربرابر عال  حس و هس  نای
کنود و بوه ه  هدا میپایانی که در نگرش متاسیزیکی حس و عقل یا حس و روح را هاودانه از 
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گوذارد، در حسوانیت شواعرانه هوایی راند و رویاروی ه  مویدو قلارو یکسر  هدای وهود می

ندارد  به هاین دلیل، در شعر واقعی و نگرش ژرف شاعرانه شکاف متاسیزیکی نیسوت  در شوعر 

و  ۱۱۱: 1۱9۱)آشووری، « راستی زند  و بیدارندها بههای او، حسژ  در بیترین غز یوحاسظ، به

۱۱3 ) 

 

 سنت و نوآوری  -2-6

سنت در اندیشۀ آشوری نظامی از مظاهر و ذتایر اساسی سرهنگی استا اع  از زبوان، ادبیوات، 

هوا و تفسویرهای نوو بوا که در هر عصر و نسلی عناصر زندۀ آن در ا ر تِأویلغیر  هنر، سلسفه و 

کننود و زبوان، ای پیدا مویهویت تاز  پوشند ویابند و هامۀ نو میوضعیت اکنونی ما انت ا  می

 سازند:تفکر، هنر و ادبیات ما را می

 بوه پیشرست که دریابی  باید ما [   ] دهدمی میارت و توانایی انسان به که است چیزیآن سنت»

 دارای دیگور بوار بایود عزیاوت ماسوت  موا ۀنقت گذشته نیستا گذشته کردن کنریشه معنای

 و بودهی  معنوا و کنی  تفسیر نو را از آنیا که معنا این به بشوی ا سلسفه و هنر و ادبیات و سرهنگ

 (   11و  11ب: 1۱۱1آشوری، (  گیری کارهنر به و ادب و تفکر و زبان در را آنیا ۀزند عناصر آگاهانه

، دانودآشوری چنین تلقی پویا و شناور از سنت را متابق با اصل حاک  بر هیان اموروز موی

 و حرکت نه رکود و سکون:  یعنی اصل تغییر
 بوه رهووع و تکورار و سوکون کوه است پذیرسته اساسی اصل عنوانبه را، اصل این امروز هیان»

 ( ۱ هاان:) «است اصل پیشرست و تغییر و حرکت بلکه نیست، اصل گذشته

آشوری در نقد شعر کلاسیک بر این باور است که گوهر شاعرانۀ شوعر را صورساً بوه اسو اب      

کرد ، وزن و قاسیوه بوود  اند و اساساً آنچه شعر را از ناشعر متاایز میداد شعر تقلیل می صوری

انود  بوه عقیودۀ او، نیاوا بوا گوهر شاعرانه تووهیی نداشوته همبابو به ت ربه و بینش شاعرانه به

 تر از اس اب صوری شعر معرسی کرد:ای، ت ربۀ شاعرانه را گوهرینعصیان علیه چنین نگر 
کرد کوه هرآنچوه بوا وزن و قاسیوه گفتوه دانست یا حس میما در عین آنکه می ۀنت گذشتس»

دانسوت  بوه ناپوذیر مویشود، هایشه شعر نیست، باز ه  شعر را از این اس اب صووری هودایی

هاین دلیل، هنگامی که نیاا دربرابر این اصل به شک ایستاد، آشوبی برپا شد کوه چنود دهوه 

او و سوپس  ۀهوای تواز  و دلیرانوام استواری و ایستادگی نیاوا و ت ربوهدوام داشت  اما سران 

شوعر  ۀپیدایش چند شاعر پرُتوان در نسل پسین این اصل را به کرسی نشاند که گوهر شواعران

گونه اسو اب صووری ک  هایشه و ناگزیر به آنتنیا وابسته به اس اب صوری آن نیست یا دست
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« هوای دیرینوه و هزموی هوا استواد  اسوتصوورت حکو وابسته نیست که در شعر عروضی به
 ( 32: 1۱۱۱)آشوری، 

دانود و آشوری، شعر نو سارسی را حاصل آشنایی نیاا و پیوروان او بوا ادبیوات اروپوایی موی     

پنوودارد کووه ت ربووۀ سووردی شوواعرانه را بوور ای موویشناسووانهداد آن را دیوودگا  زی وواییبوورون

دهود و ای و کلی کلاسویک تورهیح مویی قراردادی و کلیشههاشناسیِ استوار بر قال زی اییی

 ( 3۱ هاان:)کند ها و بینش سردی شاعرانه هست و میشعریت را در ت ربه

-شناسوانهشناسی هدید، ت ربۀ شاعرانه بر دید و زبان و تعابیر هسوتیبه باور وی، در زی ایی    
تفاوت با دیود و نگوا  روزمور  و علاوی ها را مای استوار است که پدیدارها و روابط میان پدید 

دهود و  رنوگ سردیوت و کند و هر شاعری روایتی تاز  از نس ت تود با هستی ارائه میرصد می

 :  (۱)زندیگانگی را بر آن می
شاعرانه آن نوع حساسیت دریاست و حضور در هیان است که سران ام ناودها و  ت ربه ۀلازم»

روزمور  و  ۀبیند که بوا نووع ت ربویابد و میدر میان چیزها میها و روابتی را در عال  و نس ت

دیگری یکسان نیست  بلکه اصالت تود را با سردیوت و یگوانگی توود  ۀعلای و هر ت رب ۀت رب

 ( 33و  3۱ هاان:)« دهدنشان می

واسوتۀ نشیند که حاصول بویگا  در نگا  آشوری توش میگفتنی است ت ربۀ شاعرانه آن     

 ( 31و  33 هاان:)دیگر از هستی و زبان را به ودیعه بگذارد « آنی»ته باشد و ت ربۀ زیس

 

 شاعر در مقام متفکر -2-2

کند شاعر را تا مقام متفکر برکشد و از شعر و شاعری اعوادۀ حیبیوت کنود و آشوری تلاش می

 شناسی هدید، حقیقت را صرساً محدود به ساحت عل  و دانوش نکنود و شوعر وبرتلاف زییایی

هوایی شاعری را ساحتی برای بازناایی حقیقت معرسی نااید  بودین منظوور، بوا طورح پرسوش

هوای میو  میوان پژوهشوگران حووزۀ دربارۀ نس ت شعر و شاعر با اندیشه بوه یکوی از چوالش

کنود کوه توهوه بوه کند  او به وهه غال  حاک  هنر هدید اشار  میپژوهی ورود پیدا میحاسظ

کنود و ایون سواحت علو  و و اساساً حقیقت با هنر پیوندی پیدا ناوی گرایی استسرم و صورت

کند و شعر و شاعری چون با حوس و پنودار گور  دانش است که حقیقت مأوا و آشیان پیدا می

 تورد، با حقیقت بیگانه است:می
سوت کوه از یابد چیزهاییاعت ار می« شناتت»ما آنچه در قلارو  ۀبر حس  عادات سکری زمان»

گیورد و علای در مقولات منتقوی و ریاضوی نظاوی عوام موی ۀگری متکی به ت ربندیشهرا  ا
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درستی آنیا هارایی هاگانی هست  اما آنچه هز این باشد، اگر به زبان غیرهنوری بیوان  ۀدربار

ست و اگر به زبان هنر و شوعر بیوان شوود، از شواار ا های شخصیشود، از شاار پندارها و وه 

های لتیع است  بر هاین پایه است که اموروز  بوه احساس ۀکه انگیزندپندارهای توشایندی 

شود، بلکه آنچه اعت ار دارد، پوسته و قال  شود، چندان اهایتی داد  نایآنچه در هنر بیان می

تواهود، از گفوتن رهوا شوود و یا صورت )سرم( است و هنر هدید )مودرن( هرچوه بیشوتر موی

 ( 11: 1۱۱۱)آشوری، « صورت ناب بد  شودبه

، زبوان شوعر را بازگوگننودۀ حقیقوت (3)یشناسوانه و هایودگرای هستیآشوری در مواهیه     

شاارد و شرط شاعرانه سخن گفوتن را وآشکارکنندۀ ساحتی ویژ  و متفاوت از عال  و آدم برمی

 (    ۱۱و  ۱2 هاان:) داندشاعرانه زیستن می

الغز  معرست است، به تفاوت میوان شواعر اه بیتاو برای ت یین مراد از اینکه شعر حاسظ ه     

تأ یر هایدگر، بر این باور اسوت کوه پردازد  او تحتدیگر میسو و اهل عل  ازسویو متفکر ازیک

گوید، اما اهل علو  بوا هیوان شاعر و متفکر بزرا با هیان یگانه سروکار دارد و از یک چیز می

شون شودن ایون تفواوت از بیتوی از حواسظ یواری گویود  او بورای روبسیار و از بسیار چیز موی

 هویید:می
 عارسی کو که کند سی  زبان سوسن            تا بپرسید که چرا رست و چرا بازآمد؟

راند  اگر یک عوال  آشوری با الیام از هایدگر، از دو رویکرد یا دو مواهیه با هستی سخن می     

گیورد و از حودود و هایی عینی به پرسش میابژ و دانشاند هیان پدیدارها و ناودها را چونان 

 شناسوانه پیشوه کورد ای معرسوتآورد، رویکرد و مواهیوه غور شناتت آنیا سخن به میان می

آمیزند و از ناودهوا شناسانه با هستی درمیاست، اما درمقابل، شاعر و متفکر با رویکردی هستی

ی را مترح سازند و آن پرسش از اصلِ وهوود و ترینروند تا پرسش بنیادینیو پدیدارها سراتر می

 شود: تر میاساس، مراد حاسظ از پرسشی که در بیت بالا مترح کرد  روشنهستی است  براین
حا ، یکسر  با ه ِ هسوتی موهوودی کل هدا از ه  و درعینپرسشی که ما را با دو ساحت به»

ناود هستی موهوودی  ۀهیدگر، مرت  مارتین ۀکند که یکی، به گفترو میروبه« سوسن»به نام 

رو شودن وهود آن موهود  در عال  اندیشیدن نیز وی روبوه ۀبه نام سوسن است و دیگری مرت 

 ۀو سرارستن از آن و پرسش از وهوود آن را اندیشو 1موهودبین ۀاندیش ۀنخست را مرت  ۀبا مرت 

موهوودبینی  ۀشان، در مرت نامد  دانشاند و باغ ان با دانش گسترد  و سشرد می 2شوهوداندی

                                                           
1 . ontisch 

2 . ontologisch 
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عنووان موضووع پوژوهش یوا ای که تنیا با موهودی به نام سوسون، بوههستندا یعنی، در مرت ه

شناتت شرایط پدید آمدن این گول،  ۀوهوی آنیا در مرحلموضوع عال سروکار دارند و هست

 ( 13و  11 هاان:)« ایستداز پیاز به گلُ و از گلُ به پیاز، بازمی

میُر حکایوت و شواعر را غور  گذارد، از رازی سربهرسشی که حاسظ با ما در میان میبنابراین، پ

هاوه کند و آن راز آمدوشد یک سوسن حقیقی و پایدار است )وهود( که در پسِ اینحیرت می

 پوشاند:  کند و چیر  میها )موهود( هلو  میسوسن
بیند و رازی کوه او پایدار می های واقعی و گذرا یک سوسن حقیقی وسوسن ۀاو در وهود ها»

هوای دارد، هاوین وهوود حقیقوی و پایودار اسوت کوه بسویاری سوسونتود مشغو  می را به

گوناگون ناود آن وهود است  آن وهود در آشکاریِ هر سوسون در آشوکاری تاوام اسوت و در 

سوت و ا ذیرهاه در نیفتگی و پوشیدگی تاام، زیرا هور سوسون سناپوزبانداری او زباندار، و بااین

یوک ای و اشارتی از وهود حقیقی سوسن است، نه تود آنا زیرا تود آن در هیچناپدار و نشانه

ظرسی بگن ود  او وهوود بیکوران  گن د و هاوار  بیش ازآن است که درهای تود نایاز نشانه

 ( 11-19 هاان:)« سوسن است

، تأمل در میانِ وهوود بوالقو  است آنچه که در سراسوی دانش بشری، حاسظ را حیران کرد      

و وهود بالفعل سوسن است  آن ا که سوسن هاچون چیزی ماکن در میان هسوتی و نیسوتی 

معلق بود و این حیرانیِ تصور معلقّ بودن اشیای میان وهود و عدم است کوه هاووار  تفکور از 

در  ی هایودگریهاپرسوشآن بالید  و این است که آشوری میان بینش و حیورت حواسظی بوا 

هوای آنکوه چرا چیوزی هسوت، بوه» مانند هاییبیند  پرسشقرابت میای بر متاسیزیک مقدمه

 یوا «های هویچ، چیوزی وهوود دارد؟چرا به» یا «چرا در اصل چیزی وهود دارد؟» یا «ن اشد؟

 ( 11: 1۱۱۱)آشوری، « های اینکه ن اشند؟به ،چرا چیزها یا اشیا هستند»

گذارد، با اهل عل  متفاوت است  موا در این وا شواهد میان میهنس پرسشی که حاسظ با ما در

این است که  نویت عینیت و ذهنیت دکوارتی رنوگ  هاپیوندی میان سوژ  و ابژ  هستی  و در

 بیند: بازد و شاعر تود را در هیان و هیان را در تود میمی
پرسوش چیوزی  هایی ندارد  در این« عین»دربرابر « ذهن»در چنین پزسشی هیان دکارتی »

گیورد، آن ا، برابر من، هاچون موضوع پژوهش و شناسایی قوانین و چندوچون آن هوای ناوی

شووند و تیزد و این دو یگانه مویذهنیت و عینیت از میان برمی بلکه در چنین پرسشی ساصله

شوود، کوه نوه ذهنوی ست که هیان پدیدار میا دیگری اشارت دارد و از این بیگانگی هریک به
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اسوت و در ایون یگوانگی، پرسوند  توود را در  و نه عینی، بلکه یگانگیِ ذهنیت و عینیتاست 

 ( 12و  11 هاان:)« یابدهیان و هیان را در تود می

رانود  ناپوذیر سوخن مویشاعر بزرا هاچون متفکر بزرا هاووار  از یوک پرسوش پاسو      

گیورد  این وا شواعر می در برای از هستی عنوان ذر پرسشی که هاۀ هستی و تودِ حاسظ را به

شود و بوه زبوان اشوارت رموز و راز هسوتی را در پوردۀ ابیوام و اییوام در مقام متفکر ظاهر می

 گوید: بازمی
ای در کول گیورد و توود پرسوند  را نیوز هاچوون ذر این پرسش تاامی هستی را در بر می»

ی از تفکور بوا احووالی از وهود و اای از آنِ او و دربرابر او  چنوین ت ربوههستی یا هاچون آینه

چیز یا حیرتوی آمیختوه بوا هی وت از عظاوت وهوود دسوت نشاط یا اسسردگی و ملا  از هاه

هوای ای کوه در دیگور صوورتشاعرانه ۀدهد و زبان این احوا  هز زبان شعر نیست و یا مایمی

دود و رنگی دیگور می گا  در زبان سلسفه )مبلاً در زبان نیچه(بیان، در زبان هنرهای دیگر یا گه

است که از آن عووال  « لفظ اند  و معنی بسیار»و به « اشارت»دهد  و تنیا در زبان به آن می

پیچیودگی و ابیوام  [   ]شود  اگر در زبان شعر ابیام و ای از و پیچیدگی هسوت سخن گفته می

 ( 12 هاان:)« اوست ۀدر شعر شاعر اهل تفکر برآمد  از ساحت اندیش

کنودا چراکوه عوال  و وری ساحت بینش شاعرانه را از ساحت دانش عالاانه متاوایز مویآش     

دانشاند با ساحت پدیدارها و موهود سور وکوار دارد و بوه سورپن ۀ تودبیر سوعی در تسوخیر 

گیورد  ذات ط یعت دارد، اما شاعر در مقام متفکر بزرا به ساحتی سراتر از عال  ناودها اوج می

کننود و هایی که چونان معاا و رازی هلو  میگیرد  پرسشا به پرسش میها رو چیستی پدید 

اندازد و در مقایسه با ترکتازی اهل عل  های رازنا  سپر تسلی  سرومیشاعر دربرابر این پرسش

 ( 13-1۱ هاان:)ای هز حقیقت ندارد برای سلته و قدرت، دغدغه

آنکوه از شوود، حوا هاوانی قائول مویایوندر این ا گویی آشوری میان شاعران و متفکران      

اندیشوند، اموا نوه یکسوان  هور دو دسوته، دیدگا  هایدگر، شاعران و متفکران ماننود هو  موی

را « لوگووس»و « سووزیس»تشخیص قوای آساان و زموین، قووای میرایوان و تودایان، قووای 

کارشان نیفته اسوت شان در نحوۀ تصور کردن این قوا و نحوۀ تدوین اسهایمقصود دارند  تفاوت
 (     91 :1۱۱۱گرِی، )گلِنِ
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 شاعر پرور نیست ۀحاضر زمان ۀزمان -2-0

داند  در این زمانه، ایون عقول ابوزاری اسوت کوه در آشوری زمانۀ حاضر را زمانۀ شاعرپرور نای

اسوت  کند و عرصه را برای شعر و شاعران سخت تنگ کرد داری میکانون توهه است و میدان

کس را در ذهن و ضایر آدمیوان چیز و هاهگرایی و شیوت استیلا بر هاهو مصرف و روزمرگی

انود، دیگور نشوانی از انداز کرد  که حتی شاعران نیز در این سیاهی اسف ار گرستوار آمود طنین

سووی روشونایی راه ور توانند ما را از این تواریکی بوهآگاهی در آنان نخواهی یاست و  نایهان

 باشند: 
ای که عقل کارانودیش شاعر نیست  زمانه ۀای زماناین نکته نیز ن اید گذشت که هر زمانهو از »

انود و از مرکوز وپنا پشتکند و شاعران در آن بییکسر  بر آن چیر  باشد، به شاعران پشت می

هوای کننود و آ های سورد مویمیری روزگار نالهشوند و در آن ا آزرد  از بیبه حاشیه راند  می

آگواهی از د  کشند  در روزگاری که به شاعران پشت کرد  است، آتش سورکش هواند میسر

کنود  های گنوگ و تفوه مویشان از میان دریایی از قیر نالهزد تیزد و روان ش ایشان برنای

هوای سرزانگوی تواننود موا را بوه روشوناییتابد و دیگر ناویتورشید دانایی دیگر بر ایشان نای

 ( 11الع: 1۱۱1)آشوری، « اندها گ  شد ه تود در تاریکیدرآورندا زیراک

طورتواص شوعر سارسوی را حواکی از هیوان رو، هیان حاک  بور شوعر زمانوه و بوهازهاین     

 داند:های نژند هامعۀ ایرانی میها و روانسیاهی
ن وو  قومی ما امروز، به گاان من، در چنین حالتی است و من اموروز در میوان ا ۀروان شاعران»

راسوتی بین  کوه بوهشود، کاتر چیزی میرنگ آنچه به نام شعر به زبان ما چاپ میتاکستری

هوایی های دودزد  هز تصویر هیوانی دودزد  و روان«شعر»نام شعر بر آن بتوان نیاد و در این 

ام و از هنوری کوه در یوا ارت واعی« کارمحاسظه»شاا  ۀتوان دید  شاید من به گفتدودزد  نای

در ایون روزگوارِ »است  و این سخن او که: آورم، اما من به یاد هولدرلین مینیاست سر درنایای

 (   11 هاان:)« کنند؟تنگنا شاعران چه می

شاعران در دورۀ عسرت به چوه »پرسد: می« نان و شراب»ذکر است که هولدرلین، در شعر قابل

تواسوتِ تووأم بوا اسوتیلاورزی، منشوأ  آیند؟ به عقیدۀ هایدگر، محوریت یواستن اراد  وکار می

قید و شورط کوه نیایتواً در کسووت و سوازمان ورزی بیمصائ  بسیاری برای انسان است  اراد 

چنین تفکوری (  191و 19۱ :1۱11)هایدگر، تان بر عال  و آدم دارد سوی سلتۀتکنولوژیک روی به

انگاری حواک  بور هیوان د  نیستای مانند هگل و هایدگر هاسویی داربا دیدگا  سیلسوسان قار 

 ( 19۱: 1۱1۱)هایدگر،  هدید، امکان ظیور شاعر و هنر بزرا را با امتناع مواهه ساتته است
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 گیرینتیجه -1

متذکر دو معنی است: یکی آنکه او ه  در تلقی از زبوان و  ،آیدآنچه که از تأملات آشوری برمی

هایی چوون: اهتنواب پیروان او قرار دارد  گزار ه  در مواهیه با شعر تحت تأ یر زیاد هایدگر و 

کننود، توأ یر هایی که حقیقت را آشکار میاز تعریع قتعی شعر، قرار دادن شعر در عدِاد ت ربه

ای، نس ت شاعر و متفکر، عدم ظیور شوعر گیری زی ایی هر عصر و دور زمینه و تاری  در شکل

یکورد هایودگری او در قرائوت از زبوان و شوعر پورد  از رو غیر  و شاعر اصیل در زمانۀ عسرت و

هوای توود هرازچنودگاهی یوادآوری دارد  دوم اینکه برتلاف آنچه که آشوری در نوشوتهبرمی

کند و آن اینکه در پیِ ارائوۀ تعریوع از شوعر نیسوت، او درواقوع، بوا طورح احکوامی چوون: می

هوای ذاتوی و تیا  از مایه حس، عاطفه»، «شاعرانه از هستی است ترین مایۀ شعر ت ربۀمی »

، به عناصر هوهری شوعر اشوار  «ناپذیر از شعر استموسیقی زبان بخشی هدایی»، «شعر است

شناسی توانندگان هر عصور و کند و صرساً نوع تلقی از این عناصر را متناس  با ذو  زی اییمی

    داند نسلی متفاوت می

 
  هانوشتپی

نقاشوی، معاواری،  ،هنر شعر است  تودِِ در ذات ر از هنر، هر هنریهایدگ غیر ابزاری در تعریعو 1

 –نشواندن –در–روی کوه هنور ازآن  آیوددرمی زبان وهود در آنیا به هستند که موسیقی، اشعاری

  ذات هنر شعرسرایی اسوت و ذاتِ شعرسورایی (11: 1۱1۱)هایدگر، است، شعرسرایی است حقیقت 

  ها()هااناست  حقیقت (stiftung)اسکنی پی

در نوشتاری با عنووان ( 199۱)علا علاست  نوریدر این ا مراد آشوری از دوست، اسااعیل نوریو 2

آیا شعر هاچنان رسوانۀ اصولی سرهنگوی موا »، به مقالۀ آشوری با عنوان «بحران در شناتت شعر»

 نش نشوان داد که در هاین نشریه در شاارۀ پیش از آن به چاپ رسوید  بوود، واکو« ؟تواهد بود

علا در مقالۀ تود یاستن تعریفی نیوایی از شوعر را را  بودر آمودن از بحوران کنوونی در است  نوری

  است در مقام پاس  وی برآمد « دربارۀ تعریع شعر»داند  آشوری در می« شناتت شعر»

 ناسویشتأ یر هایودگر، در کنوار روشدر مقدمۀ  حقیقت و روش تحتگادامر و در هاین رابته، ۱ 

و از نوعی ت ربۀ متفواوت در آشوکارگی حقیقوت سوخن  علوم انسانیشناسی از روشعلوم ط یعی 

در  ،یعنوی انداعل  ۀگیرد که بیرون از حیتدر کنار انواعی از ت ربه قرار میعلوم انسانی »گوید: می

کوه در آنیوا  انودتوود تواری   اینیوا هاوه انوواعی از ت ربه ۀهنر و ت ربو ۀسلسفه، ت رب ۀکنار ت رب

تأییود ، یعلاو شناتتی مناسو توان صحت آن را با ابزارهای روشکه نای شودآشکار میحقیقتی 

  (Gadamer, 2004: xxi) «ناود
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، به شرح و بسط سکونت شاعرانه در این عوال  «کندانسان شاعرانه سکنی می»هایدگر در مقالۀ و 3

چیوزی اسوت کوه دهود: شوعر آنصیل ارائه مویپردازد و معیاری برای تایز شعر اصیل از غیر امی

تووانی  بوه مکوانی بورای سوکونت دسوت یوابی ؟ گذارد ما منز  گزینی   اما به چه طریقی مویمی

« دهود، توود نووعی سواتتن اسوتوسیلۀ بنا کردن  آسرینش شعری، که به ما اهازۀ سوکنا مویبه

کنود توا صورساً ان سوکنی ناویانسو [   ]   شعر عرصۀ اصیل سکنی کردن است(11: 1۱11)هایدگر، 

اقامت کردن تود را بر زموین و در زیور آسواان، بوا رویانودن چیزهوای روییودنی و بور پوا کوردن 

ها استوار سازد  او توانایی چنین ساتتنی را دارد  به شرط آنکه در این سواتتن از معنوی ساتتاان

ران هستند، شاعرانی کوه در آید که شاعشاعرانۀ سن ش بیر  گیرد  ساتتن اصیل تا آن ا پدید می

    (۱2و  ۱1)هاان: گرند معااری ساتتارِ سکونت سن ش
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