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Abstract 
Islamic art in Mughal India flourished through royal workshops under the supervision and patronage 

of the court. During this era, carpet weaving developed by the attention of the kings in the royal states 

of India. Some productions of Mehrabi carpets have remarkable visual differences with their 

counterparts in other Islamic countries. The purpose of presenting this research is to introduce 

different types of Mehrabi carpets produced during the Mughal rule in India. This article hires a 

descriptive-analytical method based on written and visual library sources to answer the following 

question: Which axes exist in visual aspects evidents of the Indian Mughal Mehrabi carpets? The 

results of the research process introduced two different forms of Mehrab in the study samples. Also, 

the dominance of plant (Khatai) and geometric motifs as decorative arrays was confirmed. The two 

principles of symmetry and cornering in the margins were also analyzed. The proportions of the main 

part and the border were evaluated in cases that could be investigated. It was also confirmed that the 

Indian samples mainly had a decorative function due to the use of motifs, and the religious purposes of 

their production, except for multiple Mihrabs (Saf), were less important. 
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1. Introduction 

The most stable rule of Muslim sultans in India belongs to the Mongols (1526-1858 AD). Some of 

their sultans were effective in the advancement of culture and art during their long reign. The 

foundation of carpet weaving in India as a court product took place from the end of the 16th century 

(10th A.H.) under the influence of Iranian products with the presence of Humayun, Baber's son, in the 

Safavid Shah Tahmasab's court. In this period, numerous carpets with high diversity in patterns and 

designs were produced. One of the interesting types among them is Mehrabi carpets, which are 

attributed to this group due to their semi-directional design and Mehrab structure. According to the 

formation of the first carpet weaving workshops in India under the influence of the Iranian school, in 

these carpets the type of motifs and visual compositions and design principles can be examined. This 

research answers the question, what are the visible aspects of the Mehrabi carpets of the Indian 

Mughals? The main goal of this research is to introduce the types of Indian Mughal carpets. 

Considering the production of different types of carpet design in different weaving centers with native 

and local characteristics, it is necessary to provide an opportunity to compare samples of the same 

design by searching for different types. 

1.1. Detailed Research Method 

This research is qualitative and has been done in a descriptive-analytical method. Collecting of 

research data has been done by library method, which is based on reading written sources and 

observing preserved samples in different museums. The sampling in this article is purposeful; the goal 

is to select items that benefit from special visual coordinates (having Mehrab design) among a group 
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of samples belonging to a specific time and place. In this way, seven examples of Mehrabi carpets 

having a valid museum ID were selected. The method of analysis is based on thematic analysis; in this 

regard, analyzing information to achieve classification and summarizing the findings in order to 

present concepts governing the data is the main task of the researcher.  

2. Discussion 

In the beginning, the Mughals of India were mainly focused on the excellence of architectural arts and 

book design. However, in the middle of the 17th century, interest in luxury goods such as jewelry, 

weapons, textiles and carpets, precious stones, and woven silk became widespread. It is a certain 

historical fact that India lacked a carpet weaving industry until the end of the 10th century AH, and the 

production of that region started due to the presence of Iranian carpet weavers and products in the 

court of Humayun Shah and expanded during the reign of Akbar Shah. What has penetrated from the 

architecture in the design of the carpet is the altar of sacred spaces, which has a remarkable 

background in religious culture. Hosoori states that the altars belonged to the followers of the Mehr 

religion in the beginning. With the arrival of Islam, figurative motifs were removed from the 

decoration of the altars and the decoration of this space was replaced with flowers and decorative 

lines.  

A small part of the Indian floral carpets that were produced during the reign of the Mughal kings is 

dedicated to Mehrabi carpets. The largest number of Indian Mughal Mehrabi carpets includes a main 

altar with a plant species in the middle and is called a tree Mehrabi. In these Mehrabi designs, the 

space under the arch of the altar (Mehrab) is decorated with one or more species of trees. Another 

group of single-arched Mehrabi carpets produced during the Mughal dynasty of India are attributed to 

a region in northern India (Kashmir or Lahore) and are called Hazargol (thousand flowers). The 

Hazargol pattern in Indian products has a directional structure consisting of an arch full of small and 

abundant flowers rising from small stacks or vases at the bottom of the background. Some examples of 

multi-arched altars are large pieces of carpet with several consecutive altars next to each other, which 

use is explained mainly in mosques, and they are called Saf (rows). During the Mughal era of India, a 

few parts of the examples of various museums were dedicated to poly-Mehrab carpets. In addition to 

the shape of the altar and the type of motifs, it is also possible to refer to how to apply the rules of 

carpet design (combination of main and secondary borders, methods of applying symmetry and 

cornering in the border of Mehrabi carpets, cornering of borders) and the proportions between main 

design and border in Indian Mehrabi carpets. 

3. Conclusion 

In connection with the axis of the research based on the explanation of the structural features of the 

Indian Mongolian Mehrabi carpets, seven Mehrabi carpet samples with valid ID and attributed to the 

mentioned period were selected. In order to answer the main question of the research and to get the 

visual aspects evident in Mehrabi carpets, the following axes were considered as verifiable indicators; 

the shape of the altars, the motifs used in the different spaces of the carpets, the composition of the 

border strips and the rules governing the design of the carpet and its aesthetics (symmetry, cornering 

and proportions between the text and the border). 

The shape of the altars in the examples follows two major and common structures (single altar and 

multiple altars in the form of a row) in all the altar productions of Islamic countries. Patterns are 

generally plants that decorate the background and border of the carpet in some flower beds and in 

some collections of flowers and blossoms. Naturalism, movement, and struggle were evident in these 

carpets through the tricks of illustration which are native coordinates of Indian works of art. It seems 

that the variable number of border strips in the studied carpets follows the dimensions of the carpets, 

and due to the variety included in their arrangement, it is unlikely that the composition of the border 

striping follows the local index. Symmetry and cornering in the margins have been executed precisely 

and it seems that the presentation of a beautiful and symmetrical structure by the artist in the margin as 

a frame around the main field has been very important and they put their best efforts in showing it. 

Proportions in most samples had a variable trend, just like the productions of other regions. But among 

the samples under study (four samples), proportional structures had a more obvious situation.  

Considering the results obtained from the examination of each of the above axes, it is clear that 

items such as decorative motifs, symmetry and proportion, which had a deeper connection with the 
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beauty of the structure of the work, have been displayed with more precision and effort by the Indian 

artist. The artist has used the arch or Mehrab in order to show a landscape full of visible and tangible 

motifs in their native nature and surroundings. Symmetry and proportions have also been considered 

as visual indicators to create a magnificent work without any defects. Thus, the creation of beauty and 

visual pleasure can be considered the main goal of the artist in the design of Mehrabi carpets, and it 

seems that the religious function of these examples seems unlikely except for multiple Mehrabi 

carpets. 

4. References 

Abul Fazl. (1977). The Aien Akbari, Calcutta, Royal Asiatic Society of Bengal. 

Ahmadipayam, R. and Marasi, M. (2017). Identification and classification of the existing animal 

motifs in Indian Timurids’ carpets, Journal of Subcontinent Researches, 8(29), 7-28. 

Bassam, S.J. (2013). Farhang Do Zbaneh Farsh Dastbaf, Tehran, Iran Encyclopedia Compiling 

Foundation. 

Beattie, M.H. (1972). The Paravicini Prayer Rug; In Art of the Mughal Carpet, Hali, 4(3), 220-237. 

Bennett, I. (2004). Rugs & Carpets of The World, London: Greenwich. 

Biadar, H. and Toufighi, P. (2014). Symbology of altar (mihrab) in mysticism and Islamic Art, 

Motaleat-E-Manavi Journal, 3(11-12), 153-173. 
Black, D. (2015). The Atlas of Rugs and Carpets, Tehran, Iranian Institute for Encyclopedia 

Research. 

Blair, Sh. & Bloom, J.M. (2006). The art and architecture of Islam, Tehran, Soroush. 

Bolkhari Ghahi, H. (2017). Hekmat Honar Hend, Tehran, Soreh Mehr. 

, Bombay, 1986.Textiles "Islamic Heritage of the Deccan (1986). J.S.Cohen,  

Coomaraswamy, A.K. (2003). Introduction to Indian art, Tehran, Rozaneh and Farhangestan honar. 

Daneshgar, A. (1993). Farhang Jame Farsh, Tehran, Dey. 

Dehkhoda, A. (1998). Loghat nameh, Vol 6 and 13, Tehran, Tehran University. 

Dimand, M.S. (1986). A handbook of Muhammadan art, Tehran, Elmi-Farhangi. 

Ellis, C.G. (1988). Oriental Carpets in the Philadelphia Museum of Art, Philadelphia. 

Ettinghausen, R. and Grabar, O. (2012). The art and architecture of Islam 1, Tehran, SAMT. 

Ford, P.R.J. (2002). Oriental Carpet Design, London, Thames & Hudson. 

Forooghinia, M (2016). Comparative study of sanctuary designs in the traditional textiles of Iran and 

India, Journal of Subcontinent Researches, 7(25), 69-92. 

Guy, J. and Swallow, D. (1990). Arts of India 1550-1900, London, Victoria and Albert Museum, 

1990. 

Hann, M. (2003). Conceptual Developments in the Analysis of Patterns Part One: The Identification of 

Fundamental Geometrical Elements, The Nordic Textile Journal, 32-43. 

Hann, M. (2013). Symbol Pattern & Symmetry, The Cultural Significance of Structure, NewYork, 

Bloomsbury. 

Harris, H.T. (1908). Monograph on the Carpet Weaving Industry of Southern India, Madras. 

Hassouri, A. (2006). Mabani Tarahi Sonati dar Iran, Tehran, Cheshmeh. 

Kendrick, A.F. and Tattersall, C.E.C. (2019). Hand-woven carpets, Oriental & European, Tehran, 

Mirdashti. 

Makinejad, M. (2014). Centralism, Symmetry, and Repetition in Persian Traditional Arts, 

kimiahonar, 3(10), 99-108. 
Mojabi, A. and Fanaei, Z. (2009). Moghadamei bar Tarikh Farsh Jahan, Najaf Abad: Najaf Abad 

Azad University. 

Osareh, A.H. and Aghakaboli, A. (2002). Farhang Do Zabaneh Karbordi Takhasosi Vajheghan 

Farsh, Isfahan, Goldasterh. 

Parham, S. (1985). Dastbaftehhaye Ashayeri va Rostaei Fars, Vol 1 and 2, Tehran, Amirkabir. 

Pelsaert, F. (1925). Jahangir s India, trans by William h. Moreland and Pieter Geyl, Cambridge. 

Ravandi, M. (2008). Tarikh Ejtemaei Iran, Vol 5. Tehran, Neghah.  

Taghizade Borujeni, R. and Neamat Shahr babaki, A. (2021). An Overview of Gurkanid Carpets in 

India (Case Study of the Metropolitan Museum of Art in New York), Journal of Subcontinent 

Researches, 13(41), 27-46.  
Talebpor, F. (2012). Mansojat Sonati Hend, Tehran, Alzahra University. 

https://jsr.usb.ac.ir/article_2411_bbb0332f148e5e0a48da404a8497f822.pdf?lang=en
https://jsr.usb.ac.ir/article_2411_bbb0332f148e5e0a48da404a8497f822.pdf?lang=en


12 Journal of Subcontinent Researches, Vol 17, Issue 48 

Tanavoli, P. (1989). Farshhaye Tasviri Iran, Tehran, Soroush. 

Tuzuk-i-Jahangiri, translated Alexander Rogers and ed. Vol 2, Lahore, 1974. 

Vakili, A. (2003). Shenakht Tarhha Va Naghshehayeh Farsh Iran va Jahan, Tehran, Naghsh 

Hasti. 

Vakili, A. and Esmaeili Jaghargh, M. (2004). Tarahi Naghsheh ghali, Tehran, Naghsh Hasti, 2004. 

Walker, D. (1997). Flowers Underfoot: Indian Carpets of the Mughal Era, NewYork, Metropolitan 

Museum of Art. 

URL 1: https:// www.metmuseum.org/art/collection/search/452554 

URL 2: https://recherche.smb.museum/detail/1525405/kaiser-dschahangir-und-der-thronfolger-prinz-

khurram-bei-der-vers 

 

Cite this article Ahmadipayam, R. (2025). Explanation of the Mehrabi Carpets’ Structural Formulation during 
Indian Mughals Era. Journal of Subcontinent Researches, 17(48), 9-30. DOI: 

10.22111/jsr.2023.46157.2367  

https://doi.org/10.22111/jsr.2022.34577.2084
https://doi.org/10.22111/jsr.2023.46157.2367


 

 .30-9 صص، 1404، 48 ۀشمار، 17 ، دورۀقارهمطالعات شبه

 10/01/1404تاریخ انتشار:  04/10/1402 :رشیپذ خیتار 29/09/1402: شیرایو خیتار 24/04/1402: افتیدر خیتار

 .30-9(، 48)17  ،قارهمطالعات شبه.  های محرابی مغولان هندبندی ساختاری قالیتبیین صورت(. 1404) .احمدی پیام، رضوان:  استناد

 DOI: 10.22111/jsr.2023.46157.2367 ناشر: دانشگاه سیستان و بلوچستان 

 . احمدی پیام، رضوان ©
 

 

 های محرابی مغولان هند بندی ساختاری قالیتبیین صورت

 رضوان احمدی پیام 
 rezvan.a.p@semnan.ac.ir، سمنان، ایران، ایمیل: دانشگاه سمنان ،دانشکدۀ هنر  ،فرش گروه استادیار

 چکیده

بااافی با نظارت و حمایت دربار تعالی یافت. فرش  و  های منسجم سلطنتیکارگاه  ۀواسطهعهد مغول ب  در هندوستانِ  اسلامیهنر  

هااای بافناادگی برخاای تولیاادات کارگاهرو  ازایاانهای سلطنتی هند رونق گرفت.  در ایالت   ،توجه پادشاهاندر این عهد با حُسن

بصااری از تمااایتات    ،نظایر خود در دیگر ممالااا اساالامی )ایااران و ترکیااه(  بهنسبت   ،های محرابیبر ساختار قالیمبتنی  فرشِ

حاکمیاات مغااولان   ۀهااای محراباای تولیدشااده در دورمعرفی انواع قالی  ،این پژوهش  ۀهدف از ارائتأمل برخوردار هستند.  قابل

به   ،تحلیل مضمون  ۀای و با شیو بر منابع مکتوب و تصویری کتابخانهمبتنی  تحلیلیِ-روش توصیفیهندوستان است. این مقاله به

نتایج حاصل از   .های محرابی مغولان هند شامل چه محورهایی است وجوه بصری مشهود در قالیدهد که  این پرسش پاسخ می

)ختااایی( و   مطالعاتی بود. همچنین حاکمیاات نقااوش گیاااهی  هاینمونهشکل متفاوت از محراب در    معرفی دو  ،روند پژوهش

ها سازی در حاشاایهدو اصل تقارن و گوشهعلاوه  به  .شدها مسجل  های تتیینی در فضاهای مختلف قالیآرایهصورت  هندسی به

در مااوارد   ،هاار فاارش  ۀعاارح حاشاای  باارمبتنی  ۀتناساابات مااتن و حاشاایبرآن،  افتونسازی تحلیل شد.  های متقارنشیوه  ۀبرپای

 ها، عماادتاًمایهکاربست نوع نقش  ۀواسطهای هندی بهکه نمونهشد    محرز. با بررسی محورهای یادشده  شدبررسی ارزیابی  قابل

 توجه بوده است.  کمتر مورد  ،ها(های چندگانه )صفاستثنای محرابیبه ،هااند و اهداف مذهبی از تولید آنکارکرد تتیینی داشته

 های محرابی، ساختار طرح و نقشمغول هندوستان، قالی ۀدور های کلیدی:واژه

 مقدمه -1

میلادی( تعلق دارد. سرسلسلۀ این خاندان به ظهیرالدین   18۵8-1۵2۶پایدارترین حاکمیت سلاطین مسلمان در هند به مغولان )

ماادت سلساالۀ گذار دودمان سلاطین مسلمان هنااد قلمااداد شااده اساات. در دوران حاکمیاات طولانیمعروف است که بنیان  بابر

هااا واسطۀ مواجهۀ آنتیموریان )مغولان( در هندوستان، برخی سلاطین، در تعالی فرهنگ و هنر مؤثر واقع شدند. این تأثیر یا به

صورت  بهترینبا هنر صورت پذیرفت یا حاصل طبع هنردوست و هنرپرور آنان بود که زمینۀ شکوفایی هنرهای گوناگون را به 

تااأثیر تولیاادات شکل کالایی درباری، از اواخر قاارن شااانتدهم )دهاام ه.ت(، تحت فراهم آورد. بنیان بافت قالی در هندوستان به

طهماسب صفوی صورت پذیرفت. اگرچه براساس منابع مکتوب و شواهد، ایرانی و با حضور همایون، فرزند بابر، در دربار شاه

( و جهااانگیر 1۵۵۶ -1۶0۵تدبیر دو حکمااران مغااول، اکباار )های دربار هندوستان، در سایۀ حمایت و حُسناولین نسل از قالی

خااوردۀ پاارزدار در ایاان دوره بااا تنااوع های گره(. تعداد پرشماری از فرشWalker, 1997: 29)(، تولید شدند 1۶27-1۶0۵)
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واسااطۀ برخااورداری از های محرابی است که بهها، قالیتأمل در میان آنهای قابلبالای نقش و طرح تولید شدند. یکی از گونه

 اند.دار و ساختار محراب، به این نام و گروه منتسب شدهجهت طرح نیمه

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

تااأملی عنوان تولیدات درباااری شاامال هنااد، از مختصااات بصااری قابلشده در هندوستانِ عصر مغول بههای محرابی بافتهقالی

هااای گیری نخسااتین کارگاهبااه شااکلویژه ایااران برخااوردار هسااتند. باتوجهبه نظایر خود در دیگر قلمروهای اسلامی بهنسبت 

های بصااری و اصااول طراحاای بناادیها و ترکیب مایااههااا نااوع نقشتأثیر مکتب ایرانی، در این قالیبافی هندوستان، تحت قالی

بااه ایاان های درباری هند تبیین یابااد. ایاان پااژوهش  عنوان قالیها بهتواند مورد بررسی قرار گرفته تا وجوه تمایت این نمونهمی

 شود.های محرابی مغولان هند چه محورهایی را شامل میوجوه بصری مشهود در قالیدهد که پرسش پاسخ می

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

های بااه تولیااد گونااههای محرابی دورۀ حاکمیت مغولان هندوستان، هدف اصلی این پااژوهش اساات. باتوجهمعرفی انواع قالی

وجوی مختلفِ طرح قالی در مراکت مختلف بافندگی با خصایص بااومی و محلاای، ضااروری اساات کااه بااا پااژوهش و جساات 

ها با نظااایر خااود ترتیب وجوه افترات و اشتراک آنبه یا طرح مهیا شود. بدینها نسبت های متمایت، فرصت مقایسۀ نمونهگونه

 شود.عصر، بر مخاطب آشکار میدر مکانی دیگر، اما هم

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

شاایوۀ هااای پااژوهش بهتحلیلی انجااام پذیرفتااه اساات. گااردآوری داده-روش توصیفیمقالۀ حاضر، پژوهشی کیفی است که به

هااای مختلااف انجااام شااده اساات. های محفااود در موزهای بوده و ازطریق خوانش منابع مکتااوب و مشاااهدۀ نمونااهکتابخانه

منظور انتخاب موارد خاص انجام شده است؛ یعنی هدف، گتینش مواردی گیری در این مقاله، هدفمند )غیرتصادفی( و بهنمونه

های متعلااق بااه مکااان و زمااان ثاباات و بوده است که از یا مختصات بصری ویژه )داشتن محراب(، در میان گروهی از نمونه

های مغولی هند، تعداد هفت نمونه قالی محراباای بااا شناسااۀ شمار قالیترتیب از میان تعداد بیاند. بدینمند بودهمشخص، بهره

راستا تحلیاال مضمون است؛ دراین  تحلیلای و تصاویر دردسترس، انتخاب شدند. شیوۀ تحلیل در این مطالعه برپایۀ  معتبر موزه

هااا، ساارلوحۀ کااار محقااق منظور ارائۀ مفاهیم حاکم باار دادهها و بهبندی و تلخیص یافتهاطلاعات پژوهشی تا دستیابی به طبقه

 است.

 پیشینۀ تحقیق -1-4

شااود. شااهربابکی و ها اشاره میهای مختلفی صورت گرفته که اجمالاً به برخی از آنهای هندوستان، پژوهشدر ارتباط با قالی

 متروپااولیتن  موزۀ:  موردی  عۀمطال)های گورکانی هند  مروری اجمالی بر قالیای تحت عنوان »( در مقاله1400بروجنی )زادهتقی

الگوهااای طراحاای قااالی ایراناای از  های هنااد گورکااانی  قالی  شنقو   به امکان تأثیرپذیریلیلی  حت-توصیفی  شروا  بنیویورک(«  

تاادریج باارداری کردنااد؛ امااا بهبهرههااای صاافوی از قالیآغاااز مغااولی در  -قااالی هناادی شکه نقو  دادنشان    . نتایجاندپرداخته

( در 139۵)  پیام و مراثاایاحماادی.  ظاااهر شاادهااای گورکااانی  شفرهای  نمونه  در  درخشان  هایکاربست رنگ  و  گراییطبیعت 

ای نقااوش حیااوانی هگونااه تحلیل«، هند تیموریان هایقالی در موجود حیوانی نقوش بندیطبقه و  شناساییای با عنوان »مطالعه

-توصاایفی  روشنویسندگان بااا  .  را مدنظر قرار دادند  ها براساس چگونگی کاربست بندی آنهای تیموریانِ هند و طبقهدر قالی

 آفرینشااگرانفرهنگ بومی   تمایل  کرده و  بندیطبقهدر متن و حاشیه  کاربرد  براساس    را  های هندیقالی  حیوانینقوش    ،تحلیلی

ای تحاات عنااوان ( در مقاله1394) نیافروغیرا مؤثر دانستند. ها های طبیعی و اساطیری حیوانات در فرشانتخاب گونهبه  نسبت 

« بااه تااأثیر و تااأثرات نقااش محااراب در منسااوجات ایااران و محرابی بر منسوجات سنتی ایااران و هنااد  ۀبررسی تطبیقی نقش»
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هندوستان، با شیوۀ توصیفی و تحلیلی پرداخته است. نتایج، حاکی از آن است که نقش مذکور در عهااد صاافویه بااه هندوسااتان 

شاایوۀ هناادی در سااازی بهرغم تداوم برخی مختصات بصری آن در تولیدات هناادی سااه قاارن اخیاار، بومیانتقال یافته و علی

«،  نمادشناسی محراب در عرفان و هنر اساالامی ( در پژوهشی با عنوان » 1393بیادار و توفیقی ) های معاصر صورت پذیرفته است.  نمونه

اثر هنری، مسااتلتمِ  یی محراب را مورد بررسی قرار دادند. مسجل شد که خلقمعناتظاهرات  اسلامی و    ارتباط بین عرفان و هنر

 بااوده اساات. نتااایجعرفااانی  ضمونیم هدف، نمایش نیتمحراب آثار هنریِ با طرح  در آفرینشگذار از ظاهر به باطن است و 

رغم های مشااترک در مفاااهیم برخااوردار اساات؛ امااا علاایمایۀ درخت در دو حوزۀ تماادنی از ریشااهحاکی از آن بود که نقش

های هندوستان هند از نظایر ایرانی، مختصات تصویری نقش مذکور در قالی  هایمایۀ درخت در قالیتأثیرگرفتن کاربست نقش

عنوان زمینااۀ هااای هناادی بااههای یادشده دو مطالعااۀ ماارتبط بااا قالیدر پژوهش  با اعتقادات مذهبی هندوان مرتبط بوده است.

اند. در یا نمونه نیت چگونگی محراب در منسوجات هند و ایران مورد توجه قرار گرفته است. در مطالعاتی مستقل لحاد شده

هااای رسااد بررساای قالینظر میترتیب بااهیا مطالعه نیت به نمادشناسی نقش محراب در هنر اسلامی توجه شده اساات. باادین

 ها کمتر مورد توجه پژوهشگران واقع شده است.محرابی هندوستانِ عصر مغول و تحلیل وجوه بصری آن

 بافی هندوستانپیشینۀ فرش -2

گیری هنر اسلامی در هندوستان با حاکمیت دو جریان متفاوت صورت گرفت. نخستین حضور اساالام در هندوسااتان بااا شکل

های گوناگون در شاامال و مرکاات هنااد شااد گیری سلسلهمیلادی آغاز و منجربه شکل  1193الدین ایبا در سال  حکومت قطب 

الاصل و مهاجرت پیروان آیین اسلام از آسیای میانه به هنااد، چگااونگی هناار (. با استیلای مسلمانان ایرانی23:  139۶)بلخاری،  

(. 189:  1382هند دستخوش تحولات بنیادین شد و هنر اسلامی ابعاد ملموس و ارزشاامندی را بااه آن افااتود )کوماراسااوامی،  

نوعی دورۀ تعااالی هناار و معماااری اساالامی در هندوسااتان بااود کااه بااا حکوماات دورۀ دوم حضور اسلام در قلمروی هند بااه

هااای اساالامی در (. تعااالی ارزش23: 139۶تداوم یافاات )بلخاااری،  18۵8میلادی آغاز شد و تا   1۵2۵ظهیرالدین بابر در سال  

های هنری گوناگون قرون شانتدهم و هفدهم میلادی با سلطنت مغولان هند نمایان شد و نوعی بیان فاخر هنری در قالب رشته

 (.189: 1382آن زمان شکل گرفت )کوماراسوامی،  

میلادی، با حملۀ بابر، شاهتادۀ مسلمان، از مُااوطِن خااود، آساایای میانااه، بااه   1۵2۶دوران امپراتوری مغولان در هند از سال  

مغااولی تحاات -هااای ترکاایای از زبانمنسوب به ناحیه و قبیلۀ جغتای و شاخههندوستان آغاز شد. وی از نژاد ترکی جغتایی )

برخی بر این اعتقادند که هنر اسلامی هنااد در گرفته از تیمور و چنگیتخان بود.  و مغولی، با تباری نشئت عنوان ترکی جغتایی(  

نمایش گرایی، عمدتاً وجه پُرقوّت غیرمذهبی را نیت از خود بهبر رواج تجملبازۀ زمانی قرون شانتدهم تا هجدهم میلادی علاوه

های هنری دربار با نظارت و حمایت مستقیم ساالاطین گورکااانی تولیااد شاادند. گذارده است و اغلبِ فاخرترین آثار در کارگاه

مغولان هند در ابتدای حاکمیت عمدتاً بر تعالی معماری و تصویرسازی کتب متمرکت بودند؛ اما در نیمۀ قرن هفاادهم ماایلادی، 

بهااا و های گرانهای متین به فلتات قیمتاای، ساانگمندی به کالاهای تجملی، نظیر جواهرات، سلاح، منسوجات و قالیچهعلاقه

 (.32۵: 138۵ای رواج یافت )بلر و بلوم،  طور استادانهابریشم به

بااافی در به پیشینۀ غنی دیگر هنرهای هنااد، فرشهای پُرزدار در هندوستان نامعلوم است و نسبت پیشینۀ تاریخی بافت قالی

تواند با شرایط اقلیماای آن قلماارو ماارتبط صنعت بافت فرش در هندوستان می-تر قرار دارد. دیرینگی محدود هنرطرازی پایین

قبول اقلاایم سردساایری هسااتند و دسااتیابی بااه پشاام مناساابِ تولیااد فاارش در آن مناااطق، های پُرزدار، تاادبیر قاباالباشد. قالی

بااافی، هوای گرمسیری گتینااۀ مناساابی نبااود و تااا پاایش از رواج صاانعت فرشوواسطه آبتر است. هندوستان بهالوصولسهل

(. این هنر عمدتاً در ایران و آسیای مرکتی با ۵3: 1399های هندی بیشتر از پنبه یا حصیر بودند )کندریا و تاترسال، پوشکف
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رو بوده است؛ اما در زمان مغولان هند، تولید گستردۀ این محصول در قلمروی هندوستان رواج یافت )بلاار و اقبال فراوان روبه

 (.331:  138۵بلوم، 

بااافی بااوده اساات و تولیاادات آن منطقااه این حقیقت تاریخی مسلّم است که هند تا اواخر سدۀ دهم ه.ت فاقد صنعت قالی

شاااه در ربااع سااوم قاارن دهاام ه.ت )بااا پناهناادگی او بااه دربااار بافان و تولیدات ایرانی در دربار همایونواسطۀ حضور فرشبه

ه.ت( آغاز شد و در روزگااار اکبرشاااه گسااترش یافاات )پرهااام،   9۶2طهماسب و بازگشت مجدد وی به هندوستان در سال  شاه

از استادان طراح و بافندۀ  برخیدر بازگشت به هند،   مغولان،شاه  پاده.ت همایون،    9۵1  سالکه در    است نقل شده  (.  14۶:  13۶4

باار بااافی هندوسااتان را مبتنیو قالی  قلمروی خود منتقل کردهاردبیل، جوشقان، کاشان و خراسان به    مناطقی همچونقالی را از  

الیس معتقد است که این صنعت در دوران مغولان با تمرکت بر عهااد   (. اگرچه39۶:  ۵، ج1387مکتب ایرانی برپا کرد )راوندی،  

(. شاید بتوان اینگونه تحلیل کرد که بافت Ellis, 1988: 211گذاری شده است )میلادی( بنیان 1۶0۵-1۵۵۶حاکمیت اکبرشاه )

های درباری، با الگوهااای ایراناای، بافی در چارچوب کارگاهفرش پُرزدار در هندوستان با اکبرشاه آغاز نشد، اما ایجاد هنر فرش

ای برخااوردار بندی هنرها، از جایگاه شایسااتهلحاد صورتبار از سوی وی انجام پذیرفت و حاکمیت اکبرشاه گورکانی بهاولین

 است.

 1۶02-1۵۵1با تولید فرش از دوران حکومت اکبرشاااه بااه گتارشااات ابوالفضاال )شده درارتباطاولین شواهد مستند و ثبت 

گردد. روایاات رساامی پادشاااهی اکباار توسااط ابوالفضاال و در نویس وی بااازمیحالمیلادی(، دوست، مشاور نتدیا و شاارح

شماری حوادث دوران سلطنت اکبرشاه است که تا )کتاب اکبر( ثبت شد. دو جلد اول این کتاب، گاه  ای با عنوان اکبرنامهنسخه

تفصاایل، ساااختار سااازمانی و نام آئااین اکبااری )نظااام اکبااری(، بهم.( ادامه یافت. جلد سوم آن بااه  1۶02زمان مرگ ابوالفضل )

ترتیب ابوالفضل در این اثر، تاااریخ بدین (.Walker, 1997:6) گیردهای اجرایی و قوانین دوران سلطنت او را دربر میسیاست 

بااافی اشاره به صاانعت پررونااق فرشرسمی حکومت خداوندگار خویش را تحت عنوان آئین اکبری، به رشتۀ تحریر درآورد و 

(. اکبر پس از آنکه به سلطنت رسید، ترتیبی فااراهم Bennet, 2004: 125میان آمد )بار توسط او بهدر هندوستان برای نخستین

هااای ویژه ایالت ها در هر شااهر بااههای بافندگی فرش با دربار مغول تحکیم یابد. او همچنین احداث آنآورد که ارتباط کارگاه

 (.91: 1394ها با حضور استادکاران بافنده را مهیا ساخت )بلا،  پور سیکری و لاهور و نیت گرداندن آندرباری نظیر آگرا، فاتح

مخصوصِ نگهداری امااوال ارزشاامند،  قیمت و نه در جاییای ذیصورت گنجینهها نه بهرسد که در آن زمان قالینظر میبه

فرش( و مااورد علاقااۀ پادشاااه های برگتیده، انبار اختصاصی با عنوان فرشخانه )خانااهاما جتئی از اثاثیۀ دربار بودند. برای بافته

(. مؤلااف کتاااب آئااین اکبااری در Walker, 1997: 6-7سوزی از میان رفت )میلادی در آتش 1۵79تعبیه شده بود که در سال 

هااای زیبااا، منظور خلااق قالیجناب )اکبر( زمینۀ تولیدات متنوع را فراهم آورد و بااهتوصیف فرشخانه بیان داشته است که عالی

بافان ساااکن شاادند و از کوشان، خوزستان، کرمان و سبتوار ادامه داشت. قالی  استادکاران مجربی را استخدام کرد. واردات قالی

پور و لاهور یافت. هر شهری بافندگان خود را داشت؛ امااا شد در شهرهایی همچون آگرا، فاتحها را میکار پُررونقی داشتند. آن

 (.Abul-Fazl, 1977, vol 1: 57های یادشده جمعیت بافندگان غالب بود )در ایالت 

های امپراتوری برای بافاات قااالی برپااا شاادند. دوم توان دو نکتۀ اساسی را استنباط کرد. نخست آنکه کارگاهترتیب میبدین

ها، همچااون ایااران و آساایای بافی در این عهد چشمگیر بوده است و حضور گستردۀ بافندگان از دیگر سرزمینآنکه رونق قالی

گانۀ ایاان شااکوفایی هایی از نوع خاص، دلایل سهمیانه، استخدام کارگران مجرّب از سوی امپراتور و تمایل اکبر به تولید فرش

 (.Walker, 1997: 7برشمرده شده است )

ماایلادی حکوماات کاارد. او   1۶27میلادی، فرزند اکبر، شاهتاده سلیم )جهانگیر( به سلطنت رسید و تا سال    1۶0۵در سال  

های سلطنتی و بافندگان قااالی در زمااان او موجااود نیساات. در طلب و حامی هنر بود. اسَناد و شواهدی از کارگاهحاکمی صلح
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 ,Tuzuk, 1974های در دستگاه سلطنتی، دقیقاً نظیر آنچه که تحت نظارت اکبر بود، وجااود داشاات )زمان جهانگیر، فراشخانه

vol 1: 50, 141هااای هناادی و مراکاات بافااتِ دوران های ساالطنتی، اشااارات زیااادی بااه قالی(. بدون تأکید مشخص به کارگاه

تااا  1۶20( که از سال Francisco Pelsaertکتاب هندوستان عهد جهانگیر، تألیف فرانسیس پلتائرت ) جهانگیر شده است. در

هااا بنابااه ساافارش، در میلادی در آگرا نمایندۀ شرکت هند شرقی هلند در هندوستان بوده اساات، اشاااره شااده کااه قالی  1۶27

ه وی در آگاارا یافتااه اساات ای بودنااد کاا هااا تنهااا محصااولات بااومیشاادند. قالیپور بافته میشمارگان متوسط در آگرا و فاتح

(Pelsaert, 1925: 9 .)طور چشاامگیر مااورد همچنین لاهور و جونپور نیت از مراکت بافندگی فرش بودند و تولیدات لاهور بااه

م(  1۶۵8 -1۶28ماادت ساای سااال )جهان به(. پس از جهانگیر، شاااه3۶7:  1388)مجابی و فنایی،  ها قرار داشت  توجه انگلیسی

توسااط  1۶40ای در سااال جهان بساایار نااادر اساات؛ امااا نامااهبافی زمان شاااهسلطنت کرد. اشارات و ارجاعات تاریخی به قالی

خان، وزیر امپراتوری مغول، به صدراعظم امپراتوری عثمانی نوشته شااده و در آن مشااروح اساات کااه پیکاای بااا یکاای از اسلام

یفیتاای کمیاااب بااا بافاات ای از عطر جهانگیری )مخصوص سرزمین هنااد( و دو سااجاده بااا ک های درباری همراه با جعبهکشتی

شااود ترتیب مسااجل میهای سلطنتی لاهور و کشمیر روانه ساخته تا این هدایا تقدیم سلطان جدید عثمانی شوند. باادینکارگاه

ای اشاااره دارد کااه بااه جهان به قالی محراباایبافی در لاهور و کشمیر وجود داشته است. تاریخ سلطنت شاههای قالیکه کارگاه

بااافی ای به مسجد مدینه باشد. مستندات بسیار ارزشاامندی از قالیبافی در مولتانِ پنجاب سفارش داده شده تا هدیهکارگاه قالی

حاضر یا سابقاً در مجموعۀ مهاراجۀ جیپور بودند یا هسااتند، برجااای هایی که درحالِصورت فهرستی از فرشجهان، بهعهد شاه

 (.Walker,1997: 12قالی است ) 2۶۶گذارند که شامل  ها صحه میقالی مانده است. اسناد مکشوفه بر وجود تعدادی از

بااافی در زمااان وی بساایار اناادک تخت رسید. اشارات به قالیوجهان، به تاجزیب، فرزند شاهمیلادی اورنگ  1۶۵8در سال  

بافااان پذیرفته است. همچنین محقق است که حضور قالیپراکنده بدون مشارکت دربار مغول صورت می  است و گویا تولیدات

زیب تداوم یافته است )پرهااام، شان در قالب تُحفه، کالا یا هدیه تا اواخر قرن یازدهم ه.ت و سلطنت اورنگایرانی و محصولات

م(، تغییاارات سیاساای و فرهنگاای بساایاری ر  داد و   1707زیااب )با کاهش قدرت مغولان درپاای ماارگ اورنگ(.  1۵3:  13۶4

گرفتن حکمرانان محلی سبب شد که هند تحت تأثیر و سُلطۀ کشورهای غربی نظیر انگلستان و فرانسااه قاارار استقلال و قدرت

صااد سااال امپراتااوری را گانه، بیش از یاای طویل از پادشاهان پانتدهزیب، سلسلهپس از اورنگ.  (31:  1391پور،  )طالب گیرد  

میلادی، زمانی که آخرین امپراتااور ساارنگون شااد، خاتمااه یافاات.   18۵8ها در سال  طور رسمی حکومت مغولاداره کردند. به

زیااب در حمایت هنری در این زمان از سوی دربارهای محلی صورت پذیرفت. تولید فرش نیت براساااس الگااوی دوران اورنگ

 (.Walker, 1997: 14شد )شمال و دکن بود و بافت آن به خواست و سفارشات محلی و خارجی انجام می

 هاتبیین محراب در قالی -3

تااأملی در فرهنااگ مااذهبی آنچه از معماری در طرح فرش رسو  یافته، محااراب فضاااهای مقاادس اساات کااه از پیشااینۀ قابل

برخوردار است. بیان شده است که محراب در معابد مذهبی گذشتگان باستانی احداث شده و مکانی بوده که پیشااوای مااذهبی 

ها در آغاز متعلق بااه کند که محراب(. حصوری بیان می19:  1382پرداخته است )وکیلی،  در آن به انجام مناسا آیینی خود می

اند؛ این فضا دارای گنبدی با نمادهایی از اوج و حضیض خورشید در طرفین بود. در فضای محااراب نیاات پیروان آیین مهر بوده

معنای خانه دانسته شده و همچنین ریشۀ واژۀ محراب از آب، آبه، آو یا آوه بهشده است.  قربانی گاو توسط ایتد مهر تصویر می

رواج نقش محراب در فاارش ایااران و گسااترش . (۵۵: 138۵محراب، خانۀ مهر یا پرستشگاه مهر قلمداد شده است )حصوری، 

اساااس واژۀ محااراب بااه جایگاااه پرسااتش، نیااایش و براینآن به دیگر نقاط جهان شاید با اعتقادات آیین مهاار ماارتبط باشااد.  

 گردد.های مرتبط با آیین و مذهب بازمیفعالیت 
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دادند تا جهت شهر مقاادس مکااه نشان قبله بر دیوار قرار میفورد معتقد است که در مساجد نخستین، همواره یا سنگ به

هایی مشهود باشد و بعدها این مکان با قوسی تحت عنوان محراب تتئین شد. اگرچه خود ساختار قوس، دامنۀ وسیعی از درگاه

توانااد های دور در شرت وجود داشته است؛ نظیر دروازۀ خدایان در بابل و محراب در جهااان اساالام کااه میاست که از گذشته

داند که در طراحاای قااالی محراباای باار ساار آن دقیقاً به دروازۀ بهشت اشاره داشته باشد. فورد، محراب مساجد را ساختاری می

ها دچار تغییراتی شدند و بنااابر اعتقااادات (. با ورود اسلام، محرابFord, 2002: 126توافق بصری فراگیر شکل گرفته است )

ها حذف شده و آرایش این فضا با گل و باارگ و خطااوط تتییناای جااایگتین نگارانه از تتیینات محرابمسلمانان، نقوش پیکره

هنری خود را با قوانین اسلام منطبااق ساااختند و الگوهااای اساالامی در -شد. هنرمندان ایرانی با ورود اسلام، الگوهای فرهنگی

 (.10: 13۶8بندی هنرها مورد توجه قرار گرفت )تناولی، صورت

بصام بیان داشته است کااه بااه تدریج در ادوار مختلف و به اشکال گوناگون، تحولاتی در طرح محراب صورت پذیرفت.  به

ای اختصاص داده شده است. همچنین عناصر اصطلاح، دروازۀ بهشت، عنوان سجادههای برخوردار از طرح محراب یا بهقالیچه

های زیر محراب یا چراغ مرکتی، تحت عنوان قندیل، از زیر قوس آویخته شد. این نقشااه در بیشااتر بصری دیگری نظیر ستون

هااا، نشااانۀ (. رواج طرح محراب در فرش231:  1392کشورهای اسلامی همچون ترکیه، ترکستان و هند گسترش یافت )بصام،  

دوم طراحاای های محرابی در ساختار نقشااۀ یااا(. فرش۵۶:  138۵های گذشته بود )حصوری،  توجه ایرانیان به آیینعلاقۀ قابل

داند و معتقد است که مؤمنااان مساالمان، پاانج مرتبااه در روز نماااز ها را کاملاً مذهبی میفورد ضرورت استفاده از آنشوند؛  می

هااای خوانند و انجام آن در یا مکان تمیت توصیه شده است؛ این امر در مساجد، خانه و فضاااهای باااز بااا اسااتفاده از قالیمی

کاررفته در معماری مساجد، طرح های بههای ایرانی نیت همچون محرابدر قالی(. Ford, 2002: 126شود )ای میسر میسجاده

واسطۀ خطوط نوشتاری به نمایش درآمدند و این ساختار در عهااد صاافویه محراب با نمایش مضامین مذهبی و اسماء متبرکه به

های از تتیینااات ناااب طبیعاای های استادانهمنظور خلق گونهبندی بهاین چیدمان و ترکیب (.  21:  1382به تکامل رسید )وکیلی،  

دادن و آزمااودن بخش طراحان شد و فرصتی بود باارای بیااان هنرمندانااه و تااتیین اسااتادانه درراسااتای برتااریها الهامبرای قرن

کارگیری نااوع ایاان ساابا از تحااول و تنااوع در بااه(. Ford, 2002: 127های فنّی براساس تمایلات ناب و خالصااانه )مهارت

 (.22: 1382واسطۀ کاربرد سبب شد که حامیان حکومتی هنر به این مقوله توجه کنند )وکیلی،  مایه بهنقش

 های محرابی هندوستان عهد مغول براساس ساختار محرابمعرفی قالی -4

محراباای  هااایاند، بااه قالیدار هندی که در بازۀ زمااانی ساالطنت پادشاااهان مغااول تولیااد شاادههای گلبخش معدودی از قالی

 واسطۀ شکل محراب از قابلیت بررسی و تحلیل بصری برخوردار هستند.اختصاص یافته است. این تولیدات به

 محرابیتک -4-1

های محرابی مغولان هند شامل یا محراب اصلی است که در میانۀ آن یا گونۀ گیاهی قرار دارد و تحاات بیشترین تعداد قالی

های محرابی، فضای زیرطات محراب با یا یا چند گونااه درخاات محرابیِ درختی نام گرفته است. در این گروه از نقشه  عنوان

 (.23: 1382متین شده است )وکیلی،  

ویژه ها سرلوحۀ کار هنرمندان دربار مغول واقع شد. تمایاال پادشاااهان هنااد )بااه، علاقۀ زیاد به استفاده از گل1۶20در دهۀ  

داشت تااا گردی در فصل بهار در مناطق مصفاّیی همچون کشمیر، هنرمندانی نظیر منصور نقاش را برآن میجهانگیر( به طبیعت 

پادشاه را تأمین کنند. این اسَااناد تصااویری در زمااان خااود   دوستانۀصدها گونۀ گیاهی را بررسی و مصوّر کرده و خوی طبیعت 

دار ماایلادی(، گیاهااان گاال  1۶۵8-1۶28جهان )های مختلف واقع شد و در دوران حکمراناای شاااهمورد توجه هنرمندان عرصه

گرایی طبیعاات   (.9۵:  1394آرایی و دیگر هنرهای تتیینی شدند )بلااا،  تبدیل به طرح فراگیر تتیینات معماری، تذهیب و کتاب
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حااال اسااتفاده از های هندوستان رواج یابد. درعیندار در قالیهای گلویژه جهانگیر( سبب شد که استفاده از آرایهپادشاهان )به

گرایانه صورت پذیرفت و هنرمندان تلاش کردند تا انعکاسی موشکافانه از ای طبیعت گونهها و حیوانات بهنقوش گیاهی، انسان

های هناادی تأمل است اینکه در قالیچااهآنچه ازنظر بصری قابل  (.3۶7:  1388طبیعت و واقعیت را عرضه کنند )مجابی و فنایی،  

درختی، درخت یا درختچۀ میانی از زمین روییده است و از جایگاه مشخص یا یا گلدان مرکتی خارج نشده اساات )پرهااام، 

ترتیب در ربع کنندۀ بهشت است، توجیه کرد. بدینانگیتی که تداعیشاید بتوان اینگونه از ساختار را با فضای دل  (.180:  13۶4

دار را به نمااایش درآوردنااد و های هندی، طرح ساده و فاقد تتیین فاخر از یا گیاه گلدوم قرن هفدهم میلادی برخی از قالی

های کوچا در طاارفین بااه نمااایش درآمدنااد )بلااا، شکل با گلها گیاهی منفرد با چندین شکوفه در فضای قوسیدر همۀ آن

1394 :9۵.) 

دلیل هااا بااههای محرابی هند شامل یا بوته گل بترگ در داخل طااات میااانی اساات. ایاان فرشالگوی زمینۀ برخی از قالی

نگاااری صااورت یااا تادار بیشااتر بهدار هستند. در اینجا گیاااه گاالهای طرح گلماهیت تصویری خود، چشمگیرترین فرش

ای باشااکوه از ایاان ها بود. نمونااهشود تا اینکه بخشی باشد از یا الگوی تکراری نظیر آنچه که در دیگر سبانمایش داده می

هااای کوچااا و بر گلبرگ(. گیاه خشخاش بترگ با پنج شکوفۀ مشتمل1الگو در موزۀ خصوصی بلژیا موجود است )تصویر  

دار، در میان دو لالۀ کوچا قرار گرفته است. این ساختار از تقارن برخااوردار نیساات و پویااایی، از جناابش نوسااانیِ ساقۀ برگ

شود. خروج این گیاهان از میان منظرۀ کوچا، جنبۀ تصااویری بازنمااایی را دوچناادان ها استنباط میمحسوس در ساقه و برگ

های خشااخاش بهااره دارد. حاشاایۀ ها و شکوفهها، برگبر ختاییکرده است. طات فوقانی زمینۀ قالی از ساختاری متقارن مشتمل

 شوند.درمیان معکوس میهای منحنی ظریفی است که یااصلی نیت دارای شاخه

 
 ( Walker, 1997: 91میلادی، مجموعۀ خصوصی ) 1640-1630)کشمیر یا لاهور(، دار، شمال هند فرش محرابی گل  -1تصویر 

های مشااهود در ای مرتبط با نمونۀ قبل است. شباهت ( برخوردار از نقشه2موزۀ متروپولیتن، مالا یا نمونۀ کامل )تصویر  

ها و چگااونگی کاربساات مایااهبخشااد. نااوع نقشعصر را قوّت میها در یا کارگاه بافندگی همالگو و طراحی، امکان تولید آن

هااای سازد. این نظر، مطرح شده است که چنین سبا از تتیینات فرشها ازمنظر مَبادی بصری، ساختار مشابهی را نمایان میآن

داربودن و تقویت بُعد تتیینی تولیدات جهان بوده است. همچنین جهت ترین نوع تتیین در دوران حاکمیت شاهمحرابی، محبوب

کااردن انااد و در مفروشهای تتیینی آویختنی باار دیوارهااا بودهها مؤلفهبخشد که شاید این قالیمذکور این احتمال را قوّت می

 (.URL 1اند )زمین نقشی نداشته
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مولان، موزۀ متروپولیتن  میلادی، اهدایی جوزف مک  1640-1630دار، شمال هند )کشمیر یا لاهور(، فرش محرابی گل  -2تصویر 

(URL 1 ) 

گذاری، نااام مالااا (. علت این نام3نمونۀ دیگری با طرح گل و طات، تحت عنوان فرش آینارد شهرت یافته است )تصویر  

(. الگااوی زمینااۀ ایاان قااالی Walker, 1997: 95بورنمیسا تعلق دارد )-حاضر به مجموعۀ کارمن تیسنقبلی آن بوده و درحالِ

ای از هااا و چاارخش تااودههای گیاه اصلی، تابیاادگی برگواسطۀ انشعاب شکوفههم بهاست، آن های دیگر پویاتربه نمونهنسبت 

درختان ساارو در اند و نیمها و خشخاش، از سطحی چندلایه روییدهخروسی، لالههای تاجهای چینی در فضای خالی. گلابرک 

هااای ایاان قااالی تولیااد باشااکوهی از کارگاهطور کلاای اند. بااههایی، طات محراب را در بالا نگه داشااتهطرفین زمینه مانند ستون

دار بااترگ در های پُرمایه و نقش گیاهی گاالهای مغولی هندوستان، از رنگبافندگی لاهور است که مطابق با سنّت پایدار فرش

نبود حاشیه در طرفین و تنها وجود دو حاشیه در بااالا   .(338:  138۵مند است )بلر و بلوم،  شکل، بهرهمحراب، با ساختار دالبُری

به مقیاس اصلی خود کوچا شده باشااد. حاشاایۀ قااالی، بساایار باریااا کند که قالیچه نسبت و پایین، این احتمال را تقویت می

یافتۀ مذکور، نظرات مختلفی را رقاام زده اساات. عنوان حاشیۀ باریا نیت عرح زیادی دارد. شواهد عینیت رسد؛ اما بهنظر میبه

تر در ساقۀ مرکتیِ یا قالی بسیار مشابه، مطرح کاارده اساات های کوچاهایی در گلبئاتی برپایۀ موارد مذکور و وجود وصله

هااای مختلااف، تهیااه شااده و توسااط حاشاایۀ ای از طرحتواند بخشی از یا اثر چندطاقی باشد که بااا زمینااهکه قالی آینارد می

بلا نیت به حاشیۀ باریا (. Beattie, 1972: 67-68شده است )شده، تبدیل به یا کل واحد میاکنون مفقودتری که همبترگ

داند که این قطعه یا محراب از چناادین محااراب در یااا و خارج از تناسب این فرش توجه داشته و این احتمال را قوی می

های مضاعف در این نمونه و توجااه بااه نظران نیت با تأکید بر احتمال وجود محرابدیگر صاحب   .(9۶:  1394قالی باشد )بلا،  

: 138۵اند )بلاار و بلااوم،  تاار ماارتبط دانسااتهای چندبرابر بترگها را با ابعاد قالیچهشده، عرح و نقش حاشیههایی مرمت بخش

338). 

 
 ( Walker, 1997: 94بورنمیسا )-میلادی، موزۀ تیسن 1640-1630دار، شمال هند )کشمیر یا لاهور(، فرش محرابی گل  -3تصویر 
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هااای تااوان قالیشااکل را نمیدار و طااات قوسیهااای گاالهای محرابیِ هناادیِ متشااکل از طرحبئاتی عقیده دارد که قالیچه

های مغااول ای در نقاشاایهااای سااجاده(. اول آنکه تصاویر معدودی که از قالیBeattie, 1972; 68ای )نمازی( نامید )سجاده

(. دوم آنکااه گااواه 4دهد )تصویر دار نشان میدار جهت های پیچیدۀ گلهای ساده و بدون طرحها را دارای زمینهوجود دارد، آن

حمل و که هم قابل-صورت عمودی در آثار هنری گوناگون  ها، بههایی محرابی با طرح گلبندیای موجود است که قاببسنده

هااای نام پردهاند؛ نظیاار تولیااداتی بااهطی نداشااتهکدام به نماز و عبادت ربعنوان تتیینات استفاده شده و هیچبه  -هم ثابت بودند

هااا ها، آنشدند و در منابع ادبی و نقاشاایقانات که فضای نشیمن امپراتور را احاطه کرده و در هنگام سفر یا لشکرکشی برپا می

شااده هااای رنگها عموماااً از کتان(. این پردهGuy & Swallow, 1990: 73اند )دار توصیف و ترسیم کردههای گلرا با طرح

 :Abul-Fazl, 1977, vol 1ها استفاده کرده است )جای آنبار از فرش بهشده که اکبرشاه برای نخستینشدند؛ اما گفتهتهیه می

هااای مصااوّر گرایانگی، قرابت چشمگیری بااا گلهای تصویری و نیت طبیعت دار محرابی در کیفیت های گلهرحال قالی(. به57

هااا دار هندی، کیفیت تصویری کمتر مورد توجه بوده و عمدتاً گلهای گلمچون منصور دارند. در دیگر قالیهنرمندان نقاشی ه

 (.Walker, 1997: 95اند )عنوان عناصری در ترازهای تکراری به خدمت گرفته شدهصرفاً به

 
 (URL 2میلادی، موزۀ برلین )  162۵-161۵امپراتور جهانگیر در گردهمایی عید فطر.  -4تصویر 

قوسیِ تولیدشده در نیمۀ دوم قرن هفاادهم و هجاادهم ماایلادی و در دورۀ ساالطنت های محرابیِ تاگروه دیگری از فرش

در ایااران بااه شااوند.  های هتارگاال خوانااده میای در شمال هند )کشمیر یا لاهور( منتسب هستند و قالیمغولان هند، به منطقه

گویند. پرهام بر این عقیده است که ناظم، طرحی قدیمی بوده و از عهااد صاافویه تحاات اینگونه ساختار محرابی، طرح ناظم می

 .(14۶: 13۶4شااده اساات )پرهااام، های متفاااوت بافتااه میعنوان طرح گلدانی در همۀ شهرهای ایران و البته هندوستان با شیوه

شمار گل و شکوفه در زمینۀ قالی تبیین کرده و اظهار داشااته اساات کااه ایاان طاارح ای با بیبصام این طرح را ساختاری سجاده

(. الگوی هتارگاال در تولیاادات 197: 1392شده است )بصام، شرقی ایران نیت بافته میبر هندوستان عهد مغول، در جنوبعلاوه

های کوچااا یااا های کوچا و فراوان برآمااده از پشااتهبر طاقی مملو از شکوفهدار مشتملهندی، دارای ساختاری است جهت 

های محراباای هتارگاال را گلدانی در پائین زمینه. واکر بیان داشته که از این الگو حدود دوازده قالی شناسایی شده است و گونه

جای سااجاده را های محرابی هتارگل بااهتوان به نیمۀ دوم قرن هجدهم میلادی نسبت داد. او همچنین کارکرد احتمالی قالیمی

عصاار خااود کاربرد تتیینی بر روی پله یا دیوار بیان کرده و تأکید داشته است که این تولیدات همانند منسااوجات کشاامیری هم

 (.Walker, 1997: 128اند )برای سجاده مناسب نبوده
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( و در مااوزۀ ۵دو قالیچۀ محرابی هتارگل منتسب به مغولان هند در موزۀ هنرهای کاربردی اتریش واقع در ویاان )تصااویر  

هااای متنااوعِ های زمینااه بااه دسااته گلرغم تباادیل شااکوفهشااوند. علاای( نگهداری می۶آرتور ساکلر دانشگاه هاروارد )تصویر 

های واضااح در خااود دارد. گرایی با نظام شاااخهای از طبیعت رشدکرده از یا ساقه یا پایه، قالیچۀ محفود در موزۀ وین، درجه

ها اند که روی آندار رشد یافتهدار بر یا برآمدگی کنگرهگرایانه هستند. گیاهان گلدرختان سرو قرارگرفته در زمینه نیت طبیعت 

عمااق و دار کااه از گلاادانی کمهای منتظم گاالها نمایش داده شده است. اما قالیچۀ هاروارد، ترکیبی است از ساقهردیفی از گل

وضااوح در آن مشااهود اساات. همچنااین تقااارن و انتظااام در گرایانااه بهوارگاای و نبااود تااأثیرات طبیعت اند. طرحدار برآمدهپایه

گیری نقوش تتیینی آشکار است. تاریخ نیمۀ اول قرن هجدهم میلادی به قالی وین و اواسط همان قرن به فاارش محفااود جای

 در موزۀ هاروارد منتسب شده است.

 
 ( waker,1997: 131، شمال هند )کشمیر(، نیمۀ اول قرن هجدهم، موزۀ هنر و صنعت وین ) فرش محرابی هزارگل -۵تصویر 

 

مولان، موزۀ متروپولیتن،  فرش محرابی هزارگل، شمال هند )کشمیر(، نیمۀ دوم قرن هجدهم، اهدایی جوزف مک  -6تصویر 

(Walker, 1997: 132 ) 

 محرابی چندقوسی )صفّ( -4-2

هااا عماادتاً در های محرابی، قطعه فرش بترگی با تعدادی محراب متوالی در کنار یکاادیگر هسااتند کااه کاااربرد آنبرخی نمونه

(. دانشگر، بر وجه کاربرد مااذهبی ایاان تولیاادات تأکیااد ۵۶:  138۵اند )حصوری،  مساجد تبیین شده است و به صف نام گرفته

ویژه تولیدات آناتولی، چند محراب در کنار هم بافته شااااده کااه ای، بههای سجادهدر برخی از قالیکرده و بیان داشته است که  

 .(341،  137۶شااده اساات )دانشااگر،  عنوان زیرانااداز نمااازگتاران اسااتفاده میاحتمالاً برای نماااز جماعاات در مسااجدها و بااه

براین برخی عناوین، همچون سااجادۀ چندمحرابی، چندطاقی یا قالی محراباای خانوادگی را باارای ایاان الگوهااا مطاارح علاوه

بصام نیت این ساختار را دارای چند محراب در یا ردیف معرفی کرده است که گاهی   .(33:  1381اند )عصاره و آقاکابلی،  کرده
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هااایی کااه باار تنااوع در چگااونگی محااراب، آن(. در ایاان الگااو علاوه2۵3:  1392شود )بصام،  سجادۀ خانوادگی نیت خوانده می

ارتباط بیان داشته است کااه توانند همسان یا غیرهمسان باشند، برخی از تنوع رنگی چشمگیری برخوردارند. حصوری دراینمی

 (.۵7: 138۵اند )حصوری، ها متفاوت از یکدیگر طراحی شدهبندی محرابهای صف در رنگدر مواردی نقشه

های چندمحرابی اختصاص یافته اساات. های مختلف، به قالیهای موزهدر عهد مغولان هندوستان، بخش معدودی از نمونه

تأمل است. او اظهار داشته که گویا فعالیت دو منطقۀ عمدۀ بافتن قااالی شدن این تولیدات، نظریۀ واکر قابلبا مکان بافتهدرارتباط

در هندوستان اواخر قرن هفدهم و اوایل قرن هجدهم میلادی محرز بوده است: یکی شمال هنااد )کشاامیر و لاهااور( و منطقااۀ 

دلیل ثااروت زمان طااولانی بااهدیگر، دکن که ایالتی وسیع در جنوب و موطن سلاطین مسلمان بااوده اساات. دکاان باارای ماادت

در زمینۀ بافندگی، قدمتی طااولانی  . این منطقه(Walker, 1997: 129)ای که داشت، دغدغۀ ذهنی امپراتوران مغول بود افسانه

 :Harris, 1908شاادند )منظور استفاده در مساجد تولید میهای صف بهفرششکل ای )زیلوها( بههای پنبهدارد. در دکن بافت 

های پُرزدار با ترکیب چندقوسی نیت برای مساجد دکن تولید شده و در طور که زیلوهای صف وجود داشتند، فرش(. همان7-8

 اند.دو گونه برجای مانده

هااا و رنااگ زرد در حاشاایۀ اصاالی، هااا و لچاهای صف هندی، رنگ قرمت تیااره در زمینااۀ قوسدر گروه نخست از قالی

ماننااد های جامهایی بااا سرسااتونهای قراریافته بر سااتونبر ردیفی ممتد از قوسها مشتمل(. این صف7عمومیت دارد )تصویر  

طور متناوب نمایااان اساات. ر س دار عمیق بههای کنگرهگیری از نقوش گیاهی همچون درخت انار، در میانۀ قوسهستند. بهره

مانند قرار گرفتااه کااه های بالای هر ستون، یا قسمت محافظها نیت با نیلوفرهای آبی کوچا تتیین شده است. در لچکیقوس

ترین پیشینۀ آن، نیلوفرهای آبی یااا اما محتمل .(Walker, 1997: 133)های مراسم آیینی شیعه شبیه است ها یا عَلَمدستهبه گل

دار های ختایی در قسمت حاشاایه زاویااهایرانی است. اغلب طراحی شاخه-های هندوعباسی هستند که نقشی مشابه در قالیشاه

ترین نقش تتیینی از حاشاایۀ شکل در ساختار مداخل دارند. شایعهای قلبیهای ختایی و بخشهای باریا شاخههستند. حاشیه

 Zو    S( است. منابع این نقش حاشیه را عموماااً تکاارار متااوالی حااروف  S-Borderباریا این تولیدات، ساختار نقش قلاب )

 (.2۶1: 1392اند )بصام، دانسته

 
 (Walker, 1997: 134-135فرش چندمحرابی )صف(، دکن، قرن هجدهم، مجموعۀ خصوصی ) -۷تصویر 

های صفّی دکن شامل قطعاتی با گوناگونی مشهود در طرح، رنگ و مواد است. یا قطعااۀ بااترگ از ایاان گروه دوم از قالی

( متعلق اساات. هاار محااراب در یااا قاااب 8گروه، ردیفی از شش قوس )طاقچه( دارد که به مجموعۀ ولف نیویورک )تصویر  

ها، درتقاباال بااا زمینااۀ ساافید جااای گرفتااه ها و برگهای ختایی، شکوفهبر شاخهشکل با حاشیۀ پیوستۀ باریکی مشتملمستطیل

هااا را هایی در دو طرف بیرونی زمینااه، ایاان قوسبر نقش قلاب بافته شده است. ستونهایی مشتملاست. این حاشیه با زنجیره

ای به یا نقطۀ تیتی ختم شده و در انتهای آن یا گل نیلوفر آبی جای گونه کنگرهکنند و سر هر قوسی بدون هیچحمایت می

های سر  بترگ هستند. از یکنواختی پرهیت شده و این کار ازطریق تنوع طرح و ها نیت شامل یا جفت گلگرفته است. لچکی

های هااا، شاابکهۀ شااکوفهزمینه در فضاهای مختلف، شامل ختاییهای پسها با زمینۀ اصلی انجام گرفته است. طرحرنگ لچکی

 ها هستند.هایی از گلهای مشبّا و حتی ردیفهای مواج آب، طرح، طرحو هندسی  کوچا
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 ( Walker,1997: 136-137)صف(، دکن، قرن هجدهم، مجموعۀ مارشال و مریلین ولف ) فرش چندمحرابی -۸تصویر 

شمار آیند، زیاد اساات. حااداقل در یکاای از ها با کاربرد مذهبی بههای محرابی صف از دکن، جتء سجادهاحتمال اینکه قالی

زند، نمایان اساات. کااوهن معتقااد که نمازگتار زانو میها، جاییترین بخش محرابتوجه در پایینقطعات دکنی، فرسودگی قابل

بافاات ای تخت های پنبااهشاادند و ایاان براساااس گونااهها پوشاایده میبایست بااا صاافّاست احتمالاً اغلب مساجد در دکن می

های پُاارزدار از (. پس منطقی است که گونااهCohen, 1986: 126-127اند )صورت محلی تهیه شدهای است که بهماندهبرجای

 این طرح نیت بافته شده باشد.

 های محرابی هندوستان عهد مغولمحورهای بصری موجود در ساختار قالی -۵

تااوان بااه چگااونگی کاربساات قواعااد طراحاای قااالی و ها رفت، میتر ذکر آنها که پیشمایهبر شکل محراب و نوع نقشعلاوه

هااا بااا مااتن، ها و هماااهنگی آنتوجه طراحان در طراحی حاشاایهها نیت اشاره کرد. از این حیث، اصول مورد  تناسبات در نمونه

 بررسی است.قابل

 های اصلی و فرعیبندی حاشیهترکیب -۵-1

بخش مهمی از طراحی حاشیۀ قالی، تعیین تعداد نوارهای حاشیه است که عموماً حاشیۀ اصلی و فرعی )داخلی و خااارجی( و زنجیااره  

تاارین الگااوی دانشااگر، رایج شود. وجود هریا از موارد یادشده، ارتباط مستقیم با ابعاااد قااالی در طااول و عاارح دارد. را شامل می 

ترین حاشیۀ فرش اساات و های فرعی داخلی و خارجی بیان کرده است. این الگو سادهحاشیه را سه نوار حاشیۀ اصلی و حاشیه

زنجیره نیت در تولیدات ادوار مختلف مورد توجااه . (19۵: 137۶تر از دو حاشیۀ طرفین فرعی است )دانشگر،  حاشیۀ میانی، پهن

های مکرر و صورت زیگتاگ، لوزیکند که بهها را نوارهای فرعی نوآورانۀ هندسی معرفی میطراحان بوده است. فورد، زنجیره

الگوهااای متنااوعی از حاشاایه براساااس  .(Ford, 2002: 42)گیرنااد ها جای میتنیده یا متقابل، در حاشیۀ قالیهای درهممثلث 

ها از پایداری برخااوردار اساات. امااا آنچااه های مطالعاتی مشاهده شد. حاشیۀ اصلی در اغلب نمونهتعداد نوارهای آن در نمونه

 1ها اساات. در جاادول های فرعی داخلی و خارجی و زنجیره در آنموجبات تنوع در الگوها را فراهم آورده، متغیربودن حاشیه

 تفکیا ارائه شده است.ها بهبندی حاشیهچگونگی ترکیب 

 های محرابی هندی مغول های اصلی، فرعی و زنجیرۀ قالی تعداد و چگونگی ترکیب حاشیه  -1جدول 

 زنجیره  حاشیۀ فرعی خارجی  حاشیۀ فرعی داخلی  حاشیۀ اصلی  تعداد حاشیه  تصویر 

 - یا  یا  یا  سه  1

 - یا  یا  یا  سه  2

 - - یا  یا  دو  3

 چهار  یا  یا  یا  هفت  ۵

 چهار  یا  یا  یا  هفت  6

 یا  - یا  یا  سه  ۷

 دو  - - یا  سه  ۸

 نگارندهمأخذ: 
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 های محرابیسازی در حاشیۀ قالیهای کاربست تقارن و گوشهشیوه -۵-2

بودن عنوان دومین اصل بصری تأثیرگذار در طراحی قالی، مورد توجه باشند. متقااارنتوانند بهمی سازیهای تقارن و گوشهمؤلفه

خااواص ظاااهری،  نمایشدر هنر،  .: مدخل متقارن(13، ج1377با معانی پیوستگی، اتحاد و یاوربودن تعبیر شده است )دهخدا، 

سازی با هاادف انتقااال  هنرمندان از قرینه   راستا است وهماز این دو، با مفهوم عام تقارن  برخاسته سازی و ارتباطنظیر تقارن و گوشه

توان از آن در ارزیابی بصری ساختارهای تتیینی  به وسعت کاربرد تقارن، می برخی معتقدند که باتوجه  اند. تعادل و ایستایی به مخاطب بهره گرفته 

بنابراین با مطالعۀ چگونگی تقااارن در محصااولات هنااری ادوار    ؛( Hann, 2003: 47های سازندۀ آثار، بهره برد ) تولیدشده در جوامع و فرهنگ 

های تقااارن در هنرهااای پُرکاربردترین گونااه  های مولد آن تولیدات دست یافت. توان به اندیشۀ آفرینشگر و تحولات فرهنگ مختلف، می 

مایه با فواصل منظم در یا مسیر عمودی، افقی یا مورب، بااا ( است. در تقارن انتقالی، نقش9سنّتی، انتقالی و انعکاسی )تصویر 

اندازه با جهت معکوس  بر یا خط مستقیم فرضی هم مایۀ مورد نظر، مبتنی که تکرار نقش درصورتی شود.  جهت و اندازۀ ثابت تکرار می

یافتن باار  ترتیب ترکیب بصری در طرفین محور از برابری و شباهت برخوردار بوده، اما قابلیت تطبیق دیده شود، تقارن انعکاسی است؛ بدین 

 .( 10۵:  1393نژاد،  یکدیگر را ندارند )مکی 

کنااد و عباااراتی همچااون تکرار ساختارهای بصری در یا جهت و محصور در میان دو خط، الگوهای خطاای را خلااق می

 به این الگوها مرتبط است.(  Hann, 2013: 35) بُعدی نوار، حاشیه یا ساختارهای یا

 
 حاشیه )نگارنده(   تقارن انعکاسی )راست( و تقارن انتقالی )چپ( در واگیرۀ -9تصویر 

مشاااهده اساات؛ امااا در های تقااارن ساااختارهای تتییناای قابلهای مورد بررسی، سهم نسبتاً برابری از انااواع شاایوهدر قالی

سااازی در انااواع های متقارنچگونگی برخورداری از شاایوه  2خورد. جدول  های اصلی، عمدتاً تقارن انتقالی به چشم میحاشیه

 کند.های محرابی هندی را ارائه میهای قالیحاشیه

 های محرابی هندی مغول های اصلی، فرعی و زنجیرۀ قالی چگونگی تقارن در حاشیه -2جدول 

 تقارن زنجیره  تقارن حاشیۀ فرعی خارجی  تقارن حاشیۀ فرعی داخلی  تقارن حاشیۀ اصلی  تصویر 

 - انعکاسی  انعکاسی  انتقالی  1

 - انعکاسی  انعکاسی  انتقالی  2

 - - انتقالی  انتقالی  3

 انعکاسی  انتقالی  انتقالی  انعکاسی  ۵

 انعکاسی  انتقالی  انتقالی  انعکاسی  6

 انتقالی  - انعکاسی  انعکاسی  ۷

 انتقالی  - - انتقالی  ۸

 نگارندهمأخذ: 
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گوشه ) شکنج یااا گوشااواره(  ها بدان توجه داشت.  توان در ساختار محرابی قالی، دیگر مؤلفۀ بصری است که میسازیگوشه

آید. طراحاای ایاان بخااش از قااالی بااا درنظاارآوردن  ها و با عبور متقاطع حاشیۀ طولی و عرضی بر هم پدید می در چهار جهت حاشیۀ قالی 

تااا حااداکثر شااباهت میااان طاارح گوشااه بااا  (  10)تصااویر  پااذیرد  ها انجااام می ساختارهای تتیینی حاکم بر واحد طرح )واگیره( حاشاایه 

ایاان رَویااه در طراحاای قااالی،  . ( 11۶:  1383جاغرت،  های اصاالی و فرعاای برقاارار شااود )وکیلاای و اسااماعیلی ساختارهای تتیینی حاشاایه 

:  138۵شااود )حصااوری،  ها( برقاارار می بر تقارن و تکرار در کل حاشاایه )طااول، عاارح و گوشااه بندی حاشیۀ فرش است که مبتنی سامان 

اجرا بایست تأکید کرد که در این بخش حاشیه، تقارن صاارفاً برپایااۀ قرینااۀ انعکاساای قاباالبه آنچه مطرح شد، میباتوجه  .( 123

 است.

 
 ( 116: 13۸3جاغرق، )وکیلی و اسماعیلی  هاسازی در حاشیۀ قالی الگوی گوشه   -10تصویر 

سازی از سوی طراح و بافنده صورت پذیرفتااه محرابی درختی و هتارگل، نهایت دقت و قرینههای تاسازی قالیگوشهدر  

( که حاشیه از ساااختار 3)تصویر  شود. تنها در یا نمونه  گونه اِعوجَاجی در مجموعۀ نوارهای حاشیه مشاهده نمیاست و هیچ

( فاقااد 7های چندگانه، یا نمونه )تصویر  سازی میسر نشد. در محرابیاستانداردی برخوردار نبود، امکان بررسی کیفیت گوشه

ها، قابلیت ارزیابی نداشت؛ اما به احتمال قریب بااه یقااین، دیدگی در گوشهدلیل آسیب ( هم به8تقارن بود و یا نمونه )تصویر  

 سازی متقارن لحاد نشده است.در این نمونه نیت گوشه

 تناسبات میان متن و حاشیه -۵-3

توان از قاعدۀ نساابت عاارح حاشاایه بااه عاارح محرابی هندوستان، می  هایوجوی تناسبات میان حاشیه و متن قالیدر جست 

شااود. قاعاادۀ متناسااب محاساابۀ عاارح فرش بهره گرفت؛ یعنی سهم کل فضای حاشیه از عرح قالی در تولیدات ارزیابی می

به عرح قالی که در طراحی معاصر نیت مورد استفاده است، تقسیم کل عرح قااالی بااه پاانج یااا شااش قساامت و حاشیه نسبت 

ازنظر حصوری، دو مکتب شرت )خراسان( و غاارب )باااختر(، تناساابات    های طرفین است.اختصاص دو سهم از این تعداد به حاشیه

 دهند. ها در ایران، از گذشته تا اکنون را پوشش می با قالی مذکور درارتباط 

به مساحت حاشیه بااوده اساات. در ایاان  های هراتی دورۀ صفوی و با اختصاص مساحت کمتر متن نسبت مکتب شرت، حاکم بر فرش 

داده اساات.  ها اختصاااص ماای کرده و دو سهم را به متن و سه سهم را به حاشیه بندی، طراح، عرح متن را به پنج قسمت تقسیم می سامان 

های هراتی صفویه مورد استفاده بود. در این مکتب، نسبت مساااحت مااتن بااه حاشاایه  استثنای نمونه ها به مکتب غرب عمدتاً در اغلب قالی 

  .( ۶9:  138۵شااود )حصااوری،  دوم حفظ می رسد؛ اما عموماً نسبت یا دهم نیت می پنجم یا هفت دوم به بالا بوده و گاهی حتی به سه از یا 

دساات آمااد. حالاات اول، به عاارح قااالی بههای مطالعاتی پژوهش حاضر، حالات مختلفی از تقسیمات حاشیه نسبت در نمونه

ها است که در آن، سهم حاشیه )عدد دو( از کل عرح قالی با تقسیمات پاانج رعایت تقریبی تناسبات میان زمینۀ قالی و حاشیه

های (. حالت دوم، غلبۀ حاشیه بر زمینۀ قالی است و بیشترین سهم از عاارح قااالی بااه حاشاایه۵و 1گانه است )تصاویر یا شش

یافتۀ زمینۀ قااالی شاادند و کمتاارین ها مغلوب فضای وسعت (. در حالت سوم نیت حاشیه2طرفین اختصاص یافته است )تصویر  
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بررساای ها(، این تناسبات قابلهای محرابی چندگانه )صف(. در قالی۶ها تعلق یافته است )تصویر سهم از عرح قالی به حاشیه

ها، از حالت استاندارد خارج شده است. در نمونۀ سوم ها، در قیاس با دیگر نمونهواسطۀ تکرار محرابنبود؛ زیرا عرح قالی به

منظور سهولت بررسی نبود. بهدلیل نبود عرح حاشیه در قسمت طول قالی، قابلکه به قالی آینارد مشهور است نیت این مؤلفه به

ها، با ملاک قاارار دادن بااردار واحااد نبودن ابعاد نمونهبه دردسترسارائه شده است. باتوجه  3در تحلیل حالات یادشده، جدول  

 بر عرح حاشیۀ طولی در هر فرش، تناسبات تقریبی آورده شده است.مبتنی

 های محرابی هندی مغول چگونگی تناسبات میان متن و حاشیۀ قالی  -3جدول 

 6 ۵ 2 1 شماره 

 تصاویر 

    
تناسب متن  

 و حاشیه
 از حد تناسببیش متناسب  تناسبکمتر از حد  متناسب 

تفسیر 

 تناسبات 
  3از سهم حاشیه و بیش 2

 سهم متن 

  3سهم حاشیه و کمتر از  2

 سهم متن 

  3از سهم حاشیه و بیش 2

 سهم متن 

  4از سهم حاشیه و بیش 2

 سهم متن 

 نگارندهمأخذ: 

کردن منابع هنری ارزشمند ایراناای، مَبااادی الوصولرغم سهلدست آمد، آشکار است که علیآنچه از مشاهدات به  بهباتوجه

از تدریج به نقوش گیاهی با ساختار طبیعی متحول شااد و در ایاان تولیاادات، باایشها، بهویژه در طراحی قالیبصری هنر هند به

نظران نیت ایاان احتمااال را پُرقااوّت برخی صاحب  .(273: 1389های ایرانی، آزادی عمل هنرمند به نمایش درآمد )دیماند،  نمونه

ه.ت( در هنر گورکانی   11که این گیاهان، اقتباسی از منابع تصویرگری اروپایی باشند که در اوایل قرن هفدهم میلادی )دانند  می

توان از ای تتیینی در هنر هند درآمده و قلمروی کاربست و نمایش آن را میدار به شاخصهتظاهر کرد. در این زمان، گیاهان گل

 .(338: 138۵ها و منسوجات مشاهده کرد )بلر و بلوم،  محل( تا فرشمعماری )نظیر تاج

مندی از اصول و قواعد به اینکه امکانات لازم بصری برای هنرمند هندی در اقتباس و بهرهتوان گفت باتوجهترتیب میبدین

منااد شده کاملاً از اصول تصااویرپردازی بااومی هندوسااتان بهرههنری در قلمروهای دیگر اسلامی مهیا بوده است، تولیدات ارائه

هااا را بااا های محلی را اخذ کرد و آنای نفوذ یافت، سنّت هستند. اتینگهاوزن و گرابر معتقدند که فرهنگ اسلامی در هر منطقه

رفتارها و کردارهای صوری و عقیدتی خویش تطبیق داد. الفبای رفتاری و کرداری اسلامی هندوستان در ایااران ریشااه داشاات؛ 

هااای محراباای هندوسااتان بااا اساااس قالی(. براین403: 1391)اتینگهاااوزن و گراباار، اما فنون و تتیینات، محلاای و بااومی بااود  

عصر خویش در ایران و ترکیه همخوانی ندارد و تولیداتی است کاملاً تتئیناای و برپایااۀ اساالوب تصااویرپردازی محصولات هم
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هندی ازجمله عشق و احترام به جهان طبیعت، علاقه به ثبت و ضبط تاریخ و پافشاری بر پویایی در بااالاترین میااتان مطلااوب، 

 اگرچه در اقتباس قواعد بصری، سعی داشته که به منابع الهام خویش وفادار باقی بماند.

 نتیجه -6

های محرابی مغااولی هنااد، هفاات نمونااه قااالی محراباای بااا های ساختاری قالیبر تبیین ویژگیبا محور پژوهش مبتنیدرارتباط

گویی به پرسااش اصاالی تحقیااق و دریافاات وجااوه بصااری منظور پاسخبه دورۀ مذکور انتخاب شد. بهشناسنامۀ متقن و منتسب 

ها، نقااوش بررسی مورد توجه قرار گرفت: شکل محرابهای قابلعنوان شاخصهای محرابی، محورهای ذیل بهمشهود در قالی

شناساای آن ها و قواعااد حاااکم باار طراحاای قااالی و زیباییبندی نوارهای حاشاایهها، ترکیب کاررفته در فضاهای مختلف قالیبه

 سازی و تناسبات میان متن و حاشیه(.)تقارن، گوشه

محراب و چناادمحراب در قالااب صااف( در تمااامی تولیاادات ها از دو ساختار عمده و رایج )تاها در نمونهشکل محراب

 های گاال و در برخاای، مجموعااۀها عموماً گیاهی هستند که در برخی، بتهمایهنقشمحرابی ممالا اسلامی تبعیت داشته است.  

واسااطه گرایااانگی، جناابش و تکاااپو بهاند. عناصری نظیر طبیعت عهده داشتهها، تتیین زمینه و حاشیۀ فرش را بهها و شکوفهگل

رسد تعداد متغیر نظر میها مشهود بوده است. بهترفندهای تصویرسازی که از مختصات بومی آثار هنری هند است، در این قالی

ها لحاد شااده، واسطۀ تنوعی که در چیدمان آنها تبعیت داشته است و بههای مورد مطالعه از ابعاد قالینوارهای حاشیه در قالی

ها سااازی در حاشاایهنمایااد. تقااارن و گوشهاحتمال آنکه ترکیب نواربندی حاشیه از شاخص بومی پیروی داشته باشد، بعید می

عنوان قاب پیرامون زمینااۀ اصاالی، اند و گویا ارائۀ یا ساختار زیبا و متقارن از سوی هنرمند در حاشیه بهطور دقیق اجرا شدهبه

ها همچااون کار بسااته اساات. تناساابات در اغلااب نمونااهبسیار مهم بوده است و هنرمند در نمایش آن نهایت تلاش خود را بااه

)چهااار نمونااه(، ساااختارهای بررساای های قابلتولیدات دیگر مناطق، از روندی متغیر برخوردار بوده است؛ اما در میااان نمونااه

 متناسب از وضعیت آشکارتری برخوردار بودند.

شود کااه محورهااایی همچااون دست آمده از بررسی هریا از محورهای مذکور، این اصل مسلّم میبا درنظرآوردن نتایج به

تری داشااتند، از سااوی هنرمنااد هناادی بااا دقاات و تاالاش نقوش تتیینی، تقارن و تناسب که با زیبایی ساختار اثر ارتباط عمیق

ای مملو از نقوش مشهود و ملموس در طبیعت بااومی منظور نمایش منظرهاند. او از طات یا محراب بهبیشتری نمایش داده شده

و پیرامون خود بهره برده است؛ همچنین تقارن و تناسبات را شاخص بصری درنظر آورده تا درراستای آفرینش اثااری فاااخر و 

هااای توان خلق زیبایی و لذت بصری را هدف اصلی هنرمند در طراحی قالیترتیب میدور از هرگونه نقص گام بردارد. بدینبه

 نماید.های چندگانه، دور از ذهن میاستثنای محرابیها بهمحرابی تلقی کرد و گویا کارکرد مذهبی این نمونه
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