
*Corresponding author 

Rostami, M. and Mahmoudi, A. (2025). Comparative study of narrative elements in past and contemporary narrative sonnets. Literary 

Arts, 17(1), 23-462. 

2322-3448 © University of Isfahan                                                                                                                       

This is an open access article under the CC BY-NC-ND/4.0/ License (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
 10.22108/liar.2024.142559.2402 

  

 

 
https://liar.ui.ac.ir/?lang=en 

 Literary Arts 

E-ISSN: 2322-3448 

Document Type: Research Paper 

Vol. 17, Issue 1, No.50, Spring 2025, pp. 27-46 

Received: 31/08/2024                 Accepted: 07/12/2024 

 

A Comparative Study of Story and Narrative Elements in Classical and Contemporary Persian 

Narrative Ghazal 
 

Mahdi Rostami  * 
Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Humanities, Salman Farsi University, Kazerun, Iran 

dr.rostami@kazerunsfu.ac.ir 

 
Ali Mohammad Mahmoudi 

Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Humanities, Salman Farsi University, Kazerun, Iran 

mahmoodi@kazerunsfu.ac.ir 

 

Abstract 

In the classic Persian narrative ghazals, in addition to expressing romantic issues, there is also a strong presence in 

mysticism, and examples of it can be seen in the Attar and Rumi’s divan.  In contemporary Persian poetry, poets such as 

Simin Behbahani and Mohammad Saeed Mirzaei have evidently used narration in ghazal. There are clear differences 

between the contemporary Persian narrative ghazals in the use of narrative elements, especially the character and 

description of the scene and plot, with the classical Persian narrative ghazals. This research aims to analyze and criticize 

the similarities and differences of narrative elements in classical and contemporary Persian narrative ghazal using a 

descriptive-analytical method based on sample reading and analysis. It can be said that the past narrative has a general, 

subjective, and transcendent state, but the contemporary narrative ghazal considers objective and minor issues in the 

society. The themes of classical Persian narrative ghazals are romantic, general, and mystical, but the subject of 

contemporary narrative ghazals is social realities and issues. 
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Introduction 

In the contemporary era, the Persian narrative ghazal was one of the poetic movements that emerged in the seventies. 

This type of ghazal was officially introduced with the publication of two books of poetry by Mohammad Saeed Mirzaei 

and was welcomed by young poets to the extent that its influence extended to the 1990s. But before the form of narrative 

ghazal became known as a trend in today's poetry, it can be seen in the sixties, especially in the poems of Simin Behbahani. 

Research works on the subject of narrative poetry of the past can be seen in several articles: Heydari (2007) who has 

found four constructions of address, backbiting, soliloquy, and dialogue in narrative ghazal. In addition, Garavand (2009) 

is a worthy research in the field of understanding the structure of the story in the Ghazliat of Shams. In the field of 

contemporary narrative ghazal, we can also refer to the critical article on young Ghazal (Akhlaghi, 2006) and the article 

on cinematic narrative styles in Ghazal (Fesharaki & Safaei, 2013). It should be mentioned that, so far, no independent 
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research work has been observed on the subject of comparison of past and contemporary narrative ghazal. The purpose 

of this research is to analyze these distinctions and categorize them. It aims to answer the question of: What similarities 

and contrasts are there between the past and present narrative ghazals in the use of narrative elements? 

 

Methods 

The type of this research is theoretical and the method of collecting materials and data is library-based using related 

sources. The research method was descriptive-analytical. In this way, according to the previous sources, the most 

prominent characteristics of the narrative ghazal of the classical Persian poets (Sanaei Ghaznavi, Attar, Molana, Hafez 

Shirazi, etc.) were extracted, categorized, and analyzed. Then, the contemporary narrative ghazals (the ghazals of Hossein 

Monzavi, Simin Behbahani, Mohammad Saeed Mirzaei, Biyabanki, Hamed Ebrahimpour, Mozhgan Abbaslou, etc.) were 

studied. In the following, the prominent changes in the story elements in the new ghazal compared to the classical Persian 

ghazal were examined and criticized. 

 

Research Findings 

In the classical Persian story, heroic and sometimes dynamic characters are seen, but the contemporary narrations, with 

the exception of religious ghazals, are more anti-hero. They include characters such as a child who has to work on the 

street, a poor child, an absurdity who intends to suicide, a man who does not reach his favorite woman, a woman who 

betrayed the man, and so on.  In general, contemporary Persian narrative characters are from different strata of the society, 

which has given these categories of ghazals a social taste. 

In romantic and descriptive ghazals, the story is weaker, and often the lover remains in the burning and separation.  In 

contemporary narrative ghazals, a space full of bitterness, grief, and despair in the context of the narrative is seen, so that 

endings usually lead to the death of a personality without causing a node. The field of narrative in the past is sometimes 

a mental space. Sometimes it is a public space like a garden and market. The time of the event is general (at night and in 

the morning). In the contemporary narrative, there is a scene of urban environment events and the street has a strong 

presence. 

 

Discussion of Results and Conclusion 

The dominant subject of mystical narrative ghazals is the passing of the seeker/mystic through the achievement of maturity and 

perfection. In this regard, Attar's narrative ghazals on the subject of the story of Halaj and Sheikh Sanaan have the most 

frequency in the experience of meeting the beloved and mystical beloved (Sharif Nasb & Karami, 2012, p. 270). 

In contemporary poetry and ghazals, the subject and the interior derived from urban life and modern society become 

more diverse. Themes such as death, failure in love, loneliness, poverty, child citizenship, women's citizenship, war, 

misunderstanding, and diminishing ethics are the main issues of these ghazals. There are, of course, ritual issues such as 

Ashura, the imposed war, and the waiting for a savior. In contemporary narrative ghazals, the main personality of the 

ordinary and low-income classes is the marginalization of an urban society, and suffers from social problems. Inaction 

and submission to the disadvantage can be considered anti-hero. In the study of the past poem, the Freitak pattern 

(introduction, narrative, and conclusion) can be seen. The plot in classical narrative ghazals is generally a kind of 

storytelling. In most contemporary narrative ghazals, the lack of a stable state is evident, and the narrative is formed with 

an unstable situation. Usually, the unstable situation of the main character forces the story to do an unwanted practice: 

childhood work, crossroads, beyguards and sales, newspaper distribution, sale of a memorial bangle, work on the day of 

closure, and so on. 
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 چکیده
 عبارتیکه داســتانی را بازگو کند. به    شــودیاطلاق م  یغزل در دوران معاصــر اســت و به غزل ةتاز يهااز فرم یکیروایی   غزل

اعر غزل را به متنی تبد یگرد تهپیشاز  یعیکه در آن وقا  کندیم یلشـ دهانگاشـ .  گیردیقرار م یکدیگر توالیطور آگاهانه در و به  شـ
تان یندر ا ر داسـ کل پررنگبه  ینوع غزل عناصـ ور دارد یشـ ت  حضـ ابقۀ. کندمی  پیروي روایی  الگویی از  آن رنگپی و  اسـ  غزل  سـ

 یزمســائل عاشــقانه، در عرفان ن  یانبر بگذشــته، علاوه ییِ. غزل رواگرددمیباز  فارســی  کهن  ادبیات به  فارســی شــعر  در  روایی
ــان. یدد توانمی  مولانا و عطار دیوان در را آن از هاییپررنگ دارد و نمونه  يحضــور ــعر معاصــر کس  ــ  یدر ش   یمین همچون س

عیدو   یبهبهان ته،  روایی غزل. اندبرده  بهره غزل در  روایت  از  مشـهودي نحو به  یرزاییم  محمدسـ   یتدر کاربسـت عناصـر روا  گذشـ
تار   این . دارد   هایی تفاوت   معاصـر   روایی   غزل  با  رنگ پی   و   پردازي صـحنه  شـخصـیت،   ویژه به    تحلیلی توصـیفی  روشـی   با  اسـت   آن   بر   جسـ

ــابهت  نمونه،   تحلیل   و  خوانش   بر مبتنی  توان  . می دهد  دســت   به   را   امروز   و  دیروز   روایی   غزل   در   روایت   عناصــر   هاي مغایرت   و   ها مش
  موضوعات .  افکند ی در جامعه نظر م   ی و جزئ  ینی معاصر به مسائل ع  یی اما غزل روا   دارد؛   کلی   و   ذهنی  فضایی  گذشته   روایی   غزل گفت  
قانه،   ی روایی گذشـته موضـوعات   هاي غزل  اجتماعی اسـت.   اغلب   و   آیینی  ، غزل روایی معاصـر   موضـوع  اما عارفانه اسـت؛    و   قلندرانه   عاشـ

 ــ ــخص ــته در تقابل  یی غزل روا   هاي یت ش ــق  یان دوگانه م   ی گذش ــوق و عاش ــالک   ، معش ــت  یر متغ   یر وپ س   ، امروز   یی اما در غزل روا   ؛ اس
معاصـر   یی اما غزل روا  ؛ اسـت   ی و عموم  ی کل  یشـین پ   یی . زمان و مکان در غزل روا شـوند ی م   یده تنها از بطن جامعه برگز   هایی یت شـخص ـ

گذشـته اسـت؛    یی روا   غزل از    جزءنگرتر و    تر یشـی نما   تر، ینی ع   تر، ی معاصـر اجتماع  یی غزل روا   درمجموع، . اسـت   یی گرا ی به جزئ   ل ی متما 
 معاصر است.   یی تر از غزل روا گذشته کامل   یی غزل روا   روایت، سیر  خط   و  رنگ ی اما ازنظر پ 
 .نو  غزل. سنتی غزل  روایی، غزل روایت، غزل، :هاکلید واژه
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 1404  بهار  )50، (پیاپی 1  هم، شمارههفد   سال ،فنون ادبی /30
 
 مقدمه -۱

 مسئله بیان 1-1

 شـعر  دفتر دو  انتشـار با غزل  نوع این. آمد  پدید هفتاد  دهۀ در  که بود  شـعري  هايجریان از یکی  روایی غزل معاصـر، دوران در
عید ته  براي درها هاينام به میرزایی محمدسـ دنبسـ د آفریده  شـ می  طوربه) 1378(  موردبی مردِ و)  1376( شـ د  مطرح  رسـ  با  و شـ

  جریانی  به روایی غزل آنکه ازپیش اما شـد؛  کشـیده نیز  هشـتاد  دهۀ  به  آن تأثیر دامنۀ  که  جایی تا شـد  مواجه  جوان  شـاعران  اسـتقبال
 ارژن دشـت   ،آتش از  و  سـرعت  ز خطی دفترهايِ مانند  بهبهانی سـیمین  آثار  در  ویژهبه شـصـت   دهۀ در  تبدیل شـود، امروز شـعر در
 هايغزل در  ازجمله  شـود؛می پربسـامد دیده  روایت،  با  غزل آمیختگی  نوع نیز  کهن  ادبیات در.  اسـت   مشـهود آزادي  دریچه  یک و

 و قصـه از  رندانه  و  عارفانه قلندرانه، مقاصـد پیشـبرد  جهت   در  حافظ و مولانا عطار،  سـنایی،  همچنین،. سـعدي  و  سـیسـتانی  فرخی
تفاده  خود غزل در  روایت  ی  روایت، نیز  وقوع مکتب  غزلِ در. اندکرده  اسـ ت  بدیهی  آنچه. دارد پررنگ نقشـ عر  اسـ ته  شـ  در گذشـ
 نیز امروز  و  گذشـته روایی غزل فرم در هاتفاوت این. دارد تمایزاتی  معاصـر  شـعر با هنري  شـگردهاي  و مایهبن  تصـویر، زبان،

 که  اسـت  پرسـش این براي  پاسـخی به  رسـیدن  آنها و بنديدسـته و  تمایزها این کردن  برجسـته پی در  جسـتار این.  شـودمی مشـاهده
 دارد؟  وجود  روایت   عناصر  کاربستِ در  امروز و  گذشته روایی غزل  میان هاییمغایرت  و  هامشابهت  چه

  
 تحقیق پیشینۀ ۱-۲

 شود که به شرح زیر است:می دیده مقاله چند در  گذشته رواییِ غزل  موضوع  با ییهاپژوهش
ــاختارگرایانۀ غزلدر مقالۀ خود با عنوان «  )1382( طاهري  ــانه ریخت  نگاهی  باهاي عطار» روایت -نقد و تحلیل س ــناس   ش

 دهد.  دست  به عطار  روایی هايغزل در  روایت   عناصر  کاربست  شیوة  براي الگویی  است   توانسته

 از یکی در را  روایت   عناصــربررســی ســاختار غزلی روایی از غزلیات شــمس»  «نیز در مقالۀ    )1387( لی و حقیقیحســن 
 است.  کرده بررسی و نقد مولانا  بلندبالاي هايغزل

ابقۀ به  فارسـی» شـعر در آن  خاسـتگاه و  روایی غزل«   نام به  جسـتاري در )1386(  منصـوري و  روحانی   نوع  این  گیريشـکل  سـ

 گردانند.بازمی مرگ  محتواي  با رودکی از غزلی به را آن قدمت   پرداخته، گذشته  ادبیات در غزل

اختار روایی در غزل فارسـی «  عنوان   با   خود   مقالۀ   در   ) 1386(   حیدري     حدیث   غیبت،   خطاب،   سـاختِ   چهار »  بررسـی سـ

 است.   داده   دست   به   روایی   غزل   در   را   وگو گفت   و   نفس 

ه «ریخت   مقالۀ   در   ) 1393(   گراوند    ی قصـ ناسـ یده   نتیجه   این   به هاي غزلیات عطار»  شـ ت   رسـ ه   تمام «   که   اسـ   داراي   ها قصـ

اختار  تانی   سـ تند   واحدي   داسـ ه   از   که   هسـ مت   سـ مت   اولیه،   وضـعیت   قسـ کیل   پیامد   و   نتیجه   و   میانی   قسـ ده   تشـ   توالی   و   اند شـ

ه   اصـلی،   هاي شـخصـیت   از   یکی   ورود   با   عموماً   که   کند می   پیروي   متفاوت   الگوي   چهار   از   نیز   آنها   در   ها کنش  روع   قصـ   به   و   شـ

 . » انجامد می   اصلی   شخصیت   دو   بین   دیدار 
  شـمس   غزلیات   در   قصـه   سـاختار   شـناخت   زمینۀ   در  شـمس   غزلیات   در   قصـه   بوطیقاي   کتاب   در  ) 1388( گراوند    همچنین   

 و  )1385( اخلاقیاز   »امروز  جوان غزل بر  ينقد«   مقالۀ   به   توان می   نیز   معاصـر   روایی   غزل   زمینۀ   در   . اسـت   درخور   پژوهشـی 

یوه مقالۀ ینمایی  روایت   هاي«شـ ارکی  محمدي از  امروز» غزل  در  سـ فایی  و  فشـ اره     )1393( صـ ت   گفتنی   کرد.   اشـ   کار   تاکنون   اسـ

 . است   نشده   مشاهده   معاصر   و   گذشته   روایی   غزل   مقایسۀ   موضوع   با   مستقلی   پژوهشی 
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  بحث -۲

 گذشته  روایی غزل -1-2
ابقه  یت کاربرد روا عر سـ عر  داردکهن   يادر شـ ک روایی،و شـ عري ملل مختلف را تشـ تین آثار شـ عرِ«:  دهدیم  یلنخسـ  یا  روایتی شـ

عر  انواع ترینقدیمی که نقلی ت  شـ عري بر  اسـ ودمی اطلاق شـ ت و حکایتی را بیان   ۀکه یک واقع شـ رگذشـ ه و سـ تاریخی یا قصـ
 و  اسـت   توأم  روایت   با  دیرباز از فارسـی   ادبیاتکهنِبسـیار   شـعري  هايقالب از  یکیعنوان  به  غزل  .)185 ، ص.1384 داد،» (کند

ه  بیان لوازم از یکی  روایت  مرده غزل در عاطفه و  اندیشـ دهمی  برشـ ت  شـ کل  گروهی. اسـ ته  در  روایی غزل  گیريشـ  ورود  و گذشـ
ــتـان ــنـت  افول  از برآمده را غزل در  روایت  و  داسـ ــیـده  سـ  ین) و با هم47، ص. 1396  آقابابایی،  و حیـدري( داننـدمی  گوییقصـ

ها و دار فضـاسـازيتوان غزل روایی را وامد: «میکننیروایی محسـوب م غزل  هايیشـهتغزلات قصـاید را نخسـتین ر یکرد،رو
ت» (هاي برخی تغزلتصـویرپردازي ابقۀ و) 113، ص. 1386  منصـوري، و  روحانیها دانسـ  عقب  به  رودکی تا را  روایی غزل  سـ

 شـعر .)113، ص. 1386 منصـوري، و  روحانی(  »شـودمی دیده رودکی  اشـعار  در  روایی غزل  هايرگه  نخسـتین«:  گردانندبرمی
طلب طعمه پروبال  واندر / خاسـت    هوا بهوجود دارد با مطلع «روزي ز سـر سـنگ عقابی    ناصـرخسـرو به  منسـوب معروفی  روایی

در  یجرا  ۀحکیمان مفاهیم به پرداختن  وتغزلی   ضــموننداشــتن م دلیلبه را آن گروهی) که  228، ص. 1354 صــفا،» (.بیاراســت 
 و  یافتهتکامل هعاشــقان  ییغزل روا یننخســت یزن  یبرخ. )119، ص. 1386  منصــوري، و  روحانی( اندنامیده  غزل-قطعه ،قطعات

 یمعرفان و مفاه  واردشـدناز پس و  )58، ص. 1392  اسـدي،  و  اسـپرهم(  گردانندبازمی  خاقانی  غزلیات به را  وگو گفت   دربردارندة
 که دلیل این به هاغزل این«: گیرندیرا به کار م  ییغزل روا مولانا  و عطار  ســنایی،چون   شــاعرانیدر شــعر فارســی،   يقلندر

  گون روایت هیئتی  در خودکار صـورتندارد به آنها بیان در  دخالتی کمترین نیز شـاعر و اسـت  ناهشـیارانه  یروسـلوك س ـِ از گزارشـی
 فضـاسـازي و تعلیق طرح، مکان، زمان، شـخصـیت،ازجمله:   داسـتان  و حکایت  عناصـر از بسـیاري که ياگونهبه کند؛می پیدا تجلی
تان  -غزل  را هاغزل گونهینا توانمی و  یابدمی راه هابدان نایی غزل، نوع این گذاربنیان تردید بدون .نامید  روایی غزل یاداسـ  سـ
 کمال به را غزل نوع این و سـرود زیبایی قلندرانۀ هايداسـتان-غزل تجربۀ سـنایی، از گیريبهره با نیشـابوري عطار بعدها.  اسـت 
 .)88، ص. 1387 طاهري،( »کرد نزدیک  خود

 

 
 )340، ص. 1399  شکوفگی، محبتی وبرگرفته از (                                                                                      

 
عدي تان با رو  یت خود از روا  یاتدر غزل یزو حافظ ن  سـ   روایی  هايگرفتند. درمجموع در غزلمیبهره   یفیتوص ـ یکردو داسـ

 هايقصه خصوصیاتِ و شودمی  محدود خاص  موضوع  چند به  مضامین. است  اخلاقی  نتیجۀ الشعاعتحت  روایت، سیرِ کلاسیک
ــان  ی،زمان و مکان فرضـ ـ  گرایی،مطلقازجمله   ؛دارد  یانهعام ــگفتی ایجاد  ها،قهرمان یهمس  حیدري،(  غیرواقعی  ماجراهاي  با ش

 .)35، ص. 1386
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 معاصر  روایی  غزل - ۲-۲

اخه توانیم راغزل روایی   مرد  نو  غزل  از  ايشـ رایانغزل  تلاش محصـول تصـویري،  یا نو  غزل.  برشـ دل    کهانقلاب بود  ازیشپ  سـ
عربه کاربرد عناصـر   ته بودند:   نیمایی شـ عر  نو   غزل«در غزل بسـ روده غزل  قالب  در که  اسـت  نویی شـ ودمی  سـ ه،(  »شـ ، 1376  انوشـ

ویري  / نو  غزل در .)1003ص.  ت   امکانات« تصـ ته اسـ مون کاملاً اعمال گشـ عر نو چه ازنظر زبان و چه ازنظر مضـ ا، (  »شـ میسـ   شـ
 غزل فرمادبی به این   جامعۀخود را عرضـه کرد،  ییروا يهاشـصـت غزل ۀدر ده  بهبهانی سـیمین  ینکهاز اپس .)195، ص. 1362
ان  توجه اعران از  گروهی  هفتاد، دهۀ در تدریجبه .داد نشـ نا و  جوان  شـ عر انجمن  محوریت  با  غرب  ادبیات با  آشـ   کاربرد  کرج، شـ

  ینکه غزل روایی معطوف سـاختند. باا  سـرایش بهتمام همت خود را  آنان.  دادند  قرار خود  کار  سـرلوحۀ را غزل درروایت   پررنگ
به نام غزل  جوان  شـاعران از  گروه این هايبه کار نبرده بود، غزل  یمسـتقل  عنوان  خود  داسـتانی هايغزل  يبهبهانی برا  یمینس ـ

 غزل:  ازجمله  شـد؛  ایجاد  آن در دیگري  هايشـاخه تدریجبهبا اقبال دوسـتداران غزل   وغزل داسـتان معرفی شـد   / فرم غزلروایی/  
ینما، غزل  یا فرافرم ، 1389 طیب، ؛291 ، ص.1387نک. تسـلیمی،(  مدرنپسـت  غزل  نهایت  در و متفاوت غزل  خودکار، غزل  سـ

اختاري  ویژگی ترینمهم  اسـت  مبرهن  آنچه  اما ؛)29 ص. امد  کاربرد هفتاد، دهۀ غزل  سـ یوه پربسـ تانی  هايشـ  نزدیک زبانی  با داسـ
افراطی و  صـورتبهصـورت طبیعی و بعدها از روایت و داسـتان در غزل در ابتدا به  اسـتفاده.  اسـت   بوده غزل در گفتار  زبان به

 تکراري  ايمایهو ملازمات آن به بن یرهاقهوه در کنار او با تصـو  یدنعاشـق با معشـوق در کافه و نوش ـ  یدارمثلاً د  ؛تصـنعی درآمد
فرم تازه به   یناقبال به ا یجتدرمواجه شــد و به  بســیاري هايفرم غزل با انتقاد  ینا طوري کهبه  گشــت؛  بدل مبتذل  نهایت  در و

 شعر کاسته شد. یآن نزد اهال  يشعر  یت و از جذاب  ییدافول گرا
 
  روایت -۲-۳

ترك جهان یماز مفاه یکی  روایت، ر دارد:   یمشـ ت و قدمتی به تاریخ بشـ ر  تاریخ با  دقیقاً روایت،«اسـ ودمی آغاز بشـ   کجا هیچ و  شـ
ت   نبوده  روایت  بدون انسـانی ت   جهانی  روایت .  اسـ ادگ . بهفرافرهنگی و فراتاریخی  اسـ ت  زندگی  خود مثل  ی،سـ  ,Barret( »اسـ

2008/1387, p. 27(. ما خطی   يهاو خواب  هاخاطره دراز روایت اســت.   ســرشــار  شــناســانروایت  نگاه درما    ةزندگی روزمر
 جدید امکانات  کمک  با نیز و نقاشـی  سـرودن،نوشـتن،   گفتن،ازجمله    یمختلف  يهابا روش  روایت شـده اسـت.    یدهروایی کش ـ

کل   مانند ه  یت،عام: «روا  تعریفی در.  گیردمیدوربین شـ ت که قصـ ه  و کندمی  بیان را  ايمتنی اسـ ، 1371  اخوت،( »دارد گوییقصـ
ــدهادراك  توالیِ«:  یـت گفـت کـه روا  یـدبـا  تریقتر و دقامـا کـامـل  ؛)8 ص. ــورت غیراتفـاقی بـا هم مرتبطاز وقـایع کـه بـه  ايشـ  »انـدصـ

)Tolan, 2007/1386, p. 16(. ســببیت و  اصــل یکیناظر به دو ویژگی مهم روایت اســت؛   »توالی« و »غیراتفاقی«  هايعبارت
ببیت  /   علیّت   . اصـلزمانی پیوند دیگري خصـیت   رفتار و رویدادها  یت،به این معنی اسـت که در روا  سـ  ايینهدر زم  هاو اعمال شـ

 شـود  منتج دیگري از  یکی و باشـندشـکل بگیرد: «روایت توالی منظم حوادثی اسـت که داراي ارتباط اسـتنتاجی می علّى و معلولى
 یزمان ) پیوندAristotle(بار ارسـطو    . نخسـتین)11 ، ص.1371  اخوت،(  »شـود  دیگري  سـلسـلۀ به  منتج  حوادث، از  ايسـلسـله  یا و
ی در ،را ت از تقلید و محاکات کرداري تام، کرداري که بد بررسـ طه و  ایت تراژدي به کار برد: «تراژدي عبارت اسـ   نهایت و واسـ

 .دارد نظر زمانی پیوند به  باشد، داشته انتها و میانه ابتدا، باید روایت  اینکه .)Aristotle, 1985/1337, p. 39» (باشد  داشته
 

   (Change of state)  وضعیت   تغییر  -1-3-2
عیت  رروایت   الگوي در  تغییر وضـ وب م یذات ي، عنصـ ود؛یمحسـ که تغییر   دانسـت ی«متنی را روایت م  )proopپراپ (که  چنان  شـ

ــت به همان حالت متعادل را بیان م ــعیت از حالتی متعادل به غیر متعادل و دوباره بازگش  .)18 ، ص.1371  اخوت،( »کندیوض
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ت   تغییر  این  از  يو ــعیـ ه  وضـ ام  بـ داد  نـ ه    / رخـ اد  (Event)واقعـ د (یم  یـ   Tzvetan(تودورف    ).Tolan, 2007/1386, p. 33کنـ

Todorovدر .)695 ، ص.1376  انوشـه،( کندیم  یانویژگی روایت را تغییر از وضـعیتی به وضـعیت دیگر ب  ینترشـاخص ) نیز 
 یک ازگذر   دهندةنشـان  روایت،«عنصـر واقعه پررنگ اسـت:   )Boris Tomashevskyی (توماشـفسـک  یدگاهاز د  روایت تعریف 
ت  دیگر  موقعیت  به  موقعیت  ه  روایت  براي نیز  برمون .)Todorov, 2003/1382, p. 89(  »اسـ ودیم  قائلپاره   سـ بر   يمبنا  که  شـ

  عدم  یا  دگرگونی -3 الف؛  موقعیت   دگرگونی امکان -2 الف؛ پایدار  موقعیت  تشـکیل -1«تغییر وضـعیت اسـتوار شـده اسـت:  
ــه،(  »الف  موقعیـت   دگرگونی ــکـل م  گفـت:  توانمی  درمجموع  .)698  ص.،  1376  انوشـ  در  تغییريکـه    گیردیروایـت وقتی شـ
عیت  ود ایجاد  موجود  وضـ عیت  تغییر«  بنابراین؛  شـ اس ـ  روایت،  کلیِالگوي   یمترس ـ در  »وضـ  آرش -1 نمونه يبرا ؛دارد  ینقش اسـ

ت (وضـع الم اسـ ودیم  بیماري دچار آرش -2)  یهاول یدارپا  یت سـ بعد از مصـرف دارو دوباره    آرش  -3) ناپایداري  وضـعیت (  شـ
 .)یهثانو  پایداري  وضعیت سالم است (

 

 )ناپایدار  وضعیت (  یماريب                                                   
 
 
 
 
 

 ) یهسلامت (تعادل ثانو )                                                   یهسلامت (تعادل اول
 

 معاصر و  گذشته روایی  غزل در روایت عناصر بررسی -4-2
 مایهدرون و  موضوع -1 -4-2

 هاغزل  دسـته این  موضـوع. شـودیدر موضـوع مشـاهده نم یاند و تنوع چندانموضـوعات محدود و مشـابه  یککلاس ـ ییِدر غزل روا
قانه، به یم  قابل قلندرانه و  عارفانه  عاشـ ت  تقسـ قانه  هايغزل  در.  اسـ روده مانند عاشـ عد  هايسـ ق   يسـ وز فراق  به مبتلا  یاعاشـ سـ

 معمولاًکه  - معشوق  و  است  عاشقانه  بیشتر  غزلیاتش سایر مانند سعدي  روایی غزلیات  مایۀوصال. «درون یشمتنعم به ع  یا  اسـت 
 يهاموضـوع غالب غزل .)141 ، ص.1397  اصـل،فرهنگی و حمیدي(  »اسـت   زمینی  معشـوقی  -اوسـت   غزلیات مکملِ  شـخصـیت 

  یات راسـتا غزل ینو کمال اسـت. در هم یبه پختگ یدنو رس ـ یو خام ینیظاهرب  ۀعبور سـالک از مرحل يو قلندر یعرفان  ییروا
بســامد را دارد.  یشــترینب  يبا شــاهدِ معنو  یدارد ۀتجرب یرصــنعان در مس ــ  یخعطار با موضــوع ســرگذشــت حلاج و ش ــ  ییروا

تان در ا یۀما«درون ریعتِ و  طریقت   زهدورزي،  ریایی،  زهدِ  با  مخالفت   هاغزل ینداسـ ت  عادتی  شـ ریف» (اسـ  کرمی،  و  نسـب شـ
  بیشتري  تنوع مدرن، جامعۀ و  شهري زندگی از  برگرفته روایی  غزلیات مایۀدرون  و  موضوعدوران معاصر   رد .)270 ، ص.1392

ــامینی.  کنـدمی  پیـدا ــق، در  ناکامی مرگ،  چون مضـ  رنگکم  و عاطفگیبی  جنـگ، زنان،  حقوق  کودکان، حقوق فقر،  تنهـایی،  عشـ
و انتظار  یلیعاشـورا، جنگ تحم  ۀازجمله واقع یینیآ  موضـوعات البته هسـتند؛  غزلیات این اصـلی  موضـوعات از اخلاق شـدن

عرانواع    .گیرددربرمینیز را  یمنج ت از  روایی شـ ی و...   . روائیات1«:  عبارت اسـ اهنامه فردوسـ ی؛ شـ روائیات تاریخی؛ . 2حماسـ
ــتوفی و...    ۀظفرنـام ـ ــقی و عمومی؛ لیلی و مجنون نظـامی و...  . 3حمـداالله مسـ روائیـات تمثیلی و اخلاقی؛ مثنوي  . 4روائیـات عشـ

ــعر روا  توانمی .)187  ، ص.1384 داد،معنوي و...» ( در غزل امروز   یاتروائ ینافزود. ا یزرا ن  یروائیـات اجتمـاع یی،به انواع شـ
 .دهدیم یلموضوع شعر را تشک  یِاجتماع ۀو معمولاً مسئل  است  پربسامد
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 (Character) شخصیت -2 -4-2

  معاصــر  روایی غزل  با  گذشــته روایی غزل در و  شــودمی  برشــمرده  روایت  دهندةشــکل مهم  هايرکن از  شــخصــیت   عنصــر
  شـخصـیت پردازش و  بازپروري.  دهدمی  تاریخ  بسـترِ در  روایی غزل  پردازيشـخصـیت  تغییر از نشـان و دارد  معناداري هايتفاوت

ته  روایی هايغزل در تر گذشـ ق  با مرتبط  بیشـ ائل و  عشـ ت   آن  مسـ یت .  اسـ خصـ لی هايشـ ق چون  اصـ وقوعاشـ کل  با  گاه  معشـ  شـ
 روایی  عاشـقانۀ غزلیات در  صـبا باد خار و نمادین  شـکل با  گاه  رقیب  مانند  فرعی هايشـخصـیت  و  وپروانهشـمع  وبلبل،گل نمادین

 .شودمی دیده
ــحـر« لـبــل سـ ــا  حـکــایــت  بـ ــا  ب ــب  کـرد   صـ
 

ــق  کـه  ا  گـل  روي  عشـ  » کرد  هـاچـه  مـا  بـ
 )42، ص. 1387  حافظ،(                       

 حضـور   نیز ... و   حسـود  دشـمن،  رقیب،  همچون   هایی شـخصـیت   گاه   اما   اند؛ ومعشـوق عاشـق  بیشـتر   سـعدي   هاي روایت   هاي شـخصـیت « 
  توجه بی  اما   انگیز، سـتایش   زیبا،   شـخصـیتی  ها غزل  نوع   این   در   معشـوق   . شـخصـیت ) 141  ، ص. 1397  اصـل،  حمیدي   فرهنگی و » ( دارند 

 . دارد   متعهد   و   وفادار  تکیده،   وآه، اشک  به  غرقه   اي چهره   نیز   عاشق .  است   ریز خون  گاه   و  مغرور   و   جفاکار   عاشق،  حال   به 
ــرم  به  آتش تو   روي بی دوش« ــدمی  بر  س  ش
 

ــدمی  ترزمین    کـه  آمـدمی  دیـده  از  آبی  و   »شـ
 )436 ، ص.1386 سعدي،(                    

خصـیت  قلندري  رواییِ غزل الک،  عابد، را نخسـت   گروه.  دارند  دوگانه تقابلی هاشـ یخ  زاهد، سـ اق  را دوم  گروه و ،...و  شـ   وشـ
  شـاعر  ذهنی و شـخصـی تجارب  حاصـل که  هاروایت  این در.  دهدمی  تشـکیل... و مغان پیر  سـاقی،  اوباش،  رند  ترسـابچه، اعجمی،
 بسـامد  شـاعر یک هايغزل در  شـخصـیت  یک  گاه.  قهرمان-راوي  نوع از راوي  و  اسـت  شـخص اول  بیشـتر  دید  یۀزاو  اسـت،
 ).34 ، ص.1386 حیدري،(  »است  اوج در  ترسا بسامدِ عطار هايغزل در« که  ترسا براي نمونه، شخصیت  کند؛می پیدا  بیشتري

یت   خصـ ندمی آگاهی به  روایی عرفانی هايغزل در  هاشـ وندمی متحول و  رسـ ی، این.  شـ یت زمرة در را  آنان  دگردیسـ خصـ   شـ
یتی  رند  و پیر اما دهد؛می قرار  قهرمانی  اعمال با  پویا خصـ تا شـ  در نمونه براي؛  کنندنمی تغییري غزل پایان تا  آغاز از و  دارند  ایسـ
ــودمی  خرابـات  وارد  رنـدان  دادن  توبـه  براي  راوي  زیر  غزل ا  وگو گفـت   و  دیـدار  بعـداز  و  شـ اتی  و  رنـد  یـک  بـ  درونی  تحول  خرابـ
 :آوردمی روي  خرابات در  نوشیباده به  خود  و یابدمی

اهی« ــحرگـ ــوي  شـــدم  سـ ات  سـ  خرابـ
ی ــاتـ راب را  خـ ــا  مـ ت فـ خ  اي  کــه  گـ   شــــیـ

ــدو ــۀ  کــارم  کــه  گـفـتـم  ب ــت   تـوب     تـوســ
ــا  مــرا ــک  زاهــد  اي  بــرو  گــفــت          خشــ
   خــودنــمــایــی   و  زهــد  مــفــروش  بــرو

فــت  گـ ن  بـ کـی  و  ایـ ــه  دُردي  یـ   داد  مـن  ب
ــد ــرآمـ ــی  بـ ــابـ ــتـ ــم   از  آفـ  درونـ

ــدم  فــانی  من  چو   کهنــه   جــامِ  زان  شــ
  آخــر  عــطــار  اي  تــو   گــویــیمــی  چــه

 

ــدان  کــه  ــم  را  رن ــه  دعــوت  کــن  طــامــات  ب
ــاور ــی ــا  ب ــه  ت ــات  از  داري  چ ــم ــه  م

ــر ــه  وگ ــوب ــی  ت ــن ــی  ک ــاب ــات   ی ــراع  م
 خـــرابـــات  دُرديِ  ز  گـــردي  تـــر  کـــه
 طــامــات  نــه  اینجــا  خرنــد  زَرقــت   نــه  کــه

ــد  خرَِف ــت   و  عقلم  شــ  خرافــات   از  رسَــ
ــن  درونِ ــرون  م ــد  ب ــاوات   از  شــ ــم  ســ
 مــلاقــات  جــانــان  بــا  افــتــاد  مــرا
ــد  کــه ــن  دان ــوز  ای ــن  و  رم ــارات  ای  » اشــ

 )152 ، ص.1359 عطار،(                       
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ر،  روایی هايغزل در یت  معاصـ خصـ لی شـ یه و  درآمدکم و معمولی طبقات از  فردي  اصـ ینحاشـ هري جامعه  نشـ ت   شـ  از و  اسـ
 از  کوچکی پري  همچون / سپید پیراهنی  و  کوچک هايکفش با«  فروش:گل  دخترك  نمونه: براي برد؛می رنج  اجتماعی  معضلات

 نداشت  را  کسی  بود  غریب   / واکس  با اشجعبه  روي پسر بود  نشـسـته«:  زنواکس  پسـرك  ؛)93 ، ص.1387عباسـلو،(  »رسـیدمی راه
 طیب،(  »کور پیرمردِ  عصـــا، روي ضـــعیف، لرزان،  / کور پیرمردِ  راهنما،  چراغ قرمز،«:  کور ؛ پیرمردِ)1403  میررکنی،( »واکس الا

  »شـده   فروردین  کابوسِ  پدر خالیِ  دسـتانِ / شـده غمگین همه  چشـمانِ و اسـت   نزدیک نوروز«: فقیر  خانوادة ؛)22 ، ص.1389
تادِ .)33 ، ص.1389  بابایی،( گاه،  مقروض بودن اسـ ربازِ  دانشـ ق، در  ناکام  سـ ت،بی  دخترك   عشـ رپرسـ  که مردي  فروش،تن زنِ  سـ

 دیده نیز مذهبی  وبويرنگ با  روایی هايغزل البته  هاسـت؛غزل دسـت  این زدةبحران  هايشـخصـیت   دیگر از... و  ندارد  پا یک
 ترکی، (  »دشت  یک در امید یعنی  سایۀ  / دشـت   یک در بید  سـبز  سـایۀ«: رسـدمی  شـهادت به معمولاً آن اصـلی  شـخصـیت   که  شـودمی

ــاي  اینکه یا  و) 39 ، ص.1388 ــهد«: دارد را  مقدس  اماکن  زیارتِ فض ــریح:  مش ــن  ض  تا کنممی  تقلا دارم  / زائرها  انبوه و  روش
ــلیمان...» (را  هایمدســـت   که  اســـت  این  معاصـــر روایی هايغزل  بررســـی در مهم نکتۀ  درمجموع). 85. ص ،1389  نژاد،سـ

  /خودکشـی ( مرگ  مقهور آسـانیبه هاناپایداري  با  مواجهه در آنان. اندقهرمانانه  هايخصـلت   فاقد  اغلب   اصـلی هايشـخصـیت 
 تسلیم و  انفعال.  شود  گشوده  گرهی  کارشان از  آنکهبی  شوندمی رها ناپایدار  وضعیت  همان  در  یا و شوندمی...)  و برف / تصادف

  شـخصـیت  فروشروزنامه  پسـرك  زیر، شـعر در نمونه  براي برشـمرد؛  ضـدقهرمانانه  ویژگی توانمی را  هاناملایمت   با مقابله در
تفاده او، به مردم  توجهیبی سـوراخ،  هايکتانی( ضـدقهرمانانه  هاییویژگی  با اسـت   اصـلی  مرگ  رختخواب،  جايبه روزنامه از  اسـ

 .)سالگیده در
ــوراخش  هـايکتـانی آن  بـا ــر  سـ  روزنـامـه  بـا  پسـ

 گاه  و شــدمی پنیري  و  نان ســفرة برایش  گاهی
 زد می   حرف  خود   با  بود  خوبی   روز  شـد می   سـاله ده 

ــرعت  ــین  کرد  ترمز   باره یک   زد  بوق   آمد   باس  ماش
 

 ...» روزنامه! آقا! خانم«:  زدمی  داد  شـلوغی بین 
انیمکـت   بر امـه   لایـک  بود  رختخوابش  هـ  روزنـ

ادر ا!  ببین  «مـ ده  برایم  تنهـ انـ ا ده  مـ ه  تـ امـ  !» روزنـ
 روزنامه  اینجاوآنجا شـد پخش  هاکشـیخط بر

 )38 ، ص.1387  بیابانکی،(                     
 )Plot( رنگ پی -3 -4-2

تان  چهارچوب«طرح، الگوي حرکت حوادث اسـت.   یا رنگپی تور،» (علّى و معلولىبا تکیه بر روابط   اسـت   داسـ ، 1384  مسـ
 و  کنـدیم  حرکـت حـالـت متعـادل بـه حـالـت نـامتعـادل    ازیعنی    کنـد؛یم  یروياز الگویی واحـد پ  یعیطب  طوربـه  هـاروایـت   .)13  ص.

 نشان داد: گونهینا  روایی الگوي این دررا  رنگپی  عناصر توانمی.  گرددیبازم متعادل حالت به  مجدد
 

 ثانویه  متعادل وضعیت نامتعادل                         یت متعادل اولیه                               وضع یت وضع
 پایان  -گشاییاوج          گره ۀنقط -بحران  -گسترش  -: کشمکشیانهمقدمه                      م                

 

ادبی   ي ها دیگر قالب  براي  را   آن  توان می پیشـنهاد داده اسـت که   الگویی  تراژدي   و   نمایشـنامه  رنگ پی   بررسـی   در   فریتاك،   گوسـتاو 
ــی نیز به کار گرفت. البته   ــان روایت   از   بعض ــناس ــتان  در که  اند یده نام   یی ابتدا   الگویی را    آن   ش زیرا گاهی   دند؛ ناکارآم   مدرن   هاي داس

تان  وند ی م   روایت میانه و گاهی از پایان    از   داسـ کل  که به   فریتاك  مانند هرم الگوي   . ) Martin, 2002/1382, p.57(  شـ   یز وارونه ن   Vشـ
 : گردد ی آرام بازم   یت به وضع   یان و در پا   شود ی سپس این موقعیت آرام دستخوش آشفتگی م  و  آغاز   آرام   موقعیتی مشهور است با 



 
 

 1404  بهار  )50، (پیاپی 1  هم، شمارههفد   سال ،فنون ادبی /36
 

 اوج  ۀقطن                     تصاعدي    کنش
  بازگشاییِ کشمکش (فرود)                                ج               

 
 چینیمقدمه

 د                                            ب                 
              

 )See, Martin, 2002/1382, p.57(                             الف                                                

 
  نامتعادل  وضعیت  ، اولیه  متعادل   وضـعیت  یعنی  رنگ پی   عناصـر   توان می   دشـواري به   قافیه،  و   وزن   محدودیت  دلیل به  غزل   قالب   در 

  حالبااین  داد؛   جاي   کامل  طور به   را )  بندي پایان  و   گشـایی گره (   ثانویه  متعادل  وضـعیت  و  ) اوج   نقطۀ  ، بحران  ، کشـمکش   ، افکنی گره ( 
ــد می  ــکل   در   زبان  رواییِ  امکانات  از   کوش ــته  روایی  غزل   در   تغزلی   هاي واره طرح  این . ببرد   بهره  تازه   الگوهاي   دهی ش ــتر  گذش   بیش

 اصــلی  نوع   چهار   به  غزل  بر   غالب  تکنیک  و  بیان   شــیوة   براســاس  را  روایی   هاي غزل   ســاختار  توان می  که   طوري اســت؛ به   مشــهود 
 . ) 32  ، ص. 1386  حیدري، » ( وگو گفت   نفس و  حدیث   ، ] روایت   / خبر [   غیبت   ، ] خبر   / سؤال  / نهی   / امر [  خطاب : « کرد   بندي دسته 

ی در ته روایی غزل رنگپی  بررسـ امل. 1: دید را  فریتاك   الگوي توانمی  گذشـ یف  مقدمه: شـ عیت   توصـ   براي  که  اياولیه  وضـ
 ذکر):  افکنیگره( تنه. 2  ؛)شــخصــیت  روحی  یا ظاهري حالات  و مکان زمان، تعریف(  اســت   لازم  ماجرا به  شــخصــیت  ورود

ــدن  متأثر(اســت   ذهنی یا)  وگوهاگفت   و  هاکنش( که عینی رویدادي ــهودي  یا  خاطره یک یادآوري فضــا، از  ش . 3  ؛)عارفانه  ش
ــاییگره(  گیرينتیجـه  رویـداد  کـل  از  را  آن  او  مقـابـل  طرف  یـا  راوي  کـه  اجتمـاعی  یـا  عرفـانی  اخلاقی،  عـاطفی،  اينکتـه  ذکر):  گشـ

 .باشد  کرده  استنباط
یک  روایی هايغزل در رنگپی تان نوعی  عموماً کلاسـ ت؛ گونهطرح و  وارهداسـ تان« نمونه  براي  اسـ نایی  غزلیات در داسـ  از  سـ

ــتان  نوع ــتی،مینی  هايداس ــتان  مالیس ــی  بیت،داس ــتان  یا  طرح زندگی، از  برش ــتند تلمیح  و  رؤیایی تمثیل  تمثیل،  واره،داس  »هس
  افکنی گره)  معشــوق(  اصــلی  شــخصــیت  ورود  با  مقدمه بدون زیر روایی غزل مثلاً  ؛)262 ، ص.1392 کرمی،  نســب وشــریف(

 کند می انتظار  مرحلۀ وارد را  عاشق/ راوي  و  شـودمی خارج  صـحنه از  شـهر ریختن  هم به بعداز  شـخصـیت  و  گیردمی  شـکل خفیف
 :شود  ذکر پایان در  گشاییگره و نتیجه آنکه بدون

حــدمــان ــت   صــــبـ رآمــد  مســ وي   ز  بـ  کـ
ــۀ  رخِ  زآن ــت ــســ ــاشـ ــون  ن ــاب   چ ــت  آف

ــی  از ــارة  پ ــظ  چشـــــم شـــــوخ  آن  ن
ــه وســ ی  بـ مـ خــت هـ و   ریـ ــاران  چـ ــب   ز  ب  ل

 بـــاز   وقـــت آن  از  دل  غـــذاي  بـــهـــر
ــب   آبِ  هــمــی  ریــخــت   روز   آبِ  و  شــ
ی  هـمـچـو  ــایـ ــانِ  ز  ســــن  عصــــر  دوروی

 

ــف  ــده  زل ــی ــژول ــه    و  پ ــت ســ ــُ ــاشـ  روي ن
ــبـح ــد  هـمـی  تشــــویـر  ز  صــ  روي   کـن
ــوي دا  شـ ه  جـ ــتـ ــوي  ز  زن  زن،  ز  گشـ  شـ

ــرب  در ــده  و  ط ــن ــاي  در  و  خ ــوي ه  وه
ــه وســ ــانبـ ــت   چـِن م  اســ بـ ردِ  لـ وي   گـ  کـ

ــشِ ــش  آت ــه  روی ــکــن  ب ــوي   هــايشــ  م
ــردان  روي ــگ ــه  ب ــش  ک ــی ــاب ــی  روي   ن

 )1514، ص. 1391  سنایی،(                   
  پیروي  واحد  الگویی از و دارد همســان  ســاختاري  اســت، صــنعان  شــیخ  و حلاج داســتان  یادآور که عطار  ییروا يهاغزل

  /ترســابچه( دارد اخلاقی و  دینی هايارزش ضــد  ايچهره معمولاً که  ايباواســطه)  عطار  / راوي(  متعبد  و باتقوا زاهدي: «کندمی
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 باید انتقال این در او. رسـدمی  واقعی سـعادتِ ولی ظاهري، بدنامی  مرحلۀ به  نامیخوش  مرحلۀ از)  اعجمی  وشـاق  / اوباش  و  رند
 اخذ را  اموري  بعدي  مرحلۀ به  درآمدن  با و)  صـومعه تركِ  نامی،خوش  تركِ  دین،  تركِ( بگذرد  بسـیاري متعلقات و  هاداشـته از

در  و)  دار کشـیدنبه  / شـدن  سـنگسـار( دارد دنبالنیز به  عواقبی کنش، دو که همین)  بسـتن زنار / شـدن  عاشـق  / خوردن  شـراب( کند
 .)212 ، ص.1382  طاهري،( »)معشوق  با ملاقات  / فنا به رسیدن( شودمی  حاصل نیز مشخص اينتیجه آخر

  گیرد می  جاي  بیت داسـتان  و داسـتانک  کوتاه،  داسـتان  واره،داسـتان دسـتۀ  چهار در رنگپی  گسـترش  ازنظر  مولانا روایی  غزلیات
 داسـتانی  عناصـر از  اغلب   وارهداسـتان  .)61 ، ص.1392  اسـدي، اسـپرهم و( اسـت   داسـتانی هايطرح و  وارهداسـتان  بیشـتر که

تانی  هايکنش از  توصـیف اما  اسـت؛  مندبهره ته داسـ   سـعدي  روایی غزل الگوي. یابدنمی  گسـترش آن در  رنگپی  و اسـت   آن کاسـ
 قرار خطاب طرف را  خود یا  معشـوق غزلیاتش از  بسـیاري  در  او: «توصـیف و  حکایت  خطاب،: داد  نشـان دسـته  سـه در توانمی را

ــعـدي  غزلیـات در  وگو گفـت . دهـدمی ــت   کوتـاه  معمولاً سـ  روایی  هـايغزل  از  دیگر  برخی  در.  رودفراتر نمی  بیـت  چنـد  از  و  اسـ
 او،  هايزیبایی شـرح  و معشـوق با دیدار توصـیف.  اسـت  همراه  نیز تلمیح  با  گاه  که شـودمی  روایت   ماجرایی  یا  حادثه  سـعدي
ف وق یا  خود الحالوصـ رح  و معشـ ت   الگوهایی دیگر  از  هجران غم شـ عدي غزل میان در  که اسـ هود سـ ت   مشـ  فرهنگی و( »اسـ
 .)141 ، ص.1397  اصل،حمیدي
 :گیردمی شکل  ناپایدار  وضعیت  با  روایت  و  است   مشهود  اولیه پایدار وضعیت  فقدان معاصر  روایی هايغزل  بیشتر در

ــب  ــت   شـ اهبی  دخترکی  و  اسـ اران   در  پنـ  بـ
 

ت  دمـ ــروع  خـ ک  شـــد  شـ اریـ ه  و  تـ  توتوبـ
 

ک  و  شــــب   اموش  چراغـ اه  خـ اران   در  مـ  بـ
 )94 ، ص.1389  بیابانکی،(                     

ــامـزدش  عـکـسِ  بـی  آرزو  عـکـسِ  بـی  ن
 )32 ، ص.1389  عسکري،(                    

خصـیت  ناپایدار،  معمولاً وضـعیت  تان  اصـلی  شـ ته عملی انجام به را  داسـ   کودکی،   در  کار کند؛ براي مثال،می  مجبور  ناخواسـ
رِ زنیواکس ی،تن و  بیگاري  ،چهارراه  سـ یت  یااینکه و تعطیل روز در کار  یادگاري، النگوي  فروش ،روزنامه  توزیع  فروشـ خصـ   شـ

  وضـعیت  آنکه بدون  شـودمی  مواجه مرگ با  شـخصـیت   ناپایدار،  وضـعیت   این  در.  اسـت  شـده  ناخوشـایند گرفتار  وضـعیتی به
ده یت  مرگ دیگر  يبُعد  از. کند در آن تغییر  نامتعادل گرفتارشـ خصـ اییگره تواندمی شـ وب  گشـ ود محسـ ترکی  الگوي. شـ  که  مشـ

 :گرفت به صورت زیر است  نظر در  توانمی روایی  هايغزل اکثر  براي
 

 تعادل ثانویه                     تعادل                    نبودِ      تعادل اولیه                                           
 .......یت مرگِ شخص          گرسنگی، فقر،  موقعیت  در شخصیت   گرفتن  قرار   .   .               

 و...  اجباري ازدواج  یانت،در عشق، خ  یناکام     
 

یت   اتوبوس  زیر غزل  در نمونه،  براي خصـ لی شـ ت  اصـ تخوش  که اسـ ودمی ناپایدار  موقعیت   دسـ یدن امکان  و شـ   تعادل  به  رسـ
 :گرددنمی محقق برایش

اره  اتوبوس   خواننغمـه  راه  از  رســــدمی  دوبـ
مــام ره  تـ جـ نـ شپـ ــاره  هــایـ ــاه  و  دارد  ســـت  م
 دارد  هـــاجـــاده  رؤیـــاي  دیـــدن  بـــراي
مــام ردم  تـ ن  مـ ر  ایـ ز  شــــهـ یـ ی  نـ ــدمـ ن ویـ  گـ

انِ  از  اســـت   پر   اتوبوس   مســـافران  هیجـ
ه انـ ــبـ ده  شـ ار  آمـ ان  از  انگـ ــمـ  اتوبوس   آسـ

ا  دو ا  دو  چراغ  تـ ــمِ  تـ ان  چشـ  اتوبوس   مهربـ
ــه ه  همیشـ ــتـ د  داشـ  اتوبوس   دهـان  بر  لبخنـ
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ــلــک  غــروب ــه  پ  آرام  و  گــذاردمــی  هــم  ب
ــوّر  از  و ــک  خواب  یــک  تصـ  ریزد می  اشــ

ر  کــه یـ ی  پـ ــوممـ یــل  و  شـ قـ رثـ ی  جـ وردممـ  خـ
ــپیده ــم س ــرد هوا  کندوامی که چش ــت س  اس
ــد  را  خـطـر  هــايچـراغ ــدی حـظــه   یــک  ن  لـ

ر  و ــل  یــک  زیـ روك   پ تـ ــا  مـ ی  ب نـ  پـوش خـزه  تـ
 

ه دن  از  رودمی  خواب  بـ ان  دیـ  اتوبوس   جهـ
 اتوبوس  تکان  خوردمی و  کندمی  ســرفه و
ه و ت جاده لب   ايلاشـ  اتوبوس  آن  بعداز  سـ
ــودمی  و  اتوبوس   روان  هــاپروانــه  پی  شـ
ــد  پرت  و هِ  شـ ان  دره  یـک  تـ اگهـ  اتوبوس   نـ

ــده ــت شـ  ... اتوبوس پرندگان  براي  لانه  سـ
 )113 ص. ،1388  میرزایی،(               

یم   به   روایت   ابتداي   در   راوي  خصـیت   معمولی   زندگی   ترسـ ت   پرداخته   شـ خصـیت   که   خوابی   با   ناپایداري   . اسـ   بیند می   شـ

  یل تشـک   را   رنگ پی   اوج   ۀ نقط   دره،   به   اتوبوس   سـقوط   . کند ی م   حران ب   وارد   را   رنگ ی پ   یر مس ـ  او   ۀ آشـوب دل   و   شـود ی م   شـروع 

 شود.   گرفته   نظر   در   یی گشا گره   و   بندي یان پا   تواند ی م   البته   که   ایم مواجه   ینده آ   به   ی زمان   پرش   با   پایانی   بیت   در   . دهد ی م 
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ته، روایی غزلیات در خص اول بین  دیدها  زاویۀ گذشـ وم و  شـ خص سـ ت  متغیر  )کل داناي( شـ   محصـول هاغزل این  در  روایت  .اسـ

ی تجربۀ خصـ اعر شـ ت؛  شـ اعر  بنابراین  اسـ خص  اول دید زاویۀ  .گرفت   نظر در راوي همان توانمی را  شـ ت  زمانی  شـ  از راوي که  اسـ

 »دُردنوش  کنان،رقص  زنان،نعره  / دوش  خرابات به  تا  شــدم مســت « :نمونه براي  .گویدمی  ســخن  خود قلندرانۀ / عاشــقانه تجربۀ
) 402 ، ص.1387  حافظ،( »آلودهشـراب  سـجاده و تردامن  خرقه  / آلودهخواب میکده درِ به رفتم دوش«)  412 ، ص.1359 عطار،(

  /زُناّرپرسـت   بت   آن فکند  شـهر  در  شـور«  :مواجهیم شـخص سـوم راوي  با  پردازدمی  معشـوق اعمال و صـفات  شـرح به راوي که زمانی
ــت   آمد برون  خرابات ز خرامان  چون ــنایی،( »مس ــاره و آمدمی  دوش«  یا )374 ص.  ،1391  س   دل  باز کجا تا  / بود  برافروخته  رخس

وخته ايزدهغم عدي غزلیات در  دید  زاویۀ« )217 ، ص.1387  حافظ،( »بود  سـ تر سـ  متغیر نیز  گاه و بیرونی  گوییتک  صـورتبه  بیشـ

 تغییر  شـخص اول شـیوة به  میانه  در و  شـودمی آغاز  شـخص  سـوم روایت   با  مثلاً  .شـویممی  مواجه  دید زاویۀ  چرخش با و  اسـت 

 .)141 ص. ،1397 اصل، حمیدي و  فرهنگی( »کندمی
ــر، روایی هايغزل در ــاعر معاص ــاعت  به  زد  لبخند« :بنددمی  کار به را کل داناي دید زاویۀ معمولاً  ش   فرقی   / اشجلیقه روي  س

  کاربرد  با و  اســت  مفســر  اغلب  راوي معاصــر،  روایی هايغزل  در  )52  ص. ،1388  میرزایی،(  »اشدقیقه و روز و  ســاعت  نداشــت 

 نغمهبی صــفابی نوربی  / بود که  ايهرگونه  گذشــت   هم  روز آن« :کندمی  گیريجبهه  موضــوع به  نســبت  عاطفی قیدهاي و صــفت 

ــرود بی  ــیوه  با  معاصــر  هاي غزل   در   این   بر علاوه   ) 43  ص.  ، 1382  لی، حســن (   » س ــعر  فضــاي   که   ایم مواجه  روایت   در   جدید   هاي ش   به   ش

 راوي  دسـت   در   گویی   . اسـت   نمایشـی   کل   داناي   دید   زاویۀ   و   ماجراسـت   ناظر  راوي  زیر  نمونۀ   در   کند؛ می  نزدیک   سـینمایی   هاي صـحنه 

  آغاز  باز  نمایی  با  روایت   . بدهد  انجام  ها شــخصــیت  دربارة  قضــاوتی   آنکه   بدون   پردازد می   وگوها گفت   و   وقایع  ثبت   به   که  اســت   دوربینی 

  و  مادر   وگوي گفت   راوي   وقتی   شـود می   تر بسـته   دوربین  زاویۀ   . خواهد می  پسـته  او   از   و   اسـت   روانه   مادرش   دنبال   خیابان   در   کودکی   : شـود می 
 : یابد می  ادامه   دار دکان  حضور  با   وگوها گفت   و  شوند می   مغازه   وارد   دو   هر   سپس  . کند می  ثبت   یکدیگر   با   کودکش 

 !» پســته من«:  که  کناننقنق  بود  پی  از روانه  کودك 
د  کودك  ایی  دکـّان  در  دویـ ــرد  پـ  زد   عرَيّ  و  فشـ

 »رفت؟  آبرومان که دیدي«: را دستش  کشید مادر

ارم  کجـا  از  پول«  ه  زن  »من؟  بیـ الـ ه  کرد  نـ ــتـ  آهسـ
 !» بسـته؟ زبان   صـاحبت  کو : « دار دکان   گرفت  گوشـش 
ــري  کودك  ــته دادمی تکان  س ــته یا  دانس  ندانس

 )888-889 ، ص.1385  بهبهانی،(                
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کل نیذه  یت بعد روا  یت دو ب در ته  نما و  گیردمی  شـ ودمی تربسـ تان  و  شـ م و ذهن  دریچۀ  از داسـ یت  از یکی  چشـ خصـ   ها، شـ
)  بک(فلش نگاهپس  یشـیشـگرد نما »سـت یدهو چشـم پوش ـ سـت دیدهتازه   يگردو  یروزمصـراع «د  ین. همچنیابدمی ادامه زن یعنی

 .دارد را
 » ! سـرسـام...  بسـتنی نوشـابه،!  تومان  صـد پسـته  سـیر یک«
تدیده تازه گردوي  دیروز« م و سـ یده  چشـ تپوشـ  سـ
 

ــه  دیشـ ا  زن  کرد  انـ دگی  رنج  از  خود  بـ ه  زنـ ــتـ  : خسـ
ــم روز  هر ــیچشـ ــته پیش روزِ با  هاشپوشـ  »پیوسـ

 )888-889 ، ص.1385 هبهانی،ب(                     
ــودمی باز نماي  دوربین زاویۀ  و روانه  کودك   دوباره  پایانی برُش در ــت اما ا  یاباندنبال مادرش در خ  ی: کودک ش  ینروانه اس
 :است   یافته  دست   بوده، هدفش که پستهبار به 

ــوي زن بود پی  از روانه  کودك  افکنـد نگـاه او  سـ
اه اگـ ب  نـ د  پر  را  کودك  جیـ دي؟!  واي«:  دیـ  »دزدیـ

 

سـته هااشـک  باران را  خشـمش  که  ايدیده با-   -شُـ
ته   چو   کودك  ته   از   پر   دهان   یک   با  خندید می  پسـ  پسـ

 )888-889 ، ص.1385 بهبهانی،(                 
 زمانی،  سـیر خطدر   نظمو حفظ  یدادهامنطقی رو  یتوالالتزام به یعنی  خود، طبیعی روال از  روایت   گاهمعاصـر  هايغزل در

جز  به یاتاب همۀ  زیر غزل  در مثال  براي  شـود؛یعرضـه م  دید  زاویۀ تغییرروایی و   هايشـکسـت  و  هابرش با  و شـودیخارج م
 ــ در  اســت  شــخصــیت  ذهنی  روایت  یانی،پا  یت ب (آمدن به  یت شــخص ــ  یکنون  عملکه با   یندهدر آ اتفاقاتیامکان رخدادِ  یرتفس

 :است  شده  گرفته نهاتحقق آ  ي) جلو یخشک
ــبی ــکار  ش ــود ش  بمیرد  خواب  وقت   که یا  ش
ــت   دلش ــت   مقدّر  جا هر که  نخواس  بیفتد  اس
ــت   دلش  قـدیمی  هـايعکس  مـاننـد  کـه  نخواسـ
ه ان  کـ انی  قهرمـ دونِ  رمـ اشــــد   بـ بـ ه   حـادثـ
 بزرگ نباشـــد  قدرهاینا  شـــودمی  خوب چه

ــت   و هاز خودش    يکم اثردسـ ا  بـ ذار  جـ  دبگـ
یـچــد   مـرگ  دهــان  دور  خـونـش  بـوي  کــه پـ  بـ

ــت  ــتــه  قــانون  نخواســ ــانوشـ  بپــذیرد   را  ن
ــینۀ  يرو  یدنفس زد و خوابنفس ــاحل   سـ  سـ

                        
 

ل  از  پس  ک  تحمـ ــاببی  دردِ  یـ  بمیرد  حسـ
ــت   دلش  بمیرد  انتخـاب  حق  بی  کـه  نخواسـ
ــد  تـنـش  بـمـیـرد  قــاب  آرزوي  در  و  بـپـوســ

ــاب  آخـر  در  مـقــدمــهبـی  و  بـمـیـرد  کـت
ه ــبیـ ک  شـ اغی  یـ ک  روي  یـ اب  یـ  بمیرد  طنـ

ــتاره  اگر  بمیرد  شـــهاب  یک مثل نشـــد  سـ
ه ــبیـ ک  مردن  شـ بم  جرعـۀ  یـ ــراب   یردشـ
ــؤال ــد س ــرت در و  باش  بمیرد  جواب  حس
ــت نمی  پیر  نهنــگ  بمیرد  آب  زیر  خواســ

 )72 ، ص.1387  پور،ابراهیم(               

 صحنه -5 -4-2
  صـورت   آن در  داسـتانی  عمل که  اسـت   زمانی و مکان  دهندةنشـان«صـحنه:    ینبنابرا پیوندد؛یبه وقوع م زمینه  یا صـحنهدر   روایت،

ادقی،(  »گیردمی حنه  .)577  ، ص.1401 میرصـ خص ـ یزندگ   يبرا یبر فراهم آوردن محلعلاوه هاصـ کل  و  هایت شـ   وقایع   گیريشـ
 را داستانو...    یترسناک  ی،شادمان  انگیزي،غم حالت  تواندیو م  است   مؤثر یزداستان ن  وهوايحال و رنگ و  فضا ایجاد  در  داستان

 .است  شده  تشکیل مکان  و زمان عنصر دو از صحنه. کند  منتقل  خواننده به
 
 زمان 1-5 -4-2
 بامداد،صبح (  یا...) و  امشب   شب،نیمه  سحرگاه،  دوش،شب ( ازاست و   یکل يو قلندر  عرفانی  روایی هايغزل در  روایت  زمان

 :شودیم یاد  یشتر...) بو صبحدمان
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ــقــت   از  من  بر ــبـیـخون  عشـ  دوش   بود  شـ
 

ــت   بـامـداد از  برد  دل  تـا  دلبرم  آمـد  مســ
 

ــمــم  آب   دوش   بــود  خــون  قــطــرة  چشــ
 )421 ص. ،1391 سنایی،(                            

ــلمانان اي ــتِ ز  مس ــت   دس  داد داد دلبرمس
 )227 ، ص.1389  مولوي،(                     

قانه ن  ییروا هايغزل در ب  زمانِ یزعاشـ ت   پررنگ  شـ حنه«.  اسـ عدي  غزلیات در  پردازيصـ مگیر  سـ ت   چشـ  یفتوص ـ  اما؛ نیسـ
ورتبهزمان و مکان ماجرا   م م  صـ رده و محدود به چشـ بح به   یکلمات یانمثلاً با ب خورد؛یفشـ حر، امروز و صـ همچون دوش، سـ

  عمومی   هاییمکان  اغلب  که  کندیاشاره م  یعمانند منزل، بازار، صـحرا، چمنزار و گلزار به مکان وقا  یکلمات  یريکارگ زمان و با به
 .)141 ، ص.1397  اصل، فرهنگی و حمیدي(  »است 

ــب   خروس  این  خواندیوقت نم مگر به  امش
 

 زدمیاشـــک ره خواب م  یلبه سـ ــ  دیشـــب 
 

بوس   ار و  کنـ از  هنوز  نکرده   عشــــاق بس 
 )475 ، ص.1386 سعدي،(                    

قشــ ـ ــه    ینـ ــادب م ـ  ی آب  ر  بـ و  تـ ط   زدمیخـ
 )312 ، ص.1387  حافظ،(                      

ر روایی هايغزل در  روایت   وقوع زمان اعر  گاه و دارد  گرایش  اتیجزئ انیبه ب  ییگو یاز کل معاصـ دمی  شـ   وهواي حال  کوشـ
 :کند  ثبت  تاریخی معین روز یک در را  خود

 بهمن هفتم  یکشـنبه ابري  آسـمان و  اسـت   صـبح
 

بح   هر  اعت   زنگ   صـ نوي   چون   را   نُه   سـ و   برون   خانه   ز   بشـ  شـ
 

ــت  ــاعـت   درسـ ت،  ده،  سـ ــاعـت   درگرفـ  !ده  سـ
 

 من   بـا  من  عزیز  یـادت  برگش  بـا  پونـه  عطر  چون 
 )911 ، ص.1385  بهبهانی،(                       

ک ابـ ه  برو  چـ دانی  اگرچـ ا  بـ داري   قرار  کسهیچ  بـ  نـ
 )1075 ، ص.1385 ،بهبهانی(                          

ــاعــت   گرفــت،  دیگر  قیــافــه  جهــان،  !ده  ســ
 )111 ، ص.1388  میرزایی،(                       

 

 مکان 2-5 -4-2

ــته روایی غزل در ــاس  مکان  عارفانه، و قلندري غزل و  گذشـ ــومعه،:  ازقبیل  مقدس  جایی میان  دوگانه  تقابلی براسـ   خانقاه،   صـ
جد، ت  متغیر مغان دیر  خرابات، میخانه، بتخانه، مانند نامقدس  جایی و دیر کعبه، مسـ ومعه از  ما  پیر«:  اسـ  میخانه در  بگریخت  صـ

د ف در  / شـ اندردي صـ د مردانه و کشدردي  کشـ ومعه  در«  .)304 ، ص.1359 عطار،( »شـ  به رفتم  / دوش مرا  ندادند راه  چون  صـ
ت  فراز  که  دیدم میکده در قانه هايغزل در  .)154  ، ص1375  عراقی،(  »اسـ تان،  صـحرا،  باغ،  ازقبیل  عمومی هايمکان  عاشـ   گلسـ

 ، ص.1386 سعدي،( »جایی  نرود خاطر منظوري  تو  که را  ما / صحرایی  به رفتند  تماشایی به کس هر: «شودمی دیده  بازار چمن،
 روایی  هايغزل بیشتر در). 437 ، ص.1387  حافظ،( »بلبلی آواز  ناگهم  گوش به  آمد  / گلی چنم تا صبحدمی  باغ به رفتم« .)548

از عناصر مدرن دارد: قطار، ماشین، اتوبوس،   آکنده ايزمینهخیابان زمینۀ وقوع روایت اسـت که   ،آن  یعنصـر اصـل وشـهر    معاصـر،
ینما،پل عابر،   توران،  کافه،  سـ یگار،  ویترین،مبل،   واکس،نئون،   هاياتاق، چراغ رسـ ی،    سـ   گلوله  تفنگ، روزنامه،  تلفن،عطر پاریسـ

 :کندیغزل را آغاز م  یت روا  یعموم یدر مکان يراو  یرز ۀو... . در نمون
 خاموش و مات ایسـتادم   فروشـی عروسـک   پشـتِ

 
 با دیدن هر عروســک تصــویري آمد به یادم 

 )1005 ، ص.1385  بهبهانی،(                  
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 : کنیم می   مشاهده   را   خیابان   عناصر   زیر   غزل   در  نمونه  براي   ؛ زندگی مدرن است   ي معاصر برگرفته از فضا  روایی   غزل  گفت  توان می 
دلِ  یب ـ  يا و  ــاز  تـ ب م  گـ نـ چــۀتـ وفــان یـ  هــاتـ

انب  مجنونِ ابـ ــان ـیـ ا افسـ ــت  مهجوري ۀهـ  اسـ
 ــ ــم ن ــاردیآرام  ــو   ی ــیگ ــمِ  ی دارد  غ ــن   م

ا ا ار  تپشِ  ینبـ لِتمث  يجـ  يمن اســـت آر  یـ
ه ا زمزمـ ارغم  يابـ انگـ ار تکرار من اســـت   بـ

 
 

ــمــانِ  ــارتــب   چشـ ب ــاران یکــۀآلودم   هــاب
ــانخ  مجنونِ  من  اینــک  من  یلايل ــاب  هــا ی

م ـ کــه  ــاد  ب  ــیآن  گ نـ تـ در   هــا دالان ۀزارد 
ارشِ  ینا ار  بـ  ــ  يرگبـ ــۀبر شـ ان یشـ ا دکـ  هـ

نـهــا یِتـ خــال ـفـوّ  یـ در   ــمـیــدان  ِ یاره   ا ه
 )106 ص. ،1391  منزوي،(                   

 تواندمی اتاق این. دهدیم  یلرا تشــک  یت وقوع روا  ینۀاســت که زم اتاقپربســامد   هايمکان از یکی  معاصــر روایی غزل در
م ان  تنهایی  و  زندگی بخشتجسـ ر انسـ د  معاصـ ب «:  باشـ بح تا  بیدارخوابی  هايشـ   ي تنها  يتنها اتاقیکنجِ خموش    / هاپرپرزدن  صـ
  میرزایی، ( »اتاقتاریک بود بســتر یک مرد در   / اتاقبود و ســوز یک نفس ســرد در   شــب « ،)1083 ، ص.1385  ی،بهبهانتنها» (
 .)27 ، ص.1388  میرزایی،(  »رؤیا در رفته  -شکلبی–تنها/ و چند پنجره   ايو عکس جوان با ستاره اتاق«و   )40 ، ص.1388
 
 )(Index نمایه 3-5 -4-2
 نمونه براي  رود؛می کار  به  داســتان رنگ و  فضــا یت تقو   منظوربه اي و نیزاندیشــه یا  باور القاي در  هاگزاره و  هاواژه  برخی  گاه

اعر وقوع روا یت  درونی احوال  هاگزاره  گونهایندهد. غروب پاییز قرار می یا  برفی ی،باران  ايینهرا در زم  یت شـ خصـ  تداعی را شـ
: نهدیشـاخص نام م یه یارا نما تکمیلی  واحدهاي ینا)  Roland Barthes(  مؤثر اسـت. بارت رنگ و فضـا  یت و در تقو  کندمی

ــاره  متمایزي کنش  به هانمایه« ــتر    ندارد،  اش ــانبلکه بیش ــتان در  خاص معانی  دهندةنش ــتند  داس ــامل  تواندمی معنا این. هس   ش
  یک کلاس ـ ییدر غزل روا یهنما .)Barret, 2008/1387, p.18(  »باشـد فضـا  توصـیف و هاآن  هویت  ها،شـخصـیت   شـناسـیروان

واندوه غم هم که  اســـت  ايیهنما  باران یر،مثلاً در غزل ز  شـــود؛می دیدهمعاصـــر گاه   ییدر غزل روا  اماندارد؛   یکاربرد چندان
 داستان مؤثر است؛  رسانِیارياز  یو ته  انگیزغم فضا و رنگ یت و هم در تقو   نمایاندیرا بازم  یاصل یت شخص

ــب  ــت   شـ اهبی  دخترکی  و  اسـ اران در    پنـ  بـ
اه  و  شـــب  ــوزن  مرد  هراســـان  نگـ ان سـ  بـ

ــتن  از  پس ذشـ ل  آن  از  گـ ايریـ اپیچ  هـ  پیچـ
ار ــدمی  قطـ ــه   این  در  دخترك   و  رسـ  گوشـ
ان ــوس  خوردنمی  تکـ ــت   افسـ ابی بی  دسـ  تـ
 شــرم در  شــودمی  شــســته منتظرش  نگاه

ــا  دخــتــرك   نــگــاه ــه  ام  واگــن  آخــریــن  ب
ــوت  قطـار انسـ ــودمی  محو   زنـ  در کوه   شـ

ــاره جـره  دوب نـ چ   هــايریــل  و  پـ یـ چــاپـ یـ  پـ
هــمــیــن  تــمــام ــتــظــار  ان از  ــدارش   دارون

 

اه در    شـــب   مـ اموش  ک خـ اران و چراغـ  بـ
ــت   ز ــیــاه  هــايپنجره  پشــ  بــاران  در  سـ

طــار ی  قـ ــدمـ در    رســ راه  رد  گـ ــاراناز   ب
ــیــر در    اســ نــگــاه  هــزاران  ــارانمــیــخ   ب

ــراي ــرك   ب ــت ــی  دخ ــاهب ــن ــاراندر    پ  ب
ــه ــبـی در    چـهـرة  شــ پـگــاه  ــاك  ــارانپ  ب

دمی  دریغ ــکنـ ــش  شـ اران  در  آه...  بغضـ  بـ
ــودمی  دور  و در    شـ ــتگــاه  ایسـ  بــاراناز 

در    دوبــاره مــاه  و  فــانوس  و   بــاراندختر 
راه  دو آهـــنـــی  در  خـــط   بـــارانراه 

 )94 ، ص.1389  بیابانکی،(                 
 وگوگفت -6 -4-2



 
 

 1404  بهار  )50، (پیاپی 1  هم، شمارههفد   سال ،فنون ادبی /42
 

  واحدي  شخصیت   افکار در  ترگسترده طوربه  یا هاشخصیت   میان  در  که صحبتی« معنی به  اسـت   روایت   عناصـر از یکی  وگو گفت 
ــورت ادبی  کار هر در ــادقی،» (گیردمی ص ــترش در  وگو گفت  .)607 ، ص.1401  میرص  معرفی مایه،درون  نمایش  رنگ،پی  گس

  شـخصـیت   میان  وگو گفت   عارفانه و قلندرانه غزل گذشـته و  روایی غزل در. دارد  نقش داسـتانی  عمل پیشـبرد و هاشـخصـیت 
لی الک  / اصـ یت   با راوي  / سـ خصـ طۀ و  راهنما  شـ اقی  / پیر یعنی فیض واسـ ابچه  / خراباتی  / سـ کل  ترسـ لیم به منجر و  گیردمی شـ  تسـ
الک ود؛می  خرابات  اهل برابر در  نشـینسـجاده  سـ  که  گیردمی  شـکل  خراباتی و  راوي بین  وگوییگفت  زیر غزل در نمونه  براي  شـ
 :است  قلندري  مایۀدرون  حاوي

ــحـرگــاهـی« ــدم  سـ ــوي  شــ ــات  سـ  خـراب
ــاتـی ــا  مـرا  خـراب ــیـخ   اي  کــه:  گـفـت  شــ

ــدو م  ب تـ فـ ــۀ  کــارم  کــه:  گـ وب ــت   تـ وســ  تـ
ــرا ــا  م ــت ــف ــرو:  گ ــد  اي  ب ــک   زاه  خشــ

 

ــدان  کــه  م  را  رن نـ وت  کـ ــه  دعـ  طــامــات  ب
ــاور ــی ــا  ب ــه  ت ــات  از  داري  چ ــم ــه  م

ــر ــه  اگ ــوب ــی  ت ــن ــی  ک ــاب ــات  ی ــراع  م
 خــرابــات  دُرديِ  ز  گــردي  تــر  کــه

 )152 ، ص.1359 عطار،(                      
 :است   عاشق نیاز و اندوه  و معشوق ناز و  زیبایی  بیان  وگو گفت  ، محورعاشقانه روایی غزل در

 : گفت   نوخاســته  گل  با چمن  مرغ  صــبحدم
 ولی   نرنجیم  راســــت  از«:  که بخندیــــد  گل

 

ی  باغ درین  که کن کم ناز«  کفت  تو   چون بسـ  »شـ
ــچ ــق  هی ــن  عاش  » نگفت   معشوق به سخت   سخ

 )110 ، ص.1387  حافظ،(                         
  بیشتر  هاشخصیت  و شودمی برده  پیش  وگو گفت   در افراد  دادن  شرکت  و  مکالمه  بدون  روایت   معمولاً معاصر  روایی غزل  در

یر به  خود  ذهن در  و خود  با کل بین آنان مکالمه مجال و پردازندمی  جهان تفسـ   بعد  راوي زیر مورد در نمونه  براي گیرد؛نمی  شـ
گیرد  می  تصـمیم سـپس و پردازدمی او  احوال تفسـیر به ذهنی  گوییتک  با ابتدا)  ندارد  پا یک که  مردي( اصـلی  شـخصـیت   دیدن از

 :کندمی ترك  را صحنه  کار این به  رغبت  بدون مرد  اما کند؛  گو وگفت  او  با مستقیم
ــلوار اخورده  شـ ه  مردي  دارد  تـ ک  کـ ا  یـ دارد   پـ  نـ

ــاره ــته تابمیم  رخس ــس ــمم نش  از او اما به چش
ــال رنجَش   چل  مبادا   من  چون  که  بادا   این   از پس س
ا اي  بـ اچـالاك   پـ دي پیمـ ــوار  چـه  دیـ  رفتم  دشـ

ه  گویم ا  کـ انی  بـ ایی  خواهم  مهربـ ــکیبـ  او  از  شـ
 ساز کنم  وگوییگفت  تا  باز او  سوي  کنممی رو

ــم   ــت  خش ــا  یعنی  نگاهش   آتش   و  اس  ندارد   تماش
ــاید   و  اســت   نوجوان   بس «  ــت   از  ش  ندارد  بالا  بیس

ه  خود ــت   رنج  گرچـ ادا    بودن  اسـ ادا مبـ داردبـ  نـ
 » نــدارد؟   پیمــا چــالاك  پــایی   کــه   او   رود   چون   تــا 

نــدش ــه  دهـم  پـ رم  مــادران یـ روا  کــه  گـ ــدارد   پـ  ن
 ندارد   پا   یک   که   مردي   جایش   ســت خالی   و   ســت رفته 

 868 ص. ،1385  بهبهانی،(                        
 نتیجه -3

ته  روایی غزل ته روایی غزل:  گفت  توانمی  دارد؛ بنابراین هاییتفاوت معاصـر  روایی غزل  با گذشـ  نمادین و ذهنی  فضـایی  گذشـ
 عاشــقانه،  موضــوعاتی گذشــته  روایی هايغزل.  افکندمی  نظر جامعه در  جاري و  عینی  مســائل به معاصــر  روایی غزل اما دارد؛

 سـوزيدل  چون مضـامینی و با اسـت   اجتماعی و  عاشـقانه  مذهبی،  موضـوعات معاصـر  روایی غزل در اما دارند؛ قلندرانه و  عارفانه
  زن،  حقوق  بحث  فروش،تن زنان وضـعیت   فقیر،  هايخانواده  معضـلات سـرپرسـت،بی و  خیابانی  کودکان  وضـعیت  به ترحم و

 دیده  پویا  گاه و  قهرمان  هاشـخصـیت   گذشـته،  روایی غزل  در.  نوع همراه اسـت هم  از سـرنوشـت  نگرانیدل و  آن  پیامدهاي و  جنگ
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 سـعدي هايغزل(  نسـتوه  و صـادق  ، عاشـقی)مولانا و  عراقی و عطار و  سـنایی هايغزل( حقیقت   جویاي  سـالک شـوند، همانندمی
ر  روایی غزل در اما  ،)حافظ و خصـیت   -آیینی روایی  هايغزل  جزبه- معاصـ تر  هاشـ دقهرمانی  ویژگی  بیشـ   کودکی  دارند؛ مانند  ضـ

ت،  خیابان در  کار به  مجبور که ت،بی  و فقیر طفلی  اسـ رپرسـ ی قصـد که  گراییپوچ  سـ   دلخواهش زن به  که مردي دارد،  خودکشـ
ــد،نمی ــیت   درمجموع . ...و بیندمی  خیانت  مرد از که زنی رس ــخص ــر  روایی غزل  هايش  و اندجامعه مختلف هايلایه از  معاص

ته این امر، همین ویه را هاغزل  دسـ یده  اجتماعی  ايسـ ت  بخشـ ته روایی غزل در.  اسـ   آن  عناصـر و رنگپی قلندرانه غزل  و گذشـ
 صــورت  گشــاییگره  ترعالی  مقام  به ســالک رســیدن با  نهایت   در  و دارد  وجود بحران و  بدنه  افکنی،مقدمه، گره.  شــودمی دیده
قانه هايغزل در.  گیردمی یفی و  عاشـ عیف رنگپی  توصـ ت  ترضـ ق  اغلب  و  اسـ وزوگداز در  عاشـ  غزل در. ماندمی باقی  جدایی  سـ

ر،  روایی ایی معاصـ اهده  روایت   بافت  در یأس و اندوه  و تلخی از آکنده فضـ ود؛می  مشـ  منجر معمولاً  هابنديپایان طوري کهبه شـ
 غزل.  اسـت  ذهنی فضـایی  گاه  گذشـته غزل  در  روایت   وقوع زمینۀ.  شـود ایجاد  گشـاییگره  اینکه بدون  شـودمی شـخصـیت  مرگ به

 و  اسـت   کلی رویداد زمان. اسـت   بازار و  بوسـتان و  باغ مثل  عمومی  فضـایی نیز  گاه.  اسـت   خرابات و میخانه در معمولاً  رندانه
ب  به  متمایل هري  محیط حوادث صـحنۀ معاصـر  روایی غزل  در.  بامداد و  شـ ت  شـ  همچنین،. دارد  پررنگی حضـور  خیابان و  اسـ

م  که اتاق ان  فردیت   تجسـ ت، معاصـر انسـ ت  اسـ هود اسـ ب  و  غروب در رویداد زمان.  مشـ   ت یاجزئبیان   به  متمایل روز  گاه و  شـ
 .دهدمی نمایشی  حالتی  روایت  به  که شودمی دیده  نیز نگاهپیش و نگاهپس  و روایی  هايبرش.  است 

 
 )گراینیت(ع  معاصر روایی  غزل )گرایت(ذهن گذشته  روایی  غزل روایت  عناصر

 اجتماعی –فلسفی  -آیینی   قلندرانه -عارفانه  -عاشقانه   یهماو درون موضوع
ــقِ شخصیت ــوقِ رنجور،  و  نیازمند  عاش ــه  و زیبا  معش   - جفاپیش

 خرابات  داناي  پیرِ  یقت،خامِ طر  سالکِ
ــهیـد،  مقـدس، امـاکن  زائر ــرك   فروش،گـل  دخترك  شـ  پسـ

 ...و تنها زنی خورده،شکست عاشق فقیر، خانوادة  زن،واکس

 )گشاییگره فاقد+ ... (پررنگ  افکنیگره ......... + گشایی+ گرهنامتعادل    وضعیت+  ....... رنگ پی
 شخص سوم سوم شخص  -شخص    اول یدد  زاویۀ
 نمایه کاربرد -ی  و مکان جزئ زمان کلی مکان و زمان زمینه
 فردي و  ذهنی ياو مکالمه  مستقیم وگوگفت

 
 منابع

 .پرنده .مقدس  هايدروغ). 1387(  حامد پور،ابراهیم
 http://noo.rs/0al1S  .44-42 )،46(14شعر،   فرهنگی فصلنامۀ  امروز. جوان غزل بر نقدي).  1385(  زکریا اخلاقی،
 .فردا  .داستان زبان  دستور).  1371( احمد  اخوت،
 )1985(اثر اصلی منتشرشده در   .کتاب نشر  و ترجمه  بنگاه.  کوب، مترجم)زرین (عبدالحسینشعر  فن).  1337( ارسطو 

  .75-57 )،2(3،  فارسی ادب  دوفصلنامۀ.  شمس غزلیات در  وارگیداستان). 1392(  سمیه اسدي، داوود، و اسپرهم،
https://doi.org/10.22059/jpl.2014.50319  

 .اسلامی ارشاد  و فرهنگ  وزارت). 2ج. (  فارسی ادب نامۀدانش  فارسی؛ ادبی  نامۀفرهنگ).  1376( حسن  انوشه،
 .اردیبهشت  رسانۀ هنر.  نیست  یادم درست ).  1389(  مهرداد  بابایی،
 ) 2008(اثر اصلی منتشرشده در   . صبا   فرهنگ .  راغب، مترجم)  (محمد ها  روایت   ساختاري  تحلیل   بر  درآمدي ).  1387(  رولان  بارت، 

 .نگاه  .اشعار مجموعه).  1385(سیمین    بهبهانی،
 .مهر  سوره  .)امروز  جوان غزل گزیده( 86 غزل).  1387( سعید  بیابانکی،

http://noo.rs/0al1S
https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/56179
https://doi.org/10.22059/jpl.2014.50319


 
 

 1404  بهار  )50، (پیاپی 1  هم، شمارههفد   سال ،فنون ادبی /44
 

 .. تکادوردست   باغ).  1389( سعید  بیابانکی،
 .تکا.  است  عشق اول  هنوز).  1388( محمدرضا ترکی،

 .اختران .ایران معاصر  ادبیات در  هاییگزاره).  1387( علی  تسلیمی،
 )2003(اثر اصلی منتشرشده در  .آگه  نبوي، مترجم). (محمد  ساختارگرا  بوطیقاي). 1382(  تزوتان تودوروف،

(اثر   .ســمت   نعمتی، مترجمان). فاطمه  علوي و (فاطمه  انتقادي  -شــناختیزبان  درآمدي:  شــناســیروایت ). 1386(  مایکل تولان،
 )2007اصلی منتشرشده در 

 سخن.  .نیساري، تدوینگر) نهم (سلیم سدة خطی هاينسخه  اساس بر  حافظ دیوان). 1387( محمد الدینشمس  حافظ،
 .روزگار.  است  پریده هاقلم تمام رخ از رنگ). 1382(  کاووس لی،حسن
 . 94-59  )،17(9نامه،  کاوش. شمس  غزلیات از روایی  غزلی  ساختار  بررسی). 1387(  شهین حقیقی، کاووس، و لی،حسن

https://csde.yazd.ac.ir/article_2431.html  
ابـایی خوزانی،  مریم، و  حیـدري، ــیـت   ).1396(  زهرا  آقـابـ ــخصـ ــق  شـ .  بـایرونی  قهرمـان  یـا  زیـادي آدم:  روایی  هـايغزل  در  عـاشـ

  https://doi.org/10.22099/jba.2017.3947 .41-72)،  1(9، شعرپژوهی
 . 38-24)، 31(11،  پژوهی ادبیمتن  .فارسی غزل در روایی  ساختار بررسی).  1386( مریم حیدري،

https://doi.org/10.22054/ltr.2007.6390   
 .مروارید.  ادبی اصطلاحات  فرهنگ). 1384(  سیما داد،

ا، و  روحانی، ا منصـوري، رضـ تگاه و  روایی غزل). 1386(  احمدرضـ عر در  آن  خاسـ ی شـ لنامۀ. فارسـ   ادبیات  و زبان پژوهش  دوفصـ
 https://sid.ir/paper/56169/fa  .121-105 )،8(  فارسی،

 .دوستان. خرمشاهی، مصحح)  (بهاءالدین سعدي  کلیات).  1386( عبداالله بن مصلح سعدي،
 .باوران سپیده.  نژادسلیمان هايغزل غزلِ).  1389( زنبق  نژاد،سلیمان
 .سخن.  بابایی)  پرویز اهتمام (به  غزنوي  سنایی دیوان). 1391( آدم بن مجدود  سنایی،

 فصــلنامۀ.  نیشــابوري عطار  و غزنوي  ســنایی  غزلیات در داســتان ســبکی ســیر).  1392( ســمیه  کرمی، مریم، و نســب،شــریف
 https://bahareadab.com/article_id/421 .283-259  )،1(6 فارسی، نثر و نظم  شناسیسبک

 .فردوسی.  فارسی شعر در غزل سیر  .)1362(  سیروس  شمیسا،
 .تهران  دانشگاه). 1ج. ( سخن  گنج).  1354(  االلهذبیح صفا،

 .215-191 )،47و   46( فرهنگ،.  عطار  هايروایت -غزل  ساختارگرایانۀ تحلیل و نقد).  1382( االلهقدرت طاهري،
 http://noo.rs/fZ1Au 

  .99-81  )،22(6 ادبی، هايپژوهش.  سنایی هايغزل در تجربه  اصالت ).  1387( االلهقدرت طاهري،
https://ensani.ir/fa/article/265245  

 .مقدس  دفاع هايارزش نشر و آثار  حفظ  بنیاد.  افتادي اتفاق که روزي شنیدم را تو   و). 1389(  محمود طیب،
 .ققنوس هزارة  .تو   عاشقِ آوازهاي  مثل). 1387(  مژگان  عباسلو،
 .سنایی. مصحح)نفیسی،  (سعید  عراقی  دیوان). 1375( ابراهیم فخرالدین  عراقی،

 .شانی.  باشید شما  که خانمی).  1389( حامد  عسکري،
 .جاویدان. درویش).م تعلیقات  و  (حواشی  يشابوریعطار ن نیالددیفر  خیش  وانید). 1359( فریدالدین  شیخ  نیشابوري، عطار

ــهیلا، و  فرهنگی، ــل،حمیدي س ــی).  1397(  پگاه  اص ــعدي غزل در  روایت   الگوهاي بررس  )30(16غنایی،   ادب  نامۀپژوهش.  س

https://csde.yazd.ac.ir/article_2431.html
https://doi.org/10.22099/jba.2017.3947
https://doi.org/10.22054/ltr.2007.6390
https://sid.ir/paper/56169/fa
https://bahareadab.com/article_id/421
http://noo.rs/fZ1Au
https://ensani.ir/fa/article/265245


 
 

 45 / علی محمدّ محموديو  مهدي رستمی  / فارسی و معاصر گذشته روایی غزل در روایت عناصر تطبیقی بررسی
 

127-142. https://doi.org/10.22111/jllr.2018.4080  
 .معین. شمس  غزلیات در قصه بوطیقاي).  1388(  علی گراوند،
   . 114- 97  )، 1( 6  ادبی،   فنون   عطار.   غزلیات   هاي قصه   شناسی ریخت ).  1393. (علی گراوند،

https://liar.ui.ac.ir/article_19707.html?lang=fa   
 )2002(اثر اصلی منتشرشده در  .هرمس. شهبا، مترجم) (محمد  روایت  هاينظریه).  1382( والاس مارتین،
ــکوفگی،  مهـدي، و  محبتی، ــرح  در  آن  کـارکرد  منظر  از  عراقی فخرالـدین  دیوان  در  روایی  غزل  بـه  نگـاهی).  1399(  حـامـد  شـ  شـ

  https://s-erfani.kashanu.ac.ir/article_113212.html .352-323  )،1(16، عرفانی مطالعات. او  عرفانی تجارب
ارکی، محمدي ن، و  فشـ فایی،  محسـ یوه). 1393( آپانته صـ ینمایی  روایت   هاییشـ . 128-113)،  1(6 ،ادبی  فنون. امروز غزل در  سـ

https://liar.ui.ac.ir/article_19714.html  
 .مرکز.  کوتاه داستان مبانی). 1384( مصطفی  مستور،
 .نگاه فتحی). محمد  کوشش (به اشعار  مجموعه).  1391( حسین  منزوي،
 .دوستان. فروزانفر، مصحح) الزمان(بدیعتبریزي   شمس کلیات). 1389( محمد الدینجلال  مولوي،

 https://virgule.ir.  ویرگول  ادبی  پایگاه درشعر. ). مرداد 15، 1403(  پوریا  میررکنی،
 .سخن.  داستان  عناصر).  1401( جمال  میرصادقی،

 .شانی .شد آفریده شدنبسته براي درها). 1388( محمدسعید  میرزایی،
 .شانی. موردبی مردِ). 1388( محمدسعید  میرزایی،

 
References 
Abbaslu, M. (2008). Mesle Avazhay Asheghe to. Hezaraye Ghoghnoos. [In Persian]. 
Akhlaghi, Z. (2006).  A review of today's young ghazals. Poetry Cultural Quarterly, 14(46), 42-44. 

http://noo.rs/0al1S [In Persian]. 
Anushe, H. (2007).  Persian literary dictionary. Encyclopedia of Persian Literature (Vol. 2). Ministry of 

Culture and Islamic Guidance. [In Persian]. 
Aristotle, (1985). The art of poetry/Poetica  (A. Zarinkoob, Trans.). Book Translation and Publishing 

Company. [In Persian]. 
Askari, H. (2010). Khanoomi Ke Shoma bashid. Shani. [In Persian]. 
Attar Nishaburi, Sh. F. (1980). Divan-e Ashaar (M. Darvish, Margins and annotations). Javidan.  [In 

Persian]. 
Babaei, M. (2008). Dar Yadam Nist. Honar-e Rasaney-e Ardibehesht. [In Persian].  
Barrett, R. (2008). An introduction to the structural analysis of narrative (M. Ragheb, Trans.). Farhang-

e Saba. [In Persian]. 
Behbahani, S. (2006). A collection of poems. Negah. [In Persian]. 
Biyabanki, S. (2008). Ghazal 86 (selection of Young Ghazals of iran). Suray-e Mehr. [In Persian]. 
Biyabanki, S. (2015). Baghe Doordast (selection of poems). Taka. [In Persian]. 
Dad, S (2005). Dictionary of literary terms. Morvarid. [In Persian]. 
Ebrahimpour, H. (2008). Doroghhay-e Moghaddas. Parande. [In Persian]. 
Farhangi, S., & Hamidi Asal, P. (2018). Analysis of narrative patterns in Saadi's Ghazal. Research paper 

on lyrical literature, 16(30), 127-142. https://doi.org/10.22111/jllr.2018.4080 [In Persian].  
Garavand, A (2009). Boutiques of stories in Shams's sonnets. Moin. [In Persian]. 
Garavand, A (2014).  Morphology of Attar’s Ghazal Stories. Literary Arts, 6(1), 97-114. 

https://liar.ui.ac.ir/article_19707.html [In Persian]. 
Hafez, Sh. M. (2006). Divan Hafez based on manuscripts of the 9th century (S. Nisari, Ed.). Sokhan. [In 

Persian]. 
Hasanli, K. (2001). Rang az rokhe ghalamha paride ast. Rozegar. [In Persian]. 

https://doi.org/10.22111/jllr.2018.4080
https://liar.ui.ac.ir/article_19707.html?lang=fa
https://s-erfani.kashanu.ac.ir/article_113212.html
https://liar.ui.ac.ir/article_19714.html
https://virgule.ir/
http://noo.rs/0al1S
https://doi.org/10.22111/jllr.2018.4080
https://liar.ui.ac.ir/article_19707.html


 
 

 1404  بهار  )50، (پیاپی 1  هم، شمارههفد   سال ،فنون ادبی /46
 

Hasanli, K., & Haghighi, Sh. (2007). Investigating the narrative lyrical structure of Shams's lyrical 
poems. Kavoshnameh Quarterly, 9(17), 59-94. https://csde.yazd.ac.ir/article_2431.html [In 
Persian]. 

Heydari, M. (2007). Investigating the narrative structure in Persian ghazal. Language and Literature 
Quarterly, 11(31), 24-38. https://ltr.atu.ac.ir/article_6390.html [In Persian]. 

Heydari, M., & AghaBabaei Khozani, Z. (2017). The character of a lover in narrative sonnets: a great 
man or Byron's. Poetry Study, 9(1), 47-72. https://jba.shirazu.ac.ir/article_3947.html [In Persian]. 

Iraqi, F. I. (2005). Divan of Iraqi (S. Nafisi Ed.). Sanaei. [In Persian]. 
Martin, W. (2002). Narrative theories (M. Shahba, Trans.). Hermes. [In Persian]. 
Mastur, M. (2005). Basics of short story. Markaz. [In Persian]. 
Mir-rokni, P (Nebras) (2024, August 15). Poem. https://virgule.ir [In Persian]. 
Mirsadeghi, J. (2021). Story elements. Sokhan. [In Persian]. 
Mirzaei, M. S. (2010). Darha baraye baste shodan afaride shodand. Shani. [In Persian]. 
Mirzaei, M. S. (2010). Marde bi mawred. Shani. [In Persian]. 
Mohabati, M., & Shokoufagi, H. (2019). A look at the narrative ghazal in Divan Fakhr ol-Din Iraqi from 

the point of view of its function in describing his mystical experiences. Mystical Studies, 16(1), 323-
352. https://s-erfani.kashanu.ac.ir/article_113212.html [In Persian]. 

Mohammadi Fesharaki, M.,  & Safai, P. (2013). Ways of cinematic narration in Ghazal today. Literary 
Arts, 6(1), 113-128. https://liar.ui.ac.ir/article_19714.html [In Persian]. 

Monzavi, H. (2005). A collection of poems (By M. Fathi). Negah. [In Persian]. 
Mowlavi, Jalalodin M. (2010). Koliyat-e Shams-e Tabrizi (B. Foruzanfar, Ed.). Doostan. [In Persian]. 
Okhovvat, A. (2011). Story grammer. Fard. [In Persian]. 
Rouhani, R., & Mansouri, A. (2007). Narrative sonnet and its origin in Persian poetry. Persian Language 

and Literature Research, (8), 105-121. https://sid.ir/paper/56169/fa [In Persian]. 
Saadi, M. bin A. (2007). Koliyat-e Saadi (B. Khorramshahi, Ed.). Doustan. [In Persian] 
Safa, Z. (1975). Ganj-e Sokhon (Vol. 1). Tehran University. [In Persian]. 
Sanai, M. bin. A. (2011). Divan of Sanaei of Ghaznavi. (By P. Babaei). Sokhan. [In Persian]. 
Shamisa, S. (1983) Ghazal course in Persian poetry. Ferdowsi. [In Persian]. 
Sharif Nasab, M., & Karami, S. (2012). The stylistic course of the story in the sonnets of Sanai Ghaznavi 

and Attar Neishaburi. Persian Poetry and Prose Stylology, 6(1), 259-283. 
https://bahareadab.com/article_id/421 [In Persian]. 

Sparham, D., & Asadi, S. (2012). Storytelling in Shams's poetry. Persian literature, 3(2), 57-75.  
https://jpl.ut.ac.ir/article_50319.html [In Persian]. 

Suleimannejad, Z. (2010). Ghazal-e Ghazalhay-e Solimannezhad. Sepideh Bavaran. [In Persian]. 
Taheri, Gh. (2003). Criticism and structuralist analysis of Ghazal-narratives of Attar. Culture Quarterly, 

(46 & 47), 191-215.  https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage [In Persian]. 
Taheri, Gh. (2008). The originality of experience in Sanaei ghazals. Literary Research, 6(22), 81-99. 

https://msa.modares.ac.ir/article-41-37599-fa.html [In Persian]. 
Taslimi, A. (2008). Propositions in contemporary Iranian literature (poetry). Akhtaran. [In Persian]. 
Tayyeb, M. (2009). Va Too ra rozi ke etefagh oftadi shanidam. Bonyad-e hefz va Nasher-e Asaar.  [In 

Persian]. 
Todorov, T. (2003). Structural boutique (M. Nabawi, Trans.). Agah. [In Persian]. 
Tolan, M. (2007). Narratology: A Linguistic-Critical Introduction (F. Alavi & F. Nemati, Trans.). Samt. 

[In Persian]. 
Torki, M. R. (2009). Hanooz avval-e Eshgh ast (selection of poems). Taka. [In Persian]. 

https://csde.yazd.ac.ir/article_2431.html
https://ltr.atu.ac.ir/article_6390.html
https://jba.shirazu.ac.ir/article_3947.html
https://virgule.ir/
https://s-erfani.kashanu.ac.ir/article_113212.html
https://liar.ui.ac.ir/article_19714.html
https://sid.ir/paper/56169/fa
https://bahareadab.com/article_id/421
https://jpl.ut.ac.ir/article_50319.html
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage
https://msa.modares.ac.ir/article-41-37599-fa.html

	عنصر شخصیت از رکن‌های مهم شکل‌‌دهندۀ روایت برشمرده می‌‌شود و در غزل روايي گذشته با غزل روايي معاصر تفاوت‌‌هاي معناداری دارد و نشان از تغییر شخصیت‌‌پردازی غزل روایی در بسترِ تاریخ می‌‌دهد. بازپروری و پردازش شخصیت در غزل‌‌های روایی گذشته بیشتر مرت...
	«شخصیت‌‌های روایت‌‌های سعدی بیشتر عاشق‌ومعشوق‌‌اند؛ اما گاه شخصیت‌‌هایی همچون رقیب، دشمن، حسود و... نیز حضور دارند» (فرهنگی و حمیدی اصل، 1397، ص. 141). شخصیت معشوق در این نوع غزل‌‌ها شخصیتی زیبا، ستایش‌‌انگیز، اما بی‌‌توجه به حال عاشق، جفاکار و...
	غزل رواییِ قلندری شخصيت‌‌ها تقابلی دوگانه دارند. گروه نخست را عابد، سالک، زاهد، شيخ و...، و گروه دوم را وشاق اعجمی، ترسابچه، رند اوباش، ساقی، پير مغان و... تشکیل می‌دهد. در اين روايت‌‌ها که حاصل تجارب شخصی و ذهنی شاعر است، زاویۀ ديد بیشتر اول شخص اس...
	شخصیت‌‌ها در غزل‌های روایی عرفانی به آگاهی می‌‌رسند و متحول می‌‌شوند. این دگردیسی، آنان را در زمرۀ شخصیت پویا با اعمال قهرمانی قرار می‌‌دهد؛ اما پیر و رند شخصیتی ایستا دارند و از آغاز تا پایان غزل تغییری نمی‌‌کنند؛ برای نمونه در غزل زیر راوی برا...
	در غزل‌‌هاي روايي معاصر، شخصيت‌ اصلي فردي از طبقات معمولي و كم‌‌درآمد و حاشيه‌‌نشين جامعه شهري است و از معضلات اجتماعي رنج مي‌‌برد؛ برای نمونه: دخترك گل‌‌فروش: «با کفش‌‌های کوچک و پيراهنی سپيد/ همچون پری کوچکی از راه می‌‌رسيد» (عباسلو،1387، ص...
	4-2- 3-پی‌‌رنگ (Plot)
	راوی در ابتدای روایت به ترسیم زندگي معمولي شخصيت پرداخته است. ناپایداری با خوابي كه شخصيت مي‌‌بيند شروع می‌شود و دل‌آشوبۀ او مسیر پی‌رنگ را وارد بحران می‌کند. سقوط اتوبوس به دره، نقطۀ اوج پي‌‌رنگ را تشکیل می‌دهد. در بيت پاياني با پرش زمانی به آینده ...
	زمان روايت در غزل‌‌هاي روايي عرفاني و قلندری کلی است و از شب (دوش، سحرگاه، نيمه‌‌شب، امشب و...) یا صبح (بامداد، صبحدمان و...) بیشتر یاد می‌‌شود:
	زمان وقوع روايت در غزل‌‌های روایی معاصر از کلی‌گویی به بیان جزئیات گرايش دارد و گاه شاعر می‌‌کوشد حال‌‌وهوای خود را در یک روز معین تاریخی ثبت کند:
	در غزل روایی گذشته و غزل قلندری و عارفانه، مکان براساس تقابلی دوگانه ميان جایی مقدس ازقبيل: صومعه، خانقاه، مسجد، كعبه، دير و جایی نامقدس مانند بتخانه، ميخانه، خرابات، دير مغان متغیر است: «پیر ما از صومعه بگریخت در میخانه شد/ در صف دردی‌‌کشان دردی‌‌ک...
	مي‌‌توان گفت غزل روايي معاصر برگرفته از فضای زندگي مدرن است؛ برای نمونه در غزل زیر عناصر خیابان را مشاهده می‌‌کنیم:
	در غزل روایی معاصر یکی از مکان‌‌های پربسامد اتاق است که زمینۀ وقوع روایت را تشکیل می‌‌دهد. این اتاق می‌‌تواند تجسم‌‌بخش زندگی و تنهایی انسان معاصر باشد: «شب‌‌های بیدارخوابی تا صبح پرپرزدن‌‌ها/ کنجِ خموش اتاقی تنهای تنهای تنها» (بهبهانی، 1385، ص....

