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Abstract 

Designing the beginning of a short story is difficult and requires great 
precision, given the size of the story and the limited time the author has to 
process it and engage the reader. On the other hand, analyzing and especially 
determining the boundaries of the beginning of a short story requires more 
precision and delicacy than a novel or a long story. Therefore, the author's goal 
in this study is to use a descriptive-analytical method to determine the 
boundaries of the beginning of 224 short stories by eight famous writers of 
Persian literature before the Islamic Revolution, and in the next step, to 
determine the mechanisms of the writers in the field of beginning and ending 
the beginning of stories and also to examine their skills in this field. The results 
show that the prominent short story writers of Persian literature have had a 
special view of the combined beginning and then the setting and 
characterization. Beginnings independent of the body of the story (irrelevant) 
and half-scenes are among the mechanisms that have rarely been used by 
them. In terms of how to end the beginning, they have also widely used the 
method of detailing the story, drawing the attention of the main character to 
something, the entry of the main/new character into a new scene or place, and 
the conversation and encounters of the characters with each other. In addition, 
most of their beginnings and endings are designed with sophisticated and 
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skillful techniques and indicate the reader to other parts of the story and 
connect to the middle part of the story without drawing his attention 

Keywords: Today's short story, Today's short story beginning, today's 
story beginning mechanisms, Ending Beginning of today's 
story. 

 

1. Introduction 
The plot of a story is the framework of the story and a map of the ups 
and downs of events and the character's interactions with them, which 
is based on cause and effect relationships, and its components affect 
each other. Therefore, the structure of most plots (simple and complex, 
open and closed) consists of three parts: the beginning, the middle, and 
the end. The entrance that opens the way for the reader to enter and be 
attracted to the imaginary and unique world of the story is the 
"threshold". The threshold of the story includes various parts of 
intratextual and extratextual factors, including the cover design, 
preface, title, beginning, etc. In the present study, of the totality of the 
extratextual and intratextual factors of the threshold of the story, 
attention has been paid to one of its most important parts, namely the 
"beginning", which plays a more active and effective role in developing 
and understanding the meaning of a story. The beginning of a short story 
is the entrance through which the reader passes and enters the main 
body of the story.  
In fact, the beginning of a short story has the same function as what the 
ancients called “bara’at isthlal”; that is, it indicates the basic elements 
and structures of the story. Therefore, this section must be a necessary 
part of the story in the true sense of the word; especially since in the 
short story, due to the short nature of this type of fiction, words must be 
used “economically” and “functionally” and the reader must be given 
the greatest meaning in the least number of words. Therefore, designing 
the beginning of a story is much more difficult and time-consuming 
than other parts of it; as many of the world’s great storytellers such as 
Márquez, Borges, Camus, Zola, Faulkner, etc. have always reminded us 
of this point.  

Research Question(s): 
In the first step, one should seek to answer the question of where the 
beginning and end of each story are, and then how and in what way the 
beginning of the story ended, as well as what were the mechanisms for 
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starting the stories; finally, one should seek to determine what the 
author's art is in this field and to what extent he has been able to write 
an artistic beginning that is connected to the other parts of the story . 
 
2. Literature Review 
Researchers have proposed various theories in the field of story opening 
design, which mainly fall into two general categories: the first category 
is about determining the boundaries of the story's beginning and how it 
begins and connects to the middle, and the second category is about 
theories that focus more on the function and methods of the beginning. 
Below, we will discuss a few of the theories that fall into the first 
category. 

 First Theory: According to Propp, the beginning of the story is the 
same initial stable state and the initial equilibrium of the story, which is 
then disrupted by force(s) and an unbalanced state occurs (cf. Propp, 
1989, p. 183). At the end of the story and after the resolution, a 
secondary equilibrium is created. Propp's theory is similarly stated in 
the theories of other structuralists such as Claude Bermon, Tzotan 
Todorov, Paul Larieu, and Roland Barthes, and those such as Frank 
O'Connor and Guy Michaux. Regarding this theory, it can be said that 
not all short stories necessarily begin with a state of initial equilibrium 
or a logical continuity of the five stages of Todorov's or Larieu's theory; 
rather, a short story may begin with various conflicts or the story may 
begin with a final scene, in which case the state of secondary 
equilibrium is at the beginning of the story, or the threshold of the story 
may represent an unbalanced state and begin at stages two or three. 

Second theory: According to Robert Funk, the narrative consists of 
several stages, the first of which is centralization, which is the 
beginning of the story. In this stage, the narrator gathers a number of 
people around him in a specific place and time based on "narrative 
centralizers." A focalizer is a person or device that guides the reader to 
where to look for an event. Funk divides these focalizers into three 
categories: 1- Entry: A person or people enter or leave the scene of the 
story, thus initiating the action of the story; 2- Expository focus: The 
narrator causes one of the characters in the story to pay attention to 
something, thus indirectly drawing the reader's attention to the story; 
and 3- Dense Expository Focus: Sometimes the expository focus and 
focus are so intense that they capture the entire scene and completely 
overshadow subsequent actions (cf. Funk, 1988,  p103-106). This 
theory does not specify which of the narrative focalizers should be 
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considered the last to determine the threshold of the climax if there are 
multiple instances of narrative focalizers in a story. 

Third theory: According to Boris Uspensky, the great Russian 
formalist, “As readers, we are strangers to this world at the beginning 
of the story, and the narrator is an external element to us. But with the 
help of the narrative framework, we enter the story and the world of the 
narrative slowly becomes internal to us. At the beginning of the story, 
our point of view and point of departure is external; but at the end of 
the story, everything becomes internal to us; therefore, the story moves 
from an external to an internal perspective” (Uspensky, 1973, p137).  

Regarding this theory, it can be said that Uspensky based his 
criterion on the distance or proximity to the story or the character of the 
story, in other words, the point of view, and this has limited and 
determined it, and a number of stories, especially modern and 
postmodern stories (such as psychoanalytic stories), can be excluded 
from this definition. 

Fourth theory: Boris Tomashevsky believes that the beginning of 
the story begins with opening motifs, which are of two types: “delay 
motifs: sometimes, for various reasons, the story uses delay motifs and 
does not allow the story to reach the body of the story from its initial 
stage; and delay motifs: sometimes, in folk tales, and even fiction, 
because one of the characters in the story does not want the story to 
reach its end for various reasons, he tries to maintain the initial 
conditions of the story through various tricks” (cf. Tomashevsky, 2006, 
p. 295). This theory can often be useful for the literary type of story and 
not for modern and postmodern short stories in which no lines or 
boundaries can be specified, and that, in the threshold of a short story, 
unlike a story, the plot and action of the story should progress and 
expand, and not consist of parallel and static events, and that this 
method is less applicable to adventure stories; Because delaying the 
course of events disrupts the flow of the story and confuses the 
audience's mentality. 

Fifth theory: "According to interpretologists and semioticians such 
as Kohler, Iser, Eco, and Fish, the beginning of the story has an effect 
on the reader that affects his reading process. This effect is called the 
initial effect" (cf.: Ahvot, 1992, p. 241). According to Menachem Peri, 
this effect 

 "Depends on the amount of information that the narrator provides 
to the reader at the very beginning of the story: whether the narrator 
provides the reader with important and key information at the 



…………………………………………………………………………… Literary Research   

Page | 17 

beginning of the story or withholds it for some reason” (Perry, 
1979, p 48). 

 The most important issue in this theory is that it is fundamentally 
dependent on the reader’s taste for fiction and the level of his 
understanding and reaction to reading the text, and the initial impact of 
a story on different people based on different times, places, and 
circumstances, in different forms and degrees; as a result, this theory is 
very relative.  

3. Methodology 
In this study, using a descriptive-analytical method and a library and 
document research method, after studying 224 short stories from eight 
prominent Iranian short story writers, as well as after studying and 
reviewing reputable research and research books in the field of fiction 
literature and reading related articles and theses, the desired information 
and data were collected. After that, by criticizing and evaluating 
existing theories about the boundaries of the beginning of a short story 
and comparing and matching them with each other, a new theory was 
designed and a new look was taken at the way of beginning and the 
mechanisms involved in designing the beginning of a story, as well as 
how to exit from the beginning of a short story. In the last step, the 
degree of significance and connection between the beginning section 
and other parts of the short story, namely the middle and the end, was 
examined, and the strengths and weaknesses of each short story were 
stated. 

4. Results 
Because in a good short story, the narrator penetrates the body of the 
story without the reader noticing, researchers have proposed various 
theories in this area. In most of these theories, the multiple parts of the 
story and the distinction of the narrator from other parts are not clearly 
specified, and only information about the characteristics and quality of 
the narrator and its types is provided. Therefore, after examining 224 
short stories from eight prominent writers before the Islamic 
Revolution, the author has concluded that among the opening 
mechanisms, they often paid attention to combined beginnings, setting, 
and characterization, and they use other techniques in special cases and 
often in combination with other elements. Beginnings independent of 
the body of the story (irrelevant) and half-scenes are among the 
mechanisms that have rarely been used by the aforementioned writers; 
Because short story writers, especially the prominent writers present in 
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this study, knowing the small volume of the story's content and the lack 
of opportunity to compensate for mistakes and slips in the short story, 
try to present meaningful and artistic sentences and scenes that initially 
attract and attract the reader's attention and, in the later stage, are linked 
to other parts of the story, such as the body and conclusion. On the other 
hand, writers such as Alavi, Hedayat, Golshiri, Jalal Al-Ahmad, and 
Sadegh Chobak have often used the method of "describing and detailing 
the story" to end the content of their stories; with the explanation that 
the intensity of separation and blending of the end of the content with 
the beginning of the middle of the story differs among these writers; 
Alavi has established the least and Golshiri the most degree of 
correlation between these two parts, and others are in between these two 
ranges. In general, the eight authors mentioned above have made 
adequate and appropriate use of the following methods of ending the 
story: “description and elaboration of the story”, “attracting the 
attention of the main character to something”, “entering the main/new 
character into a new scene or place”, and “conversation and interaction 
between the characters”. Based on these components, it can be said that 
the aforementioned authors often seek to demonstrate the 
attractiveness, excitement, and suspense of their stories to the reader 
from the very beginning of the story, thereby arousing the reader’s 
curiosity and encouraging him to continue reading the story. 
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  بررسی مطلع در داستانهای کوتاه ایرانی
 نویسان شاخص پیش از انقلاب اسلامی(کوتاه)با تکیه بر داستان

 2؛ مسعود فروزنده1دهکردی طالبیامین بنیدکتر  

 25/5/1403 پذیرش مقاله:                15/11/1402دریافت مقاله:
 چکیده

نویسنده   که  اندکي  فرصت  و  داستان  این  به حجم  توجه  با  کوتاه  داستان  براي  مطلع  طراحي 
هم  سویي  از  است.  بسیار  دقت  نیازمند  و  دشوار  دارد،   خواننده  و جذب  آن  پردازش  براي 
تحلیل و بویژه تعیین حد و مرز مطلع داستان کوتاه در مقایسه با رمان یا داستان بلند، محتاج  

است  بیشتر  ظرافت  و  روش    ؛دقت  از  استفاده  با  که  است  این  نگارنده  هدف  رو،  این  از 
کوتاه از هشت نویسندۀ نامي ادب فارسي پیش   داستان  224تحلیلي، حد و مرز مطلع  -توصیفي

از انقلاب اسلامي را تعیین کند و در گام بعد به دنبال تعیین سازوکارهاي نویسندگان در زمینۀ  
شروع و پایاندهي به مطلع داستانها و نیز بررسي مهارت آنان در این زمینه است. نتایج نشان  

پردازي و  نویسان شاخص ادب فارسي به شروع ترکیبي و سپس صحنهکوتاهدهد که داستانمي
صحنه از ربط( و نیمهاي مستقل از تنۀ داستان )بي. شروعاندکردهاي  پردازي نگاه ویژهشخصیت 

سازوکارهایي گرفته   کمترکه    ست اجمله  قرار  آنان  کاربرد  چگونگي  ست امورد  زمینۀ  در   .
شدن توجه شخصیت طور گسترده از شیوۀ شرح و تفصیل ماجرا، جلبپایاندهي به مطلع نیز به

برخورد   و  مکالمه  و  جدید  مکان  یا  به صحنۀ  اصلي/جدید  ورود شخصیت  چیزي،  به  اصلي 
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  ها و پایانبندیهاي آنان با شگردهاي در ضمن، اغلب مطلع  ؛اندها با همدیگر، بهره بردهشخصیت 
ست و  اهاي داستان  بخش  دیگرکنندۀ خواننده به  اند و دلالت اي طراحي شدهصناعتمند و ماهرانه

 .شودبدون جلب توجه او به بخش میاني داستان متصل مي

،  داستان امروز  شروع، سازوکارهاي  کوتاه امروز  ، مطلع داستانامروز  اهداستان کوت   ها:کلیدواژه 
 . داستان امروز بندي مطلعپایان

 و طرح مسئله  . مقدمه1
نقشه  و  داستان  چارچوب  همان  داستان،  برخورد  طرح  و  حوادث  فرود  و  فراز  از  اي 

شخصیت با آنهاست که بر روابط علت و معلولي مبتني است و اجزاي آن بر یکدیگر  
از سه    ؛گذارداثر مي بسته(  و  باز  پیچیده،  و  )ساده  بیشتر طرحها  رو، ساختمان  این  از 

مي تشکیل  پایان  و  میانه  آستانه،  و  بخش  ورود  براي  را  خواننده  راه  که  مدخلي  شود. 
ميجلب باز  داستان  یگانه  و  خیالي  جهان  به  داستان، شدن  آستانۀ  است.  »آستانه«  کند، 
درونبخش عوامل  از  گوناگوني  برونهاي  و  دیباچه،  متني  جلد،  از جمله طراحي  متني 

مي بر  در  را   ... و  مطلع  در  عنوان،  بروناین  گیرد.  عوامل  مجموع  از  و  پژوهش  متني 
است  متني آستانۀ داستان به یکي از مهمترین بخشهاي آن، یعني »مطلع« توجه شدهدرون

 که نقش فعالتر و مؤثرتري در گسترش و تفهیم معناي داستان بر عهده دارد. 
گذرد و وارد تنۀ  منظور از مطلع داستان کوتاه، آن مدخلي است که خواننده از آن مي

 شود. اصلي داستان مي 
باید                که  است  داستان  همان  جهان  از  فشرده  و  مینیاتوري  تصویري  داستان،  مطلع 

سرنخهایي از موضوع داستان، خصوصیات باطني شخصیت اصلي، ناسازگاري این  
هوا،   و  پیرامونش، حال  به جهان  نسبت  او  احساس  دیگران،  یا  با خود  شخصیت 

هاي داستان و ... را در اختیار خواننده بگذارد تا او  زاویۀ دید و ارتباط آن با بخش
جنبه آن،  در  گذار  و  گشت  با  و  شود  جهان  این  وارد  علاقه  و  با  ناگفته  هاي 

)پاینده،  اش را شخصاً کشف کند و لذت داستان در همین کشف است  نشدهتوصیف
 . (283: ص1393

»براعت   را  آن  قدما  که  دارد  را  تمهیدي  همان  حکم  کوتاه،  داستان  مطلع  واقع،  در 
هاي اساسي داستان است. چخوف  نامیدند؛ یعني دلالتگر به عناصر و سازهاستهلال« مي

 در این زمینه معتقد است که  
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 احساس  درنگ او را به قلمرويچنگ در ذهن خواننده بزند و بي  داستان باید بلافاصله              
که                 باشد  نیرویي  چنان  واجد  باید  داستان  اول  بند  چند  بکشاند،  خویش  افکار  و 

و  افکار  درون  به  و  کند  جدا  خود  عادي  خیالات  و  افکار  از  را  خواننده  بتواند 
 . (114: ص1379)یونسي، احساسات داستان بکشاند 

از این رو، این بخش باید به معني واقعي کلمه جزء لازم داستان باشد بویژه اینکه   
کوتاه حکم  به  کوتاه  داستان  واژهدر  داستاني،  ادبیات  از  نوع  این  باید  بودن  آن  در  ها 

استفاده »کارکردگرایانه«  و  به    ،»مقتصدانه«  معنا  بیشترین  واژه،  تعداد  کمترین  در  و 
 معتقد است:   ،در این بارهاوکانر  .شودخواننده القا  
توان واداشت تا در انتظار چیزي بماند؛ چرا که داستان  خوانندۀ داستان کوتاه را نمي              

نویس در اختیار دارد. پس نقطۀ  کند؛ همان زماني که رمانکوتاه با زمان جدال مي
افتد؛  عطف داستان کوتاه، همان داستان کوتاه است و نه مثل آنچه در رمان اتفاق مي

 (.  113: ص 1381)اوکانر، یعني نتیجۀ منطقي و غیرقابل اجتناب وقایع پیشین 

بخشهاي آن است؛    دیگربنابراین، طراحي مطلع داستان بسي دشوارتر و زمانبرتر از  
نویسان بزرگ جهان مانند مارکز، بورخس، کامو، زولا، فاکنر و  چنانکه بسیاري از داستان

-براي مثال، گابریل گارسیا مارکز از بزرگان داستان  ؛ اند... همواره یادآور این نکته شده 
 گوید: نویسي جهان در زمینۀ دشواري نوشتن مطلع داستان کوتاه مي 

بند،                این  نوشتن  براي  داستان است. من  اول  بند  نوشتن  کارها  از دشوارترین  یکي 
ام، دنبالۀ داستان بسیار آسان ادامه  ام و زماني که آن را نوشتهها وقت صرف کردهماه

کم  است. دست خود شکل گرفتهاست و درونمایه، سبک و لحن داستان، خودبهیافته
براي من، بند اول، نوعي نمونۀ کار است که نشان دهد بقیۀ کتاب چگونه خواهد  

از    ؛بود دشوارتر  بسیار  کوتاه،  داستان  مجموعه  یک  نوشتن  که  روست  همین  از 
 (. 56: ص1380)مارکز، نوشتن یک داستان بلند است... 

کنند؛  هاي مختلفي استفاده مينویسندگان از مطلع براي منظورهاي متفاوتي با درجه
خوان براي  خواننده  در  رغبت  ایجاد  مطلع،  کارکردهاي  مهمترین  حال،  این  ادامۀ  دن  با 

کلي   آهنگ  و  لحن  القاي  داستان،  طرح  پیشبرد  براي  حوادث  رشتۀ  آغازکردن  داستان، 
معرفي و  واردکردن  مخاطب،  به  همراه شخصیتداستان  به  اصلي  هاي  کردن شخصیت 

متفاوتي،   کارکردهاي  چنین  اساس  بر  است.  مخاطب  به  داستان  محیط  انتقال  و  فرعي، 
نیز مي  داستان کوتاه  مثال،  سازوکارها و چگونگي شروع هر  براي  باشد؛  متفاوت  تواند 

 وگو، نمادپردازي و بازگشت پردازي، فضاسازي، گفتپردازي، شخصیتشروع با صحنه
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 به گذشته. 
است مطلع  اهمیت این موضوع در این پژوهش سعي شده  ومطالب  این  با توجه به  

بزرگ علوي، جلال   از جمله صادق هدایت،  نویسندۀ شاخص  داستانهاي کوتاه هشت 
احمد، صادق چوبک، هوشنگ گلشیري، ابراهیم گلستان، غلامحسین ساعدي و احمد  آل 

شده توجه  معیارهایي  به  افراد  این  گزینش  در  شود.  بررسي  و  تعیین  است:  محمود 
)پیش از انقلاب اسلامي( مدّ نظر قرار گرفت   1357تا  1300نخست اینکه محدودۀ زماني 

ارائه   را  خود  جدي  کار  دوره،  این  در  که  شدند  برگزیده  نویسندگاني  بودند.  کرو  ده 
به مرور زمان عده اي را  دومین معیار، پذیرش عامه بود؛ یعني عامۀ خوانندگان داستان 

جدي ادبیات خواسته  اند و اگر از خوانندگان جدي و نیمهنویس پذیرفته عنوان داستانبه
اي از نویسندگان را برشمارند، اسم اغلب افراد منتخب در این پژوهش در  شود که عده

میان آنها خواهد بود. معیار دیگر، رویکردهاي مختلف )سیاسي اجتماعي، روانشناسي، 
داستان  )... و  تنوع فضاها و حضور موضوعهاي  اقلیمي  نتیجه،  در  و  داستان  به  نویسان 

بررسي داستانها بود. معیار دیگر، نوآوري و توجه به فنون داستاني و    هنگام گوناگون در  
داستان قلم  همصناعتمندي  بود.  شدهنویسان  سعي  از  چنین،  منتخب  نویسندگان  است 

باشند؛   را درک کرده  نظر  مورد  زماني  بازۀ  از  ابعاد مختلفي  و  فضاها  که  باشند  افرادي 
بوده  این دورۀ زماني در سنین مختلف  در  از کساني که  را در  یعني  اند و جواني خود 

گذرانده دوره  این  مختلف  بوده  شرایط  مختلف  طبقات  و  جوامع  از  این  و  با  اند. 
داستان که  اذعان کرد  باید  دیگري همچون محمدعلي جمال کوتاهتوضیحات،  -نویسان 

دولت فقیري، محمود  امین  دانشور،  نیز ميزاده، سیمین   ... و  اسماعیل فصیح  -آبادي، 
توانستند در این بررسي قرار گیرند. در واقع، پرداختن به همۀ نویسندگان برجستۀ پیش  

انقلاب و همۀ مجموعه این رو، از  از  آنان در یک مقاله، گسترده و مفصل است؛  هاي 
تحقیق سبب شود در آینده، راه پژوهش و تتبع در مطلع  این  نگارنده امیدوار است که  

 داستانهاي کوتاه ادب فارسي به شکل جامعتر و عمیقتري همچنان پیش گرفته شود. 
پاسخ دنبال  به  باید  اول،  گام  در  انتهاي  بنابراین  و  ابتدا  که  بود  مسئله  این  به  دهي 

اي به پایان  مطلع هر داستان کجاست و سپس اینکه مطلع داستان چگونه و به چه شیوه
بوده بود که    ست.ا رسیده و نیز سازوکارهاي شروع داستانها چه  به دنبال آن  در نهایت 

 توانسته مطلع صناعتمندي بنگارد که با چه حد هنر نویسنده در این زمینه چیست و تا 
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 بخشهاي دیگر داستان در ارتباط باشد. 

 . پیشینۀ پژوهش 2
که گفته آغاز داستان    ،نظر از گفتۀ افلاطوندر مورد پیشینۀ تاریخي مطلع داستان، صرف

 نویسد: مهمترین بخش اثر است، ارسطو در رسالۀ فن شعر چنین مي
امر تام، امري است که آغاز و واسطه و نهایت داشته باشد. آغاز، امري است که به                

باشد؛ اما در دنبال خود او ذات خویش مستلزم آن نباشد که دنبال چیز دیگري آمده
یا به :  1357)ارسطو،  آید...  وجود ميامري هست که به حکم طبیعت وجود دارد و 

 .  (125ص
روند است    ،گوید که آغازارسطو در پاسخ به این پرسش که پایانِ آغاز کجاست، مي

اي است که انتهایش باز است و راه به کوچۀ دیگري  نه فقط یک نقطه؛ یعني آغاز مرحله
دارد.   داستان(  »دیباچه)بدنۀ  کتاب  در  لاتین«  »تورجانسن«  منثور  آثار  ، ( 1964)هاي 

طور مشخص آثار یوناني و لاتین( به چهار دستۀ  هاي آغاز را در دوران باستان )بهشیوه
تقسیم مجازي  دیباچۀ  و  سرآغاز  پیشگفتار،  ميدیباچه،  آنها  بندي  شرح  به  و  کند 

شیوهمي این  گرچه  داردپردازد.  تفاوت  امروز  با  حدودي  تا  شیوه  ،ها  هم  هاي  هنوز 
ژرار   چنین،هم شباهت بسیاري دارد.  آغازین با خاستگاه اصلي آنها یعني دوران باستان

»آستانه کتاب  در  متن  (1987)ها«  ژنت  رویکردي  با  ابتدا  مباني  در  تبیین  به  محور 
پرداخته بهپیرامتنیت  کتاب  این  صفحات  آخرین  در  و  مياست  اشاره  که  صراحت  کند 

بحث دربارۀ پیرامتنها پیش از هر چیز، بحث دربارۀ خود متن است. او از اینکه گسترۀ  
پیرامتنها را تا به آنجا باز کنیم که هر عنصري در آن جا بگیرد بشدت ابراز نگراني کرده  

داده هشدار  سلطهو  نباید  که  امپرا است  سالها  که  را  ادبي ت اي  نقد  دنیاي  بر  متن  وري 
این بود،  قااِعمال کرده  پیرامتن  براي  او هویتي مستقل  پیرامتن اجرا شود.  ل  ئبار توسط 

همچنین،    شناسد که متني در کار باشد.نیست و تنها هنگامي وجود آن را به رسمیت مي
رمان«   »بوطیقاي  کتاب  در  و    (1394)»ونسان ژوو«  پیرامتني  عوامل  بررسي  و  تحلیل  به 

 است. مطلع داستان پرداخته 
قدمت   به  توجه  با  فارسي  ادب  و  زبان  در  کلام  آستانۀ  به  توجه  تاریخچۀ  دربارۀ 

دست پیشینۀ  و  استهلال«  »براعت  اصطلاح  پنجچندصدسالۀ  داستان،  کم  انواع  هزارسالۀ 
نویسان و شاعران نامدار ما همچون فردوسي، ابوالفضل بیهقي،  توان گفت که داستانمي
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احمد اخوت در کتاب »دستور  اندیشیدند.  سعدي و ... پیوسته به اهمیت شروع کلام مي 
مطالب ارزنده و مفصلي را دربارۀ آغاز و انجام    ،در فصلي جداگانه(  1371)زبان داستان«  

کرده بیان  گونهداستان  مورد  در  جمله  از  نام  است؛  )حاشیه،  داستاني  مطلع  متنوع  هاي 
-هایي را آوردهنوشت، عنوان، مطلع( توضیحات، مثالها و نظریهنویسنده، نامچه، پیشاني

مبحث کامل و راهگشایي را دربارۀ    (1393)است. حسین پاینده در کتاب »گشودن رمان«  
ریزه و  جزئیات  ارائۀ  و  رمان  چندین  شیوۀ  آغاز  و  کارکرد  ضمن  در  و  آنها  کاریهاي 

اشاره همچنین  و  عناوین  انتخاب  دلیل  و  رمان  عناصر  نظریهتحلیل  به  ادبي  هایي  هاي 
مي ارائه  کتاب  موضوع  با  »کن همراستا  کتاب  در  ابراهیمي  نادر  یا  د.  استهلال  براعت 

داستاني«  خوش ادبیات  در  زمینه    ،(1396)آغازي  این  در  را  راهگشایي  و  ارزنده  مطالب 
بررسي شیوه  ارائه کرده به  از  و  مثال  نیز چند  و  بر خواننده  اثرگذار  و  زیبا  هاي شروع 

 است. هرکدام از آنها پرداخته 
مقالنامه پایان داستان نوشته شده  هایيهها و  آغاز  در   :استنیز در زمینۀ  دادور  المیرا 

کند که نویسندۀ آگاه بیان مي  (1383)مقالۀ »ویژگیها و راهبردهاي نگارش داستان کوتاه«  
داستان  خلق  مراحل  همۀ  در  باید  کوتاه،  داستان  نگارش  مناسب،    ،در  عنوان  انتخاب 

در   کشش  پر  آغازین  جمـلات  انتخـاب  داسـتان،  آغـاز  در  سرلوحه  یا  کتیبه  آوردن 
روایي و فرود گیرا براي دستیابي به پایاني  آستانۀ داستان، هدایت داستان به سمت اوج

بـ نظـر  دقـت  و  از وسواس  با   سیاريقوي  آن  اجزاي  تمامي  بتواند  تا  باشد  برخوردار 
و تأثیر واحدي را به خواننده القا کند. مهوش قویمي  باشد یکدیگر پیوندي متقابل داشته 

متن«   آستانۀ  »در  مقالۀ  پیشنهاد  (  1385)در  و  کلمه  ایـن  تحول  به  کوتاه  نگاهي  از  پس 
مي بیان  را  متن«  بخش  »نخستین  ویژۀ  اهمیت  آن،  براي  فارسي  سپس،    ؛کندمعادل 

مفاهیمي چـون »ارکـان اصلي دنیاي تخیل«، »عناصر پیرامتن« و »قـرارداد خـوانش« را  
مسعود نوروزیان و همکاران در مقالۀ »هنر شروع در حکایات سعدي و کند.  بررسي مي

نوع آغازهاي سعدي را با آغازهاي نویسندگان برجسته    (، 1385)  داستانهاي کوتاه غرب«
در   گزینش  و  هنر حذف  از  استفاده  همچون  معیارهایي  اساس  بر  جهان  کوتاه  داستان 

ها و نوع  آغازها، حذف زماني، القاي باورپذیري از طریق مستندسازي، هنر چینش واژه
نتیجه  آهنگ  کارگیري  به این  به  و  کرده  مقایسه  حکایات،  باورپذیري  تعمیق  براي 

بهرسیده سعدي  نبوغ  دامنۀ  که  در اند  آنها  استفادۀ  از  پیش  را  عناصر  این  غریزي  طور 
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داده پوشش  غرب  حسینياست.  ادبیات  نجمه  و  صرفي  مقالۀ  محمدرضا  در  سروري 
پایان داستان در هزار و یک»شیوه نتیجه رسیده(  1388)شب«  هاي آغاز و  اند که  به این 
نظر از نود و یک حکایتي که ساختار داستاني ندارند، تقریباً تمام داستانهاي هزار  صرف
یک ميو  آغاز  اولیه  ثابت  وضعیت  با  بهشب  و  به  شوند  نیروهایي  یا  نیرو  واسطۀ 

ميعدم ميتعادل  تعادل  به  عکس  جهت  در  نیرویي  عمل  با  پایان  در  و  رسند. رسند 
نوربخشفریده  پایانالسادات  در  در  رضایي  شروع  سازوکارهاي  تحلیل  و  »بررسي  نامۀ 

 دیگر  با ژانر این کوتاه و مقایسۀ داستان تعریف ارائۀ از پس(  1395)داستان کوتاه فارسي«  
نامه باید گفت: کند. دربارۀ این پایانمي  معرفي شروع را شگردهاي انواع  قالبهاي داستاني،

کردن حد و مرز مطلع داستان در نظر  اول اینکه نویسنده نظریۀ مستقلي را براي مشخص
-سوم اینکه نتیجه  .استها بسیار سطحي و ناتمام  مطلع  دوم اینکه تحلیل   .استنگرفته

مبهم   و  کلي  بسیار  اطلاعات  و  در    .ستاگیري  مختلف  رویکردهاي  از  اینکه  چهارم 
بیان مفاهیم و سازوکارهاي شروع  تحلیل جملات مطلع استفاده نشده البته فصل  است. 

مطلع داستان کوتاه در مقایسه با دیگر فصلها، مفصلتر و جامعتر است. با این اوصاف در  
یک از این پژوهشها، دیدگاهي روشن و قابل استناد دربارۀ تعیین حد و مرز مطلع  هیچ

داستانهاي کوتاه فارسي ارائه نشده و عمدۀ مطالب دربارۀ اهمیت و دشواري این بخش  
نویسان مورد بررسي در این  پژوهشها به همۀ داستاناین  در ضمن در    ست؛انوشته شده

 است. توجه نشدهپژوهش و نیز همۀ آثارشان 

 نظری پژوهش  . چارچوب3
که آغاز داستان کوتاه کجاست و چه عامل یا عواملي آن را از بدنۀ    ، پاسخ به این پرسش

مي  متمایز  داستان  در  اصلي  است.  دشوار  شروع  واقعکند،  نظریۀ  در  اختلافها  بیشتر   ،
کوتاه   داستانهاي  در  اینکه  بویژه  دارد  ریشه  داستان  شروع«  »مرحلۀ  ارزیابي  در  داستان 

کند. بنابراین،  آنکه خواننده احساس کند در تنۀ داستان نفوذ ميممتاز، صحنۀ آغازین بي
کمّي است و به تعداد    ايهنباید این تصور پیش آید که اندازۀ مطلع داستان کوتاه، مقول

کلمه یا پاراگراف یا صفحۀ اثر ارتباطي دارد؛ هر چند تعدادي از منتقدان و نویسندگان  
آورده روي  داستان  مطلع  تعیین  کمّي  جنبۀ  آلنبه  ادگار  مثال،  براي  نخستین    برپو  اند؛ 

و ضعف نخستین جمله را برابر با شکست کل    کندمي  جملۀ داستان کوتاه تأکید زیادي
است: »شروع، تقریباً اولین  یا در این باره آمده(  47: ص1379)ر.ک احمدي،  داند  داستان مي
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، آنچه  واقعدر  (.  41: ص1391)دیبل،  صفحۀ داستان کوتاه و چند صفحۀ اول رمان است«  
کند، سازوکارهاي دروني آن است و در تعریف  آغاز داستان را از بدنۀ اصلي آن جدا مي

به ساختار آن توجه   باید  امر،   کرددقیق مطلع داستان کوتاه  بیروني. همین  و نه عوامل 
هاي مختلفي را در این حوزه مطرح کنند که عمدتاً  پژوهشگران نظریه  است سبب شده

دستۀ کلي جاي مي دو  نظریهدر  اول،  دستۀ  مرز    هایيگیرند:  تعیین حدو  به  که   است 
میانه مي با  آن  پیوند  و  داستان و چگونگي شروع  نظریهآغاز  و دستۀ دوم،  هایي  پردازد 

. در ادامه به چند مورد از  ست ا هاي آغازین توجه کردهاست که بیشتر به کارکرد و شیوه
 گیرند. شود که در دستۀ اول قرار ميهایي پرداخته مي نظریه

اول:  آغازین    نظریۀ  تعادل  و  اولیه  ثابت  همان وضعیت  داستان،  آغاز  پراپ  نظر  از 
خورد و وضعیت  داستان است که بعد از آن به وسیلۀ نیرو)هایي( این آرامش به هم مي

گشایي،  و در آخر داستان و پس از گره(  183: ص1368)ر.ک: پراپ،  دهد  نامتعادل رخ مي
شود. این نظریۀ پراپ در نظریات ساختارگرایان دیگر نظیر کلود  تعادل ثانویه ایجاد مي

و  اوکانر  فرانک  مانند  کساني  و  بارت  رولان  و  لاریوه  پل  تودوروف،  تزوتان  برمون، 
توان گفت الزاماً همۀ داستانهاي  است. دربارۀ این نظریه، مي طور مشابه آمده میشو بهگي

کوتاه با وضعیت تعادل اولیه و یا پیوستگي منطقي مراحل پنجگانۀ نظریۀ تودوروف و یا 
نمي انواع کشمکش شروعلاریوه شروع  با  کوتاه  داستان  بلکه ممکن است  یا   ،شود؛  و 

آغاز   در  ثانویه  تعادل  وضعیت  حالت  این  در  که  شود  شروع  پایاني  صحنۀ  با  داستان 
گیرد و یا ممکن است آستانۀ داستان بیانگر وضعیت نامتعادل باشد و از  داستان قرار مي

 مرحلۀ دو یا سه شروع شود.
از نظر رابرت فونک، روایت شامل چندمرحله است که مرحلۀ اول آن،   نظریۀ دوم:

در این مرحله در مکان و  راوي  آید.  شمار ميمتمرکزکردن است که همان آغاز داستان به
عده خاصي  »متمرکزکنندهزمان  اساس  بر  را  مياي  جمع  خود  دور  روایي«  کند.  هاي 

کند که کجا باید به دنبال  متمرکزکننده، فرد یا ابزاري است که خواننده را راهنمایي مي 
متمرکزکننده این  فونک  باشد.  تقسیم ميحادثه  دسته  به سه  را  یا  -1کند:  ها  فرد  ورود: 

شوند و به این طریق کنش داستاني آغاز  افرادي وارد صحنۀ داستان و یا از آن خارج مي
هاي داستان به  کند که توجه یکي از شخصیتنمایي: راوي کاري ميوضوح-2  .شودمي

-3  .کندگونه غیرمستقیم توجه خواننده را به داستان جلب ميچیزي جلب شود و بدین
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نمایي و تمرکز به حدي شدید است که تمام صحنه  نمایي متراکم: گاهي وضوحوضوح
)ر.ک    دهدالشعاع خود قرار ميهاي بعدي را کاملاً تحتکند و کنشرا به خود جلب مي

Funk, 1988: p103-106 )مشخص نظریه  این  در  داستان،    است   نشده.  یک  در  اگر  که 
متمرکزکننده موارد  از  کدام  چندمورد  داشت،  وجود  روایي  آخرین    بایدرا    یکهاي 

 تعیین حد و مرز انتهاي آستانه در نظر گرفت.   مرحله
  :گراي بزرگ روساز نظر بوریس آسپنسکي، شکل  نظریۀ سوم:

ایم و راوي آن هم برایمان  عنوان خواننده در ابتداي داستان با این جهان بیگانهما به              
داستان مي  ؛یک عنصر خارجي است  وارد  روایتي  به کمک چارچوب  و  اما  شویم 

مي دروني  برایمان  روایت  دنیاي  آرام  داستانآرام  آغاز  در  نقطۀ   ، شود.  و  دیدگاه 
شود؛ پس، چیز برایمان دروني ميحرکت ما بیروني است؛ ولي در آخر داستان همه

 .  (Uspensky, 1973: p137)حرکت داستان از دیدگاه بیروني به دروني است 
مي  نظریه،  این  کهدربارۀ  گفت  از    توان  نزدیکي  یا  دوري  بر  را  معیارش  آسپنسکي 

ماجرا و یا شخصیت داستان و به عبارتي زاویه دید بنا نهاده و این امر سبب محدود و 
گشتهمتعین آن  ميشدن  و  و  است  مدرن  داستانهاي  بویژه  داستانها  از  شماري  توان 

 پسامدرن )مانند داستانهاي روانکاوانه( را از این تعریف خارج کرد.
بوریس توماشفسکي معتقد است که آغاز داستان با موتیفهاي آغازین    نظریۀ چهارم: 

 شود که دو نوع هستند: شروع مي 
-به علل مختلف از موتیفهاي تأخیري استفاده ميداستان  موتیفهاي تأخیري: گاهي                

به بدنۀ داستان برسد و موتیفهاي کند و نمي آغازین خود  از مرحلۀ  گذارد داستان 
هاي عامیانه و حتي داستان، چون یکي از افراد قصه  اعزام به تأخیر: گاهي در قصه

مي برسد،  خود  سرانجام  به  قصه  که  نیست  مایل  مختلف  علل  شرایط  به  کوشد 
  (.295: ص1385)ر.ک: توماشفسکي، آغازین قصه را به انواع ترفند حفظ کند 

تواند کارساز باشد و نه براي داستانهاي کوتاه  این نظریه غالباً براي نوع ادبي قصه مي 
را نمي اینکه در مدرن و پسامدرن که هیچ خط و مرزي  و  آنها مشخص کرد  در  توان 

آستانۀ داستان کوتاه برخلاف قصه، باید طرح و عمل داستان رو به پیشرفت و گسترش  
باشد و نه درجازدن و آوردن حوادث موازي و ایستا و اینکه این شیوه براي داستانهاي  

گسیختگي  حادثه سبب  حوادث  روند  در  تأخیر  ایجاد  زیرا  دارد؛  کاربرد  کمتر  پردازانه 
 شود.شدن ذهنیت مخاطب مي جریان داستان و مغشوش 
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 ازآغ شناساني مانند کالر، آیزر، اکو و فیش،نشانهاز نظر تفسیرشناسان و نظریۀ پنجم: »
دهد. این  گذارد که فرایند خواندن او را تحت تأثیر قرار ميميتأثیري  داستان بر خواننده  

پري، این تأثیر:  از نظر مناخیم(.  241: ص1371)ر.ک: اخوت،شود«  تأثیر، تأثیر اولیه نامیده مي
خواننده  اختیار  در  داستان  آغاز  همان  در  راوي  که  اطلاعاتي  میزان  به  دارد  »بستگي 

آیا    ؛گذاردمي اختیار  راوي  اینکه  در  را  کلیدي  و  مهم  اطلاعات  داستان   شروع  در 
به عللي آن را نگه ميخواننده مي اینکه  یا  مهمترین  (.  Perry, 1979: p 48)دارد«  گذارد و 

و   میزان درک  و  داستاني خواننده  به شمّ  اساساً  آن  که  این است  نظریه،  این  در  مسئله 
بر  واکنش   افراد مختلف  بر  داستان  اولیه  تأثیر  و  وابسته است  متن  برابر خوانش  در  او 

درجه و  به شکلها  و شرایط مختلف  زمان، مکان  نتیجه  اساس  در  گوناگون است؛  هاي 
 این نظریه بسیار نسبي است.

  هاي بررسي جز دو نظریۀ آغازین )پراپ و فونک( دیگر نظریهبدر پایان باید گفت  
در واقع، اغلب    .شده در این پژوهش با منظور نگارنده از مطلع داستان همخواني ندارد

ر  گ یدهاي چندگانۀ داستان و تمایز بخش مطلع از  کردن بخشها به دنبال مشخصنظریه
ارائه   آن  انواع  و  مطلع  کیفیت  و  ویژگیها  دربارۀ  را  اطلاعاتي  صرفاً  و  نیست  بخشها 

. بنابراین، منظور نگارنده از مطلع داستان، بخش نخستین آن است که با ترفندها  کندمي
  هاي بررسي خورد و از آنجا که در نظریهو شگردهایي به بخش میاني داستان پیوند مي

نشده ارائه  منظور  این  براي  ملاکي  و  معیار  بررسي  شده،  از  پس  نگارنده    224است، 

نویسان، کوتاهر داستاندیگکوتاه هشت نویسندۀ ممتاز ایران و نیز نگاهي به آثار    داستان
پایانمؤلفه کردههاي  تعیین  را  کوتاه  داستان  مطلع  به  نظر   .استدهي  چنین    رسد مي  به 
توان از طریق آنها به ست و ميار داستانهاي کوتاه نیز قابل تعمیم  دیگهایي براي  مؤلفه

هایي به ترتیب بسامد و فراواني  دنبال نقطۀ اتصال مطلع به میانۀ داستان بود. چنین مؤلفه
ماجرا    -1از:    ستاعبارت تفصیل  و  به  جلب  -2شرح  اصلي  شخصیت  توجه  شدن 
درگرفتن    -4ورود شخصیت اصلي یا جدید به صحنۀ داستان یا مکان جدید    -3چیزي  

خروج شخصیت اصلي/جدید از صحنۀ    -5مکالمه یا برخورد دو شخصیت با همدیگر  
مکان   یا  همدیگر  پایان  -6داستان  با  شخصیت  دو  برخورد  و  مکالمه  تبدیل    -7یافتن 

بالعکس   یا  ذهني  به  عیني  دید  بالعکس.    -8زاویه  یا  ناپایدار  به  پایدار  تبدیل وضعیت 
 هاي دیگر چون »پرداختن به واقعه یا شخصیت محوري داستان«، »تکرار  البته شیوه
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 که کاربرد آنها بسیار اندک است.   هستواقعۀ مطلع« و ... نیز 

 . بحث و بررسی 4
 تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه بزرگ علوی  4-1

که  نویسي ایران است نویسان زبردست مکتب جدید داستانبزرگ علوي از جمله داستان
داشته  بسزایي  نقش  کوتاه  داستان  تکامل  در  هدایت  صادق  کنار  ارائۀ  ا  .استدر  با  و 

و   فني  مباني  با  که  داد  نشان  آثارش  مدرن  داستان  شگردنخستین  جمله  نویسي  از 
کشیدن عناصري متنوع و  پرداخت هنرمندانۀ مطلع داستانها آگاهي کامل دارد. او با پیش 

سعي    ،گوناگون و  شده  داستانهایش  آغاز  در  هیجان  و  تعلیق  ایجاد  است  کردهسبب 
اجتماعياندیشه و  سیاسي  در هاي  بلکه  صریح،  و  خطابي  شکل  به  نه  کاملاً  را  اش 

مطلع زمینهپس بیشتر  تحلیل  از  پیش  کند.  القا  خواننده  به  داستان  جهان خلاقانۀ  از    اي 
و   انواع شگردهاي شروع  از  ارائۀ تصویر موجز و روشن  براي  داستانهاي کوتاه علوي 

 است. دهي به آنها جدولي ترسیم شدهپایان
 سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه بزرگ علوي  4-1جدول 

 سازوکارهای شروع  شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ( 1313مجموعه داستان چمدان ) 

»باز به گمان اینکه صاحبخانه کاري دارد، اعتنایي نکردم«   چمدان 

 (. 5: ص1357)علوي، 

شدن توجه شخصیت  لبج

 اصلي به چیزي  

پردازي و ترکیبي از صحنه

 کشمکش )انسان با محیط(

اش را ندارم«  »چي بیخود جر و بحث کنیم؟ من حوصله  قرباني 

 (. 18)همان:ص 

یافتن مکالمه دو  پایان

 شخصیت محوري داستان 

پردازي  ترکیبي از صحنه

 وگو و گفت

عروس هزار  

 داماد

»... کلاهش را برداشت، دستي به سرش زد، همانجا 

 (. 30نشست« )همان: ص

 پردازي صحنه شرح و تفصیل ماجرا 

  تاریخچۀ اتاق

 من 

پرسم و  ام مادام هاکوپیان مي»امروز عصري از صاحبخانه

دهم« )همان:  بینیم به تو خبر ميشب که همدیگر را مي

 (. 41ص 

شروع مکالمه و برخورد  

 میان دو شخصیت 

 

 ربط شروع بي 

»... و روز پیش از حقوق هم که پس از پرداخت پول  سرباز سربي 

شد، قیمت من براي  بلیت، جیبم مثل قلب مؤمن پاک مي

 (. 53کرد« )همان: صاو فرقي نمي

جلب شدن توجه شخصیت  

 به چیزي  

 پردازي شخصیت

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا  (.70»از کجاي مطلب سخن آغاز کنم؟« )همان: ص   پوش شیک

»هیچ یک را از میان نبردند؛ آن طوري که گوسفند را از   رقص مرگ 

 (. 84گزینند« )همان: ص اي براي کشتارگاه برميمیان گله

 آفرینيابهام  شرح و تفصیل ماجرا 

 ( 1357مجموعه داستان میرزا ) 

پردازي  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا »در بیابانهاي مابین قم و اصفهان به سر برده بود« )علوي،   آب
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 پردازي و شخصیت (. 10: ص1383

ترکیبي از رمز و راز و   شرح و تفصیل ماجرا  (. 19»باید از مقدمه بکاهم و به مطلب پردازم« )همان: ص  میرزا 

 پردازي شخصیت

»مصیبتي را که ناکامي در عشق و یأس و درماندگي برایش   القصص احسن

 (. 52فراهم کرده بود، تسکین بخشد« )همان: ص  

ترکیبي از مستندسازي و   شرح و تفصیل ماجرا 

 نمادپردازي 

زه اتفاق افتاده نه »که حادثۀ مورد توجه پلیس در هتل آم  دربدر 

 (70در کازینو« )همان: ص

 رمز و راز   شرح و تفصیل ماجرا 

به  توان روي کاغذ بیاورم دانم نمي »هرآنچه را که مي یکه و تنها 

 (. 119هزاران دلیل« )همان: ص 

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

ریختند« )همان:  »... و شالودۀ حکومت آیندۀ خود را مي وبا

 (175ص 

ورود شخصیت اصلي به  

 صحنۀ داستان 

 مستندسازي 

 1(1376مرد )مجموعه داستان گیله

رفت« کرد و مي»...و دم در از قاضي خداحافظي مي هانامه

 (. 9: ص1381)علوي، 

شدن توجه شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 

ترکیبي از کشمکش  

)انسان با خود و انسان(  

 پردازي و صحنه

شد«  بود، نمودار مي »وحشتي که در چهرۀ او نقش بسته مردگیله

 (. 68)همان: ص

ترکیبي از فضاسازي و   شرح و تفصیل ماجرا 

 پردازي شخصیت

»این قالیچه و رختخواب را براي خود جهیز بخرد«  خانه اجاره 

 (. 94)همان:ص 

ترکیبي از فضاسازي و   شرح و تفصیل ماجرا 

 پردازي صحنه

هاي مبتذل فراوان است« )همان:ص  »از این سرگذشت دزاشوب 

111 .) 

شروع برخورد و مکالمۀ دو  

 شخصیت مهم داستان 

پردازي  ترکیبي از صحنه

و کشمکش )انسان با  

 محیط( 

است؟ هیچ!« )همان:  چیزي براي من باقیمانده »چه نچکا رهیه

 (. 123ص

 آفرینيابهام  شرح و تفصیل ماجرا 

یک زن  

 خوشبخت 

»گفت: واي این مادرمرده که جوون بوده!« )همان: ص  

134 ) 

ربط  ترکیبي از شروع بي شرح و تفصیل ماجرا 

 پایاني و صحنۀ

نشیني مجلل  لقاخانم را به این شب».چرا آقاي درستکار مه  رسوایي 

 (. 157است« )همان: صهمراه آورده

 صحنۀ پایاني  شرح و تفصیل ماجرا 

فرمودید« )همان:  »دربارۀ پنج نفر عضو کمیتۀ انتخابات مي خائن 

 (. 180ص 

 وگو گفت شرح و تفصیل ماجرا 

دقیقه پس پنج 

 از دوازده 

شود« )همان:  »هر مشکلي به دست آنها گشوده مي

 (. 198ص

 صحنۀ پایاني  شرح و تفصیل ماجرا 

از  بر اساس جدول، مي نظر  نویسندگان مورد  با دیگر  توان گفت علوي در مقایسه 
است. او براي شروع داستانهایش از  تري در مطلع داستانهایش بهره بردهگوناگونعناصر  

شخصیت  نُه ترکیبي،  شروع  همچون  گوناگون  صحنهسازوکار  پردازي،  پردازي، 
ربط، رمز و راز و مستندسازي بهره برده و همین آفریني، بيوگو، صحنۀپایاني، ابهامگفت
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مطلع  جذابیت  و  تازگي  تنوع،  سبب  شدهامر  داستانهایش  میان  هاي  در  او  است. 
گونه شروع، است که در اینکردهسازوکارهاي شروع به شروع ترکیبي بیشترین توجه را  

کاربرد  پردازي، شخصیتعناصر صحنه  دیگر عناصر،  با  ترکیب  در  و کشمکش  پردازي 
یافته راستا کشمکشگسترده  همین  در  دزاشوب،  اند.  داستان چمدان،  )مثلاً  علوي  هاي 

  ، ها( عمدتاً از نوع ناسازگاري انسان با محیط است که البته جنبۀ بیروني آنها در اصلنامه
هاست مثلاً در داستان  بیانگر اختلاف عقاید و تضاد گفتماني نهفته در وجود شخصیت

خفه اگرچه  دود چمدان،  فشار  و  برلین  شهر  هواي  گرماي  شدت  و  تیرگي  کنندگي، 
ناپذیر کرده و او را  جنگلها بر تن و جان، شرایط را براي راوي تحملها و مه  کارخانه 

داده قرار  محیط  برابر  از    ،استدر  نشانه  نخستین  مطلع،  در  بیروني  کشمکش  نوع  این 
آزادي و  پدرسالاري  گفتماني  در  تضاد  یا  داستان است  میانۀ  در  پسر  و  پدر  میان  طلبي 

مطلع داستان »دزاشوب«، ستیز و نزاع میان اهالي روستاي دزاشوب با شهرنشینان مرفه و 
گرایي و شهرنشیني بر ارزشها  مدرن  ویرانگر متمول، بیانگر تقابل سنت و مدرنیته و آثار  

چنین، شروع با است. همو خصایص انساني است که در میانۀ داستان به آن اشاره شده
برجسته شخصیت نمود  او پردازي  که  چرا  دارد؛  علوي  آثار  نخستین  در  بویژه  را  اي 

چمدان داستان  مجموعه  در  هدایت  صادق  زنداني  ،همچون  دوران  از  پیش  شدنش  که 
گیري از  پس از فاصله  کهاست  هاي فروید قرار داشته، بشدت تحت تأثیر اندیشهنوشته

اندیشه به  توجه  و  فضا  و  این  تصاویر  با  داستانهایش  مطلع  اغلب  مارکسیستي،  هاي 
ابهامصحنه و  معمایي  مي هایي  درآمیخته  استفادهبرانگیز  که  و  شود  چندگانه  هاي 

پردازي نیز مهارت  ، علوي در شروع با صحنهواقعاست. در  دلالتمندي از آنها انجام داده
طور که  است؛ همانها و توصیفهاي آغازین کاملاً نشان دادهخود را در پردازش صحنه

است.  عناصر، حضور برجسته داشته  دیگرپردازي در کنار  هاي ترکیبي، صحنهدر شروع
صحنه  با  او  واقع،  لایهدر  افزودن  دنبال  به  به  پردازي  غیرمستقیم  اشارۀ  معنایي،  هاي 

ها و نیز درونمایۀ داستان است و با ارائۀ تصاویري هدفمند،  وخو و باور شخصیتخلق
داستاني مي از    ؛شودسبب قرابت فضاي ذهني خواننده و موقعیتهاي  این رو، علوي  از 

بهصحنه به    شیوهعنوان  پردازي  اشاره  و  از شخصیت  ترجماني  منزلۀ  به  زمان  و  »مکان 
پردازي در مطلع داستانهاي او است. بنابراین، اگرچه شیوۀ شخصیت درونمایه« بهره برده

واسطۀ تصاویر  اي در مقایسه با نویسندگاني همچون صادق هدایت ندارد بهبازتاب ویژه
  توان در آغاز داستانهاي هاي این موضوع را مياست که نمونهآن را جبران کرده  ،هدفمند
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کرد مشاهده   ... و  »آب«  داماد«،  هزار  »عروس  »چمدان«،  از    ؛»قرباني«،  نمونه  براي 
رنگ داماد«،  هزار  »عروس  داستان  مطلع  در  برجسته    گوناگون پردازیهاي  موضوعهاي 

هاي  گوشۀ تاریک، جعبهاست که در ترکیبهایي نظیر »شلۀ قرمز، پردۀ آبي، یراق زرد، سه
گردن سفید،  سرخ و زرد طلایي، حولۀ چرکتاب، فانوس قرمز، ني زرد، زلف سیاه، شال 

کردن و ملموس   -1است؛ این امر بیانگر چندین نکته است:  کیف سیاه و ...« نمود یافته
)عشرتکده(؛   داستان  حوادث  وقوع  مکان  مؤثرتر  از    -2انتقال  رنگها  قرارگیري  ترتیب 

طیف روشن به تیره است که این امر با ترتیب بیان خاطرات و وقایع گذشتۀ آقاي ف از  
خاطرات شیرین و نوراني دوران بچگي به خاطرات ناگوار و تیرۀ جدایي از همسر در  

کاربرد این رنگها، تغییر و رنگارنگي حالت اشخاص داستاني را نیز به   -3  .ارتباط است
ثبات دارند و در  کند که در هر لحظه، وضعیتي متفاوت و شخصیتي بيذهن متبادر مي

کاربرد رنگها    -4  .اي عنوان داستان )عروس هزارداماد( تناسب داردضمن با مفهوم کنایه
آنها و شکلدر آماده به  ثانویه  پیشبرد وقایع و افزودن معناي  براي  به  سازي مکان  دهي 

به عشرتکده  فضاي  تاریکي  و  آرامش  مثلاً  دارد؛  کارایي  روایت  پردهنوع  هاي  واسطۀ 
آوردن فضایي براي درونگرایي و بیان وقایع به شیوۀ جریان سیال  رنگ، ضمن فراهمآبي 

که خاطرات اندوهبار    کندميذهن به تیرگي ذهن و ضمیر شخصیت اصلي داستان اشاره  
کاربرد این رنگها سبب    -5  ست.ا اي بر دل و ضمیر او کشیده شدهگذشته همچون پرده

بر   داستان  این  با جریان حوادث و    حواس شده  دیگر غلبۀ حس دیداري در مطلع  که 
مي جریان  به  داستان  اصل  هنگامي  حتي  است؛  هماهنگ  داستان  نگاه  محیط  که  افتد 

 افتد. ساززن به سوسن مي 
  است خانه« و ... سعي کردهمرد«، »اجارهعلوي در تعدادي از داستانهایش مانند »گیله

به به خواننده با  را  داستان  بر فضاي  و هواي حاکم  ابتدا حال  اجزاي صحنه،  کارگیري 
انتقال دهد و سپس به معرفي شخصیت و یا طرح واقعۀ محوري داستان بپردازد و البته  

»میرزا« هدف اساسي داستانهاي مجموعه  بویژه  داستانهایش  از  تعدادي دیگر  از  در  اش 
ها در آن است و در مقایسه توصیف صحنه، معرفي و ارائۀ محیط و قراردادن شخصیت

چنین، علوي در  مند است. همهایش از جذابیت و صناعتمندي کمتري بهرهبا دیگر مطلع 
  ست، نتوانسته امربوط    50که به دهۀ    ،ارتباط با جریان داستانشروعهاي مستندگونه و بي

به  است تأثیرگذار، کشمکش و یا شخصیت  با  کارگیري شگردهاي دیگري نظیر صحنۀ 
امر ميتأمل از دلایل این  تواند  برانگیز، جذابیت و کشش داستان را حفظ کند که یکي 
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هاي میهن و نداشتن برخورد مستقیم با زبان مادري و قطع ارتباط با  دوري او از واقعیت
 آثار و نویسندگان ایراني باشد.  

گونه و یادداشتوار در تعدادي از  از سوي دیگر، علوي به سبب رعایت بافت خاطره
شدن، دوري از  و پیامدهایش )زنداني   از زندگي سیاسي  تحت تأثیرکه غالباً    ،داستانهایش

پایان براي  ماجرا  و  واقعه  تفصیل  و  شرح  شیوۀ  به  است   )... و  مطلع  وطن  به  دهي 
توجه بسیاري   این شیوه چندان ماهرانه و صناعتمند  کردهداستانهایش  البته در  است که 

نکرده دیده  عمل  داستان  تنۀ  و  مطلع  میان  مستحکمي  پیوستگي  و  انسجام  زیرا  است؛ 
شود و در آنها غالباً رویدادهاي مهم و به یادماندني دورۀ زماني طولاني را در چند  نمي

این در  است.  کرده  بیان  گفتهصفحه  سپانلو  محمدعلي  قصه است  باره  بیشتر  »در  هاي  : 
اي  هاي حادثهعلوي، اصل ماجرا قبلاً اتفاق افتاده و شروع قصه، دري است که بر ویرانه

ميفراموشنیمه ص  1384)سپانلو،  گشاید«  شده  علوي، (  334:  »داستانهاي  طرفي،  از  و 
دانستن  به  اشتیاق خواننده  تعلیق حفظ نشود،  اگر حالت  ماجرایي است که  داستانهایي 

:  1377)میرعابدیني،دهد«  رود و داستان ارزش خود را از دست ميبقیۀ ماجرا از دست مي

خاطره(.  428  ص شگردهاي  غالباً  آنجاکه  از  یادداشتبنابراین  و نگاري،  برداري 
ميوقایع قرار  استفاده  مورد  علوي  داستانهاي  در  ایننگاري  پایانگیرد،  نهگونه    بندیهاي 

مطلع در  صناعتمند  راوي/نویسنده  چندان  خود  گاهي  زیرا  است؛  چشمگیر  او  هاي 
مي اشاره  ميمستقیماً  که  )مانند  کند  کند  آغاز  را  داستان  میانۀ  بعد،  به  اینجا  از  خواهد 

شیک پایان میرزا،  داستان  یکهبندي  داستان پوش،  در  و  مطلع  وتنها(  باید  نوین،  نویسي 
چنین به سبب اینکه اغلب  کند. همآنکه خواننده احساس کند در تنۀ آن نفوذ  داستان بي

)راوي شخص  اول  دید  زاویه  با  علوي  راوي-داستانهاي  یا  روایت  -ناظر  قهرمان( 
خاطرهمي جنبۀ  ميشود،  تشدید  داستانها  دیدهشوواري  راوي  آنها  در  و  و  د  ها 

کند. تعدادي از محققان نیز معتقدند که گزینش  هایش را براي خواننده تعریف ميشنیده
)ر.ک کند  نویسي و زندگینامۀ خودنوشت محدود مي این نوع راوي، داستان را به خاطره

احمد بویژه سه  در داستانهاي کوتاه جلال آلویژگي چنانکه این . هم ( 98: ص  1382مارتین، 
همچون   گلستان  ابراهیم  داستانهاي  یا  داستان«  »پنج  داستان  مجموعه  نخستین  داستان 

آثاري مشهود است که در ادامه به آنها اشاره    دیگر داستان »از روزگار رفته حکایت« و  
در   بیشتري  بازتاب  علوي،  بزرگ  کوتاه  داستانهاي  در  موضوع  این  البته  شد.  خواهد 
تفصیل  و  »شرح  شگرد  که  است  سبب  همین  به  و  دارد  نویسندگان  دیگر  با    مقایسه 
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شدن  است. علاوه بر این، جلب  دهي به مطلع داستانهایش کاملاً برجستهماجرا« در پایان
از   خود(  چهرۀ  و  مسافر  زن  پدر،  )همچون  چیزي  به  داستانها  اصلي  شخصیت  توجه 

دهي به مطلع داستانهایش است که این شیوه، غالباً  دیگر شگردهاي ویژه علوي در پایان
هیجان  افزایش  منظور  پیگیري  به  براي  خواننده  ترغیب  و  داستان  کشش  و  انگیزي 
 است.رویدادهاي بعد به کار رفته

 تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه صادق هدایت  4-2
سازوکارهاي شروع داستانهاي کوتاه صادق هدایت در مقایسه با داستانهاي بزرگ علوي  
با دیگر نویسندگان،   تنوع و گوناگوني کمتري دارد. از سوي دیگر، هدایت در مقایسه 

گسترده دغدغهتوجه  ترسیم  به  را  جنبهتري  پنهانها،  ریزههاي  و  ضمیر  کاریهاي  ماندۀ 
است که این امر را غالباً با استفاده از کردار و گفتار  ها داشتهروحي و رواني شخصیت

 به رساند و شخصیتي منحصرپردازي بیروني آنان به کمال ميعبارتي با چهرهآنان و به  
هاي داستانهایش، عنصر  کند؛ به همین سبب در اغلب مطلعفرد و به یادماندني خلق مي

ویژه  کاربرد  یافته شخصیت  طرح  اي  بر  بخش  این  در  شده  معرفي  شخصیت  و  است 
روایت تأثیر مستقیمي دارد که این موضوع، نمایانگر موفقیت هدایت در رعایت قواعد  

بیان تحلیل براي  ادامه  هاي مستند و دقیق، جدولي از انواع  اساسي این شیوه است. در 
دهي به مطلع در داستانهاي کوتاه هدایت ترسیم  شگردها و سازوکارهاي شروع و پایان

 است. شده
 سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه صادق هدایت  4-2جدول 

 شروع سازوکارهای  شدن مطلع بستهچگونگی  آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ه.ش( 1309مجموعه داستان »زنده به گور« ) 
:  1385»... بیندازم دور، بیندازم جلو سگ« )هدایت،   زنده به گور 

 (. 12ص
 کشمکش )انسان با خود( پرداختن به واقعۀ محوري داستان 

شکراب »...به حاجي مراد سخت  آنها  میانۀ  دیشب  از  خصوص 
 (. 41شده بود« )همان: ص 

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

 وگو گفت شرح و تفصیل ماجرا  (. 50»شروع اسارت خودتان را بگویید« )همان: ص اسیر فرانسوي 
داوود 

 گوژپشت 
و   تازه  درختهاي  آب،  جوي  کنار  خیابان  طرف  »دو 

 (. 56نوچه کاشته بودند« )همان: ص
شدن توجه شخصیت اصلي  جلب

 به چیزي )فرو رفتن در فکر( 
پردازي  ترکیبي از شخصیت

 پردازي و صحنه
هاي آنها جوابهاي کوتاه و سرسرکي  »... و به پرسش مادلن 

 (. 64دادم« )همان: صمي
اصلي  جلب شخصیت  توجه  شدن 

 به چیزي)فرو رفتن در فکر( 
پردازي و  ترکیبي از صحنه

   1پردازيشخصیت
ها تازگي دارد«  چیز آنجا براي ما پاریسي»همه پرست آتش

 (. 70)همان: ص  
شدن توجه شخصیت اصلي  جلب

 به چیزي 
پردازي و  ترکیبي از صحنه

 وگو گفت
 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا  (.78وقت شوهر نخواهم کرد« )همان: ص »من هیچ  آبجي خانم 
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»...و خودش رفت پایین اتاق نشست« )همان: ص   خورها مرده
89 .) 

-مکالمه و برخورد شخصیت  آغاز
 هاي مهم داستان با هم

 پردازي صحنه

ص   آب زندگي  )همان:  ببینند«  را  احمدک  که  نداشتند  »چشم 
106 .) 

تبدیل وضعیت پایدار به ناپایدار  
 اي ناگوار( دادن حادثه)روي

پردازیو  ترکیبي از شخصیت
 کشمکش )انسان با انسان( 

 ( 1311مجموعه داستان »سه قطره خون« ) 
شد، این است: سه قطره  »تنها چیزي که خوانده مي سه قطره خون 

 (. 11: ص1385خون« )هدایت، 
 آفرینيابهام  شرح و تفصیل ماجرا 

و   تبدیل زاویه دید ذهني به عیني  (. 27زد« )همان: ص »...و حرفهاي بامزه مي  گرداب  آکسیون  از  ترکیبي 
 کشمکش )انسان با خود(

چي کیسه را برداشت، وزن کرد و لبخند زد«  »قهوه داش آکل
 (. 50)همان: ص

شدن توجه شخصیت اصلي  جلب
به فردییا ورود شخصیت جدید به  

 صحنۀ داستان 

پردازي  ترکیبي از شخصیت
و کشمکش )انسان با  

 انسان( 
»اصلاً صورت او جدي و تودار بود« )همان: ص   آینۀ شکسته 

68 .) 
 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

اي به کالبد رنجورشان  »مثل این بود که جان تازه طلب آمرزش 
 (. 78دمیده شد« )همان: ص  

ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  
 داستان 

 پردازي صحنه

هاي اطراف در آب گرم، جابن و »...گاهي هم در کوه  لاله 
گیلیارد او را با یک دخترک کولي دیده بودند«  

 (. 94)همان: ص

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

آمد«  »...و فکر متارکه با او به نظرش غیرممکن مي ها صورتک
 (. 106)همان: ص  

شدن توجه شخصیت اصلي  جلب
به چیزي یا ورود شخصیت جدید  

 به صحنۀ داستان 

پردازي  ازشخصیت ترکیبي 
 پردازي و صحنه

یافتن مکالمۀ دو شخصیت  پایان (.121»بعد هر دوي آنها خاموش شدند« )همان: ص  چنگال 
محوري با هم و شرح و تفصیل  

 داستان 

وگو و  ترکیبي  از گفت
 کشمکش )انسان با انسان( 

مردي که  
نفسش را  

 کشت

برد و گاهي  »حتي گاهي شیخ را به خانۀ خودش مي
 (. 137رفت« )همان: صهم به خانۀ او مي

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 
 

اش دراز است، حالا تو اول حرفت را تمام  »قصه محلّل 
 (. 160بکن« )همان: ص

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 
 وگو گفت

-آمد و جلو قصر در رودخانه آب »هر روز عصر مي گجسته دژ 
 (. 174کرد« )همان: ص تني مي

ترکیبي از مستندسازي و   شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

 ( 1312) مجموعه داستان »سایه روشن«

-مقصد و بي »... و آن خستگي و زدگي از زندگي بي س.گ.ل.ل. 
 (. 9: ص  1331معني بود« )هدایت،  

ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  
 داستان 

 پردازي شخصیت

زني که مردش  
 را گم کرد 

»من غریبم، به من راه را نشان بدهید، ثواب دارد«  
 (. 47)همان: ص  

یافتن مکالمۀ شخصیت اصلي  پایان
با شخص دیگر و شرح و تفصیل  

 داستان 

وگو و  ترکیبي از گفت
 3پردازيشخصیت

عروسک  
 پشت پرده 

»مهرداد هم به او انعام داد و از هم خداحافظي  
 (. 80کردند« )همان: ص 

وگو و  ترکیبي از گفت شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

کرد« )همان: »و عناصر طبیعت را دوباره به آن رد مي آفرینگان 
 (. 100ص 

شدن توجه شخصیت اصلي  جلب
 به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

هاي  شب
 ورامین 

داد« )همان:  »فرنگیس پنهاني به گلناز تار مشق مي
 (. 122ص 

از صحنه شرح و تفصیل ماجرا  و  ترکیبي  پردازي 
 پردازي شخصیت
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شدۀ دورۀ  »یک تکه از زندگي اشرفي پایمال آخرین لبخند 
ساسانیان دوباره جان گرفته و زنده شده بود« )همان: 

 (. 142ص 

شروع مکالمه و برخورد  
 هاي محوري با هم شخصیت

از صحنه و  ترکیبي  پردازي 
 مستندسازي 

»آنها را به هم نزدیک و متحد کرده بود« )همان:   پدران آدم
 (. 160ص

ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  
 داستان 

 مستندسازي 

 ( 1321مجموعه داستان »سگ ولگرد« )
»فقط صداي نالۀ سگي فاصله به فاصله سکوت را   سگ ولگرد 

 (. 12: ص1385شکست« )هدایت، مي
ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  

 داستان 
 پردازي صحنه

»این کشش و جوشش ناگهاني نه مربوط به خصال  دن ژوان کرج 
روحي است و نه ربطي به محاسن جسماني دارد«  

 (. 25)همان:ص 

 آفرینيابهام  شرح و تفصیل ماجرا 

»... و بدون ذوق و شوق در خانۀ موروثي و یا در   بن بست 
 (. 41اداره مشغول کشتن وقت بود« )همان: ص 

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

شد و یا به وسیلۀ بازي شطرنج،  »... و شبها شاعر مي کاتیا
 (. 64گذرانید« )همان: ص وقت خود را مي

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

»سند مهمي در بر داشت که تمام وقت وارنر را به   تخت ابونصر 
 (. 79خود مشغول کرد« )همان: ص

 مستندسازي  شرح و تفصیل ماجرا 

یگانه پیشآمد غریب و گوارا در   »... زیرا این آشنایي، تجلّي 
رفت«  زندگي یکنواخت هاسمیک به شمار مي 

 (. 106)همان: ص

 )انسان با خود( کشمکش  شرح و تفصیل ماجرا 

 ( 122کنیم« )همان: ص»»فردا کلۀ سحر حرکت مي خانه تاریک
 

برخورد و مکالمۀ میان دو  
  شخصیت محوري با هم

 پردازي شخصیت
 

»... به همین علت شهرۀ خاص و عام بود« )همان:   پرست میهن
 (. 136ص

برخورد و مکالمۀ دو شخصیت  
   مهم با هم

 پردازي شخصیت

توان دریافت که  هر چه از دوران آغازین نویسندگي هدایت به جلو حرکت کنیم، مي
آشنا مي توانایي و صناعتمندي عنصر شخصیت  با  از پیش  بیش  شود و کاربرد  هدایت 

که   ،(.است« پرداخته « و »صحنهشروعهاي ترکیبي او )غالباً به ترکیب عناصر »شخصیت
هاي »سه قطره خون« و »سایه روشن« چشمگیر است در مجموعه داستان  در مجموعه

د.  شورود و عنصر شخصیت جایگزین دیگر عناصر داستاني مي»سگ ولگرد« از بین مي
به  همان زیادي  اهمیت  هدایت  اولیه،  آثار  »در  معتقدند:  پژوهشگران  که  طور 

کرد؛ ولي رفته رفته همزمان  داد و در توصیفها و گفتارها دقت نميپردازي نميشخصیت
برد«   پي  بیشتر  شخصیت  اهمیت  به  داستاني  دیگر  ابعاد  در  پیشرفتهایش  )عبداللهیان، با 

ص  1381 »بن  ؛(174:  داستان  مطلع  در  اصلي  بست«  مثلاً  شخصیت  متعجب  چشمان  به 
اي پرتکرار و کلیدي در سراسر داستان است. در واقع،  شود که نکته)شریف(، اشاره مي 

برابر   در  انسان  به محکومیت  او  اعتقاد  و  زندگي شریف  بر همۀ شئون  جبر سرنوشت 
نهادینه  علت  تقدیر،  و  تعجبمرگ  حالت  چنین  که  شدن  است  وجودش  در  برانگیزي 

 )ر.ک.  در سراسر داستان نمایان است در زندگيارادگي شریف  نمودهاي این جبر و بي
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 (. 41: ص1383هدایت،  
شروع به  ترکیبي  شروع  بر  علاوه  با تک  هدایت  شروع  بویژه  عنصري 

نیز توجه ویژه  پردازي و صحنهشخصیت بنابراین، او در درجۀ اول، کردهپردازي  است. 
پردازي )چه در شروع ترکیبي و نویسي خود را در بخش شخصیت هنر و مهارت داستان

و   آن هم به شکل نمایشي و در جریان رویدادهاي داستان نمایان کرده عنصري(،چه تک 
است. در این راستا  تناسب و هماهنگي میان شخصیت داستاني و حوادث آن برقرار کرده

ذهن   داستان،  مطلع  در  اشخاص  رفتاري  و  ظاهري  ویژگیهاي  موجز  بیان  با  غالباً  او 
کنش با  رویارویي  و  پذیرش  آمادۀ  را  واکنشخواننده  و  مي ها  آنان  در    ؛سازدهاي  مثلاً 

اي و کلاه لبه جوان )پالتوي باراني سورمهمرد    لباسهاي خانه« نوع مطلع داستان »تاریک
تا روي  بلند(   را  پیچیده و کلاه  پالتو  در  را  )با دقت خودش  آنها  پوشیدن  و چگونگي 

بود کشیده  پایین  انزوا.پیشاني  محتاط،  نگرش  نوع  به  خواننده  دلالتگر  و   طلب( 
پوشش میزان  کلاه،  و  پالتو  زیرا  اوست؛  و    کاملي دهندگي  درونگراي  دارد  بدنش  براي 

نشدن او در تاریکي شب  قرارگیري کلاه نیز سبب دیده  چگونگياي پالتو و  رنگ سورمه 
تباهي مردم جامعه ميمي و  را در فساد  رفتار  این  دلیل  داند که  شود. شخصیت اصلي، 

اند و به عالم روحي خویش توجهي ندارند.  آنان تنها به فکر بُعد مادي زندگاني خویش 
راه مي  او  خود  به طرف  برگشت  و  انزوا  در  فقط  را  اسارت  این  از  به  برونرفت  داند؛ 

همین دلیل، ابتدا به منطقۀ طبیعي خوانسار و سپس به حالت جنیني )که آن را در قالب  
ميبیضياتاق   محاکات  ميشکل  روي  از  کند(  هویت  و  امنیت  طریق،  این  از  تا  آورد 
گاهي تُک زبانش را روي لبهایش    ،چنین، اینکه مرد جوانهم رفتۀ خود را بازیابد.دست

از این رو،   ؛گراي )دوران کودکي( او داردمالد، اشاره ضمني به همین اندیشۀ گذشتهمي
گفت  مي شخصیتتوان  دچار  بیشتر  هدایت،  داستانهاي  اصلي  شخصیت  بویژه  ها 

اند؛ زیرا  پریشي و مشکلات روحي هستند و به اعتقاد اوکانر آنان »انسانهاي له شدهروان
شده در حاشیۀ  پنداري کند. این انسانهاي لهها همذات تواند با این شخصیتخواننده نمي

له فقط  آنها   ... سرگردانند  اعتبار اجتماع  فاقد  است  ممکن  بلکه  نیستند؛  مادي    شدۀ 
 (.  10: ص 1381)اوکانر، اخلاقي نیز باشند« 

است که غالباً هدف از  کردههدایت همانند علوي به شروعهاي مستندگونه نیز توجه  
این بهگونه مطلعکاربرد  داستانهاها و  با    طور کل  بازیابي و احیاي هویت ملي و مقابله 

شبه  سیاسي  سیاستهاي  مقاصد  تمثیلي  و  نمادین  بیان  نیز  و  پهلوي  رژیم  مدرنیسم 
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مثلاً راوي   ؛که امکان بازگویي آنها به شکل مستقیم و صریح وجود ندارد  است  اجتماعي
ابونصر« باستانشناسي خارجي )در مطلع داستان »تخت  مریکایي( در  ا، به حضور گروه 

چنین از کلمات بیگانۀ بسیاري همچون »آرکئولوژي، دوسیه،  است؛ همایران اشاره کرده
میسیون، لابراتوار، گیلاس، اتمسفر و ...« استفاده کرده که این موارد، دلالتگر   کلکسیون،

بویژه   بیگانگان  سلطۀ  دورۀ ابه  در  که  است  ایران  تمدن  و  فرهنگ  مظاهر  بر  مریکا 
مي  دنبال  همشده رضاشاه  مياست.  را  موضوع  این  عیني  نمود  و  چنین،  گفتار  در  توان 

به   دستیابي  فکر  در  مشتاقانه  و  پیوسته  او  زیرا  کرد؛  مشاهده  گورست  رفتار شخصیت 
:  1383)ر.ک. هدایت،  زنان شرقي و ایراني و نیز متمایل به آواز شرقي و بومي ایران است  

اینالبته  (.  71ص   در  نتوانسته هدایت  شروعها،  شیوه  است  گونه  دیگر  به همچون  با    ها 
ها و یا حوادث دلالتگر و معنابخش، ارتباط منسجم و مستحکمي میان  کارگیري صحنه

این نتیجه  در  و  کند  برقرار  داستان  بخشهاي  دیگر  و  با  مطلع  مقایسه  در  داستانها  گونه 
روند،  که غالباً داستانهاي شاخص ادبیات داستاني ایران به شمار مي  ،داستانهاي دیگر او

 جذابیت و صناعتمندي کمتري دارند.  
دادن به بخش مطلع داستانهاي کوتاهش همچون  پایان، هدایت براي  سوي دیگراز  

ویژه نگاه  واقعه،  تفصیل  و  شرح  شیوۀ  به  داشته علوي  بزرگ  اي  برخلاف  ولي  است؛ 
پیوستگي و ارتباطي را در این شیوه میان مطلع و تنۀ داستان ایجاد  است  علوي، توانسته  

امر سبب شده همین  کند.  القا  خود  خوانندۀ  به  یکپارچه  و  منسجم  ذهنیتي  که  و  است 
نامحسوسمشخص و  دشوارتر  او  داستانهاي  مطلع  انتهاي  علوي  کردن  داستانهاي  از  تر 

جلب همچون  دیگري  شگردهاي  این،  بر  علاوه  به  شود.  اصلي  شخصیت  توجه  شدن 
برخورد شخصیت و  مکالمه  آغاز  و  داستان  به صحنۀ  ورود شخصیت اصلي  ها  چیزي، 

بوده هدایت  علاقۀ  و  نظر  شیوه  ستامورد  همین  از  ميکه  هم  باز  اهمیت  ها  به  توان 
 شخصیت داستاني در نظر نویسنده پي برد.  

 تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه غلامحسین ساعدی  4-3
کرده سعي  بهساعدي  با  داستانهایش  مطلع  در  عناصر  است  ایجاد   گوناگونکارگیري   و 

ببخشد.   داستانهایش  به  تازگي  آنها جذابیت و  میان  باره، او  پپوند و همبستگي  این   در 
داستانهایش   آغاز  در  و صحنه  عنصر شخصیت  دو  به  نویسندگان  دیگر  همانند  اگرچه 

پذیري  مانندي، اقناع در کنار این دو عنصر براي افزایش قدرت حقیقت  کردهتوجه ویژه  
گفت عنصر  از  داستانهایش  با  خواننده  سریعتر  ارتباط  میزان  و  افزایش  براي  و  وگو 
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استفادۀ چشمگیري کرده آنها از عنصر کشمکش  تعلیق  تا  جذابیت، هول و ولا و  است 
ها بویژه شخصیت اصلي به شکل غیرمستقیم به خواننده معرفي شود و هم  هم شخصیت

آ وقایع  و خطوط کلي  ارائۀ    یندهخط  و سپس،  مطالب  این  تأیید  براي  گردد.  مشخص 
   :استر جدول زیر ترسیم شدهتتحلیلهاي مفصل

 سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه غلامحسین ساعدي  4-3جدول  
 شروع سازوکارهای شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ( 1339نشینی باشکوه« ) مجموعه داستان »شب
نشیني  شب

 باشکوه 
»...که باران به زودي شروع خواهد کرد« )ساعدي،  

 (. 11: ص1356
 پردازي  صحنه شرح و تفصیل ماجرا 

»...و آن چند چکۀ اول هم خشک شده بود« )همان:  چتر 
 (. 32ص 

ورود شخصیت اصلي به مکان  
 جدید 

پردازي  ترکیبي از شخصیت 
پردازي و  و صحنه
 آفرینيابهام 

بان«  »چه بیم از موج بحر او را که باشد نوح کشتي  مراسم معارفه 
 (. 45)همان: ص  

وگو و  ترکیبي از گفت تکرارشدن رویداد مطلع 
 پردازي صحنه

شدن توجه شخصیت به  جلب (. 53خواهم بلند شوم« )همان: ص»...مي هاي پدرم خواب
 چیزي 

پردازي  ترکیبي از شخصیت
 وگو و گفت

خاطر  حادثه به
 فرزندان 

 آکسیون شرح و تفصیل ماجرا  (. 63»... که بویش را تمام عالم بشنود« )همان: ص 

 آکسیون شرح و تفصیل ماجرا  (. 75»...پشت میز نشست« )همان: ص  ظهر که شد 
ترکیبي از آکسیون و   شرح و تفصیل ماجرا  (.86پاشید« )همان: ص »...و همه را به کف حیاط مي مفتش 

پردازي و  شخصیت
کشمکش )طبیعت با  

 انسان( 
 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا  (. 97»هیچ علت واضحي وجود ندارد« )همان: ص  دایرۀ درگذشتگان 
آغاز مکالمه و برخورد میان   (. 103»...صرفاً از روي عادت است« )همان: ص   سرنوشت محتوم 

 هاي محوري شخصیت
پردازي و  ترکیبي از صحنه

 پردازي شخصیت
اند با  »...درحالي که تمام دنیا کمر قتل او را بسته  استعفانامه 

راحتي کامل به خدمت اداري ادامه دهد؟« )همان:  
 (. 113ص

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

»...هنوز ساعتي به غروب مانده بود« )همان: ص   مسخرۀ نوانخانه 
125 .) 

جلب شدن توجه شخصیت  
 اصلي به چیزي 

ترکیبي از شخصیت  
 آفریني پردازي و ابهام 

آید؟« )همان:  »...حالا صبر کن ببینیم چي پیش مي مجلس تودیع 
 (. 140ص 

یافتن مکالمه دو شخصیت  پایان
 محوري  

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 وگو گفت

 ( 1345مجموعه داستان »دندیل« ) 
ها بیدار بشوند و سر و صدا  »خیلي مانده بود که بچه دندیل

 (. 8: ص 1345راه بیندازند« )ساعدي،  
شدن توجه شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 
پردازي و  ترکیبي از صحنه

 وگو گفت

به امید آنکه خبر بیاید آب خوابیده، رام شده، دست » عافیتگاه 
شود به ولایت برگشت«  از لجاجت برداشته، مي 

 (. 52)همان: ص

ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  
 داستان 

 پردازي صحنه

ها  ها و کاج»ماشین راه افتاد و از وسط داوودي  آتش
خارج شد« )همان:   گذشت و از در بیمارستان

 (. 78ص

خروج شخصیت اصلي از  
 مکاني و ورود به مکان جدید 

پردازي  شخصیتترکیبي از  
 وگو و گفت
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من و کچل و  
 کیکاووس 

ها »اول من، بعد کیکاووس و آخر سر کچل از پله 
 (. 100آمدیم پایین« )همان: ص  

ورود شخصیت اصلي به مکان  
 جدید 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 وگو گفت

 ( 1345مجموعه داستان »گور و گهواره« )
»...تا سر پیچ کوچه به خانه اي رسیدیم« )ساعدي،   خانهزنبورک 

 (. 10: ص1386
ورود شخصیت اصلي به مکان  

 جدید 
 پردازي صحنه

»...خیر از جووني بگم و تیغشون بزنم« )همان:   سایه به سایه 
 (. 65ص

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

شدن توجه شخصیت  جلب (. 100کني؟« )همان: ص»چرا حرف منو گوش نمي آشغالدوني 
 اصلي به چیزي 

شخصیت ترکیبي    پردازي از 
 وگو  و کشمکش و گفت

 )انسان با انسان( 
 (1346نام و نشان« )های بیمجموعه داستان »واهمه 

»... بلکه به خاطر اینکه از او بدش مي آید و متنفر و  دو برادر 
 (. 11: ص1355دلخور است« )ساعدي، 

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي )خواب دیدن( 

پردازي  از شخصیت ترکیبي 
و کشمکش )انسان با  

 انسان( 
»پیرمرد راضي شد که طبقۀ پایین خانه را در اختیار   نامه سعادت

 (. 47مستأجري بگذارد« )همان: ص 
ورود شخصیت جدید به صحنۀ  

 داستان 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
پردازي و  شخصیت

 کشمکش )انسان با انسان( 
هایش تو هم  رفته سگرمه»عزیز خانم که رفته  گدا 

 (. 66رفت، کنار باغچه نشست« )همان: ص ي م
شدن توجه شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي )خواب دیدن( 
وگو  و  ترکیبي از گفت

 پردازي شخصیت
وقت یه کلک دیگه  »عمو گفت: خدا کریمه، اون ها خاکسترنشین

 (. 88کنم و میام بیرون« )همان: ص جور مي
یافتن مکالمۀ دو شخصیت  پایان

مهم یا خروج یکي از  
 ها از صحنۀ داستان شخصیت

پردازي  از شخصیت ترکیبي 
 وگو و گفت

افتادند« )همان:  کردند و با هم درمي »...شوخي مي تب
 (. 116ص 

شدن توجه شخصیت   جلب
 اصلي به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

آرامش در حضور  
 دیگران 

»...که به زندگي سر و سامان یافته شان، سر و  
 (. 140ساماني دیگر بدهد« )همان: ص 

 کشمکش )انسان با خود( شرح و تفصیل ماجرا 

نویسان مورد بررسي،  توان گفت ساعدي در میان داستان کوتاهبا توجه به جدول، مي
گسترده ترکیبتوجه  به  »گفتتري  بویژه  مختلف  عناصر  و کردن  »شخصیت«  گو«،  و 

داشته  داستانهایش  مطلع  در  مطلع  »صحنه«  به  تکو  دلبستگي  هاي  و  علاقۀ  عنصري 
نداشته قهوه  ؛است  چنداني  توصیف  با  دندیل  داستان  مطلع  مثال،  میدان  براي  و  خانه 

گفت سپس  و  طراحي  دندیل  پنجک(  و  )ممیلي  داستان  اصلي  اشخاص  میان  وگوي 
با قهوهواقع  در  (.  7: ص  1345)ر.ک. ساعدي،  است  شده که    ،خانهساختار دیالوگي داستان 

ویژگیهاي  گفت و  حوادث  بیشتر  و  دارد  سازگاري  است،  آن  ویژگیهاي  از  یکي  وگو 
شخصیت باطني  و  گفترفتاري  قالب  در  مي ها  بیان  هموگو  که  شود.  آنجا  از  چنین 

از رویدادهاقهوه آگاهي  نیازهاي جسماني    يخانه مکان عمومي، محل  پیراموني و رفع 
درهم و  آلودگي  با  ترتیب  به  است  تشنگي  و  گرسنگي  زندگي  مانند  محیط  ریختگي 

دخالت روحیۀ  با  تجسساشخاص  و  آنانگرایانه  اصلي  دغدغۀ  با  و  آنان  که    ،گرایانه 
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مکان،   این  ضمن،  در  است؛  تناسب  در  کاملاً  است،  نان  لقمه  یک    نام پیداکردن 
 دهندۀ طبقۀ فرودست آنان است.کردنشان، بازتابصحبت چگونگيها و شخصیت

در این زمینه، ساعدي نه تنها دو عنصر، بلکه در داستانهایي همانند »چتر«، »مفتش«،  
تلفیق کرده»آشغالدوني«، »سعادت ... سه یا چند عنصر را همزمان در هم  است  نامه« و 

وگو و پردازي، کشمکش، گفتپردازي، شخصیتطوري که عناصري همچون صحنه به
کنندۀ نقش و منظور هم بلکه حامي و تقویت  ،اند... نه تنها مخل کارکرد همدیگر نشده

»آشغالدوني« داستان  در  مثلاً  گفت  ،هستند؛  ویژگي  عنصر  معرفي  براي  هم  وگو 
تر به کشمکش داستان نقش  سازي براي پرداختن هنريها و هم به منظور زمینهشخصیت

به این ترتیب،   به پیش  این  بسزایي دارد و  سه عنصر در کنار یکدیگر مطلع داستان را 
 اند.  برده

ترکیبي شیوۀ  در  عناصر    ساعدي  کرده  گونگونهاز  سعي  و  برده  مطلع    استبهره 
در همین راستا ساعدي  داستانهایش را در این زمینه نیز به یک طریقه و روش درنیاورد.  

با توجه به تخصصش در روانپزشکي از عنصر »شخصیت« چه در شروعهاي ترکیبي و 
  پردازي است و محور شخصیت عنصري، استفادۀ چشمگیري کردهچه در شروعهاي تک 

که  شود  مربوط ميبیش از هر چیز به مسائل و مشکلات روحي و رواني اشخاصي    وا
خانه )ولگردان،  فرودست  طبقۀ  از  برخاسته  حاشیهبهاغلب  کشاورزان  دوشان،  نشینان، 

او با    .اندمهاجر و ...( و طبقۀ متوسط جدید )روشنفکران، کارمندان، معلمان و ...( جامعه
تلفیق عناصر مختلف، فضایي هماهنگ و اثرگذار در مطلع و سراسر داستانهایش خلق  

و نمایي کامل از ایران و شهرنشینان در سالهاي    گوناگونکرده و تصاویري چندجانبه،  
راوي، مطلع داستان »من و کچل و کیکاووس« را  مثلاً  کند؛به خواننده ارائه مي 1350-  40
وگوها  ها و گفتدر بیشتر صحنه کند؛ اماهاي اصلي شروع ميعنوان یکي از شخصیتبه

وظیفۀ   اغلب  راوي  و  دارند  حضور  کچل(  و  )کیکاووس  دیگر  اصلي  شخصیت  دو 
توصیف و توضیح محیط را بر عهده دارد و بر این اساس، خواننده با ویژگیهاي خلقي  

مي آشنا  بیشتر  شخصیت  دو  شباهت  آن  آن،  و  است  متکي  دلیلي  به  امر  این  شود. 
ویژگیهاي خلقي راوي با کیکاووس است و گویي شخصیت او در زیر سایۀ شخصیت  
کیکاووس قرار دارد؛ چنانکه در بخش میانۀ داستان، راوي و کیکاووس پیوسته در کنار  

مي  بسته  جمع  وهم  نیز شوند  داستان  پایاني  بخش  قهر    ،در  کچل  با  کیکاووس  که 
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 شود تا با کچل حرف بزند و ابراز وجود کند. درکند، راوي جایگزین کیکاووس ميمي
گفت مي نتیجه،  اتفاق  نگرش  دو  میان  غالباً  که  وگوها  راوي  و  کیکاووس  طرف  افتد: 

هوش است و طرف کچل که نمایندۀ  جدي و کم نمایندۀ نگرش انسانهاي ترسو، منفعل،
نگرش انسانهاي شجاع، شوخ، باهوش و مقاوم و فعال است. همۀ این ویژگیها به شکل  

شود؛ از  پردازي به خواننده منتقل مي وگوها، حرکات و صحنهگفت  هنگامغیرمستقیم و  
در   راوي  و  کیکاووس  قرارگیري  و  هواپیما  جلوي  روي صندلي  کچل  نشستن  جمله، 

  چگونگي پشت سر او در مطلع داستان، بیانگر تمایز شخصیتي آنان است یا با تمرکز بر  
داستانصحبت آغاز  در  کچل  مي  ،کردن  نِق  پیوسته  مخالف که  مراقب  مي  تزند،  و  کند 

امور است   همان: ص همۀ  تا هنگام  سرنخي در دست خواننده قرار مي(،  100)ر.ک.  گیرد 
رویارویي با حادثۀ محوري داستان )فیلمبرداري از سخنراني فرماندار( به صرافت دریابد  

انگارانۀ حرف فرماندار، حقه و کلکي زیر سر دارد. در نتیجه، که کچل با پذیرفتن سهل
مي پیش  هم  با  داستان  مطلع  در  همزمان  را  عنصر  چندین  با  ساعدي  آنها  همۀ  و  برد 

 به دنبال القاي محتواي و پیشبرد هنرمندانۀ داستان هستند.  شهارموني و وحدت رو
که اتصال بخش مطلع  است  بر این اساس، کاربرد چشمگیر شیوۀ ترکیبي سبب شده  

شود ناملموس  و  مستحکم  نیز  داستان  میانۀ  علوي،  ا  .و  چون  نویسندگاني  برخلاف  و 
احمد و ... کمتر از شیوۀ شرح و تفصیل ماجرا براي جداسازي بخش مطلع  هدایت، آل

و میانه استفاده کرده و نگاه یکسویه به شگرد خاصي نداشته است؛ چرا که ترکیب چند  
طور که تنوع  یابد. پس همان عنصر در مطلع با گسترش بیشتر تا پایان داستان ادامه مي

پایان در حوزۀ  دارد  وجود  ترکیبي  در شروعهاي  و  چشمگیري  تنوع  نیز  مطلع  به  دهي 
این گوناگوني، سبب شده  را مي  زیاديگوناگوني   هم مهارت  است  توان مشاهده کرد. 

جلب با  هم  و  شود  برجسته  داستان  مطلع  طراحي  در  شخصیت  ساعدي  توجه  کردن 
تازه مکان  به  او  واردکردن  و  موضوعي  به  به  اصلي  خواننده  توجه  جلب  دنبال  به  اي 

تا هیجان انتهاي وقایع و جریان داستان است  تا  ابتدا    انگیزي و جذابیت داستانش را از 
 داستان در نگاه خواننده حفظ کند.

 تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه هوشنگ گلشیری 4-4
کوتاه داستان  دیگر  برخلاف  تأثیرگذار  گلشیري  و  محوري  عنصر  به  چندان  نویسان، 

ن توجه  هواي  و سعي کرده  کرده»صحنه«  و  و حال  فضا  بیروني،  فضاي  به جاي  است 
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ترسیم صریح و  دروني شخصیت به جاي  او  به عبارت دیگر،  القا کند؛  و  ترسیم  را  ها 
حادثه و  پیراموني  محیط  »به  مستقیم  و  انسان  شناخت  براي  کندوکاو  به  پردازي صرف 

پردازد که به عقیدۀ او با وجود همۀ تلاشها این امر امکانپذیر نیست. جوهر رسیدن« مي 
معمایيهم داستانهاي  شیوۀ  به  توجه  با  علوي  همانند  گلشیري  و  -چنین،  پلیسي 

هایش قصد دارد با ایجاد فضایي  نواردکردن عنصر رمز و راز در تعدادي از مطلع داستا
کند(، ذهن خواننده پلیسي ایجاد مي-نامطمئن و مبهم )برخلاف علوي که گرهي سیاسي

داستان پایان  تا  در   ،را  و  بکشاند  روشن  دیدگاهي  و  نتیجه  یافتن  دنبال  به  کاوشگرانه 
همذاتهنگامهمین   احساس  و  ،  برانگیزد  اصلي  شخصیت  با  را  خواننده  پنداري 

برجسته  جنبه مخاطب  نگاه  در  را  او  ناشناختۀ  انواع  هاي  از  جدولي  ادامه،  در  سازد. 
پایان و  شروع  ترسیمسازوکار  گلشیري  کوتاه هوشنگ  داستانهاي  در  مطلع  به  و   ،دهي 

 است. سپس به تحلیل بیشتر مطالب پرداخته شده
 سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه هوشنگ گلشیري  4-4جدول  

 شروع سازوکارهای شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ( 1347مجموعه داستان »مثل همیشه« ) 
»...که آقاي صلواتي حتي سرش را هم تکان نداد«   شب شک 

 (. 5: ص1356)گلشیري، 
شدن توجه شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 
آفریني و  ترکیبي از ابهام 

 پردازي شخصیت
اش پخش شده  »...و با موهایي که روي پیشاني خوني مثل همیشه 

 (. 18است؟« )همان:ص 
شدن توجه شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 
پردازي  ترکیبي از شخصیت

 پردازي و صحنه
اي براي  دخمه

 سمور آبي 
خواست »...به نرمي همان پالتو خزي است که زنم مي

 (. 41بخرد« )همان: ص
آفریني و  ترکیبي از ابهام  شرح و تفصیل ماجرا 

 نمادپردازي 

»...آن هم در قالب این چادر نماز سیاه، جاز باز کنند«   عیادت
 (. 78)همان:ص 

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به فردي 

ترکیبي از بازگشت به  
بک( و  گذشته )فلاش

 پردازي شخصیت
هاي  پشت ساقه

 نازک تجیر 
»مجله را باز کرده بود و دستش را گرفته بود دم  

 (. 85دهنش« )همان: ص 
شدن توجه شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 
 پردازي شخصیت

یک داستان  
 خوب اجتماعي 

ها  »صداي افتادن چوبهاي زیر بغل که به دیواره
 (. 90خوردند و بعد... بعد؟« )همان: ص مي 

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

مردي با کروات  
 سرخ 

»... که به ذیحساب اداره تقدیم شد، منظور شده است«  
 (. 99)همان: ص

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

 ( 1354مجموعه داستان »نمازخانۀ کوچک من« ) 
نمازخانۀ  
 کوچک من 

برخورد شخصیت اصلي با    (.7:ص  1364گویم« )گلشیري، »این دفعۀ آخر را نمي
 شخصیت دیگر 

بازگشت به گذشته  
 بک( )فلاش

عکسي براي  
قاب عکس  

 خالي من 

مي فهمیدیم که کدام دو تا را باید قدر شناخت«  »
 (. 19)همان: ص

 آفرینيابهام  شرح و تفصیل ماجرا 

هر دو روي  
 یک سکه 

برخورد دو شخصیت محوري   (. 38شناختمش« )همان: ص  »گفتم که اصلاً نمي
 با هم 

آکسیون و رمز و  ترکیبي از 
 راز 
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 رمز و راز  شرح و تفصیل ماجرا  (. 55»هیچ کس به صرافت زن نیفتاد« )همان: ص  گرگ 
عروسک چیني  

 من 
دوني« )همان: »با بابابزرگه خاکش کردن؟ تو که نمي

 (. 66ص 
آفریني و  ترکیبي از ابهام  شرح و تفصیل ماجرا 

 وگو گفت
 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا  (. 79»حالا هم که ... چطور بگویم؟« )همان: ص  1معصوم 
شدن توجه شخصیت  جلب (. 90»آن دو تا بچۀ صغیر هم بودند« )همان: ص 2معصوم 

 اصلي به چیزي 
پردازي  ترکیبي از شخصیت

 آفریني  و ابهام 
 رمز و راز  شرح و تفصیل ماجرا  (. 103»ما بعد خبر شدیم« )همان: ص 3معصوم 
 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا  (. 117»دیروز عصر همین طورها شد« )همان: ص  4معصوم 

 2(1362خانه« ) مجموعه داستان »جبه 

 جبه خانه 
 

هاي مشرف به رودخانه به راه افتاد«  »و به محاذات نرده
 (. 10: ص1362)گلشیري، 

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

به خدا من  
 فاحشه نیستم 

ساعتي، شاید هم یک ساعت »بگو مگوشان حتماً نیم 
 (. 76کشد« )همان: صطول مي

ورود شخصیت اصلي به مکان  
جدید یا ورود شخصیت جدید  

 به صحنۀ داستان 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 وگو گفت

»که انگار هفت هشت ساعتي زنده نبوده، سنگین و  بختک 
 (.106)همان: ص هیچ خوابي، رؤیایي، چیزي« لخت، بي

ورود شخصیت اصلي به  
 صحنۀ داستان 

 پردازي شخصیت

مثل    سبز، 
سیاه،   طوطي؛ 

 مثل کلاغ 

»اینها فقط بلدند غار غار کنند: غار غار!« )همان: ص  
115 .) 

تکرار حادثۀ مطلع و شرح و  
 تفصیل ماجرا 

 وگو گفت

یا صادق   و  گلستان  ابراهیم  صادقي،  بهرام  همانند  گلشیري  هوشنگ  داستانهاي  در 
 .باوري بر فضاي کلي داستان غلبه داردقاطعیت و شکعدم  يهدایت، نوع
قطعیت                یقینشکستن  و  نویسندهها  بیانگر  اعتقادات  ها  و  باورها  در  که  است  اي 

،  است پیشین خود شک کرده و به خود آمده و به عمري که در راه دیگران تباه کرده
خورد که حتي تا دورۀ پس از انقلاب نیز این سرخوردگي و ناامیدي از  افسوس مي

 (. 234: ص  1377)میرعابدیني، شود تلاشها و دستیابي به آرمانهاي مورد نظر دیده مي

نیز مي  به جدول  توجه  )عدمبا  اساسي  ویژگي  چنین  در توان  را  تردید(  و  قطعیت 
اي براي سمور آبي«، »عکسي براي  سازوکارهاي شروع داستانهاي »شب شک«، »دخمه

... مشاهده کرد3قاب عکس خالي من«، »گرگ«، »معصوم   و  در    .«  واقع، گلشیري  در 
از    شروع حاضر  نویسندگان  دیگر  به  نسبت  داده(،  قرار  اولویت  در  را  آن  )که  ترکیبي 

آفریني، رمز و راز  کنندۀ فضاي مطلع داستان همچون ابهامثباتعناصر تردیدبرانگیز و بي
به  نمادپردازي  برجستهو  استفاده کردهطور  بودهتري  در تلاش  او  همان    است  است.  از 

برانگیختن حس کنجکاوي و پرسش با  ادامۀ  آغاز،  به خوانش  را  او  برانگیزي خواننده، 
روشن فضایي  به  دستیابي  براي  کند.داستان  ترغیب  مناسب  پاسخهایي  و  چنان  آن   تر 

فضاي مبهم و لغزنده بر ذهن و ضمیر گلشیري غلبه دارد که حتي در داستانهایي که با  
کند، باز هم چاشني رمز و راز و ابهام در آنها قابل ردیابي  شگردهاي دیگري شروع مي
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با استفاده از راهکارهاي مختلف،    استاست؛ مثلاً راوي در داستان »بختک« سعي کرده
روایت نامطمئن و لغزندۀ خود را از همان آغاز داستان در چشم خواننده برجسته سازد  

پریشي حاکم بر سخنان و رفتارهاي  تا از این طریق، سرنخي به او دهد تا تردید و روان
عبارت شگردها  این  جمله  از  دریابد؛  مؤثرتر  را  داستان  استفادۀ    -1از:    ستااشخاص 

»چیزي«   مانند  نامعلوم  کلمات  از  گلشیري،  برجسته  ص  1380)ر.ک.  استفادۀ   -2(  265: 
انگار«   و  »شاید  مانند  تردیدآمیز  قیدهاي  از  صچشمگیر  همان:   -3(  271و    269)ر.ک. 

گمان »فکرکردم،  مانند  تردیدآمیز  فعلهاي  برجستۀ  نميکاربرد  آمدیم  کردم،  دانم، 
ص  کنیم(«  )فرض همان:  پرسشي    -4  (266و    264)ر.ک.  جملات  برجستۀ  )ر.ک.  کاربرد 

استفادۀ برجسته از جملاتي که معناي تردید و دودلي از آنها دریافت    -5  (270همان: ص
همان: ص شود  مي کلام    -6(  265)ر.ک.  میانۀ  در   )...( نقطه  سه  نشانۀ  همان:  کاربرد  )ر.ک. 

یا شکستن  معین  -7(  266و    265ص و  داستان  آغازین  نکردن زمان و مکان در جملات 
هاي  خط زماني روایت و تودرتو کردن وقایع و ... . چنین شگردهایي در اغلب صحنه

شود و این امر هم برگرفته از تأثیرات ناکامیهاي  آغازین داستانهاي گلشیري استفاده مي
کودتاي   )بویژه  نشأت  28سیاسي  هم  و  جامعه  روشنفکران  اذهان  بر  از  مرداد(  گرفته 

 نویسي است. سبک و طرز خاص گلشیري )مکتب اصفهان( در داستان
شدت بيبا  و  تردید  این  ميیابي  بروز  آنچه  و ثباتي،  شخصیتي  خودباختگي  یابد 

قطعیت )به علل مختلف بویژه سیاسي  شدن است و از آنجا که این تردید و عدمدیگري
شخصیت اصلي داستانهاي گلشیري نهادینه شده،   بویژهو اجتماعي( در وجود اشخاص  

شخصیت  با  گرفته شروع  قرار  او  توجه  مورد  ترکیبي  شروع  همچون  نیز  ؛  است پردازي 
که در آغاز    ،براي مثال، شخصیت اصلي داستان »مردي با کروات سرخ« )مأمور امنیتي(

است، پس  داستان بر طبق قوانین سازمان ساواک، مراحل تحقیق و بازپرسي را پي گرفته 
از گذشت چند روز با زیر پا گذاشتن ضوابط سازمان و برقراري رابطۀ دوستانه با آقاي  

رفتارها    دلیل  ، خواننده بهواقعشود. در  »س.م.« در پایان داستان به فردي دیگر تبدیل مي
شخصیت آشفتۀ  و  پریشان  غالباً  گفتارهاي  مي و  داستان،  مطلع  در  از  ها  درکي  تواند 

به آنها  رو،  این  از  و  آورد  دست  به  داستان  ادامۀ  در  خصوصیاتشان  و  عنوان  ویژگیها 
ها به  شوند. این شخصیتاجزائي تحمیلي و قالبي در میان عناصر دیگر داستان دیده نمي

ثباتي روحي و رواني در زندگي کنونیشان، آرامش گمشدۀ خود را در  سبب تردید و بي
  کنند و بردن به خاطرات و یادبودهاي لذتبخش خود جبران مي بازگشت به گذشته و پناه
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به همین سبب، شروع با سازوکار بازگشت به گذشته در داستانهاي این نویسنده بیش از  
آغاز    ؛نویسندگان دیگر است »نمازخانۀ کوچک من«، شخصیت اصلي،  داستان  مثلاً در 

وپنج ساله  او که اکنون سي  .کندداستان را با بازگشت به دوران کودکي خود روایت مي
به و  نفرت    دلیل  است  و  طرد  مورد  پایش  در  ششم(  )انگشت  اضافي  گوشت  داشتن 

به دوران کودکي خود    دلیل  است بهاش قرار گرفتهدختر مورد علاقه این حادثۀ ناگوار 
اش  شود، بیگانگيبرد و با مرور بازیهاي بچگانه، باز هم آنچه برایش تداعي ميپناه مي

حفظ براي  او  است.  دیگران  میان  و    در  خود  ناکامي  تسلاي  و  شخصیت  تمامیت 
بازخوردهاي بیروني و حساسیت نسبت به آن به   دلیل  که به  ،با چنین ضعفي  رویارویي

»واپس به  ناخودآگاه  درآمده،  دروني  تعارضات  و  رواني  بیماري  روي شکل  روي« 
 است. آورده 

گلشیري   هوشنگ  داستانهاي  در  حزبي  و  سیاسي  مرامهاي  آثار  اگرچه  سویي،  از 
اي نمود یافته و همچون او از شگرد شرح  همچون بزرگ علوي گاهي به شکل برجسته 

است برخلاف او، گلشیري  و تفصیل ماجرا در پایاندهي به مطلع استفادۀ چشمگیر کرده
کرده عمل  هنرمندانه  و  ماهرانه  کاملاً  داستان  تنۀ  به  مطلع  پیوند  و  اتصال  و در  است 

او دیده نمي داستانهاي  انفکاکي میان بخشهاي  و  آنجا که گاهي گسست  از  شود؛ حتي 
اوقات )مثل داستان »شب شک«، »به خدا من فاحشه نیستم« و ...( چند نفر شخصیت  

برانگیز داستان  و عمل داستاني در کنار فضاي ابهام  روندشمار ميبهاصلي یک داستانش  
ميبه پیش  آنان  جداسازي  واسطۀ  و  تشخیص  ندارد،  وجود  حادثه  در  قطعیتي  و  رود 

است. این موضوع،   نیاز  گانه )مطلع، میانه و پایان( دشوار و به دقت بسیارهاي سهبخش
بویژه   اصفهان  مکتب  نویسندگان  تأکید  بر  گلشیري  قلم  قدرت  و  خلاقیت  بر  علاوه 
در ساختمان   نو  داستان  رعایت صناعت  بر  اصفهان«  در مجلۀ »جنگ  فعال  نویسندگان 

بازمي داستان  زیباشناختي  اساسي  اصول  به  ویژه  توجه  و  از سوي  داستانهایشان  گردد. 
دیگر، گلشیري برخلاف دیگر نویسندگان، به تنوع و گوناگوني در شگردهاي پایاندهي  

-طور کل، چهار شیوه را براي این موضوع برگزیدهو به  کرده،به مطلع توجه چنداني ن
است که این امر، تأییدکنندۀ نگاه ویژۀ او به ساختاردهي و تشکل داستان و یافتن طریقۀ  

 مطلوب در این زمینه است.

 احمد تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه جلال آل 4-5
 پردازي و شخصیت ها نویسان مورد بررسي، تصاویر و صحنهدر مقایسه با دیگر داستان کوتاه
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افزا و معنابخش به این بخش داستان نیست و در احمد، چندان عمقهاي آلمطلع داستان
احمد کار توصیف شخصیت و پرداخت آن را  شود. به گفتۀ عبداللهیان: »آلخود تمام مي 

پایان مي به  داستان  آغاز  پایان  در  براي  را  قیافۀ چیزي  و  فردي  یعني خصوصیات  برد؛ 
:  1381)عبداللهیان،  گوید«  گذارد و غالباً در صفحۀ اول، آنچه را لازم است ميداستان نمي

. در ادامه، ابتدا جدولي از سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه  (331ص
 گیرند. شود و سپس، مورد بررسي و تحلیل قرار مياحمد ترسیم ميآل 

 احمد سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه جلال آل 4-5جدول  
 شروع سازوکارهای شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ( 1324مجموعه داستان »دید و بازدید« ) 
»...ولي مجلس بیش از این به ما اجازۀ تعارف و   دید و بازدید 

 (. 6: ص 1349احمد،  داد« )آلتیکه پاره نمي
 ربط وگو و بي ترکیبي ازگفت  شرح و تفصیل ماجرا 

ها بر سر  »در همان فاصلۀ کوتاه، باز قال و قیل بچه گنج 
 (. 30گرفت« )همان: صچره درمي شب

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

 پردازي ازشخصیت ترکیبي 
 پردازي و صحنه

کرد که  »...در زندگي ساکت و آرامم ایجاد مي زیارت 
 (. 39توانستم دریابمش« )همان: صنمي

ورود شخصیت اصلي به مکان  
 جدید و تفصیل ماجرا 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

»...و دعا و ثناهاي رایگان خود را نیز به دنبال خود   موقع افطار بي
 (. 57بردند« )همان: ص مي

 پردازي صحنه شرح و تفصیل ماجرا 

پوشاند«  مَک صورتش را تازه زیر چشم مي»کک گلدان چیني 
 (. 72)همان: ص

شدن توجۀ شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

 پردازي شخصیت

گفتند« الاالله مي دین از دنیا نرفته باشند، لااله»...تا بي تابوت 
 (. 80)همان: ص

شدن توجۀ شخصیت اصلي  جلب
 به چیزي )در فکر آخرت رفتن( 

 پردازي صحنه

»...و غرغر مردمي را هم که به زور از کنار منبر   شمع قدي 
 (. 95گرفت« )همان: ص گذشتند، نشنیده ميمي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

خاستند« )همان: ص  »...و یا به دفاع از او برمي  تجهیز ملت 
111 .) 

 کشمکش )انسان با انسان(  شرح و تفصیل ماجرا 

اي  »...از این همه مردم جز از اینها، آن هم خاطره پستچي 
 (.  128محو ندارد« )همان: ص 

ترکیبي از آکسیون و   شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

»دعایي را که شیخ محمد در معرکۀ آن روزي سر   معرکه  
توان یافت« )همان:  داد، مي قبر آقا به مردم مي

 (. 136ص

 پردازي صحنه شرح و تفصیل ماجرا 

 ( 1326بریم« ) مجموعه داستان »از رنجی که می
ساعت »...و او تا خود را به آنجا برساند، درست نیم زده درۀ خزان

 (. 6: ص  1357کشید« )آل احمد، طول مي
شدن توجۀ شخصیت به  جلب

 چیزي 
 پردازي صحنه

»...با روزي دو تومان کاري به دست بیاورد« )همان:  ها بيآ زیر
 (. 19ص

ترکیبي از آکسیون و   شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي صحنه 

»...و از آنجا با ماشین دیگري به رشت بروم« )همان:  در راه چالوس 
 (. 33ص

برخورد و مکالمه دو شخصیت  
 مهم داستان  

 پردازي صحنه

»...و هنوز نوبت بازجویي این دسته نرسیده بود«   محیط تنگ 
 (. 49)همان: ص

 پردازي صحنه تبدیل زاویۀ دید عیني به ذهني 

  پردازيترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا داد«  هاي گنگ و یکسان بیابان را نشان مي»گوشه اعتراف 
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پردازي  وشخصیت فضاسازي  (. 58)همان: ص
 و کشمش )انسان با انسان( 

آبروي از  
 رفتهدست

اش  »او را به خانۀ خود ببرد و تا فردا صبح مخفي
 (. 62کند« )همان: ص 

 آکسیون شرح و تفصیل ماجرا 

 آفرینيابهام  شرح و تفصیل ماجرا  (. 68»... و در حال افتادن بود یا نه« )همان: ص خوش روزهاي 
 ( 1331مجموعه داستان »زن زیادی« )

:  1386»...و آن هم سمنوي نذري« )آل احمد،  سمنوپزان 
 (. 22ص

ورود شخصیت اصلي به  
 صحنۀ داستان 

 پردازي صحنه

-خانم نزهت 
 الدوله 

پیچید چه کسي  »...دو سه دور، دور گردن مي
 (. 44تواند بفهمد؟« )همان: صمي 

ترکیبي از آکسیون و   شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

»سیگارش را زیر پا له کرد و نشست« )همان:   دفترچۀ بیمه 
 (. 64ص

شدن توجۀ شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

عکاس با  
 معرفت 

ها هاي عکسها و اندازهها و ژست »مدتي هم به قیافه
 (. 94نگاه کرد« )همان: ص

شدن توجۀ شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از شخصیت
 پردازي  صحنه

»او دیگر پشتش به کوه قاف است« )همان:   خدادادخان 
 (. 101ص

ترکیبي از آکسیون و   شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

 آکسیون شرح و تفصیل ماجرا  (. 122کردند« )همان: ص»... و نیز مرا صدا مي دزدزده
افتاد هاي برف به زمین مي»... و چشم من دنبال دانه جا پا 

 (. 136و سرگردان بود« )همان: ص
شدن توجۀ شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 
پردازي و  ترکیبي از صحنه

 پردازي شخصیت
»... و هر جاي دیگر که دوست طبیبم مرا با خود مي   مسلول 

 ( 144برد، همه این نگاه را داشتند« )همان: ص 
پردازي و  ترکیبي از شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

 پردازي صحنه
توانستم  »من چطور ممکن بود نفهمم؟ دیگر نمي  زن زیادي 

 (. 168تحمل کنم« )همان: ص
از  اصلي  شخصیت    خروج 

 و ورود به مکان جدید مکاني 
آفریني و  ترکیبي از ابهام 

 کشمکش )انسان با خود(
 ( 1350مجموعه داستان »پنج داستان« ) 

ها و  گلدسته 
 فلک

دیدي« )آل  هم مي از همین توي حیاط مدرسه »
 ( 5: ص 1390احمد،  

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 
 کشمکش )انسان با خود(

»...تا سال پیش رفت و آمدي هم بابام داشت«   جشن فرخنده 
 (. 26)همان: ص  

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

وگو و  ترکیبي از گفت
 پردازي شخصیت

خواهرم و  
 عنکبوت 

گویم که گاهي خودم »... من از لگن زیر تختش مي 
داد« )همان:  کردم و عجب بویي ميباید خالیش مي

 (. 46ص 

خروج شخصیت اصلي از  
 صحنۀ داستان 

 پردازي صحنه

 (. 68»بگذارید برایتان تعریف کنم« )همان: ص  مریکایي اشوهر 

  
 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

شدن توجه شخصیت  جلب (. 83آمدند« )همان: ص  »...به طرف دخمه مي خونابۀ انار 
 اصلي به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از شخصیت
 پردازي صحنه

 اي شخصیت توجه ویژهاحمد در میان عناصر داستاني به دو عنصر صحنه و  جلال آل 
از طریق این دو، هم مطلع دلالتمندي و هم پایانبندي هنرمندانه    استو سعي کرده  کرده

بگذارد نمایش  به  و    .را  از جنبۀ دلالتگري  کمتر  با هدایت و علوي  او در مقایسه  البته 
صناعتمندي این دو عنصر اساسي و محوري داستانهایش بهره برده و در عوض به جنبۀ 

ویژه   توجه  داستان  مطلع  تصویري جملات  و  کرده  کردهنمایشي  این    استو سعي  از 
بگذارد خواننده  اختیار  در  خلاصه  و  عیني  شکل  به  را  معاني  مطلع    ؛طریق،  در  مثلاً 
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گونه  به جاي اشارۀ مستقیم به بیماري خواهر پسربچه، اینداستان »خواهرم و عنکبوت«  
دهد: »این یک ماه آخر، مدام یک پایش توي مطبخ بود، آن دیگرش پاي  آن را نشان مي

اینکه  یا در داستان »گلدسته(  45: ص  1390احمد،  )آلتخت خواهرم«   ها و فلک« به جاي 
مي بود،  سرد  خیلي  هوا  سرسرهبگوید  یخ  »باریکه  نميگوید:  آب  هم  روزها  شد«  مان 

مي(  16)همان: ص   انار«  »خونابۀ  داستان  مطلع  اغلب جملات  در  شگرد  یا  این  به  توان 
 نویسنده پي برد: 

لابد از آنجا که سواد شهري حاشیه    -راه خط سفید مارپیچي بود که از آن دورها              
مي مشوش  را  افق  مي  -کرد صاف  ميپیش  و  ميآمد  و  تپهآمد  پاي  تا  که آمد  اي 

کلاهي وارونه بر سر آن نهاده بود و بعد از دامنۀ سنگي تپه بالا  دخمه همچون شب 
 (.  83)همان: ص  تمام شد  رفت و به در دخمهمي

ویکتور شکلوفسکي در مقالۀ »هنر به مثابه    در واقع، شیوۀ کار او یادآور این سخن
آوریم پردازي به تصویرگري روي ميبندي و عبارتفن« است که وقتي به جاي جمله

با  جویي در کاربرد واژگان پرداختهبه صرفه ایم. پس تصویرگري نوعي رفتار اقتصادي 
ها و هاي زمانۀ خویش را با توصیفواقعیت  است  بنابراین، جلال سعي کرده  زبان است.

اساس جدول  بر  درآورد.  و جذاب  بیاني سلیس  به  و جزئي  توان مي   ،تصاویر گسترده 
آل  به  گفت،  صحنه(  و  شخصیت  عناصر  ترکیب  )بویژه  ترکیبي  شروع  بر  علاوه  احمد 
مثلاً در    ؛استهکرداي  توجه ویژه  عنصري آن هم با پرداختن به اجزاي صحنه،شروع تک

شدن عنکبوت و ورود شوهرخواهر به  همزماني دیدهمطلع داستان »خواهرم و عنکبوت«  
خانواده اعضاي  و  پسربچه  بیزاري  القاگر  شوهرخواهراتاق،  از  هما  اش  چنانکه  ست؛ 

بخش این  همزماني توجۀ دوبارۀ پسربچه به تار عنکبوت با حرکات شوهرخواهر تحکیم
توان از عنکبوت )علاوه ، یکي از معاني که ميواقعدر  (.  45)ر.ک. همان: صمطلب است  

بر سرطان( در این داستان برداشت کرد، شوهرخواهر پسربچه است: »... بر فرض هم  
چه من  به  تازه  باشد،  کرده  پیدا  مشغولیت  عنکبوت  این  با  خواهرم  عنکبوت،    ؟که 

عنکبوت است دیگر. خواهرم از خیلي چیزهاي دیگر ممکن است خوشش بیاید؛ مثلاً  
که روي تخت افتاده و    ،در واقع، خواهر مریض پسربچه(.  50)همان: صاز این شوهر ...«  

ميگشت را  متجددش  شوهر  عنکبوت  وگذار  تار  در  که  است  مگسي  همانند  بیند، 
تارهاي بسیار  شوهرش گیر افتاده است. حتي تصویري که از هیکل درشت عنکبوت و 

است با جایگاه اقتصادي شوهرخواهر قابل مقایسه است؛  زیاد و پت و پهن آن ارائه شده
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تارهاي عنکبوت گسترده  اینکه در مراسم عروسي، خانۀ شوهرخواهر همانند    از جمله 
بنابراین، تمام اجزاي صحنه در خدمت القاي محتوا و دلالتگر  (.  47)ر.ک. همان: صاست  

 بخشهاي داستان است.  دیگربه 
احمد  چنین از نکات دیگر در زمینۀ سازوکارهاي شروع داستان، توجه جلال آل هم

در واقع،    .به شروع با آکسیون یا عمل داستاني چه به صورت ترکیبي یا غیرترکیبي است
او در همان چند جملۀ نخستین داستان، حادثه و رویداد محوري داستان را پیش روي  

این طریقخواننده قرار مي از  تا  برانگیزاند؛  حس کنجکاوي و پرسش  ،دهد  را  او  گري 
بیدارشدن راوي از خواب شبانگاهي و   به  مثلاً در مطلع داستان »دزدزده« در سه سطر 

و یا در مطلع  (  122: ص  1386احمد،  )ر.ک. آلاست  افتاده اشاره شدهآگاهي از دزدي اتفاق 
شدن دکانها و بگیر و رفته« به رویداد محوري داستان، یعني بستهداستان »آبروي از دست

البته از آنجا که غالباً او  (.  62: ص  1357احمد،  )ر.ک. آلاست  ببندهاي حکومتي اشاره شده
مي اشاره  حادثه  این  به  مستقیم  شکل  تا  به  داستان  مطلع  کشش  و  جذابیت  از  کند 

کردن  لوبوک تمایزي آشکار میان نشاندادن )دراماتیزهچنانکه پرسيکاهد؛ همحدودي مي 
اولویت و  وقایع(  تصویرکردن  یا  )توصیف  گفتن  و  صحنهوقایع(  و  نمایش  به  -دادن 
بود. او مي با توصیف و تصویرگري قائل  گوید: »در شرایط مساوي،  پردازي در قیاس 

نمایش شیوههرچه  نمایش،  بهتر.  وانمودن، تر،  جاي  به  ولي  غیرمستقیم؛  است  اي 
دهد«   مي  نشان  را  چیز  آن  چیزي  ترسیم  و  از   .(Lubbock, 1957: p 149)بازتاباندن 

دهي به مطلع، غالباً به دو شگرد شرح و  احمد در میان شگردهاي پایانسوي دیگر، آل 
اي داشته  شدن توجه شخصیت اصلي به چیزي، علاقۀ بسیار ویژهتفصیل واقعه و جلب 

در این    .مطلع داستانهایش را با این دو شیوه به میانه پیوند بزند  بیشتراست  و سعي کرده
شوهر   )مانند  داستان  دو  یکي  از  غیر  به  شیوه  توانستهادو  شکل    استمریکایي(  به 

ساختار  یکپارچگي  و  انسجام  و  بزند  پیوند  میانه  به  را  مطلع  نامحسوس  و   هنرمندانه 

 داستان را حفظ کند.

 تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه صادق چوبک  4-6
با وجود قدرتمندي و صناعتمندي مطلع داستانهاي صادق چوبک، سازوکارهاي شروع  

احمد و ... در داستانهاي چوبک در مقایسه با دیگر نویسندگان چون علوي، هدایت، آل
تنوع و گوناگوني کمتري دارد و نیز فضا، موضوع و شخصیت اغلب مطلع داستانهاي او  
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همان است؛  همدیگر  »شخصیتمشابه  دارد:  عقیده  براهني  که  بیشتر  طور  چوبک  هاي 
شخصیتي هستند که در داستاني دیگر    ،هاي مختلفاند. گویي هر کدام از جنبهادامۀ هم

شده  ص  1368)براهني،  است«  تکرار  شروعهاي  (.  698:  در  تنوع  نبود  کنار  در  موارد  این 
است که خواننده با مطالعۀ چندین داستان از آثار او، احساس خستگي  ترکیبي سبب شده

یکنواختي   بهو  اینکه، سیر صناعتمندي صحنه کند؛  از  علاوۀ  تصاویر چوبک  و  پردازیها 
نزولي  مجموعه سیر  قبر«  اول  »روز  و  آخر«  »چراغ  مجموعۀ  دو  به سمت  آغازین  هاي 

است و از غنا و دلالتگري آنها در داستانهاي این دو مجموعه در مقایسه با دو مجموعۀ  
شده کاسته  تحلیل  آغازینش  و  بیان  به  ادامه  در  چگونگي  شیوهاست.  در  چوبک  هاي 

 است.دادن به آن پرداخته شدهپایانشروع داستان و 
 سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه صادق چوبک  4-6جدول  

 شروع سازوکارهای شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ( 1324بازی « )مجموعه داستان »خیمه شب
»...که اگه به مراد برسم، یک گوسفند پرواري نذرت  نفتي

 (. 9: ص 1334کنم« )چوبک،  
 پردازي شخصیت تبدیل زاویه دید ذهني به عیني 

هاي  گل
 گوشتي 

اي در اعضایش باقي  شده»...اما نرمي و لذت تازه شروع
 (. 18گذارد« )همان:ص  

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

انگیزي روي پیشانیش افتاده بود«  طور حزن»یالش به عدل 
 (. 28)همان: ص

ها به صحنۀ  ورود شخصیت
 داستان 

 پردازي صحنه

زیر چراغ  
 قرمز 

هاي  »...که خودش آن را کشیده یا یکي از مشتري
 (. 33قدیمي« )همان: ص 

شدن توجه شخصیت به  جلب
 چیزي 

 پردازي شخصیت

ورود شخصیت اصلي به   (. 48»فکرش بریده شد« )همان:ص   آخر شب 
 صحنۀ داستان 

 پردازي صحنه

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا  (.53»به دلخوشي تریاک چشمانش را باز کرد« )همان: ص مردي در قفس 
پیراهن  
 زرشکي 

شد«  تر و محوتر ميرفت، ضعیف»هر قدر دورتر مي
 (. 79)همان: ص

شروع مکالمه و برخورد  
هاي اصلي و شرح  شخصیت

 ماجرا 

پردازي  از شخصیتترکیبي 
 پردازي و صحنه

»شاید بین تمام مردم دیگر کمتر کسي چنین اخلاقي   مسیو الیاس 
 (. 104داشت« )همان: ص

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا  (.114»... و از هول جاسوسان وي در امان نبودند« )همان: ص  اسائه ادب 
بعدازظهر آخر  

 پاییز 
»...همون که تو کتابتون نوشته، یاد بگیر کافیه، بعد به 

 (. 125قرار رکعت اول رکوع و سجود و ...« )همان: ص 
جلب شدن توجه شخصیت به  

چیزي یا ورود شخصیت اصلي به  
 صحنۀ داستان 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

ورود شخصیت اصلي به مکان   (. 136»...و از اداره روزنامه بیرون آمد« )همان: ص  یحیي 
 جدید و شرح داستان 

 آکسیون

 ( 1328اش مرده بود« ) مجموعه داستان »انتری که لوطی
چرا دریا  

طوفاني شده  
 بود؟

:  1355»نتوانسته بودند از تو باتلاق بگذرند« )چوبک،  
 (. 9ص 

پردازي  از شخصیتترکیبي  شرح و تفصیل ماجرا 
و کشمکش )انسان با  

 طبیعت( 
ها بود« )همان: »خاک و کاه و پوست ارزن قاتي فضله  قفس

 (. 60ص
تمرکز روایت بر شخصیت  

 اصلي  
 پردازي صحنه
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انتري که  
اش مرده  لوطي

 بود

هایي که افتاده بودند تو دشت و پشت کش»فریاد زغال
کردند، بیدار  سوزاندند و زغال ميها را مي سر هم بلوط

 (. 68نشود« )همان: ص 

 شرح و تفصیل ماجرا 

 
 پردازي صحنه

 ( 1344مجموعه داستان »روز اول قبر« )
»...و چون پشم گوسفند دور چهرۀ چرکینش آویزان بود«   ها گورکن

 (. 10: ص1351)چوبک، 
رسیدن شخصیت اصلي به مکان  

جدید یا جلب شدن توجه  
 شخصیت اصلي به مکاني 

 پردازي شخصیت

-چشم شیشه
 اي 

اس و مو لاي پلکاش نمیره« )همان:  »...ببیند اندازه اندازه 
 (. 31ص 

ورود شخصیت اصلي به مکان  
 جدید و شرح داستان 

 پردازي صحنه

»و با دلهره و انگشتان لرزان پاکت را گرفت و باز کرد«   دستۀ گل 
 (. 37)همان: ص

 کشمکش )انسان با خود( شرح و تفصیل ماجرا 

یک چیز  
 خاکستري 

هایش مانند دو تنبوشه سیماني شماره ده رو کف  »ساق
 (. 77اتاق جلوش ستون بود« )همان: ص

شروع مکالمه دو شخصیت  
 داستان 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

دواند« )همان:  ها مي»نسیم ولرم خرداد خواب را تو رگ  خیزک پاچه
 (. 82ص

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

 پردازي صحنه

زدن تنها بود«   »دلخوشیش همین خلوت شبانه و مي  روز اول قبر 
 (. 98)همان: ص

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 
 1پردازيشخصیت

»در موج برف و کولاک سرگردان بودند و بیابان به پایان  2همراه
 (. 146رسید« )همان: صنمي

رسیدن شخصیت اصلي به  
 مکان جدید 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

عروسک  
 فروشي 

»کِز کرده بودند و تو هم مچاله شده بودند« )همان:  
 (. 151ص

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

 پردازي صحنه

-یک شب بي 
 خوابي 

کشمکش )انسان با   تبدیل زاویه دید عیني به ذهني  (.174خراشید« )همان: ص»و زرِ آنها تو سرش را مي
 طبیعت( 

همراه )شیوۀ  
 دیگر(

»...و هر چه ته ماندۀ لاشه شکارهاي پیش مانده بود، خوردند که 
 (.183برف بند بیاید و پي شکار بروند« )همان: ص

ورود شخصیت اصلي به مکان  
 جدید 

 پردازي شخصیت

 ( 1344مجموعه داستان »چراغ آخر« )
خروج شخصیت اصلي از   (. 4: ص1355»...چاره نبود. فصل زیارت بود« )چوبک،  چراغ آخر 

صحنۀ داستان یا شرح و  
 تفصیل داستان 

کشمکش )انسان با محیط  
 و انسان( 

 آکسیون شرح و تفصیل ماجرا  (76»چند تا اوق خشکه زد و تو خودش شاشید« )همان: ص دزد قالپاق 
»...و دایي رحمان گرفته و اخمو و بامبول زن و چاچول   کفترباز 

 (. 84باز و نالوطي« )همان: ص
شروع مکالمه و برخورد  

 هاي اصلي  شخصیت
پردازي و  ترکیبي از صحنه

پردازي و  شخصیت
 کشمکش )انسان با انسان( 

اي  بچه گربه
که چشمانش  
 باز نشده بود 

رویي که تیر چراغ توش ایستاده  »چند تا بار آجر تو پیاده 
 (. 98بود، ریخته بود« )همان: ص 

ورود شخصیت اصلي به  
 صحنۀ داستان 

 پردازي صحنه

»...دو تا چشم به رنگ کجي از زیر ابروان بور نازکش   اسب چوبي 
خیره و وامانده، رو خاکسترها مانده بود« )همان:  

 ( 120ص

پردازي و  ترکیبي از صحنه تبدیل زاویه دید عیني به ذهني 
 پردازي شخصیت

»...همین سگي که سرانجام به خانه من راه یافت و بر   آتما، سگ من 
 (. 136من تحمیل شد« )همان: ص 

 پردازي شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 

آلود را پاک کردیم«  هاي خاکستري خاک»...و موزاییک دوست
 ( 154)همان: ص

وگو و  ترکیبي از گفت شرح و تفصیل ماجرا 
 آکسیون

از آنجا که صادق چوبک به دنبال ترسیم زندگي آلوده و فلاکتبار طبقات محروم و 
  و صحنه   شدۀ جامعه است، نگاه ویژه و دلبستگي خاصي به شروع با شخصیتفراموش
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عنصري( دارد بویژه او در کاربرد دلالتمند و صناعتمند  )چه به صورت ترکیبي و چه تک
ارتباط متقابل و نزدیکي میان اجزاي  اجزاي صحنه بسیار مهارت دارد و در این زمینه،  

شخصیت  خصایص  و  ویژگیها  با  داستان  آغاز  ميمحیط  ایجاد  پردازش  ها  با  و  کند 
شخصیت جسماني  ویژگیهاي  نیز  و  صحنه  اجزاي  به  به ریزبینانه  راهیابي  دنبال  به  ها 

اش مرده بود« درون آنان است؛ از این رو، همانند داستانهاي مجموعۀ »انتري که لوطي 
از طریق جزئي منویات و خصایص دروني شخصیت را  ترین عناصر همچون رنگ،  ها 

کند که در این روش بسیار اندازه و کیفیت اشیا به شکل غیرمستقیم به خواننده القا مي 
کرده عمل  اثرگذار  و  شده    ؛استموفق  طوفاني  دریا  »چرا  داستان  مطلع  در  مثال  براي 

شخصیت ویژگیهاي  با  )باتلاق(  داستان  آغاز  محیط  تناسب  ضمن  راوي  از  بود؟«  ها 
تناسبي میان آلودگي و تیرگي جسمي اشخاص داستان با آلودگي   است طریق آن توانسته

ها  و تیرگي درونیشان برقرار سازد. در واقع، راوي در توصیف ظاهر و باطن شخصیت
نکرده ذکر  مثبتي  نقطه  ...( هیچ  و  زیور  کاکاسیاه، عباس، کهزاد،  اکبر،  با  )مانند  و  است 

آلود کاکاسیاه( تأکیدي بر  ترین شخصیت داستان )پوست سیاه و بدن لجنتوصیف زشت 
چنین، چوبک در هم  کندميغلبۀ سیاهي و زشتي بر فضاي زندگي اشخاص این داستان  

تنوع و  است به داستانهایش  هاي ترکیبي نتوانسته  شروعمقایسه با دیگر نویسندگان در  
متقابل   پیوند و دلالتمندي  تمام همّ و غم خود را صرف  ببخشد و در مقابل،  جذابیتي 

 است. اجزاي صحنه و روحیات اشخاص داستان کرده
پایان میان شگردهاي  در  ماجرا  چوبک  تفصیل  و  به شگرد شرح  نیز،  به مطلع  دهي 

اي بخش مطلع را  به شکل فني و ماهرانه   استو در این شیوه توانسته  کردهاي  نگاه ویژه
آنکه خواننده احساس کند به تنۀ آن پیوند زند. علاوه بر گونه گسست و بيبدون هیچ

جلب و  جدید  مکان  به  اصلي  شخصیت/شخصیت  رسیدن  شخصیت  این،  توجه  شدن 
داستانهایش   مطلع  به  پایاندهي  در  او  علاقۀ  مورد  شگردهاي  دیگر  از  چیزي  به  اصلي 

  -در کنار صحنه-است؛ این موارد، نشاندهندۀ اثرگذاري و ارزشمندي عنصر شخصیت  
در داستانهاي اوست. از سوي دیگر، چوبک با استفادۀ حداقلي از شیوۀ شرح و تفصیل  

داستانهایش ایجاد کرده    دهي به مطلعپایان  چگونگيماجرا، تنوع و ابتکار بسیاري را در  
 است. پیش نگرفته زمینه اي یکنواخت و مشابه را در این و برخلاف علوي، شیوه

 تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه احمد محمود 4-7
 مثبتي  هاي او نیز دچار تغییرات، مطلع 50تا  30نویسي احمد محمود از دهۀ با سیر داستان
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-گر پرقدرت زندگي مردمان جنوب کشور است، ابتدا با صحنهشود. او که مشاهدهمي
هاي  هاي مفصل در پي ترغیب خواننده به ادامۀ داستانش است؛ اما هر چه به مجموعه

مي نزدیک  او  صحنه انتهایي  و  پرگویي  از  ميشویم  فاصله  مطلق  سعي پردازي  و  گیرد 
با گفتمي عیني  روایتهاي  تلفیق  با  دروني، کند  یادهاي  نیز  و  مفید  و  وگوهاي مختصر 

دهدمطلع قرار  خواننده  دیدگان  برابر  در  گذشته  به  نسبت  صناعتمندي  و  نوین    . هاي 
مي این  کاربرد   سبب  بیان  عناصر  جایگزین  دلالتگر،  و جملات  داستاني  عمل  که  شود 

بود : »استشدهبیان  چنانکه  هم  .دشوگزارشي و صریح او   ویژگي احمد محمود همین 
نثرش    ؛بود اهل ایجاز   ؛دادجهـت کش نمي چیـزي را بـي  ؛...دادکه کارش را صیقل مـي

او   گون گونهدر ادامه، شگردهاي (. 101: ص 1389ساجد، )باويد« تکلف بوروان، ساده و بي 
 د. شوو سپس، تحلیل قرار مي ،در شروع و پایاندهي به داستانهایش ارائه

 سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه احمد محمود 4-7جدول  
 شروع سازوکارهای شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ( 1336مجموعه داستان »مول« )
 کرد«  »... و حالا داشت سماور را آتش مي مسافر 

 ( 4: ص1336)محمود، 
ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  

 مرکزي داستان 
 پردازي صحنه

»... زیرا رقیب سرسختشان که زماني میدان را از   انتر تریاکي 
 (.16دستشان قاپیده بود، سقط شده بود« )همان: ص 

 صحنۀ پایاني  شرح و تفصیل ماجرا 

»...اما هرگز کسي گریه کردن او را ندیده بود« )همان:  مول 
 (. 28ص

شدن توجۀ شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

-ترکیبي از شخصیت
 پردازي پردازي و صحنه

-»... و سالن ساکت و آرام نیز این فرصت را به او مي کابوس 
 (. 39داد« )همان: ص

-ترکیبي از شخصیت شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي و صحنه پردازي 

هایش بلبلي و کمرش هم کمي خمیده بود«  »گوش مأمور اجرا 
 (. 50)همان: ص

خروج شخصیت اصلي از  
 صحنۀ داستان 

 پردازي شخصیت

سه ساعت  
 دیگر

»سیاهي چشمانش به جاي خود برگشته بود« )همان: 
 (. 58ص 

جلب شدن توجه شخصیت  
 اصلي به چیزي 

 کشمکش  
 )انسان با طبیعت( 

»... مشک آبي را به دوش گرفته بود و از رودخانه به  حسرت 
 (. 68برد« )همان: صچادرها مي

ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  
 داستان 

 پردازي صحنه

»خرناسۀ رحمت بلند شده بود؛ ولي کهیار هنوز پیچ و   کهیار
 (. 77خورد« )همان: صتاب مي 

وگو و  ترکیبي از گفت شرح و تفصیل ماجرا 
 کشمکش 

 ( 1339مجموعه داستان »دریا هنوز آرام است« )
دریا هنوز  
 آرام است 

کنند و مادرها با امیدي مبهم گولشان ها گریه مي»بچه
  (. 4: ص1339زنند« )محمود، مي

ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  
 داستان 

 پردازي صحنه

یک چتول  
 عرق 

هایش از زیر پوست خشکیده بیرون زده بود و دنده»
 (. 44لغزید« )همان: ص  هاي باران لاي آنها مي قطره

ورود شخصیت اصلي به صحنۀ  
 داستان 

 پردازي صحنه

از توي شکم در بزرگ زندان که تیرگي آن روي دل  بود و نبود 
کرد در کوچکي باز شد و ما رفتیم تو«  سنگیني مي

 (. 53)همان: ص

ورود شخصیت اصلي به مکان  
 جدید 

-شخصیتترکیبي از  
 پردازي پردازي و صحنه

-ترکیبي از شخصیت شرح و تفصیل ماجرا »...و سیاهي مثل بدبخت احمقي توي شهر ولو شود،  معبد 
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 پردازي و کشمکش  (. 82درست شش سال گذشته است« )همان: ص  
 )انسان با خود( 

 ( 1341مجموعه داستان »بیهودگی« )
»... به طرف سلول رفت و درش را باز کرد« )محمود،   تکرار 

 (. 7: ص  1341
ورود شخصیت اصلي به مکان  

 جدید 
وگو و  ترکیبي از گفت
 کشمکش 

 )انسان با خود( 
برخورد دو شخصیت محوري با   (. 74زنند« )همان: ص هایي مي »مردم حرف آلاچیق 

همدیگر یا ورود شخصیت  
 اصلي به صحنۀ داستان 

 پردازي صحنه

شخصیت  پایان (. 94»تو حالیت نیست« )همان: ص بیهودگي  دو  مکالمه  یافتن 
از   یکي  خروج  یا  داستان  محوري 

 ازصحنۀ داستان مهمهاي شخصیت

وگو  و  ترکیبي از گفت
 کشمکش 

 )انسان با انسان( 
 ( 1346مجموعه داستان »زائری زیر باران « )

مصیبت  
 هاکبک

»... و آستین ها را تا مرفق بالا زده بود و وضو مي  
 ( 6: ص 1356گرفت« )محمود،  

وگو و  ترکیبي از گفت شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي صحنه

شد«  هاي کارگران از پشت ایستگاه شروع مي»کلبه بندر 
 ( 30)همان: ص  

 پردازي صحنه ورود شخصیت اصلي به داستان 

  ها را که به فاصلۀ چند ذرع از جاده سر »... و انبوه نخل ترس 
 (.34)همان: ص کوبید« تو هم فرو برده بودند، سخت مي

شروع مکالمه میان دو شخصیت  
 محوري داستان 

 صحنهنیم

راهي به  
 سوي آفتاب 

»...افسر نگهبان را در آغوش گرفت و هر دو با هم به  
 (42زمین غلتیدند« )همان: ص 

یابي آشوب و ایجاد ثبات  فیصله
یا تبدیل وضعیت ناپایدار به  

 پایدار 

پردازي  از شخصیتترکیبي 
وگو و کشمکش  و گفت

 )انسان با انسان( 
مکید«  هاي ریز باران را ميهاي خشکش دانه»... و لب زیر باران 

 (. 54)همان: ص  
پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 

 پردازي شخصیت
»این پنجي رو بگیر، بذار با هم رفیق باشیم به دردت مي   آسمان کور 

 (. 61خورم« )همان: ص 
وگو و  ترکیبي از گفت شرح و تفصیل ماجرا 

 کشمکش )انسان با انسان( 
زیر آفتاب  

 داغ
»امواج زیر و لرزان با آرامشي دلپذیر، بدنۀ سبزرنگ بلم  

 (. 81زد« )همان: صرا بوسه مي
شدن توجۀ شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 
 پردازي صحنه

طور  »... باید با زمان جلو رفت... جلو... مگه این برخورد 
 (. 89نیست؟« )همان: ص 

ورود شخصیت جدید به صحنۀ  
 داستان 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 وگو گفت

در سایۀ  
 سپیدارها 

خروج شخصیت از صحنۀ   (.114»...و بعد صداي موتور جیپ آمد« )همان: ص  
 داستان 

وگو و و  ترکیبي از گفت
 پردازي شخصیت

»ما گفتیم و بعد قرار شد هفته اي یک بار... فقط هفته   از دلتنگي 
 (. 138اي یک بار« )همان: ص 

ورود شخصیت اصلي به مکان  
 جدید 

وگو و  ترکیبي از گفت
 پردازي صحنه

 ( 1350ها« )مجموعه داستان »غریبه
کردیم«  اي نان بیات را کنار مخمل آتش برشته مي»تکه ها غریبه

 (. 9: ص 1356)محمود، 
شدن توجۀ شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي 
 پردازي صحنه

آسمان آبي  
 دز

شدن توجۀ شخصیت به  جلب (. 30»...کبریت زد و آتش زبانه کشید« )همان: ص 
 چیزي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 پردازي شخصیت

هایم و راه افتادم« )همان: »سیگار را گذاشتم لاي لب با هم 
 (. 76ص

برخورد دو شخصیت محوري با  
 همدیگر 

 پردازي شخصیت

 ( 1350مجموعه داستان »پسرک بومی« )

ترکیبي از آکسیون و   شرح و تفصیل ماجرا هاي ما هرگز نخلستاني نبوده  »انگار که پشت خانهشهر کوچک  
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کشمکش )انسان با   (. 89: ص1356است« )محمود،  ما
 طبیعت( 

»از گردۀ برآمدۀ خرپشته سرازیر شدم« )همان:   در راه 
 (. 101ص

شدن توجۀ شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

 پردازي صحنه

وقتي تنها  
 هستم، نه 

قطع مکالمه بین دو شخصیت یا   (.108»وقتي تنها باشم، نه ... و نگاهم کرد« )همان: ص
ها از  خروج یکي از شخصیت

 صحنۀ داستان 

 وگو گفت

هامان پایین بیفتد و  وقت نشد که پلک»...ولي هیچ  انداز چشم
هم بخورد و گلومان درد بگیرد )همان: هامان به نفس

 (.  112ص

ترکیبي از نمادپردازي و   شرح و تفصیل ماجرا 
 آکسیون

شدن توجه شخصیت  جلب (. 124»گویا ساعت خراب شده بود« )همان: ص  نشینان اجاره
 اصلي به چیزي 

 پردازي صحنه

اي بر  خانه
 آب

کرد« )همان:  زد، انگار نجوا مي»... و حرف که مي 
 (. 130ص

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 نمادپردازي 

»زن فرنگي، اتاقک را به رنگ چمن رنگ زد« )همان:  پسرک بومي 
 (. 136ص

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

-ترکیبي از شخصیت
 پردازي پردازي و صحنه

هاي داستانهایش به شروع  باید گفت احمد محمود در اغلب مطلع  ،بر اساس جدول 
کردن  در این راستا، نویسنده با ترکیب   .استکردهپردازي توجه   ترکیبي و سپس، صحنه 

»شخصیت همچون  صحنه عناصري  و  »گفتپردازي  و پردازي«،  کشمکش«  و  وگو 
صحنه »گفت و  توانسته  وگو  پياست  پردازي«  را  داستانهایش  مطلع  کنداغلب    ؛ ریزي 

مثال  به    راوي  براي  »ماشین«، سرنخي  واژۀ  با ذکر  نبود« راوي  و  »بود  داستان  در مطلع 
اشخاص این داستان بویژه شخصیت    یکنواخت و مکانیکيبه زندگي    دهد تاخواننده مي

برجسته بازتاب  داستان  میانۀ  در  امر  این  که  شود  رهنمود  یافتهاصلي  )ر.ک.    استاي 

ص  1339محمود،   عیني(.  66،  57،  56:  القاي  براي  شگردهاي  راوي  از  موضوع  این  تر 
برده بهره  »دوباره«  مختلفي  و  »همیشه«  قیدهاي  چشمگیر  کاربرد  جمله،  از  )ر.ک  است؛ 

؛  ( 66و    57،  56)ر.ک. همان: ص  ها و رویدادهاي داستان  ؛ تکرار صحنه( 79و    60همان: ص  
دایره راويحالت  دید  زاویۀ  انتخاب  داستان؛  ساختار  از  وار  آشنایي  با  او  زیرا  قهرمان 

مي خود  پیرامون  یکنواخت  حال  رویدادهاي  در  وقایعي  چه  که  بزند  حدس  تواند 
  . از طرف دیگر از آنجا که ماشین در حرکت خود (57و  56)ر.ک. همان: ص ست ارخدادن 
نیز به ذهن مخاطب  ندارد، مفهوم انفعال و بي  اختیاري ارادگي اشخاص این داستان را 

مي  این  متبادر  در  به ،زمینهکند.  زندان  انتخاب  انتخاب  و  داستان  اصلي  مکان  عنوان 
شود( به کننده و سوزان )که سبب کرختي و وارفتگي انسان مي با آفتاب خیره ظهرگاهي

آغاز داستان و انتخاب عمل »ترمزکردن« ماشین و روي هم افتادن زندانیان   عنوان زمان
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عنوان حادثۀ آغاز داستان در هماهنگي کامل با مفاهیم محوري داستان، یعني ایستایي، به
بي و  شخصیتیکنواختي  و  ارادگي  صحنه  اجزاي  بنابراین،  است.  زندگیشان  در  ها 

 شخصیتي افراد داستان در تناسب و هارموني کامل قرار دارد.ویژگي 
مي ترکیبي  شروع  انواع  به  نگاهي  غلامحسین  با  همچون  محمود  احمد  گفت  توان 

گفت عناصر  به  ویژه  ساعدي  توجه  عنصر صحنه  از  استفاده  کنار  در  و کشمکش  وگو 
کردهکرده   سعي  تا    استو  کند  روان  و  جذاب  را  داستانهایش  مطلع  طریق،  این  از 

راوي  براي مثال،    ؛ادامۀ داستان بپردازد  دنخواننده از ابتدا با کنجکاوي و علاقه به خوان
خطاکاري بعضي از انسانها و پافشاري    ویژگيدر مطلع داستان »معبد« با اشارۀ کلي به  

کند  آنان بر ادامۀ اشتباه خود، قصد دارد گریزي به زندگي شخصي خود بزند. او بیان مي
اي )منظور دلبستگي شدید به معشوق(  سال است با احساسات بیجا و نابودکنندهکه شش

است روزگار و سرنوشت او در این مدت سیاه و و سبب شده  در حال کشمکش است
.  (81)ر.ک. همان: صتکلیف زندگي خود را یکسره کند    استتباه شود و تاکنون نتوانسته

به درگیري    راوي   در واقع  به ویژگیهاي روحي خود و سپس  ابتدا  در این مطلع راوي 
 کند. ساله با علاقۀ شدیدش اشاره ميشش

احمد محمود در تعدادي از داستانهایش بویژه داستانهاي مجموعۀ »زائري زیر باران«  
تلفیق عنصر گفت با  داستانهایش  همچون صادق هدایت  در مطلع  دیگر عناصر  با  وگو 

خواننده براي  ضمني  وعدۀ  و  انتظار  ایجاد  شدهسبب  داستانهاي  اش  در  البته  است. 
کننده و فلسفي دارد؛  ها، طولاني است و حالت خستهوگوهاي شخصیتاش، گفتاولیه

و   ،مختصر و دلالتگر  ،وگوهایشهاي جلوتر حرکت کنیم، گفتاما هر چه به مجموعه
مي  ویژگيدهندۀ  بازتاب افراد  مطلعشودرواني  محمود  احمد  است  گفتني  بسیار  .  هاي 

حتي   و  اشیا  زمان،  مکان،  اجزاي صحنه همچون  از  استفاده  با  را  معناافزایي  و  دلالتگر 
مي ارائه  خواننده  به  رنگها  و  صحنه کناعداد  زمینۀ  در  و  و د  اجزا  تک  تک  از  پردازي 

مي  ،کلمات داستان  در سراسر  نتیجه  در  و  مطلع  در  را  معنا  و  بهره  براي    ؛بردبیشترین 
حال و وارفته »مسافرها بي:  استمثال در مطلع داستان »دریا هنوز آرام است« گفته شده

...« رود، نشستهگذرد و به بندر ميروي پنج رشته لولۀ نفتي که از جلوي گاراژ مي اند 
، نمودي از مسافر است و درازکشیدن مردان  پنجاز یک سو، عدد  (.  3: ص 1339)محمود،  

از سوي دیگر، پنج لولۀ نفتي، مسیر    .کندن را القا مينابودن آروي پنج لولۀ نفتي، مسافر
مي نشان  بندر  سوي  به  را  مسافران  همحرکت  عدد  دهد.  که  آنجا  از  در    پنجچنین 
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 که غالباً مرد هستند،  ،نمادشناسي اعداد با تغییر و ماجراجویي همراه است، مسافران نیز

دستیابي به شغل مناسب به   و قصد دارند براي تغییر در جریان زندگي فقیرانۀ خویش
کشور از  عدد   خارج  که  آنجا  از  در    پنجبروند.  و جهان محسوس  انسان  پنج حس  با 

به نوعي با غلبۀ طبقۀ اجتماعي و محیط بر زندگي اشخاص    نیز  ارتباط است، این عدد
تناسب دارد و در داستان نیز شاهد هوسراني و رفتارهاي حیواني کارگران با   این داستان

چنین تنها چیزي که براي کسب پول و درآمد اهمیت دارد، داشتن  هم.  یکدیگر هستیم
بدني   توان نیروي  و  همان   قوي  جسمي  جثۀ  است؛  از  برخورداري  با  درویش  که  طور 

یابد. بنابراین، عدد پنج بسیار  قوي و درشت اندام به شغلي در خارج از کشور دست مي
 است. ماهرانه و عامدانه در مطلع این داستان استفاده شده 

همچون   شگردهایي  از  اغلب  داستانهایش،  مطلع  به  پایاندهي  براي  محمود  احمد 
»جلب و  ماجرا«  تفصیل  و  »شرح  داستان«،  به صحنۀ  اصلي  توجه  »ورود شخیت  شدن 

نظیر   دیگري  شگردهاي  از  آنها  از  پس  و  کرده  استفاده  چیزي«  به  اصلي  شخصیت 
مهم«   شخصیت  دو  مکالمه  و  »برخورد  و  داستان«  صحنۀ  از  اصلي  شخصیت  »خروج 

مطلعپایانبراي   به  بردهدهي  بهره  داستانهایش  توانستههاي  نیز  او  با    است است. 
ها انسجام و پیوند مستحکمي میان آغاز و تنۀ  کارگیري مناسب و هنرمندانۀ این شیوهبه

نیازمند ژرف قابل تشخیص نیست و  براحتي  ایجاد کند که  نگري در ساختار و  داستان 
 وقایع محوري داستان است. 

 تعیین و تحلیل مطلع داستانهای کوتاه ابراهیم گلستان 4-8
 بیشترین توجه و توان ابراهیم گلستان در زمینۀ ایجاد تناسب و پیوند میان اجزا و عناصر 

بوده بخشها  دیگر  با  داستانها  آغازین  دوران  او  است.  صحنۀ  از  چه  هر  راستا  این  در 
هایي پویاتر و اثرگذارتر  ها و شخصیتگیرد، صحنهآغازین داستانسرایي خود فاصله مي

مي مجموعه  .کندخلق  در  واقع  خوددر  آخر  دهۀ    ،هاي  در  درآورده  40که  نگارش    به 
خاطره داستانهایي  آفرینش  به  تصویري-اياست  مي -تمثیلي  رو،   ؛پردازدذهني  این  از 

پردازیهاي او بویژه در مطلع دو مجموعۀ »مدّ و مه« و »جوي و دیوار و تشنه« با  صحنه 
 : است چنانکه گفته شدهاست؛ همظرافت و دقت و در خدمت درونمایۀ داستان بوده

به               را  دقت  نهایت  توصیف،  در  او  ظرافتهاست.  نویسندۀ  ميگلستان  تا  کار  گیرد 
در نهایت اختصار، مطالب را   ؛مطالبي را اضافه و خارج از چارچوب داستان نگوید

مي اختصار  بازگو  به  بسیار  گلستان  چوبک،  مثل  نویسندگاني  برعکس  و  کند 
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گوید هایش چیزي نميطوري که در توصیف قیافۀ بسیاري از شخصیت گوید بهمي
 (.  286: ص 1381)عبداللهیان، 

داستانهاي   مطلع  پایانیابي  و  سازوکارهاي شروع  انواع  از  نخست، جدولي  ادامه  در 
 شود.و سپس به تحلیل و بررسي آنها پرداخته مي  ،گلستان ارائه

 سازوکارهاي شروع و پایانیابي مطلع داستانهاي کوتاه ابراهیم گلستان  4-8جدول  
 شروع سازوکارهای شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان 

 ( 1327مجموعه داستان »آذر، ماه آخر پاییز« )
: 1373شد« )گلستان، رفت، شکسته مي»...که بالا مي  ها به دزدي رفته

 (. 9ص
تغییر زاویه دید از عیني به  

 ذهني
 پردازي  صحنه

آذر، ماه آخر  
 پاییز 

شدن توجه شخصیت  جلب (. 40»...یا ناراحت خواهد شد« )همان: ص
 اصلي به چیزي 

آفریني و  ترکیبي از ابهام 
 کشمکش )انسان با خود(

شدن توجه شخصیت  جلب (.77)همان: ص  جنبیدند«  هاي درختان نمي »بیرون، برگ تب عصیان 
 اصلي به چیزي 

 پردازي صحنه

برخورد و شروع مکالمۀ دو   (. 94رسیدند« )همان: ص »دو مرد به دهنۀ تنگ مي  در خم راه 
 شخصیت محوري 

 پردازي صحنه

شدن توجه شخصیت  جلب (. 138رود« )همان: ص »... و سرش گیج مي یادگار سپرده
 اصلي به چیزي 

پردازي و  ترکیبي از صحنه
 کشمکش )انسان با خود(

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا  (. 151»...بطري را برداشت« )همان: ص شب دراز 
 کشمکش )انسان با خود(

میان دیروز و  
 فردا

ها و پشت  »...اما خستگي دوار و سنگیني زیر پلک
 (. 170شان میراند« )همان: ص استخوان پیشاني

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 
 پردازي شخصیت

 ( 1334مجموعه داستان »شکار سایه« )
اي که به  بیگانه

 تماشا رفته بود 
»... و خندید و پات نیز خندید و به زور بلندتر خندید«  

 (. 14: ص1346)گلستان، 
وگو و  ترکیبي از گفت شرح و تفصیل ماجرا 

 کشمکش )انسان با خود(

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا  (.36... و آن ته بپیچد و به راه افتاده بود« )همان: ص» ظهر گرم تیر 
 پردازي شخصیت

نشیند« )همان: دید که فرو مي»... تاریکي شب را مي لنگ 
 (. 45ص

پردازي و  ترکیبي از صحنه شرح و تفصیل ماجرا 
 کشمکش )انسان با خود(

چرخیدند« )همان:  بریدند و ميها مي»... و خط مردي که افتاد
 (. 101ص

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

 پردازي صحنه

 ( 1346مجموعه داستان »جوی و دیوار و تشنه« )
هاي  عشق سال
 سبز 

گرفت؛ اما سراغي سست و  »...یاد او گاهي سراغي مي
 (.12: ص 1372)گلستان،   گنگ و بیشتر وابسته به رؤیا«

برخورد دو شخصیت محوري  
 با هم 

بازگشت به گذشته )فلاش  
 بک(

برخورد دو شخصیت محوري   (. 59»...دست دخترش را گرفت« )همان: ص چرخ فلک 
 با هم 

-ترکیبي از شخصیت
پردازي و کشمکش  
 )انسان با انسان(   

»...تا بوسۀ فشارنده تبدیل شد به یک مکیدن در   سفر عصمت 
 (. 72حرص جذب هر چه خدایي بود« )همان: ص

برخورد دو شخصیت محوري  
با هم یا جلب شدن توجه  

 شخصیت به چیزي 

 پردازي شخصیت

 

صبح یک روز  
 خوش 

ورود شخصیت اصلي به مکان   (.81حال بود. گفت: خداحافظ« )همان: ص »زني بي
 جدید 

-ترکیبي از شخصیت
 وگو پردازي و گفت
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شد؛ اما اثرش روشنایي آبگیر بود«  »نور دیده نمي  ماهي و جفتش 
 (. 86)همان: ص  

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي  

 پردازي صحنه

طوطي مرده  
 همسایۀ من 

»... و بعد راستي شروع کردم به آواز خواندن« )همان: 
 (. 92ص

شدن توجه شخصیت  جلب
 اصلي به چیزي 

-ترکیبي از شخصیت
 پردازي پردازي و صحنه

بودن یا نقش  
 بودن

ورود شخصیت جدید به   (. 129»پسر بزرگ به او نگاه کرد« )همان: ص
 صحنۀ داستان 

ترکیبي از نمادپردازي و  
وگو و کشمکش  گفت

 )انسان با انسان( 
»هر وقت رفتم سفر تو راه حتماً پیاز خوردم« )همان:  با پسرم روي راه 

 (. 198ص
شدن توجه شخصیت  جلب

 اصلي به چیزي  
وگو و  ترکیبي از گفت
 آکسیون

شدن توجه شخصیت  جلب (. 220»کار کاج سبز ماندن است« )همان: ص  ها درخت
 اصلي به چیزي  

 پردازي صحنه

تبدیل وضعیت پایدار به   (. 227»و در صفاي سادۀ خود بودیم« )همان: ص بعد از صعود 
ناپایدار )تبدیل هواي صاف به  

 هواي طوفاني( 

 پردازي صحنه

 ( 1348مجموعه داستان »مدّ و مه« )
از روزگار رفته  

 حکایت 
»بابا که اسمش مشدي اصغر بود، پشت سر من  

 (. 9: ص1348است« )گلستان،   ایستاده
 پردازي شخصیت و تفصیل ماجرا  شرح

اي نداشتن این قصد را فراهم آورده »...اما انگار چاره  مدّ و مه 
 (. 128: ص1348بود« )گلستان، 

شدن توجه شخصیت  جلب
اصلي به چیزي )فرو رفتن در  

 فکر( 

 پردازي صحنه

در بار یک  
 فرودگاه 

 (. 198»... و باز سعي کرد به یاد آورد« )همان: ص 

 
خروج شخصیت اصلي از  

 جریان مکالمه و داستان 
 وگو   گفت

تعادل    ،عنصريهاي ترکیبي و تک توان گفت ابراهیم گلستان در استفاده از شروعمي
است؛ به عبارت دیگر، نیمي از مطلع داستانهایش  و توازني را در داستانهایش ایجاد کرده

شروع تکبا  شکل  به  دیگر  نیم  و  ترکیبي  شروعهاي  در  گلستان  است.  هاي  عنصري 
پردازي  پردازي« و »صحنهپردازي و شخصیتترکیبي، اغلب به شگردهایي نظیر »صحنه 

توجه   کشمکش«  شروع  کرده و  میان  در  با  و  »شروع  شگرد  از  نیز  غیرترکیبي  هاي 
براي مثال، سلطۀ شب و خیسي و سنگیني آن   ؛استپردازي« بهرۀ مناسب را بردهصحنه

در   ایران  جامعۀ  بر  حاکم  خفقان  و  استبداد  القاگر  مه«،  و  »مدّ  داستان  مطلع  فضاي  بر 
سیاهي،   خاموشي،  )ایستایي،  ویژگیهایش  تمام  با  شب  واقع،  در  است.  پهلوي  عصر 

سازي و ...( در این داستان دربارۀ حکومت پهلوي مصداق دارد و اینکه راوي در پنهان
داستان مي آغازین  بخوابم و چندینگوید ميجمله  تکرار ميخواهم زود  را  آن  کند  بار 

زدگي و انفعال مردم ایران را برجسته کند؛  قصد دارد غفلت(،  126: ص1348)ر.ک. گلستان،  
نمي خوابش  اطرافیانش،  برخلاف  او  اندیشهاما  و  ميبرد  آزار  را  او  هماي  چنین، دهد. 

زندگي  یکنواختي  و  نگرش  شباهت  القاگر  همدیگر،  به  اتاقها  یکنواختي  و    شباهت 
  ساکنان این اتاقهاست. در این راستا، اجزاي و عناصر محیطي ذکرشده در مطلع داستان 
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صندلي، تختخواب، چهارپایه و ...( غالباً براي ارضاي نیازهاي  دوش،  )دستشویي، آبریز،  
بصیرتي آنان تناسب  و از این رو با ناهوشیاري و بي  ستاکار رفته جسماني اشخاص به

اشیا قراردادن  تقابل  با  راوي  مقابل  یدارد.  در   »... و  یخ  کشک،  آهن،  »بند،  مانند  ي 
پره به»دوچرخه،   »... و  پنکه  در  هاي  را  ایستایي«  و  »انفعال  درونمایۀ  طور محسوستري 

به پیشروي«  و  »پویایي  بردهبرابر  با    کار  را  داستان  صحنه  اجزاي  ترتیب،  این  به  و 
سبب و  ساخته  هماهنگ  آن  عمق درونمایۀ  و  داستان  معناافزایي  فضاي  به  بخشي 

 است. شده
از   از اغلب عناصر داستاني  نویسنده در این دو گونه شروع )ترکیبي و غیرترکیبي( 

ابهام آکسیون،  گذشته،  به  بازگشت  گفتجمله  استفادهآفریني،   ... و  کشمکش  و ،  وگو، 
را براي خواننده ترسیم کند. از جمله    گونيگونههاي جذاب و  تا مطلعاست  کردهتلاش  

پردازي در جملات مطلع این داستانها  هاي ترکیبي و صحنه دلایل کاربرد گستردۀ شروع
به و  خویش  سینمایي  بینش  از  استفاده  با  دارد  قصد  گلستان  که  است  کارگیري  این 

خلاقانهمیزانس و  جذاب  نمایشي  و  تصویري  جملات  معنابخش،  برابر  هاي  در  را  اي 
دیدگان خواننده قرار دهد. »برش ماهرانۀ این تصاویر و زوایاي غیرمعمول دید، ترکیبي  

مي فراهم  است«  زیباشناختي  نگارش  کار  در  حوصله  و  وسواس  نشاندهندۀ  که  آورد 
اي که  توان در مطلع داستان »بیگانهنمونۀ این موضوع را مي(.  449: ص  1377)میرعابدیني،  

 به تماشا رفته بود« دید:  
چشم               »هي!«  گفت  بهش  دختر  که  کمهمین  از  گرفتگي  اندازش  فراموشي  پدیديِ 

مي تالار  ستونهاي  لاي  از  آمد.  باز  بیرون  در  دودآلود  و  سبک  نور  پشت  که  دید 
آیند که گردي زردرنگ روشني چراغهاي ناپیداي شود و زنها و مردهایي تو ميمي

اند که  اند و انگار به اندازۀ یک لکه گچ را برشته کردهزیر سقف کنار دیوار چسبیده
جنبند و دید که  احتیاط خود ميوآمد مطمئن و بيها لاي میزها با رفت پیشخدمت 

 (.  9: ص 1346)گلستان، نگرد ... هم کشیده، در او ميدختر، ابروان به

در میان شگردهاي  گلستان برخلاف غالب نویسندگان این پژوهش    از سوي دیگر،
شدن توجه شخصیت اصلي به چیزي« و  پایاندهي به مطلع در درجۀ اول از شیوۀ »جلب

کرده  استفاده  دو شخصیت«  میان  مکالمه  و  »برخورد  و  ماجرا«  تفصیل  و  »شرح    سپس 
نیز همچون چوبک سعي   او  راه  استکردهاست.  میانه،  به  بخش مطلع  اتصال  و  در  ها 

البته هر چه به مجموعهعناصر مختلفي را به شویم،  هاي پایاني او نزدیک مي کار گیرد. 
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مي دشوارتر  داستان  تنۀ  از  مطلع  بخش  جداسازي  و  و  تشخیص  دلالتگري  و  شود 
 گیرد. قوت بیشتر به خود مي ،معناافزایي کلمات مطلع

 گیری . نتیجه5
آنکه خواننده احساس کند در تنۀ  به سبب اینکه در داستان کوتاه خوب، مطلع داستان بي

مي  نفوذ  کردهنظریه  پژوهشگران کند،  آن  مطرح  حوزه  این  در  را  مختلفي  در  هاي  اند. 
نظریه این  بخشاغلب  از  ها  مطلع  بخش  تمایز  و  داستان  چندگانۀ  ها،  بخش  دیگر هاي 

و صرفاً اطلاعاتي دربارۀ ویژگیها و کیفیت مطلع و انواع آن ارائه    آشکارا مشخص نشده
داستان کوتاه از هشت نویسندۀ شاخص    224است. بنابراین، نگارنده پس از بررسي  شده

است که آنان در میان سازوکارهاي شروع،  پیش از انقلاب اسلامي به این نتیجه رسیده
شروع به  صحنه اغلب  ترکیبي،  شخصیتهاي  و  شگردهاي  پردازي  از  و  توجه  پردازي 

مي استفاده  عناصر  دیگر  با  ترکیب  در  غالباً  و  خاص  موارد  در  شروعدیگر  هاي  کنند. 
)بي داستان  تنۀ  از  نیممستقل  و  از جمله سازوکارهایيربط(  مورد    کمترکه    ستا صحنه 

گرفته  این  کاربرد قرار  کوتاهستا نویسندگان  داستان  زیرا  نویسندگان  ؛  بویژه  نویسان 
شاخص این پژوهش با علم به حجم اندک مطلع داستان و نبود فرصت جبران خطا و  

هایي دلالتمند و صناعتمند  شان در ارائه جملات و صحنهلغزش در داستان کوتاه، سعي
دیگر   با  بعد  مرحلۀ  در  و  خواننده شود  و جذب  توجه  ابتدا سبب جلب  در  که  است 

هاي داستان مانند تنه و فرجام در پیوند باشد. از سوي دیگر، نویسندگاني همچون  بخش
آل  جلال  گلشیري،  هدایت،  مطلع  علوي،  به  پایاندهي  براي  چوبک  صادق  و  احمد 

اند؛ با این توضیح که  داستانهایشان، اغلب از شیوۀ »شرح و تفصیل ماجرا« استفاده کرده
نویسندگان  این  در  داستان  میانۀ  ابتداي  با  مطلع  پایان  آمیختگي  و  جداسازي  شدت 

علوي کمترین و گلشیري بیشترین میزان همبستگي را میان این دو بخش    .متفاوت است
کرده بهبرقرار  دارند.  قرار  دو طیف  این  میان  در  نیز  دیگران  و  کل اند  هشت    این  طور 

تفصیل    هنویسند و  »شرح  از  ترتیب  به  مطلع  به  پایاندهي  مختلف  شگردهاي  میان  در 
شدن توجه شخصیت اصلي به چیزي«، »ورود شخصیت اصلي/جدید به  ماجرا«، »جلب

شخصیت  برخورد  و  »مکالمه  و  جدید«  مکان  یا  و  صحنۀ  وافي  بهرۀ  همدیگر«  با  ها 
غالباً از همان  ،  نویسندگاناین  توان گفت  ها، مي اند. بر اساس این مؤلفهمناسب را برده

انگیزي و تعلیق داستانهایشان را در  تا جذابیت، هیجان  این هستندابتداي داستان در پي  
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نظر خواننده نمایان سازند و از این طریق حس کنجکاوي خواننده را برانگیزند و او را  
 .ادامۀ داستان ترغیب سازند  دنبه خوان

 نوشتپی
 گردد. برمي 1327تاریخ نگارش داستانهاي این مجموعه به سال   .1
مي.  2 مربوط  انقلاب  از  پس  دورۀ  به  مجموعه  این  چاپ  اولین  تاریخ  نگارش  اگرچه  تاریخ  شود 

انقلاب اسلامي برمي از  این مجموعه به سالهاي پیش  ؛ به خدا من  1353خانه:  گردد )جبهداستانهاي 
 . ( 1358سبز، مثل طوطي سیاه، مثل کلاغ: احتمالاً   ؛1352؛ بختک:  1355فاحشه نیستم: 

 

 منابع فهرست 
 ؛ چ پنجم، تهران: امیرکبیر. دید و بازدید  (1349)حمد، جلال؛اآل
 ؛ چ دوم، تهران: امیرکبیر.بریماز رنجی که می  (1357)حمد، جلال؛اآل
 ؛ چ دهم، تهران: فردوس.زن زیادی (1386)حمد، جلال؛اآل
 چ سوم، قم: ژکان. ؛ پنج داستان (1390)حمد، جلال؛اآل

 ؛ تهران: روزبهان. آغازی در ادبیات داستانیبراعت استهلال یا خوش (1396)ابراهیمي، نادر؛
نصرالله؛ کوتاه  (1379)احمدي،  داستان  انتشاراتي    ؛ساختار  و  هنري  فرهنگي،  مؤسسۀ  شیراز: 

 میرزاي شیرازي. 

 ؛ تهران: فردا.دستور زبان داستان (1371)اخوت، احمد؛

 کوب، تهران: امیرکبیر. ترجمه و تحشیۀ عبدالحسین زرین(1357)؛ فن شعرارسطو؛ 
ترجمۀ شهلا   (؛صدای تنها )مطالعه و تحلیل ساختاری داستان کوتاه  (1381)اوکانر، فرانک؛

 فیلسوفي، تهران: اشاره. 
 ؛ تهران: افراز. احمد محمود (1389)ساجد، حبیب؛باوي

 تهران: البرز. ؛ نویسیقصه (1368)براهني، رضا؛
 چ دوم، تهران: مروارید. ؛گشودن رمان(1393)پاینده، حسین؛ 

های  مجله پژوهش زبانها و راهبردهاي نگارش داستان کوتاه«؛  ویژگي»  ( 1383)دادور، المیرا؛
 .44 -29، ص 17، ش خارجی

ولادیمیر؛   قصهریخت(  1368)راپ،  پریانشناسی  بدرههای  فریدون  ترجمۀ  تهران: ؛  اي، 
 انتشارات توس. 



 
مه

لنا
ص

ف
 

ي
شها

وه
پژ

بي
اد

 
ال

س
21، 

ره
ما

ش
  

86 ، 
ان

ست
زم

 
14

03
 

  

 

 

112 

 

 

112 

112 

 

 
 

بوریس؛  متن»درون  (1385)توماشفسکي،  ادبیات:  نظریۀ  فرمالیستمایگان«  از  های  هایی 
 ؛ ترجمۀ عاطفه طاهایي، تهران: اختران. روس

 ؛ چ دوم، انتشارات کتابخانۀ گوتمبرگ. بازیخیمه شب (1334)چوبک، صادق؛

 ؛ چ ششم، تهران: جاویدان. اش مرده بودانتری که لوطی (1355)چوبک، صادق؛ 
 ؛ چ دوم، تهران: جاویدان.روز اول قبر (1351)چوبک، صادق؛
 ؛ تهران: جاویدان.چراغ آخر (1355)چوبک، صادق؛

 ؛ ترجمۀ مهرنوش طلایي، اهواز: رسش.طرح در داستان (1391)دیبل، انسن؛

 ؛ ترجمۀ نصرت حجازي، تهران: علمي و فرهنگي. بوطیقای رمان (1394)ژوو، ونسان؛
 ؛ چ ششم، تهران: امیرکبیر. نشینی باشکوهشب( 1356)ساعدي، غلامحسین؛ 

 تهران: جوانه.؛ دندیل (1345)ساعدي، غلامحسین؛
 ؛ تهران: نگاه. گور و گهواره  (1345)ساعدي، غلامحسین؛
 ؛ چ سوم، تهران: نیل.نام و نشانهای بیواهمه (1355)ساعدي، غلامحسین؛

 ؛ تهران: نشر ثالث. بازآفرینی واقعیت (1384)سپانلو، محمدعلي؛
همکاران؛ و  محمدرضا  شب«؛ »شیوه  (1388) صرفي،  هزارویک  در  داستان  پایان  و  آغاز  هاي 

 .54-31، ص 1، ش 3، دوره  های ادب عرفانیپژوهش
 ؛ تهران: آن.پردازی در داستان معاصرشخصیت و شخصیت (1381)عبداللهیان، حمید؛

 ؛ تهران: امیرکبیر. چمدان (1357)علوي، بزرگ؛ 

 تهران: نگاه. ؛ مردگیله( 1381)علوي، بزرگ؛  
 تهران: نگاه. ؛ میرزا (1383)علوي، بزرگ؛ 

متن«؛    (1385)قویمي، مهوش؛ آستانۀ  زبان»در  ، ص  33، ش  12، دورۀ  های خارجیپژوهش 
115- 132. 

 چ پنجم، تهران: روزن.؛ آذر، ماه آخر پاییز  (1373)گلستان، ابراهیم؛

 ؛ چ دوم، تهران: روزن. شکار سایه (1346)گلستان، ابراهیم؛
 ؛ چ پنجم، تهران: روزن.جوی و دیوار و تشنه (1372)گلستان، ابراهیم؛
 ؛ تهران: روزن.مدّ و مه (1348)گلستان، ابراهیم؛

 ؛ چ سوم، تهران: زمان. مثل همیشه (1356)گلشیري، هوشنگ؛
 ؛ چ دوم، تهران: کتاب تهران. نمازخانۀ کوچک من (1364)گلشیري، هوشنگ؛
 ؛ تهران: کتاب تهران. خانهجبه (1362)گلشیري، هوشنگ؛
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 ؛ ترجمۀ محمد شهبا، تهران: هرمس.های روایتنظریه (1382)؛مارتین، والاس
 ؛ ترجمۀ احمد گلشیري، تهران: نگاه. ساعت شوم (1380)مارکز، گابریل گارسیا؛

 تهران: امیرکبیر.  (1336)؛مولمحمود، احمد؛ 

 انتشارات بنگاه مطبوعاتي گوتمبرگ. ؛ دریا هنوز آرام است (1339)محمود، احمد؛
 ؛ تهران: امیرکبیر. بیهودگی (1341)محمود، احمد؛
 چ پنجم، تهران: امیرکبیر. ؛ زائری زیر باران (1356)محمود، احمد؛
 چ سوم، تهران: امیرکبیر. ؛  هاغریبه (1356)محمود، احمد؛
 ؛ چ سوم، تهران: امیرکبیر. پسرک بومی (1356)محمود، احمد؛

 تهران: چشمه. ؛ نویسی در ایرانصدسال داستان  (1387)میرعابدیني، حسن؛
 .4-2، ص 6، ش کتاب امروز»پژوهشـگر سـتیهنده«؛  (1352)مینوي، مجتبي؛ 

فریدهنوربخش داستان    (1395) السادات؛رضایي،  در  شروع  وکارهای  ساز  تحلیل  و  بررسی 
 ارشد زبان و ادبیات فارسي، دانشگاه گیلان.نامۀ کارشناسي؛ پایانکوتاه فارسی

همکاران؛   و  مسعود  داستان(1385) نوروزیان،  و  سعدي  حکایات  در  شروع  کوتاه  »هنر  هاي 
 .65 -42، ص 7، ش پژوهش زبان و ادبیات فارسیغرب«؛ 

 دران. ؛ چ سوم، تهران: جامهزنده به گور (1385)هدایت، صادق؛

 دران. ؛ چ سوم، تهران: جامهسه قطره خون (1385)هدایت، صادق؛
 ؛ چ دوم، تهران: امیرکبیر. سایه روشن (1331)هدایت، صادق؛
 دران. ؛ چ سوم، تهران: جامهسگ ولگرد (1385)هدایت، صادق؛
 چ ششم، تهران: سخن. ؛ نویسی؛ هنر داستان(1379)یونسي، ابراهیم
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