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Background: Accepting or rejecting innovations and changes in the arts, particularly in music, has always been 

a challenge that can shape new directions for the future. To understand the challenges and opportunities ahead, it 

is essential to analyze the current perspectives of the expert community alongside the historical trends in their 

attitudes toward innovation. This highlights the importance of research such as that conducted here. Full Range 

Iranian Ney, also called “Ney-e Shesh Dang" in Farsi, is one of the designs to improve the technique of the Ney, 

introduced by Hossein Omoomi. Hossein Omoomi addressed the issue raised by Hossein Dehlavi of the lack of 

regular performance of the songs and Hossein Omoomi addressed the installation of a key inspired by Western 

wind instruments. 

 

Objectives: This study aims to classify Iranian musical discourses into distinct generations by elucidating the 

perspectives of Ney producers and musicians (performers) regarding the innovation of this instrument within 

historical contexts. Furthermore, it aims to identify influential discourses and assess the prospects of embracing 

changes in the design of the Ney instrument. Among the inquiries in this study are: 1) What are the commonalities 

among Iranian music's Ney players, and from what discourses do they originate? 2) Which discourses within the 

community of Ney players can be categorized chronologically by generation? 3) What are the trends that have 

gained popularity over time and Which one has the dominant role? 4) What logic in the modern era is predicated 

on the tendency to win? 

 

Method: This research employs a quantitative research and analytical method. Data collection involves both 

library research and empirical studies. In the quantitative section, the researchers surveyed Ney producers who 

had a reputation in the Ney-playing community, as well as musicians who had recorded and performed a great 

deal of music, and therefore had a national reputation for presenting works with Ney. After completing the survey, 

24 professional Ney performers and makers were introduced to the full-range Ney. To gauge the level of 

acceptance of the instrument, the researchers used three items - agree (yes), abstain, and oppose (no). 

 

Literature review: Based on past research, three dominant discourses, including "International classical music 

discourse,” “Iranian classical music discourse,” and "Iranian traditional music discourse,” and one sub-discourse, 

known as “Sub-discourse of modernity based on Iranian musical tradition,” have been identified within the 
cultural music community in Iran, which categorizes Ney players and instrument makers within these discourses. 

The three opinions of instrument players about inventions and modifications to their instruments have not yet 

been the subject of any research. As evident from searches in scientific article databases, research on a similar 

topic to this study, namely the opinions of musicians regarding innovation and changes in a musical instrument, 

has not been documented so far. 

 

Results: This research indicates that first-generation, second-generation, and third-generation Ney players 

exhibit a discernible behavioral shift. The first-generation representative, Hasan Kasaei, is not particularly 

interested in changing the Ney, and second-generation musicians are generally opposed to altering the 

instrument's structure. However, third-generation musicians are very interested in changing the Ney and are 

particularly drawn to the Hossein Omoomi design. In addition to this, some members of the group feel that these 

changes are insufficient, while others propose more changes, like "Ney with more keys" and "metal Ney with 

full keys design," among other ideas. 
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Conclusion: In conclusion, most first and second-generation musicians are more in line with the "sub-discourse 

of modernity based on the tradition of Iranian music" than with the discourse of "traditional Iranian music" when 

it comes to "presenting their musical works" by examining their perspectives and performances at the same time. 

However, their views are based on the discussion of "traditional Iranian music" when it comes to the substitution 

of instruments. Hossein Omoomi is the only one among them who genuinely seeks change. The evolution has 

been on Iranian instruments (Ney, Tombak, and Daf) and can be considered representative of the Vaziri school 

or the discourse of "Iranian classical music." Hasan Kasaei, a representative of the first generation, along with 

Abdul Naqi Afsharnia and Jamshid Andalibi from the second generation, are the only other individuals whose 

views align with "the small discourse of modernity based on the tradition of Iranian music." 

 

The primary factor influencing the opinions of successive generations of Iranian Ney instrument players is the 

hegemony of discourses and the musicians' adherence to the dominant discourse of each decade. In the decades 

that followed, the "Iranian classical music" discourse (Vaziri school) replaced the dominant discourse of the 

second generation, "traditional Iranian music," which was hostile to innovation and change in any area of Iranian 

music, including instrumentation. The musicians of Iran's third generation have carried on with this strategy up 

to this point. It is impossible to overlook the role that academic institutions, conservatories, cultural and artistic 

hubs, orchestras, and national policy-making organizations like the Ministry of Culture and Arts and the Iranian 

National Radio and Television play in the political system when it comes to developing, strengthening, learning, 

or changing discourses. 

 

Ultimately, what is discernible at this point is the resolve of the third generation of Ney instrument musicians and 

instructors regarding the necessity of enhancing this instrument's structure. The third generation, in contrast to the 

preceding generations, is concerned with the advancement of music rather than the unquestionable preservation 

of Iranian music's generalities and specifics. This generation eliminates current barriers and flaws while 

upholding Iranian music's positive aspects. Future research can benefit from the diverse perspectives of Ney 

musicians and producers that were captured in this study. 
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 ،یابداع در ساز ن  ها:کلید واژه
 لیتحل ،یرانیا یقیموس یهاگفتمان

 یعموم نیحس ،یقیگفتمان در موس

ساز  یبر رو یعموم نیحس راتییدر مواجهه با تغ ینوازندگان و سازندگان ساز ن اتینظر  لیپژوهش با تحل نیا
 یگفتمان یبندو دسته رانیا نوازانیدر جامعه ن دگاهیبه تحول د شود،یشناخته م« دانگشش ین»که با نام 

 یبوده و ابزار گردآور یفی ـتوص یشیمایپابداع در ساز پرداخته شده است. روش پژوهش  ۀمقول تیآنان با محور 
:  نیا یهامله پرسشاست. از ج ینامه و منابع اسناداطلاعات شامل پرسش چه  -1پژوهش عبارتند از

چه  ۀوجود دارد و هرکدام زاد یدر ن یابداع و نوآور ۀدر ارتباط با مقول یرانیا نوازان  ین انیدر م ییهاشیگرا
 -3است؟  نوازانین ۀدر جامع ،ینسل ی  بندقابل دسته یاز نظر زمان ییهافتمانچه گ -2هستند؟  ییهاگفتمان
غالب  شیگرا توان،یرا در زمان حال م شیاند و کدام گراداشته یشتریدر بستر زمان رواج ب اهشیکدام گرا

، وابسته به چه منطق روز یپ شیگرا -4دانست؟ و  ح اج نیاست؟ هدف ا ییهادر عصر حاضر  یمالپژوهش، شر
« ابداع»ۀ و مقول« دانگشش ین»به اجرا با  ینوازندگان ن شیگرا یو واکاو یساز ن یبر رو یعموم نیحس راتییتغ

 یراستا نظر برخ نیاست که در ا رانیا کیکلاس یقیموس یهاگفتمان یمختلف با توجه به هژمون یهادر نسل
 ن،یشیقرار گرفته است. عطف به مطالعات پ یابیرز نفر است، مورد ا 24از نوازندگان و سازندگان خبره که شامل 

 نیشده است که برا ییشناسا رانیا یقیموس یر جامعه فرهنگگفتمان دخرده کیو  یگفتمان شیسه گرا
و  یهژمون ،یبندطبقه نیهستند. منطق ا یبندها قابل ردهگفتمان نیدر ا یاساس، نوازندگان و سازندگان ن

نوع نگاه آنان  یو بر مبنا ینوازندگان و سازندگان ن تیو فعال ستیبا دوران ز  یخیتار ها از نظر گفتمان یزمانهم
 یبا هژمون یمیارتباط مستق ،ینسل یهاتفاوت ها،افتهیساز است. براساس  نیدر ا ر ییبه موضوع ابداع و تغ

، برخلاف نسل قد یبر رو راتییداشته و تغ ینوازندگان ن ۀزمان یگفتمان قبول سوم قابل لنس یبرا م،یساز
در  یمحسوس  گفتمان ر ییاز نوازندگان نشان داد، تغ دو نسل یهاموجود در گفته یهادواژهیکل یاست. بررس

گفتمان   ،یاست و گفتمان  فرادست امروز در ارتباط با ابداع در ساز ن ییشناسادوم و سوم قابل  یهانسل انیم
 است. «یرانیا کیکلاس یقیموس»

 ینوآور تیبا محور  یگفتمان نوازندگان و سازندگان ساز ن لی(. تحل1403. ) ایپور  دی, سیریپورقناد, سجاد و نص  مقاله: نیارجاع به ا
,  یارشتهانیم یها. پژوهشیعموم نیحس« دانگشش ین» ی: مطالعه موردرانیدر ا یهشتاد و نود شمس یهادر دهه هنر

2(2 ,)153-172 .doi: 10.22124/ira.2024.29171.1039 
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 1403 پائیز و زمستان ،2شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 
 مقدمه و بیان مسئله

 یریگآن، شکل جهیهمراه بوده که نت ییهاهمواره با چالش ،یقیدر هنر و مشخصاً موس ر ییابداع و تغ رشیپذ ایرد 
نگاه حاضر  لیدر گرو تحل ندهیو نگرش به آ روشیپ یهارو فهم چالشنیبوده است. از ا ندهیدر آ یمتفاوت یرهایمس

 ییهاپژوهش تینسبت به مقوله ابداع است که اهم ننگرش آنا یخیروند تار  یریگیپ نیچنجامعه متخصص و هم
ح یکی «دانگششین». کندیمانند پژوهش حاضر را برجسته م که توسط  بوده یساز ن یکیتکن یارتقا یها برااز طر

 یدهلو نیها که از طرف حسنغمه یمنظم و متوال یشده است. نظر به مشکلِ عدمِ اجرا یمعرف یعموم نیحس
ح شد، حس مذکور  رادیبوده است نسبت به رفع ا یغرب یباد یکه ملهم از سازها دیکل کی هیبا تعب یمعمو نیمطر

ح خود را در جشن پانیپرداخته و نخست  قیاز طر  1344در سال  یمل یقیهنرستان موس یلیسال تحص انیبار طر
وزارت فرهنگ  یمل یزهابا ارکستر سا یبعد و در همکار یهاو در سال( Saba, 2010) کندیم یمعرف ینوازتک یاجرا

 است. افتهیامر تا امروز ادامه  نیکه ا پردازدیساز م نیا شیاز پ شیبه شناساندن ب ور یفرامرز پا یو هنر به سرپرست

به سه گروه  توانیرا م یساز ن یگرفته بر روو در واقع، ابداع صورت« دانگشش ین»گرفته به صورت یهاواکنش
 یرو راتییتغ یحیتلو دیأبت رغمیکه عل ستید که گروه سوم شامل افرادکر میتقس نیو ممتنع نیمخالف ن،یموافق
، نظر نیاند. بدآن ساز سر باز زده یمعرف ایاز نواختن  ،یساز ن شده  یگردآور یتن از نوازندگان و سازندگان ن 24 منظور

عنوان مطالعه به« دانگشش ین»انتخاب  لیجمله دلامورد استفاده قرار گرفته است. از لیعنوان ابزار تحلو به
اشاره کرد؛  گر ید افتهیر ییتغ یهاین یبه عدم امکان بررس توانیپژوهش م نیا یهاتیو از جمله محدود یمورد

 نوازندگان و سازندگان بود. یمدرن آشنا برا یِ تنها ن ،ین نیچراکه ا

 یاعمده ر ییتغ یساز از نظر ظاهر نیو ا ردیگیمقرار  ین یرو یبزرگ دِ یتصور که کل نیشوندگان با ااز مصاحبه یبخش
تنها  دیو کل ستندین ددار یدانگ کلشش یهایکه اولًا، تمام نیحالدر ؛نبودند ر ییتغ نیچندان موافق ا کند،یم

دو نوع است که نوع دوم آن در بخش  یعموم نیتوسط حس شدهیطراح دِ یکل اً،یبلند است و ثان یهایمخصوص ن
ح تا به امروز چندان د نی. اگرچه اشودینم دهیشده است و از مقابل د هیتعب یسازِ ن نیر یز  ایپشت  نشده  دهیطر
 است.

 ییبه شناسا خ،یساز در بستر تار  نیدر ا ینسبت به نوآور ینگاه نوازندگان و سازندگان ساز ن نییپژوهش با تب نیا
و  رانیا یقیموس یهابا گفتمان یدر ساز ن یآورفن در ارتباط با مسئله ابداع و نو یاهال دگاهیارتباط چرخش د

طور عام به ،«رانیا یقیموس»ذکر است که مراد از . قابلپردازدیمختلف م یهاآنان به نسل یبندطبقه
 یخاص برا یاوهیش« گفتمان» ن،یچندارند. هم یدستگاه یقیبه موس یکه از نظر مُدال شباهت ستییهایقیموس

 (Jørgensen, & Phillips, 2002, 18) از وجوه آن است یکیفهم  ایگفتن درباره جهان و فهم آن سخن

: پژوهش عبارتند ا نیا یهااز جمله پرسش ابداع  ۀدر باب مقول رانیا یقیموس نوازانِ ین انیدر م ییهاشیچه گرا( 1ز
قابل  یاز نظر زمان ییهاچه گفتمان( 2، هستند؟ ییهاکدام زاده چه گفتماندر ساز وجود دارد و هر یو نوآور
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 رقناد و نصیریپو /... گفتمان نوازندگان و سازندگان ساز  لیتحل

اند و کدام داشته یشتریدر بستر زمان رواج ب هاشیکدام گرا( 3، است؟ نوازانین ۀدر جامع ،ینسل یِ بنددسته 
، وابسته به چه منطق روز یپ شیگرا( 4و  دانست؟ روز یپ شِ یگرا توانیرا در زمان حال م شیگرا  ییهادر عصر حاضر

 است؟

ها در آن یگفتمان یبندو طبقه ینوازندگان و سازندگان ن اتیآراء و نظر  نیتبب توانیپژوهش را م نیا یاصل هدف
 ییو شناسا یبررس( 1ی چون: به موارد توانیم یجمله اهداف فرعت و ازدانس رانیا یقیبستر جامعه موس

آنان  یرویبر اساس پ رانیا نوازانین ینسل یبنددسته( 2، یبر آراء نوازندگان و سازندگانِ سازِ ن رگذار یثأت یهاگفتمان
و گفتمان  یسازِ ن یِ در طراح راتییانداز استقبال از تغچشم ییشناسا( 3و   رانیا یقیموجود در موس یهااز گفتمان

 نی، اشاره کرد. در ساز  ینوآور نهیغالب امروز در زم

 پژوهشپیشینه 

در ساختار ساز به  راتییابداع و تغ تیبا محور  یرانیساز ا کیو نوازندگان  نیآراء متخصص رامونیپ یتاکنون پژوهش 
در ساز وجود  راتییو نوازندگان درباره تغ یهنر نیاز نظرات منتقد یاست. اگرچه مستندات گوناگون دهیثبت نرس

گفتمان در حوزه  لیکه با نگاه تحل ییهاجمله پژوهشندارد. اما، از یکیپژوهش ارتباط نزد نیدارد که با موضوع ا
 :اشاره کرد ر یبه موارد ز  توانیم اندرفتهیانجام پذ رانیدر ا یقیموس

( به نقش 1285-1385معاصر ) رانیدر ا یقیموس یهاگفتمان لیخود با عنوان تحل نامهانیدر پا یسرو نیحس   
صدساله  یدر بازه زمان رانیدر ا یقیموس یهاگفتمان یریگدر شکل یو اقتصاد یاجتماع ،یفرهنگ ،یاسیعوامل س

و علل  هانهیبه زم یخیتبارشناسانه و تار  یپژوهش با نگاه نیپرداخته است. در ا 1385تا  1285 یهاشامل سال
 .(Sarvi, 2009معاصر پرداخته شده است ) رانیا یقیموس یهاگفتمان یریگشکل

عوامل  یبا بررس(« 1285 -1385معاصر ) رانیدر ا یقیموس یگراتجددگرا و نوسنت یهاگفتمان یبررس» مقاله   
پرداخته است.  رانیا یقیگرا در موسدو گفتمان تجددگرا و نوسنت نیو تکو یریگدر شکل میرمستقیو غ میمستق

 یلیمحافل تحص سیبا غرب، تأس یفرهنگ داتمراو و،یراد سیبه تأس توانیگر معوامل در نظر پژوهش نیجمله ااز
 (. Fazeli & Sarvi, 2014) اشاره کرد رهیو غ یمل یقیهنرستان موس ر ینظ یقیموس

 جیگفتمان را یمحتوا لی، تحل«رپ یقیو موس یسنت یقیموس جیگفتمان را یمحتوا لیتحل»مقاله  موضوع   
 یشناسپژوهش بر اساس منطق زبان نیبوده است. ا رانیساله در اده ۀدر باز یقیموس یقیرپ و موس یقیموس

 ندهیعنوان نمابه انیمحمّدرضا شجر  ثار از آ  یتصادف ییهانمونه یاو، به بررس یدوگانه دال و مدلول ۀیو بر پا یسوسور
ثار  یسنت یقیموس پرداختن  جیرپ پرداخته است. بر اساس نتا یقیموس ندهی( در مقام نمااسی) یاریبخت اسر یو آ

در  یاجتماع یرا داشته و سهم پرداختن به محتوا تیاهم نیدر هر دو ژانر مشترکاً کمتر  یاخلاق یهابه ارزش
 (. Akbari, Shahmansoori & Miresmailei, 2015)است  شتر یب رانیا یسنت یقیموسرپ به مراتب از  یقیموس
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    پژوهش روش

 نینامه آنلاپرسش قیاطلاعات در آن از طر  یآوربوده که جمع یشیمایپژوهش پ نیغالب در ا قیروش تحق  
شامل  یمنابع اسناد نیچناستفاده شده است. هم یشیمایاطلاعات در روش پ یابزار گردآور نیتر عنوان متداولبه
شده و آثار ضبط یکه دارا ییهادانیقیموس ،یاند. در بخشِ کمّ مورد استفاده قرار گرفته ز یو مقالات ن هانامهانیپا

ثار یمل یشهرت یدارا قیطر  نیاند و از امتعدد بوده یکنسرت از  یبخش نیهستند و همچن یبا ساز ن یدر ارائه آ
پژوهش  نیموردنظر ا ۀاند. جامعتهدارند، مورد پرسش قرار گرف نوازانیدر جامعه ن یکه اشتهار یسازندگان سازِ ن

 نیا ی. در نظرسنجشودیتن م 24مطالعه شامل  نیساز است که حجم نمونه در ا نیو صنعتگران ا نوازانینشامل 
سازها  نیاستقبال از ا زانیشد و م یمعرف ین یاتن از نوازندگان و سازندگان حرفه 24دانگ به شش یسازِ ن ق،یتحق

 قرار گرفت.  یابیها، مورد ارز آن یاریاخت حاتیتوض و(، ثبت ر ی( ب( ممتنع پ( مخالف )خیالف( موافق )آر ۀیدر سه گو

 

 و بحث هایافته

 دو ساز  یساختار سهیو مقا «دانگششین»و « بندهفت ین»و ساختار  خچهیبه تار  ینگاه

از  شیاست که ب یرانیا یباد یسازها نیتر یمیاز قد یکیو  ردیگیهواصدا  قرار م ی، در دسته سازها«بندهفت ین»
هفت گره، شش سوراخ  یبند داراهفت یمورد استفاده قرار گرفته است. ن رانیا یشهر یقیصد سال است در موس

سوراخ ششم در  یریپشت ساز قرار دارد. علت قرارگ در  ز ین یکیساز و  یکه پنج سوراخ آن در جلو استو هفت بند 
 یهاصورتبهساز  نیلت مهار ساز توسط انگشت شست دانست. از لحاظ اندازه، اسهو توانیپشت ساز را م

عدد  13الگوها  نی. تعداد اشودینوازندگان کشف شده، ساخته م لهیوسمرور زمان بهکه به ییطبق الگوها ،یمختلف
کوک «دو» ین یعنیتا اکتاو بعد  کیصورت فواصل کروماتشروع و به ین نیبلندتر  یعنیکوک «دو» یکه از الگواست 

 (. Najafi Maleki, 2007د )شویاست، ساخته م ین نیتر کوچک که کوتاه

  

که به  یصورت که نتنیبد ؛ستین ر یپذها امکانمنظم نغمه ی، اجرا«بندهفت» یهایمختلف ن یهاکوک در 
ساز  نیساز در نظر گرفته شود، در ساختار نغمات ا نیبسته افاصله هفتم از نت دسته ای یسوم از کوک نۀفاصل

دو  یِ ن ،یالمللنیبا استاندارد ب ایسل ) «دِ بنهفت یِ ن» یمثال بر رو یبرا(. Atraei & Darvishi, 2021) وجود ندارد
در بند هشتمِ  دیسوراخ با نیوجود ندارد، چراکه ا «کرنیس»و  «بملیس» ،«یس» ۀگرفتن نغم یبرا یاوت( سوراخ ای
نظر صرفمشکل منجربه  نی. اردیسوراخ را بگ نیکه ا ستیو انگشتان انسان آنقدر بلند ن است شدهیم هیتعب ین

 نیبند است. بر اصورت هفتبه ین تیآن حضور و تثب ۀجیشده است که نت یکردن بند هشتم نسوراخ کردن از 
 .ساز با چالش همراه است نینغمات در ا یمتوال یاساس اجرا
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نو  ینگرش» شیدر هما یعموم نیاست. بنابر گفته حس« بندهفت ین»مشابه با  یساختار یدارا« دانگشش ین» 
ثار»آلبوم  یو مستندات نوشتار «یبه ساختار ساز ن  یبرا یدهلو نیحس شنهادی، او به پ«از ابوالحسن صبا یآ

شدن سوراخِ بسته یو برا کندیم یطراح هسوراخ اضاف کیصورت هشت بند با را به ین گفته،شیکردنِ نقص پبرطرف
با وجود  ین ۀنوازند (.Najafi Maleki, 2004; Saba, 2010) کندیم هیساز تعب یرو دیکل کی ،«یس» ۀمربوط به نغم

 یچند دشواراست؛ هر یاول )بم( و دوم )اوج( ن یصدا نیرا اجرا کند که حلقه اتصال ب یاهسوراخ قادر است نغم نیا
. کندیم تر نیپائ ایبالاتر  یهادر اکتاو نغمهدو  نیا ینوازنده را مجبور به اجرا ،«بکار یس»و  «بملیس» یهاهنغم یاجرا

 نیشکل ندارد. ا چیآن را به ه یبوده و نوازنده عملًا امکان اجرا شتر یمراتب ببه «کرنیس» ۀنغم یمسئله برا نیا
دوم و قسمت  ایاول  یگام را در صدا کی ایپاساژ  کیاز  یقسمت  ،ینوازکه نوازنده در گروه شودیمسئله موجب م

 یمتوال یهاپاساژ از نت کی یاجرا یبرا سازها ر یکه سا ی( بزند و بالعکس؛ در صورتثیسوم )غ یآن را در صدا گر ید
فواصل نامطبوع در  دنیوجب شنگاهاً م ک،یو هارمون کیاز لحاظ قواعد ملود یجهش نت نیاستفاده کرده و ا

 (.Najafi Maleki, 2004) شودیارکستر م

شاخص  یشوند. صداهایم یدچار دگرگون ین یهاستر یرج ،«یس» ۀشدن نغماضافه ۀواسط، به«دانگشش ین» در 
صدا بر اساس  نیا«. بم نرم»همان  ایدوم  ی( صدا2و « بم»  ایاول  ی( صدا1دو نوع است:  «ددار یکل» ایدانگ شش ین

را جزو سه « بم نرم»و معمولًا در گذشته، است  داشتهوجود ن «یس» ۀعدم وجود نغم لیدلکه سابقاً به یایبندطبقه
 یدر ن یعموم نیتوسط حس شیها پاز سال یکه در ساختمان ن یراتییبا تغ دادند،یقرار نم یاصل یصوت ۀمنطق

 ییبم صدا ی. صدامیرا در امتداد بم نرم قرار ده ثیاوج و غ یصدا دیافزوده شده، با یبه ن «یس» ۀوجود آمده و نغمهب
 Najafi) یدندان اینواخته شود  یبه صورت لب نکهیاعم از ا ین گر یبالا نسبت به اصوات د یصوت جماست با ح

Maleki, 2007 .)بند باشد. هفت یاز ن شتر یپرده ب کی تواندیدانگ مشش ین یوسعت، صدا نیجدا از ا
 ر ییرا تغ ین ۀبستدست ۀغمآن ن قیاز طر  توانیقرار داده که م یزمیمکان یدر بند آخر ن یعموم نیحس ن،یابرعلاوه

 یو همنواز یتکنواز یاجرا قیدانگ از طر شش ین یو معرف ین یبر رو دیکل هیدر تعب یعموم نیاز ابتکارِ حس پس .داد
به ثبت و ضبط  ز ین ییمتعدد اجرا یهاذکرشده برطرف شده و نمونه رادیا ینوعاو، به یهنر تیفعال یهادر طول سال

 .است دهیرس

و  28/7/1378  ِ خیرا در تار  یابرنامه ،«یتنبک کوک»اش، ابداع گر یساز در کنار د نیا یرسم یمعرف یبرا یعموم نیحس
، هما یفرهنگ راثیتئاتر سازمان م یدر آمف 20/6/1383 خیبرگزار کرد. پس از پنج سال در تار  یدر تالار رودک  یشیکشور

برگزار شد و دو مورد از  یعموم نیبا حضور حس(  1URL)  کیهارمون یگفتگو نیلابا دعوت مجله آن گر ید
 یدهلو نیجلسه که با حضور حس نیگذاشته شد. در ا شیو تنبک به نما ین ینوازنده درباره سازها نیا شنهاداتیپ

ح ن ۀشنهاددهندی)پ ( لوت)نوازنده ف ینظر میدانگ(، بهمن پورقناد )نوازنده فاگوت( و ابراهشش ای ددار یکل یطر
با  شیهاکنسرت نیرا مربوط به اول ینوازدر گروه «دانگششین»استفاده از  ۀخچیتار  یعموم نیبرگزار شد، حس

و  یتنبک کوک یبه معرف نیچناعلام کرد. او هم ور یفرامرز پا یوزارت فرهنگ و هنر به سرپرست یمل یگروه سازها
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 نیا یپرداخت. پس از برگزار کرد،یاهرم حرکت م کیکه با  ییهامیس لهیوستنبک به نیکوک در ا ر ییتغ سمیمکان

 یبه همراه اجرا ز یمراکز ن نیبرنامه در ا نیکنسرواتوار تهران، هم نیدانشگاه هنر و همچن شنهادینشست، به پ
 (.Ibidتکرار شد ) د،یجد یهازنده با ساز

 

 رانیا یقیموس یهاگفتمان

غالباً  یقیدر فرهنگ موس راتیی. تغشوندیدر گذر زمان م یگفتمان مختلف یریگمنجر به شکل یقیموس تتحولا   
 ییقایموس ستمیس یدرون از ین هیبر پا نیچنو هم یتحول در ساختار اجتماع ،یقیبر اساس درك آن فرهنگ از موس

 رانیا یقیموجود در موس یهاگفتمان توانیم یکلطوربه(. Nettl, 1983) گیردیصورت م شود،یاحساس م ر ییبه تغ
ح جدول  یرانیا یقیموس یرا بر اساس تبارشناس  (. Pourghannad, 2018, 51) دانست 1به شر

 رانیا یقیموس یهافتمانگ . 1جدول 

 

 رانیا یقیموس یهادر نظر گفتمان« ابداع»به مقوله  نگاه

از  کیاست، لازم است تا نظرات هر  پژوهش نیا یموضوع اصل یسازِ ن یبرا دیکه بحث ابداع ساختار جد ییجاآن از 
حوزه،  نیدر ا «یالمللنیب کیکلاس یقیموس»گفتمان  یاصل دگاهی. دشودبحث ابداع ذکر  رامونیپ یسه گفتمان اصل

 نیا(. Pourghannad, 2018, 51)در آن است  شرفتیپ یو نف یدستگاه یقیموس اتیو جزئ اتیکل تیالزام تثب
 توانیکه مصداق آن را م ستین رشیمورد پذ یدستگاه یقیموس تیّ رسم یموضوع تا آنجا قابل بسط است که حت

 نیغلامحس تیر یسابق( در زمان مد یقی)مدرسه موس یقیاز هنرستان موس یرانیا یقیموس یهادر حذف برنامه
 (.Sarvi, 2009, 104)جست  انیباشنیم

 هاگفتمان زمان

اول تا از ابتدای پهلوی 
 دهه سی شمسی

المللی گفتمان موسیقی کلاسیک بین
 باشیان()مین

 گفتمان موسیقی کلاسیک ایرانی )وزیری(

دهه سی تا دهه پنجاه 
 شمسی

 المللیگفتمان موسیقی کلاسیک بین
گفتمان موسیقی 

 کلاسیک ایرانی
گفتمان موسیقی سنتی ایرانی 

 )صفوت و برومند(

دهه پنجاه شمسی تا 
 کنون

 یقیگفتمان موس
 یالمللنیب کیکلاس

 یقیگفتمان موس
 یرانیا کیکلاس

 یقیگفتمان موس
 یرانیا یسنت

های تجدد بر گفتمانخرده
 اساس سنت موسیقی ایرانی
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 یقیهمانند موس یرانیا یقیموس کند،یم یندگیآن را نما یریوز  ینقیکه عل «یرانیا کیکلاس یقیموس»گفتمانِ  در  
 کیکلاس یقیموس»و ابراز و آلات آن را دارد. گفتمان  ییقایموس یو تحول در محتوا ر ییتغ تیقابل یغرب کیکلاس

« فولک» ای «یسنت» یهایقیو آن را در دسته موس داردن رانیا یدستگاه یقیرا در مورد موس ینظر نیچن «یالمللنیب
و  دانندیم ر ییرا مبرا از هرگونه تغ «رانیا یدستگاه یقیموس» ،«یرانیا یسنت یقیموس». گفتمان کندیم یبندطبقه

 (.Pourghannad, 2018, 80) پنداردیم یاساس راتییبه تغ از یو بدون ن افتهیآن را تکامل

بود در  ءایو جنبش اح یریاز مکتب وز  یکه سنتز «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمانِ آخر خرده در 
بر اساس چارچوب  یرانیا یقیدر موس یگفتمان با تحولاتخرده نی. اشودیم دار یپس از انقلاب پد یهاسال

 ندگانینسل نما نیبود. اول وافق( میموریت یقیموس یهابر اساس سنت یشمس 80)و در دهه  یقاجار یهاسنت
دانشگاه  ایو هم در مرکز حفظ و اشاعه  یمل یقیبودند که هم در هنرستان موس یاز هنرآموختگان شتر یگفتمان ب نیا

به گفتمان مکتب  شیو گرا یسنت یقینظر عوامل گفتمان موس ر ییتغ یواقع در پکرده بودند. در  لیتهران تحص
 نیدر ا «یجداشدگ»از  یکه نمود دیآیوجود مبه یرانیا یقیبر اساس سنت موس جددگفتمان نوظهور تخرده ،یریوز 

 .(Ibid., 135گفتمان است )

 هاگفتمان یهژمون

 یدر ط گفتهشیپ یهاگفتمان یو هژمون یرگیگوناگون، چ یزمان یهامختلف در بازه یهاگفتمان یزمانهم رغمیعل
 یو هنر یمسئولان فرهنگ یگذاراستیو البته بر اساس س یو فرهنگ یاجتماع ،یاسیس طیشرا ر یزمان تحت تأث

« کشور  یقیاداره موس» یاندازبرنامه راه ،یو به فرمان رضا شاه پهلو 1317سال  در  .همراه بوده است ر ییکشور با تغ
از نگاه  یحاک ،یبندشش ییبرنامه با محتوا نیداده شد. ا انیباشنیم نیحسغلام استیدر وزارت فرهنگ تحت ر 

 1320تا  1313 یهاسالکه در دوران  یگفتمان بیترتنیمعاصر آن زمان بوده است. بد یایدن یغرب یقیمطلق به موس
 یالمللنیب کیکلاس یقیداشت، گفتمان موس یقیمتخصصان موس انیرا در م یرگذاریهوادار و تأث نیشتر یب

ها دنبال سال نیاو را در هم یهاشهیاند ز ین یریحال، هواداران گفتمان وز  نی( بوده است. با اانیباشنی)هواداران م
 (.Pourghannad, 2018, 139) کردندیم

 ییگراهم ران،یا دیجد یاسینظام س یهایدئولوژ یاز غرب بر اساس ا یریرپذیو تأث یوابستگ یو نف 1357از انقلاب  پس
 دار یپد جتاً یآموختگان دانشگاه تهران و نتاز دانش یو برخ رانیا یسنت یقیآموختگان مرکز حفظ و اشاعه موسدانش

 رانیگرا را به گفتمان غالب جامعه اگفتمانِ سنت نیا ،«یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان شدنِ خرده
 کیکلاس یقی)گفتمان موس یریگفتمان در مکتبِ وز  نیپس از انقلاب شاهد استحاله ا یهابدل نکرد، بلکه در سال

 ندر واقع گفتما یول دهدیخود ادامه م اتیهمچنان به ح «یرانیا یسنت یقیموس». هرچند گفتمان میا( بودهیرانیا
گفتمان  توانمی –است  نی نوازندگان سوم نسل حضور  با مصادف کهــ  را  رانیامروز ا یدستگاه یقیغالب در موس

 .(Ibid., 155)دانست  یریوز 
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 نیا یچراکه اعضا ،ردنظر کصرف «یالمللنیب کیکلاس یقیموس»لازم است از گفتمانِ  ،یسه گفتمان اصل لیتحل در 

 یدستگاه یقیدر موس یحضور «یرانیا یسنت یقیموس»و  «یرانیا کیکلاس یقیموس»گفتمان، برخلاف دو گفتمانِ 
ح داده شده است  رانیا یقیموس یاصل یهاگفتمان یریتفس لی، تحل2ندارند. در جدول  رانیا  .(Ibid., 129)شر

 رانیا یقیموس یهاگفتمان ۀیو ثانو هیاول ر یتفس لیتحل. 2جدول 

 
گفتمان موسیقی کلاسیک ایرانی )به نمایندگی 

 وزیری(
صفوت  به نمایندگی) یرانیا یسنت یقیگفتمان موس

 و برومند(

 نهیزم هیاول ر یتفس
 یگفتمان

 یانتقاد یهایسخنران نیگفتمان بعد از اول نیا
در عالم »با عنوان  1304در سال  یریوز  ینقیعل

بعد دو  یهاشکل گرفت و در سال« صنعت
کرد که ادعا داشتند، روش  دایگفتمان مخالف پ

 یقیموس یریاست. وز  یزده و التقاطغرب یریوز 
غرب و به گفته خودش،  یقیرا مرتبط با موس یرانیا

 .دانستیم «یغرب یقیموس ر پد»

 نیاز اول توانیگفتمان را م نیا یظهور جد
در  رانیدر ا یغرب یهاکولوگیموز  یهایسخنران

 یقیکه موس یکرد. گفتمان ییشناسا 1328سال 
 یفولک( م ای) «یمردم یقیموس»را  یرانیا یدستگاه

 «یرانیا یسنت یقیموس»دانست و عنوان آن را به 
گفتمان به زمان افتتاح گروه  نیا تیداد. تثب ر ییتغ

دانشگاه تهران  یبایز  یدانشکده هنرها یقیموس
 یقیمرکز حفظ و اشاعه موس»و افتتاح  1345در سال 

 .گرددیبازم 1347در سال  «یسنت

 ر یتفس
 هیثانو

 یرانیا تیبا هو کیکلاس یقیموس دال مرکزی
 یبازگشت به سنت ها) شتنیبازگشت به خو

 ی(قاجار یقیموس

های دال
 سرگردان

 -ی رانیا یدستگاه یقیموس -ی رانیا تیهو
 - یرانیا ییچندصدا یقیموس - ایرانیِ  یقیموس

 یرانیا یقیدر فرهنگ و موس تجدد

 یقیموس -ی رانیا یدستگاه یقیموس - یرانیا تیهو
 یرانیا

 بندیمفصل
با ی )آهنگساز یهاکیبا تکن یرانیا تیرابطه هو

ی بعد ۀو در درج یرانیا یقیموس ۀشنوند تیاولو
 لی(المل نیبمخاطبان 

امروز با اصالت فراموش شده  یرانیا یقیرابطه موس
(قاجا یقیبا نگاه به موس)آن   ر

ها/ لحظه
 هاوقته

 ءارتقا یغرب برا یقیموس یاستفاده از دستاوردها
 یمل یاوهیبه ش دنیو رس یدستگاه یقیموس

کادم یبرا  یریکارگبه -ی قیموس کیآموزش آ
یی در چندصدا یرانیا یقیفواصل مخصوص موس

 یقیدر موس یرانیا یاستفاده از سازها -
 تیفیساختار و ارتقاء ک ر ییتغ - ییچندصدا

 رانیا یمل یسازها

از  دیاحتراز از تقل - نهیبه س نهیآموزش س یایاح
سعی در تثبیت شکل سازهای ایرانی و حفظِ  - غرب

 «قدما»سنت سازسازیِ 
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 سازیاسم
کادم یقیموس سازهای ابداعی – ی رانیا کیآ

 )اصلاحی یا نوین(

ی رانیا یقیموس و شالوده ستوندر مقام  ینوازفیرد
 -ی رانیا یقیموس تیغا ی در مقامبداهه نواز -

حفاظت از اصالت سازهای  - رانیا یسنت یقیموس
 ایرانی

 

 رانیا یقیموس یهاو گفتمان ینوازندگان ن یهانسل رتباطا

 یآمار یهاها، ابتدا دادهداده لیوتحلهیمنظور تجز پرداخته شده است. به یفیو ک یکمّ  جینتا لیبخش به تحل نیا در 
( مورد یری)مکتب وز  «یرانیا کیکلاس یقیموس»و  «یرانیا یسنت یقیموس»شده و بر اساس دو گفتمانِ  استخراج

 یِ گفتمان انیجامعه مورد مطالعه، وابسته به دو جر  ،پژوهش نیقرار گرفته است. قابل ذکر است که در ا یابیارز 
به  یازین لیدل نیهمشد و بهداده صی( تشخیری)مکتب وز  «یرانیا کیکلاس یقیموس»و  «یرانیا یسنت یقیموس»

ح شده سؤقرار گرفته است.  یابیمورد ارز  ز ین ینسل« شاخصِ » انیم نیها نبود. در اگفتمان گر ید یبررس الات طر
ح ز  الؤسشامل هفت    ت:اس ر یبه شر

( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ سه گز  د؟یموافق هست یرانیا ر یو غ یرانیا یساختار سازها یبر رو ر ییاصولًا با تغ. 1
(.یب( ممتنع پ( مخالف )خ  ر

( ب( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ سه گز  ست؟یچ یرانیا یساختار سازها یبر رو راتیینظرتان در مورد اعمال تغ. 2
 (.یحی( )پاسخ تشر ر یپ( مخالف )خممتنع 

پاسخ  د؟یر یپذیرا م راتییتغ یخاص یتنها در مورد سازها ای دینیبیرا مجاز م یرانیا یتمام سازها یبر رو ر ییتغ ایآ. 3
(مخالف )خ( ب( ممتنع پ( یالف( موافق )آر یانهیسه گز   .یر

(مخالف )خ( ب( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ دو گز  د؟یادهیداده را د یساز ن یرو یعموم نیکه حس یراتییتغ. 4  .یر

(مخالف )خ( ب( یالف( موافق )آر یانهیپاسخ دو گز  د؟یاکرده ینوازندگ یعموم نیحس یبا ساز ابداع. 5  .یر

ح موافق هست نیبا ا یو به طور کل دینیبیرا در چه م راتییتغ نیا بیمحاسن و معا. 6 مخالف؟ )پاسخ  ای دیطر
(مخالف )خ( ب( یالف( موافق )آر یانهیو دو گز  یحیتشر   .یر

 .(یحی)پاسخ تشر  د؟یدار  یدر ساختار و عملکرد ساز ن ر ییتغ یبرا یگرید شنهادیپ ایآ. 7

تنها با  یادر نظر گرفته شده است تا چنانچه نوازنده یحیپاسخ تشر  یبرا یبخش ،یذکر است که در نظرسنجقابل
ح ن  یسازها یرو ر ییعنوان هواداران تغموافق بود، نظر او به یگرید نِ ینو یِ با طراح یموافق نبود ول دانگششیِ طر
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ح حس طور نیثبت شود و هم رانیا یمل (، شامل 1شکل ) ینمودارها .مشخص گردد ز ین یمعمو نینقد او بر طر

 .دهندگان نسل سوم استپاسخ کیالات به تفکؤپاسخ به س یفراوان

 

   

  

  

 بر حسب تعداد نفرات ینوازندگان نسل سوم ن انینامه در مالات پرسشؤپاسخ به س یفراوان .1شکل 

 

انجام شده و  شیسال پ 18با نوازندگان نسل دوم انجام گرفته، حدود  یصورت حضورمصاحبه که به نیاز ا یبخش   
ساز بوده  نیبا نسل سوم نوازندگان ا ۀاست، همراه با مصاحب ر یاخ یهاکه مربوط به سال قاتیبخش دوم تحق

شده با نسل انجام یها. بر اساس مصاحبهدانفوت کرده دیو حسن ناه ییسال گذشته، حسن کسا 18 یاست. در ط

١٦

١

1سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٦

١

2سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٥

٢

3سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٥

٢

4سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٥

٢

5سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف

١٦

١

6سوال 

آری/موافق

خیر/مخالف
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را عنوان  یمطالب حاتیاز آنها در بخش توض ینداشتند و بعض ین یِ طراح رِ ییبه تغ ینظر کاملًا منف کدامچیدوم، ه 
ح ز  جیکردند که نتا  :است ر یآن به شر

اگر در جهت رفع  راتیینوازندگان دانست. اول، تغ حاتیتوض ۀدیچک توانیاز نظرات را م فیدو ط یطور کلبه ا.
نظر  و قهیسل ۀیبه آنکه بر پامنوط یقبول است، منتهنوازندگان باشد قابل یازهایساز و ن یهاتیمحدود

صوت، طراحان  کیز یمتخصصان ف ز متشکل ا دیجمع با نیدرنظر گرفته شود. ا ینبوده و نظرات جمع یشخص
 ۀقیدر سل ر ییباتوجه به گذر زمان و تغ یرانیا یباشد. دوم، سازها رهینوازندگان، آهنگسازان و غ ،یصنعت
 .ستیکنون دیو انتظارات جد ازهایکردن ندر جهت برآورده ر ییتغ ازمندیملل، ن کیمردم و ارتباط نزد ییقایموس

و مشکل  کم ییبند، وسعت صداهفت ین فیضع یهمچون صدا یلیشوندگان به دلادو تن از مصاحبهب. 
اشاره  یمیقد یهاالیساز از تکامل و استفاده از متر  نیدو نفر به دور ماندن ا نیکوک اشاره کردند و همچن

ساز اشاره  راتییتغ انیجر  بودنار دبه ادامه ز یشونده نمصاحبه کیکند.  ر ییروز تغ طیکردند که لازم است با شرا
 .نبوده و در بستر زمان ادامه خواهد داشت یخاص ۀت که ذات تحول در ساز مربوط به دورکرد و اذعان داش

ساز  ۀتیبهبود سونور  ر یرا در مس ر ییاشاره کردند و تغ یرانیا یسازها یسازنهیشونده به بهسه مصاحبه. پ
 .دانستند حیصح

گذشته را متعصبانه  یهادر دهه نوازانین ۀجامع دِ ید یکرد ول یابیدانگ را مثبت ارز شش ین ۀاز نوازندگان تجرب یکی .ت           
 .کرد یمعرف ر ییو مخالف تغ

 .باشد دیعملکرد کل یبرا ینیگز یجا تواندیفرکانس م شیافزا یلب برا دنیکش کیاستفاده از تکن. ث

 ینوازندگ شان،یاست. از نظر ا کرده یدانگ نوازندگشش یبه ن هیشب یاز نوازندگان عنوان کرد که با ساز یکی .ج
تر قطعات مشکل یاجرا یامکانات ساز برا شیموجب افزا نیساز موجب ارتقاء هوش نوازنده و همچن نیبا ا

 .بوده است یو مناطق صوت سترهایدر رژ 

 د:کر انیساز بود ب نیا نیدهندگان که خود از معرفاز پاسخ یکی. چ

وصل  یجناب عموم یل در الگومثا یساز دارد، برا یخاص خود را بسته به الگو یبیمحاسن و معا ییهر الگو اول،»
به هدف  تر عیو نوازنده سر  زدیر یهم نمبه یانگشت گذار یاست و الگو تر عیتر و سر پاساژها راحت یصداها و اجرا

تا  راتییتغ نی. دوم، به نظر من ازدیر یهم مبه یگذارتساز نه و ده سوراخ که کاملًا انگش یرسد؛ برعکس الگو یم
. مثلًا ستین ازهایاز ن یاریبس یکامل نبوده و پاسخگو یول ند،یآیشمار مبه یمثبت راتییراهگشا بوده و تغ یحدود

ه یو تک لیساده مانند تر  ار یبس یهاکیاز تکن یبعض نکهیا ای کرنیداشت هم س بملیهم س حالنیدرع توانینم
بم به اوج احتمالًا  یاز پاساژها در وصل صدا ینواختن بعض. در ستندیبم قابل اجرا ن ینت لا در صدا یمثلًا رو رهیو غ

انجام شود،  یطبق استاندارد جهان دیهم با دهای. سوم، تعداد و نوع کللیقب نیاز ا یداشت و نواقص میمشکل خواه
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 شودیم دیساز در داخل دهان تول نیصدا در ا یاز طرف نی. همچنمیدانیکه ما خودمان صلاح م یزیحسب هر چنه بر

 «.افتدیصدا هم داخل دهان اتفاق م ر ییتغ یکننده صداست؛ حت دیدهنده و تشدفقط حجم یو لوله ن

 .ساز است نیها از نکات مثبت انغمه یوستگیپهموسعت و به شینوازنده اعتقاد داشت که افزا کی. ح

بند هفت یرکن در ن نیتر صدا مهم دیتول زمیباسابقه از نسل سوم اعتقاد داشت که مکان ۀنوازند کی. خ
 .شودیدار نمخدشه یدگذاریمهم با کل نیو ا ستیرانیا

ح یسازنده ن کی. د ح  یِ بهتر باشد از ن یحت دیشا»ه: کرد ک انیداده است ب ین یبرا یگرید یهاکه خود طر طر
ح یدکتر عموم مانند فلز اجرا  یگرید یهاالیمتر  یدارند بر رو یشتریب دیکه کل یگرید یهاصرف نظر شود و طر

 یهایداشته باشند و در ن یمتعدد یدهایبلند، کل یهاساخته شود که در اندازه ییهایشوند. بهتر است ن
 «.برسد «یس» ۀگذاشته شود تا انگشت به سوراخ مربوط به نغم( U) شکل ویبرگشت  کی د،یکل یجاتر بهکوتاه

ح م نیبهتر  یعموم نیحس یباور بود که ن نیبر ا ینوازنده و سازنده ن کی. ذ ح انیطر است  یکنون دیجد یهاطر
 قیفواصل دق دیو تداخل آن مشکلات با تول یتا مشکلات صداده دیشیاند دیهم با ین یصداده یکه البته برا

  .برطرف شود ین یبرا

انجام  یمال یقو یحام کینوازنده و  میت ک،یمهندس مکان میت کیتوسط  دیکار با»گفت:  یسازنده ن کی. ر 
  «.شود

 «.تست شود ز ین گر ید یهاالیمتر »گفت:  یسازنده و نوازنده ن کی. ز 

گرفته از صورت شیمایشده از پاستخراج جینظرات و نتا نیشد و همچنگفته یخیاساس آنچه که از نظر تار  بر 
ح ز نسل توانیپژوهش، م نیدر ا ینوازندگان و سازندگان ن کرد. نسل اول،  یبندبه سه نسل دسته ر یها را به شر

 یپنجاه تا هفتاد، و نسل سوم، نوازندگان ۀده مشهور  ینخست تا پنجاه، نسل دوم، نوازندگان ۀمشهور  ده ینوازندگان
 .هفتاد تا امروز  ۀمشهور ده

 رانیدر ا ینوازندگان ن ینسل یبندطبقه .3جدول 

بندی مبتنی گروه
 بر نسل

 نام نوازنده

 حسن کسایی نسل اول

 نژاد، عبدالنقی افشارنیا، بهزاد فروهری و جمشید عندلیبیحسن ناهید، محمدعلی کیانی، محمد موسوی نسل دوم
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 نسل سوم

محمدی، محمد شجاعی، سیامک جهانگیری، علی حسینی، اسحاق چگینی، علی نجفی ملکی، رسول سید
روریان، امیر کزازی، علی نژاد، کاوه سعلیرضا قاسمی، قاسم علوی، پاشا هنجنی، سجاد محرابی، بهروز متین

 سلطانیان، سعید جعفرزاده و رسول صادقی

 

 کیکلاس یقیموس»و  «یالمللنیب کیکلاس یقیموس»زمان با دو گفتمان نسلِ نخست هم ستیو ز  لیتحص دوران
مذکور  راتییاز تغ ییدانگ(، حسن کساشش یِ )مبدع ن یعموم نیعطف به نقل از حس ،ییاست. از سو «یرانیا

از گفتمان  یرویبه پ توانیاو م یتخصص تیدوران فعال یاهاستقبال را با توجه به گفتمان نیا .استاستقبال کرده 
ح کرده و  یمتفاوت با نظر قبل ینظر ییبعد کسا یهانسبت داد. البته در سال «یرانیا کیکلاس یقیموس» خود مطر

دانست که  یعیخودش طب ۀگفتمانِ زمان ر یثأتتحت توانینظر را هم م نی. اکندیرا رد م یساز ن یبرا دیساختِ کل
در نسل اول را  ر ییتغ نیا ییچرا یعبارتبه(. Honar Online, 2016)بود  «رانیا یسنت یقیموس»گفتمان  مانه
با نسل  اسیدانست. اگرچه در ق ،یحداقل به صورت مقطع ،«ییگراسنت»به  «ییتجددگرا»گذار از نگرش  توان،یم

 یرا بتوان به نوع کردیرو نیا دیدارند. شا ونهگممتنع یگفتمان بودند، نگاه نیا یهابه آرمان دیّ مق شتر یدوم که ب
در نظر گرفت. در هر حال،  «رانیا یسنت یقیموس»و  «یرانیا کیکلاس یقیموس» یهاگفتمان انیم یدر دوراه یریقرارگ

 .ستین یپوششمقابل چ یچرخش نسب نیها در انقش گفتمان

در  نژادیانیک یعلو محمد  یبهزاد فروهر ،یمحمد موسو د،یپژوهش شامل حسن ناه نینسل دوم در ا نوازندگان
ممتنع دارند،  یکه نظر یعنوان گروهبه یبیعندل دیو جمش ایافشارن یدانگ و عبدالنقشش یِ گروه مخالفانِ ن

 نیداشته و ا تیعضو یسنت یقیو اشاعه موس حفظهر دو در مرکز  نژادیانیو ک یکه موسونی. با توجه به اشوندیم
، مهم  یساز ن یبر رو یاست که هر دو از مخالفان نوآور یعیبود، طب «یرانیا یسنت یقیموس»مروّجِ گفتمان  نیتر مرکز

و هرگونه  یبه ن دیسنت، افزودن کل یهامشروط به حفظ چارچوب ینوآور دییضمن تأ نیچنهم نژادیانیباشند. ک
 .(Ibidدر ساختمان ساز را به شدت رد کرده است ) ر ییتغ

 کیکلاس یقیموس» ای یریمکتب وز  ینبوده و با اهال یسنت یقیعضو مرکز حفظ و اشاعه موس گاهچیکه ه دیناه حسن
به گفتمان  یداشته است، از نظر فکر یهمکار ز ین «یرانیا یسنت یقیموس» یعنیو هم گفتمان مقابل او  «یرانیا
 ;Nasehpoor, 2005) خود قرار داده است کردیرو حهآنها را سرلو یهادهیبوده و ا تر کینزد «یرانیا یسنت یقیموس»

Mehr News Agency, 2004 .)گر ید یپژوهش و از سو نیشده در اارائه یهاسو بر اساس پاسخ کیاز  دیناه 
 ,Najafi & Poueghannad) شودیگفتمان دانسته م نیهم رویپ ،یدر ساز ن راتییبا تغ حیعطف به مخالفت صر 

2004 .) 

 گاهیکه در آنها به جا افتی توانیم ییهاقولاز نقل یشماریب یهانوازندگان نسل دوم، نمونه یهاخلال صحبت در 
 ماً یمستق دهیعق نی. اشودیگذشتگان اشاره م یهاحفظ سنت نیدر ع یرانیا یقیموس یدر ارائه محتوا تیخلاق
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 ییگفتمان، فضا نی. در ادهدیرا نشان م «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان خرده یهاتیخصوص
که سنّت را  دیآیوجود مبه «یرانیا کیکلاس یقیموس»و  «یرانیا یسنت یقیموس» مخالفِ  ِ دو گفتمان انیم یخاکستر

در  یرانیا یقیموس یهابه سنت یوفادار نیمرز ب یاز گفتمان اول و تجدد را از گفتمان دوم وام گرفته و البته تاحد
 .مبهم و ناروشن است ز یگفتمان ن نیا

 یدر راستا یسرسختانه مواضع د،یآیم شیصحبت از ابداع در ساختمان ساز پ یوقت ینوازندگانِ نسل دومِ ن عمومِ 
 روتر انهیم یمواضع پردازند،یم یقیدر خلق موس تیبه مسئله خلاق یوقت یدارند، ول «یرانیا یسنت یقیگفتمان موس»

 دیبا حسن ناه یامثال به مصاحبه یدارند. برا «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان به خرده کیو نزد
آشنا هستند، از  یباد یکه با سازها یام، نوازندگانپرداخته در سایر کشورها به اجرا که یهایکنسرت در »: میپرداز یم

« شودیشبیه فلوت ناقص م ی، سازایجاد کنیم یدگرگون یبردند. اگر ما در ساز نیکردند و لذت میحیرت م ین یسادگ
(Mehr News Agency, 2004). 

 :پاسخ نماندیب دیناه ۀگفت نیا البته

کند! یم لیفلوت ناقص تبد کیساز را به  نیا ،ین یرو دیآمده که گذاشتن کلوجود ههم ب یعاتیشا انیم نیا در »
ساز با دندان نواخته  نیا میبگذار  دیهم کل ین یهاتمام نت یکه اگر براو غلط است؛ چرا یارحرفهیغ ار یبس دگاهید نیا

ح لیدل دیشا هشود! البتیم دیتول ین ییشود و بالاخره رنگ صدایم  یعلاقه بعض ،یعلم ر یمسائل غ نیکردن چنمطر
به هدف  یقیموس لهیکرده و ساز را از وس دایعلاقه حالت تعصب پ نیباشد که ا شانیبه ساز تخصص دیاز اسات

 (.Najafi & Poueghannad, 2004)« کرده است لیتبد دانیقیموس

 یآقا»: کندیاو اشاره م تیبه خلاق ماً یمستق د،یگویم انیمشکات ز یپرو یاز ارزش هنر یوقت دیحال ناهنیع در 
ممتاز و والاست. او  رانیا یمل یقیاو در موس گاهیباذوق بود. جا یسازو آهنگ یقو ار یبس یانوازنده ان،یمشکات

 ای .(The centre fo the great Islamic encyclopedia, 2017« )فکر بودخلاق و خوش یپردازساز و نغمهآهنگ
 کیبروند و تکن نکهیا یجابه هایبرخ»: دیگویاست و م یدر ساز ن ر ییکه مخالف سرسخت تغ نژادیانیک یمحمدعل

 یِ ن یبه معرف یاهیدر ادامه با کنا(. Honar Online, 2016) «کنندیساز را عوض م روندیرا درست کنند، م ینوازندگ
 :دیگوی( میعموم یکنون سیو تدر  ی)محل زندگ کایدر آمر  یعموم نیدانگ حسشش

ساز را عوض  کیو ساختار  روندیم نیهستند؛ بنابرا یجیگ یهاآدم هایخارج کنندیفکر م هایبرخ نکهیا جالب»
ها دوست رفته که آن یفضا به سمت کایمانند آمر  ی. در کشورکنندیسوراخ اضافه م یمانند ن یو در ساز کنندیم

 دی. باور کنکنندیاضافه م یو سوراخ به ن دیو کل روندیم هایکنند آن وقت برخ دایپ یشتریب ییآشنا یدارند با ساز ن
 یرانیساز ا دانستینزد؟ چون م یاقدام نیکارها کند اما چرا دست به چن نیهم بلد بود از ا ییکسا ادیزنده 

 «کرد دیساز تول نینغمات را از ا نیبهتر  توانیدارد که م ییبالا یوجوه فن تیارزشمند و به حد کفا یاشناسنامه
(Ibid). 



 169   
 

 

 رقناد و نصیریپو /... گفتمان نوازندگان و سازندگان ساز  لیتحل

 د:یگویم حاً یصر  نژادیانیک ،یسخنران نیهم در  

ساز درست  یجاچارچوب دارد که ما به یسنت یقیباورم موس نیندارم اما بر ا یمخالفت یعنوان با نوآورچیهبه من»
 یقیموس یبرا دیما با بیترتهر . بهمیشیندیچوب آن ساز ب تیفیک یبه ارتقا میتوانیدر ساختار آن م ر ییکردن و تغ

نسل ما  نیا انیشدن است... مدرحال فراموش یرانیا لیاص یقیچون موس میشناسنامه درست کن یرانیا لیاص
گاه باش دیبا که به فکر  دهیوقت آن رس گر یو حالا د ستین یافتنیدست هایراحت نیخلاق به ا دانیقیکه موس میآ

 .(Ibid) «میکردن ماجرا باشدرست

استفاده  «یرانیا کیکلاس یقیموس» ای «یدستگاه یقیموس» یجابه «یسنت یقیموس»از اصطلاح  نژادیانیک نکهیا
)که  کیرا جزو دسته کلاس یقیموس نیکه ا دهدینشان م آوردیکه م یدر جملات قاً یچراکه دق ست،ین یاتفاق کندیم

حال نیدر ع یول داندی( نمکندیم ینقش را باز نیتر مهمسازها،  تیفیاثر و چه ارتقاء ک دیچه در تول تیدر آن خلاق
 نیاو جزو اول ست؛ین لیدلیادعا ب نیکه ا دهدیشده از او هم نشان مندارد. آثار ضبط یمخالفت یبا نوآور دیگویم

 جهینت طور نیا شودیم پس .نوشته است ییساز چندصدا نیا یبرا «یدف و ن»بوده است که در آلبوم  یهنرمندان
ندارد و انتظارِ حفظِ کمال و تمام  یچارچوب خشک و صلب یقیموس یدر اجرا دیمانند حسن ناه ز یگرفت که او ن

 .ندارد یدستگاه یقیموس انی( را از مجر رودیم یمردم یقیموس انیکه از مجر  یها )همچون انتظارسنت

 :دارد ین یبر سادگ یادیز  دیتاک دیمانند حسن ناه ز ین یموسو محمد

همین بیشترین  یبند داریم. برا 7سوراخ و  6آن  یایم و تنها رودر آن نکرده یاست که ما دخل و تصرف یساز ،ین»
ندارد، رابطه  ین یدر ترکیب طبیع یو الفت را در میان دیگر سازها با نوازنده دارد. از آنجا که انسان هیچ دخالت ینزدیک

 .(Jam-e Jam Online, 2009« )در آن کرد انتوینم یکند و هیچ تقلبیبرقرار م یمستقیم با ن

همزمان  یوان 8 یکه در کنسرت سال گذشته هم دیدید، از ن طور همان»: هم اعتقاد دارد تیحال به خلاقنیدر ع و
 .(Ibid)« محسوس نبود یخواننده خیل یخال یتنوع داشت که جا یقدرآوردم و کار بهیدر م

در نسل  یقیدر سطوح مختلف در امر نواختن و ساختن موس یآن مهم است اعتقاد به نوآور یادآوریکه  یانکته
 :دیگویم ییمتفاوت است. مثلًا حسن کسا یهااول و دوم با قدرت و ضعف

از  یاام. لحظهقرار نشستهیآرام، اما ب یام، در گوشه ااتاق خانه یصندل یبه چهل سال است که رو کینزد»
 رانیا یقیموس فیاز رد یهم مقدار شیام. سه سال پو ساختن و نواختن غافل نمانده ،یقیموس یبر رو دنیشیاند

و ذوق و ابتکار  تینوازنده را از خلاق ف،یجهت است که کل رد نیبه ا «یمقدار» میگویکه منینواختم: ا یرا با ن
 .(Iranian students’ news agency, 2011) «داردیمباز 

 نیا جیاند. نتاآورده یرو یقیموس یتخصص تیکه پس از انقلاب به فعال ستیسوم دربردارنده نوازندگان نسل
موافق هستند. با  یدر ساز ن ر یینوازندگان نسل سوم با بحث ابداع و تغ یتمام باً یآن است که تقر  نیّ پژوهش مب
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 «رانیا یسنت یقیموس» یهاگفتمان تیضدّ و  یرانیا یقیموس یهامجدد به بحث ابداع در نزد گفتمان ینگاه

 ر ییکه مدافع ابداع و تغ یریوز  «یرانیا کیکلاس یقیموس»گفتمانِ  یِ هژمون ،ی)گفتمان غالب نسل دوم( و از طرف
 یهامجدداً متأثر از گفتمان توانیم ن،یشیاست، نظرات همگن نسل سوم و تفاوت عمده آن را با نظرات دو نسل پ

 .آنان دانست یهژمون ر ییو تغ رانیا یقیموس

 گیرینتیجه

از  یکیعنوان به یعموم نیحس« دانگِ شش ین»بر  یپژوهش با مطالعه مورد نیگونه که ذکر شد، اهمان  
در  ر یینگرش نوازندگان نسبت به مقوله ابداع و تغ راتییتغ یبه واکاو ران،یا یقیموس یابداع در سازها یهانمونه

نظرات  نیاز اهداف خود، به تبب یکی عنوانبه« دانگشش ین» فیو توص یپژوهش ضمن معرف نیساز پرداخت. ا
رفتار  ر ییاساس، تغ نیآنان در سه نسل پرداخت. بر ا یگفتمان یبندو طبقه یساز ن ۀنوازندگان و سازندگان برجست

 یی. حسن کساشودینسل اول، نوازندگان نسل دوم و نوازندگان نسل سوم مشاهده م یدر نوازندگان ن یمحسوس
عموماً مخالف هر  ،یندارد. نوازندگان نسل دوم نوازندگانِ ن یدر ساز ن ر ییبه تغ یادیز  لینسل اول، تما ۀندینما
ح لیدر نسل سوم تما یهستند ول یدر ساختمانِ ن یرییتغ ح حس و مخصوصاً  ین دِ یجد یهابه طر  یعموم نیطر

ح گر ید یدانند و بعضیم یرا ناکاف راتییتغ نیا گر ید یاگروه، عده نیدر کنار ا یو حت شودیم دهید ادیز  با  ییهاطر
سه  توانیم جتاً ی. نتکنندیم شنهادیو... را پ «دیتمام کل یفلز ین»و  «شتر یب یدهایبا کل ین»مانندِ  یشتریب راتییتغ
حال عملکرد نینام برد. با مطالعه نظرات و در ع یممتنع، مخالف و موافق را در ارتباط با مسئله ابداع در ساز ن شیگرا

ثارِ موس ۀنیآنها در زم شتر یگرفت که ب جهینت توانینسل اول و دوم م ۀنامبردنوازندگانِ   یکیخود نزد ییِ قایارائه آ
 یوقت یول «یرانیا یسنت یقیموس»را دارند تا گفتمان  «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»گفتمان با خرده یشتریب

 ییاست. تنها حسن کسا «یرانیا یسنت یقیموس» نظرات آنها مرتبط با گفتمانِ  شود،یسازها م رِ ییصحبت از تغ
گفتمان )از نسل دوم( هستند که نظرشان ارتباط با خرده یبیعندل دیو جمش ایافشارن ینسل اول(، عبدالنق ۀندی)نما

و  ر ییدنبال تغبه تیکه با جد ستیعموم نیتنها حس انیم نیدارد و در ا «یرانیا یقیتجدد بر اساس سنت موس»
 یقیموس»همان گفتمان  ای یریمکتب وز  ندهینما تواندیتنبک و دف( بوده است و م ،ی)ن یرانیا یازهاس یتحول رو

 دانانیقیموس یرویها و پگفتمان ی. هژموندیحساب آبه ،یمدافع ابداع و نوآور یفکر ۀبا شالود ،«یرانیا کیکلاس
است. گفتمان  رانیدر ا یساز ن یوازندگگوناگون ن یهانظرات و آراء نسل ر ییتغ یمختلف، عامل اصل یهادهه

ابعاد  یو ابداع در تمام ر ییمخالف با تغ یکردینسل دوم بوده است و رو ۀکه گفتمانِ عمد «رانیا یسنت یقیموس»
 «یرانیا کیکلاس یقیموس»بعد به گفتمانِ  یِ هاخود را در دهه یداشته است، جا یجمله سازسازازو  رانیا یقیموس

نقش  انیم نیتا کنون ادامه دارد. در ا رانیتوسط نوازندگانِ نسلِ سوم ا کردیرو نیاست که ا ه( دادیری)مکتب وز 
ک وزارت فرهنگ  ر ینظ یکلان کشور گذار استیها، مراکز سارکستر  ،یو هنر یها، مراکز فرهنگهنرستان ک،یادممراکز آ

، راد ها استحاله گفتمان ایو  فیتضع ،یریفراگ د،رش جاد،یدر ا یاسیدر نظام س غیره و رانیا یمل ونیز یو تلو ویو هنر
نسل  دیزمان قابل استنتاج است، عزم نوازندگان و اسات نیکه در ا یزیاست. در آخر آن چ یپوشقابل چشم ر یغ
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دغدغه خود  نیشیپ یهانسل سوم برخلاف نسل یعبارتساز است. به نیا یبر لزوم بهبود ساختار یسومِ سازِ ن 
موجود  یهاکه رفع موانع و نقص ،یرانیا یقیموس اتیو جزئ اتیّ کل یو چرا چونینه حفظ ب ار یقیموس شرفتیپ یبرا

اساس،  نیبوده و بر ا یریمنطبق با گفتمان وز  دگاهید نیکه ا داندیم رانیا یقیبه نقاط قوت موس یبندیپا نیدر ع
 عصر حاضر است. در  نوازانیجامعه ن انیگفتمان در م نیا یروزیاز پ یابداع حاک ۀمقول تیّ اهم
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