
 

Cinema, as a storytelling art and medium, has always sought the best narratives to 

present in the form of films. Among various types of stories, mythological tales have 

attracted the attention of cinema audiences more than others. Filmmakers, driven by 

this audience interest and the diversity of such stories, began producing mythological 

films. Iranian cinema, compared to other countries, has been a pioneer in this genre. 

Early Iranian directors, drawing on the rich resources of classical Persian literature, 

produced films based on the lives of Iranian myths in their initial cinematic endeavors. 

Subsequently, other Iranian filmmakers, either consciously or unconsciously aware of 

the significance and function of mythology, created films with similar stories or 

themes. This research employs a descriptive-analytical methodology with a typological 

approach, based on credible library sources in the fields of mythology and cinema 

studies. We demonstrate that, based on typological criteria, an independent genre called 

the "mythological genre" can be defined in cinema, distinguishing such films from 

others. Furthermore, defining this cinematic genre within Iranian cinema could pave 

the way for producing esteemed films suitable for international presentation. 

Recognizing the mythological genre in cinema not only separates films with ancient 

and even modern mythological narratives from other genres in cinematic studies but 

also familiarizes adolescents and young adults with these cultural foundations of 

society. 

Research Objectives: 

1. To identify the characteristics and typological features of mythological films 

in Iranian cinema. 

2. To familiarize and encourage Iranian directors to engage with this cinematic 

genre. 

Research Questions: 

1. What is the history and extent of mythological cinema in Iran, or how prevalent 

are Iranian myths in Iranian cinematic works? 

2. What are the characteristics of the mythological genre as an independent 

category in Iranian cinema? 
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Introduction 

Storytelling has always been one of the most reliable ways for cinema to attract 

audiences. The first step in storytelling that cinema took was through short comedic 

narratives, but it wasn't long before both audiences and filmmakers sought longer 

stories. Filmmakers were eager to increase their earnings through this medium. 

"Therefore, if cinema has taken root, it is not because of its artistic masterpieces, but 

because the way it tells stories and portrays life stirs both the heart and imagination of 

the viewer" (Knight, 2008: 5). Thus, cinema needed to enhance its technical capabilities 

for long-term storytelling. As a result, filmmakers quickly sought to address this 

deficiency. Selecting suitable and engaging long stories became another concern for 

filmmakers, leading them to choose stories that audiences were already familiar with 

and had greater narrative potential in cinema. Ancient stories from various cultures, 

especially European ones, were the first choice for filmmakers to create feature films. 

Europe's rich cultural heritage compared to America led American filmmakers to adapt 

European tales into films, aiming to attract European audiences and benefit from 

exporting these films to Europe. Most film historians have dubbed David Wark Griffith, 

an American filmmaker, the father of narrative cinema because he was the first to 

narrate stories cinematically and produce long narrative films (Knight, 2008: 33). 

Iranian cinema, which was born not in Iran but in India, could not ignore the structural 

foundations—both hardware and software—of this art in its original Western context. 

Sepanta, Ardeshir Iranian, and Avanes Ohanian were three Iranian directors who first 

made films with Iranian stories and actors. Ardeshir Iranian, or Bahador Khan, produced 

the first Iranian movie, "The Lur Girl," based on a story by Abdolhossein Sepanta. 

Although this film did not have a mythological narrative, its theme could be considered 

mythological. The success of this film in Iran and India gave Sepanta the confidence to 

create a film with a mythological story, drawing on his background in theater. In 1934, 

he made the film "Ferdowsi" to commemorate the international conference on Ferdowsi 

and the unveiling of his new mausoleum, commissioned by the Iranian government. 

What is most important here is the lack of clear definitions and boundaries for such a 

genre in Iranian cinema. Most filmmakers produced these films without understanding 

the typological coordinates of mythological films. Undoubtedly, the distortions and 

incorrect retellings of Iranian myths in mythological films resulted from this lack of 

awareness and the absence of oversight by the country's cinematic management. Social 

changes in Iran over the past century, concurrent with the growth of cinema, influenced 

not only Iranian social cinema (specifically the noir genre) but also mythological 

cinema. Questions and doubts about the nature of myths, distinguishing between myth 

and non-myth, and the importance of emerging myths were concerns that occupied the 
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minds of both filmmakers and audiences alike. The victory of the Islamic Revolution in 

1979 marked a turning point in the evolution of all modern arts, especially cinema, as 

it was more successful than other modern arts that emerged during the Pahlavi era in 

attracting audiences. Now, mythological cinema faced the fundamental question, "What 

is a myth?" 

Cinema theorists have defined specific genres for social, emotional, crime, historical 

stories, and more, outlining the typological components of each. However, films that 

narrate ancient and modern myths are either classified under the fantasy genre or, due 

to their heroes or myths, categorized under science fiction or its subgenres. In this 

research, we aim to prove two hypotheses: first, considering the active presence of 

mythological stories from classical Iranian literature or adaptations thereof in cinematic 

productions, it is possible to define an independent genre called "mythological" with its 

own components alongside other Iranian cinematic genres. Second, the rational 

approach dominating Western philosophy has led cinematic genre studies in the West 

to not consider a separate genre for films narrating the lives of ancient myths, instead 

placing them under fantasy subgenres. This is because the Western rational and 

humanistic view of myths differs significantly from the Eastern perspective. Since 

myths have always played an identity-forming and morally enriching role in human 

culture and civilization, especially in Eastern cultures and our beloved Iran, defining 

such a genre could lead filmmakers to seriously engage in producing these films within 

a specific category with diverse and engaging formats. This would attract young people 

and others to learn from cinema as a means of reconnecting with their cultural identity. 

On the other hand, this genre classification and highlighting these stories through 

cinema can create a distinct place in cinematic studies, both in theory and criticism, and 

lead to the production of expensive, prestigious, and engaging films for people 

worldwide. This would benefit both the material and spiritual aspects of Iranian cinema, 

enhancing economic prosperity and cultural familiarity with the civilizations that 

spawned these myths and other cultures. 

Prior to this research, no explicit study has been conducted on mythological cinema 

from a cinematic genre perspective as an independent genre. However, a few articles 

and books have indirectly addressed this topic and subjected it to criticism, which we 

will mention here. Elham Bagheri, in her book titled "From Myth to History, from 

History to Myth in the Works of Bahram Beizai," examines myth and the role of 

mythological themes in the works of the Iranian filmmaker Bahram Beizai. However, 

she does not refer to the typology of myths in Iranian cinema. Mr. Alireza Ghasemkhan, 

in his article "The Mythological Foundation of Film Genres," published in the book 

"Mah Honar," discusses the typology of cinema and the connection between cinematic 
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genres and the social and psychological conditions of societies. He concludes that the 

return of myths to world cinema is a result of humanity's need to rely on myths in 

individual and social life. In this context, he attributes special importance to cinema in 

narrating myths in an engaging way. Stuart Vitella, in his book "Myth and Cinema: 

Discovering Mythological Structure in 50 Memorable Films," analyzes 50 influential 

films that have mythological structures or themes. He examines the dramatic journey of 

the protagonist in these films based on Joseph Campbell's hero's journey model 

(Campbell, 2006: 59). Although Vitella's approach to mythological cinema is closer to 

ours, his definition of myth is broad and includes even villainous heroes. For example, 

he includes "The Godfather Part I" by Francis Ford Coppola among mythological films, 

which is not acceptable according to our definition of myth and the cinematic genre of 

mythology. Mr. Ali Ateiyedan, in his article "Myth, Religion, and Cinema," published 

in the Mehr journal in 1998, explores the relationship between myth and religion in 

world cinema, analyzing their roles in several films. Amir Hashemi Moghaddam, in his 

article "Representation of the Golden Age Myth in Iranian Historical Cinema (Case 

Study: Safavid Era)," analyzes a few cinematic and television productions about the 

Safavid era from a visual anthropology perspective. 

This study uses a quantitative-qualitative approach for gathering theoretical 

foundations. In the theoretical concepts section, a descriptive research method was 

employed. The views of mythologists and cinema theorists served as references for 

defining the mythological cinematic genre and its components. 

 

Conclusion 

Myths, due to their supernatural structure, have become a primary subject for 

filmmakers to create films narrating their lives and extraordinary adventures. According 

to the formal principles of cinema, these films—owing to their shared themes—should 

follow a consistent structural formula. This formula consists of components that define 

their genre or cinematic typology. Thus, these films can be categorized under a distinct 

genre with specific generic components, termed the "mythological genre." Establishing 

this genre in cinema not only prevents structural fragmentation in films but also aids 

audiences in selecting their preferred film genres. 

Until now, such a genre has not been formally defined in cinematic studies to categorize 

these films. Iranian cinema, as a modern art from a land with ancient and rich culture, 

has the potential to institutionalize this genre. By producing such films, it can not only 

help reintroduce national-religious myths to domestic audiences, particularly youth, but 

also introduce these myths to global audiences. Beyond these benefits, defining the 
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mythological genre would encourage the production of high-budget ("prestigious") 

films. Such films, requiring significant investment, could generate substantial box-

office revenue, thereby bolstering Iran’s cinematic�economy. The author’s�doctoral 
thesis extensively explores this genre in Iranian cinema, analyzing the history of 

mythological film production from the advent of cinema in Iran to the present. 

The difference between mythological characters in Western and Eastern narratives has 

led Western theorists and critics to classify myth-based films under the fantasy genre or 

its subgenres. This distinction lies in the mechanistic, technology-driven nature of 

Western myths versus the sacred, divine essence of Eastern (particularly Iranian) myths. 

Modern Western myths, born from rationalist and humanist thought, often depict 

"superhumans" who prioritize defeating enemies over ethical principles. In contrast, 

Eastern myths, rooted in divine figures like Ahura Mazda, emphasize morality and 

virtuous deeds. Consequently, cinematic portrayals of Western myths lean more toward 

fantasy than true mythological storytelling. 
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ها در قالب فیلم  ها برای روایت آنگو همواره در پی یافتن بهترین داستانای قصهعنوان هنر و رسانه سینما به 

ستند بیش از دیگر انواع داستانی، توجه مخاطبین سینما  ای توانهای اسطوره داستان   ، بوده است. در این میان

براساس همین علاقرا به خود معطوف کنند، فیلم  از سو  ۀسازان  بینندگان  ها،  ی و تنوع این داستانیوافر 

سینمای ایران در میان دیگر کشورهای جهان از پیشروان این ای زدند.  های اسطورهشروع به ساخت فیلم 

. نخستین کارگردانان ایرانی با اتکا به منابع غنی ادبیات کلاسیک ایران، در نخستین  بوده استسینمایی    ۀگون

های ایرانی زدند. پس  هایی از زندگی اسطورههایی با داستانهای سینمایی خود دست به ساخت فیلم تجربه

فیلم  دیگر  نیز  ایشان  کاز  و  اهمیت  به  آگاهی  بدون  یا  با  ایرانی  فیلم سازان  اسطوره،  همین  ارکرد  با  هایی 

شناسی است  تحلیلی با رویکرد گونه-روش تحقیق این پژوهش توصیفیها تولید کردند.  ها یا مضمونداستان

پذیرد. ما در این پژوهش ای و سینمایی صورت میمطالعات اسطوره   ۀای حوزکه براساس منابع معتبر کتابخانه 

می  معیارهای  ثابت  براساس  که  می گونه کنیم  گونهشناختی،  به توان  مستقل  گونای  در  »اسطوره   ۀ نام  ای« 

ها متمایز و مشخص کردند. از دیگر سو با  ها از دیگر فیلم گونه فیلم سینما تعریف کرد تا براساس آن این

عرضه در  های فاخر و قابل توان مسیر جدیدی در تولید فیلم سینمایی در سینمای ایران، می  ۀتعریف این گون

هایی با  بر آنکه باعث مجزاکردن فیلمدر سینما، علاوه  اسطوره  ۀالمللی گشود. بازشناسی گونهای بین عرصه

گردد بلکه سبب  مطالعات سینمای می  ۀها در حوز ای کهن و حتی مدرن از دیگر گونههای اسطورهداستان

 .گرددهای فرهنگی جامعه نیز می آشنایی نوجوانان و جوانان با این پایه

 اهداف پژوهش: 

 .ان یرا ی سینماای در رهسطوا ی هالم یف  شناختیگونه تمشخصاو  هایژگیو . تعیین1

 .سینمایی  ۀگون  ینا با نیایر ا نناداگررکادادن قسوو  دنشناکر. آ2

 پژوهش: سؤالات

  سینمایی  ی هافیلم در    نیایر ا  ی هاره سطوا  رحضو  کمیتو    انمیز  یا  انیرای در ارهسطوا  ی سینما   ۀقبسا .  1

 ست؟ا ده بو چگونه انیرا

 چیست؟  مستقلای گونه رتصوبه انیر ا ی سینمادر  رهسطوا ۀنگو  ی هاویژگی. 2
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 ی شناساسطورهشناختی سینمای ایران با رویکرد گونه  ۀمطالع 669 

  و همکاران  مقدممهدی نوری 

 مقدمه 

های طنز  های جذب مخاطب برای هنر سینما بوده است. روایت داستان ترین راه گویی همواره یکی از مطمئنقصه

مخاطبین سینما در پی دیدن اما دیری نپایید که هم  ،  گویی محبوب مخاطبانش بودکوتاه نخستین قدم سینما در قصه 

بنابراین اگر سینما  »  های بلند بودند و هم سینماگران مشتاق کسب درآمد بیشتر از این راه شدند.هایی با داستانفیلم

اش نیست، بلکه طرز نقل داستان و نمایش زندگی در سینما، هم دل  ریشه دوانده است، به سبب شاهکارهای هنری 

گویی  از همین روی باید سینما توانایی فنی خود برای قصه   .(5:  1387  ،انگیزد« )نایتبرمی تماشاگر و هم تخیل او را  

های  داد. پس صنعتگران سینما با سرعتی زیاد سعی در جبران این کاستی نمودند. انتخاب قصه بلندمدت را ارتقا می 

هایی رفتند که هم مخاطب  غ داستاندیگر سینماگران بود، به همین دلیل به سرا  ۀدغدغ  ،پسندبلند مناسب و مخاطب 

های کهن ها بود. داستانها در سینما، بیش از دیگر داستانها آشنا بود و هم قابلیت روایی آن پیش از تولد سینما با آن

به مختلف جهان  فیلم ملل  ساخت  برای  سینماگران  انتخاب  نخستین  اروپاییان،  سابقویژه  بود.  سینمایی  بلند   ۀ های 

های کهن اروپایی رفته، داشت تا به سراغ داستان اروپا نسبت به آمریکا، سینماگران آمریکایی را نیز وا   فرهنگی زیاد

اروپایی تبار خود را جذب این هنر و صنعت کنند و هم با صدور این    1ی روها نمایسبه فیلم تبدیل کنند تا هم    ها را آن

وپا  مند کرده و از این نمد کلاهی برای خود دست ها را به سینمای آمریکا علاقه گیر آن ها به اروپا، مخاطبان سخت فیلم

اند، چراکه وی  ی لقب دادهساز آمریکایی را پدر سینمای داستان فیلم  2کنند. اغلب مورخین سینما، دیوید وارک گریفیث 

 .(33: 1387 ،های داستانی بلند بود )نایتسینماتیک و تولید فیلم  ۀ نخستین راوی داستان به شیو

 توانستی نمبلکه در کشور هندوستان جشن گرفت نیز    نیزم  رانیاسینمای ایران که تولد خود را نه در جغرافیای  

سپنتا، اردشیر ایرانی و  .  فروبنددآن یعنی غرب،    ۀی این هنر در خاستگاه اولیافزارنرم نگاه خود را از ساختار سخت و  

ها و بازیگران  هایی با داستانبار دست به ساخت فیلمآوانس اوهانیانس، سه کارگردان ایرانی بودند که برای نخستین

ایرانی زدند. اردشیر ایرانی یا بهادرخان، نخستین فیلم ناطق ایرانی با نام »دختر لر« را براساس داستانی از »عبدالحسین  

ای مضمون آن را مضمون یا تمی اسطوره   توانی مای نبود اما  این فیلم دارای داستانی اسطوره   هرچند سپنتا« ساخت.  

ی داد تا  نفساعتمادبه داشت،  عهدهبهآن را  ۀناملمیفایران و هند، به سپنتا که نویسندگی  دانست. موفقیت این فیلم در

ای بزند. وی به سال  با داستانی اسطوره   بار  نیاساخت فیلمی  آموزش و کار در تئاتر خود دست به    ۀبا تکیه به سابق 

و رونمایی از بارگاه جدید وی به سفارش    جهانی فردوسی  رۀفیلم سینمایی »فردوسی« را به مناسبت برپایی کنگ   1313

ایران ساخت. از همه    دولت  میان  این  در  برای چنین گونه  ترمهمآنچه  تعاریف مشخص  و  نبود حدود  ای در است، 

  ها آن ها دست به ساخت  ی این نوع فیلمشناختگونه ، بدون آگاهی از مختصات  سازانلمیفسینمای ایران است. اغلب  

ی و  ناآگاهای، حاصل همین  ی اسطوره هالمیفهای ایرانی در  های اشتباه از اسطوره ها و روایتبیگمان تحریف .  زدندیم

  ۀ صدساالبته عدم نظارت مدیریت سازمان سینمایی کشور )در مفهوم عام آن( بوده است. تحولات اجتماعی ایران در  

 
۱goersFilm   : رود.کار می ههای سینمایی بمندان پیگیر فیلمها، اصطلاحی در ادبیات سینمایی که در مورد علاقهسینما رو 

۲ David Wark Griffith 
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سینمای    ۀگون اختصاصاًبر روی سینمای اجتماعی ایران )  هاتننهبا رشد و نمو هنر سینما در ایران،  زمانهم اخیر یعنی  

اسطوره    ن یمابها، تمایز  چیستی اسطوره   ۀای نیز سایه افکند. پرسش و تشکیک دربارسیاه( بلکه بر روی سینمای اسطوره

ینما را  و مخاطبان س  سازانلمیفهایی بودند که ذهن  های نوظهور، همگی دغدغهو نااسطوره، اهمیت دادن به اسطوره 

  ژه یوبههنرهای مدرن    ۀعطفی در سیر تطور هم  طۀ، نق1357کردند. پیروزی انقلاب اسلامی در سال  مشغول می  توأمان

های حکومت پهلوی دوم، ظهور و رشد کرده بودند،  سینما بیشتر از دیگر هنرهای امروزی که در سال   چراکهسینما بود.  

 رو بود.به اساسی، »اسطوره چیست« رو سؤالدر جلب و جذب مخاطب موفق بود. حال سینمای اسطوره با 

 سینمایی   یا ژانر  گونه  ...،و  اجتماعی، احساسی، جنایی، تاریخیهای  پردازان سینما، برای هر یک از داستان نظریه 

م و  کرده  تعریف  گونهؤلفه مشخص  نمودندهای  معین  را  یک  هر  فیلم  ،شناختی  از  دسته  آن  روایت  اما  به  که  هایی 

و مدرن میاسطوره  راهای کهن  زمر  یا  پردازند  فانتزی های گونهفیلم   ۀدر  داده  1ی  یا   قرار  قهرمانان  نوع  به سبب  یا 

. ما در این پژوهش سعی در اثبات این  اندی نموده بندطبقه  2تخیلی -های علمیدر گونه یا زیرگونه   ،هاهای آن اسطوره 

باتوجهفرضیه  اینکه  نخست  داریم؛  داستان ها  فعال  اسطوره به حضور  ادبیات کلاسیک  های  داستان  ایران ای  یا  های  و 

)اقتباس( شد تولیدات سینمایی می از آن  ۀبرگرفته  اسطوره توان گونهها در  با مؤلفای مستقل تحت عنوان  های های 

 ۀ حاکم بر فلسف   3گرای تعریف کرد. دیگر اینکه رویکرد خرد  ایرانسینمای    ی هاگونه  گری مخصوص به خود در کنار د

های باستان های راوی داستان زندگی اسطوره شناختی سینمای مغرب زمین را واداشته تا برای فیلم غرب، مطالعات گونه

های فانتزی قرار دهد. چراکه نوع نگاه مغرب  گونهها را در یکی از زیر نای مستقل در نظر نگرفته، بلکه آ و کهن، گونه 

ها همواره در طول تاریخ ازآنجاکه اسطوره  نگاه شرقی آن بسیار متفاوت است.  زمینِ خردگرا و اومانیسم به اسطوره، با

به  تمدن بشریت،  و  عزیزمان، جایگاهی هویت فرهنگ  ایران  و  زمین  فرهنگ مشرق  و  ویژه  اند، داشته   پروراخلاق ساز 

فیلم ای میتعریف چنین گونه اشتغال جدی  فیلم تواند سبب  این  به ساخت  و رده سازان  با  ها در دسته  ای مشخص 

های متنوع و جذاب باشد که خود سبب جذب جوانان و دیگر مردمان برای آموختن از سینما در مقام عاملی برای  قالب 

ها  پیش این داستان   از کردن بیششناسی و برجسته ی دیگر این گونهید. از سوبازگشتن به خویشتن فرهنگی خود باش

پردازی و نقد باز کند و هم سبب  تواند هم جایگاهی مشخص در مطالعات سینمایی اعم از نظریه سینما می   نۀتوسط رسا

و چه    ی ایرانمردم دنیا، چه در وجه مادی و رونق اقتصادی هنر سینما  ۀهایی پرهزینه و فاخر و جذاب هم ساخت فیلم 

ها و  ها و مردمان دیگر تمدن آن اسطوره   ۀایند های زمعنوی آن، برای آشنایی هرچه بیشتر ساکنین تمدن  ۀدر جنب

 ها باشد.فرهنگ 

 
۱ Fantasy 
۲ Science fiction 

۳Rationalism   :اندیشه، رفتار و گفتار است. این واژه هنگامی  در   منطقی به معنی تکیه بر اصول عقلی و    مکتب اصالت عقل یا خِردَگرایی یا گراییعقل

کار رود، به معنایِ باور به عقل به عنوانِ  به نیتسگوتفرید لایب  و  باروخ اسپینوزا ،رنه دکارت که در ارتباط با اندیشمندانِ نخستینِ قرنِ هفدهم از جمله 

 اثبات کنند. استدلالِ عقلی و  برهان هستی را از راهِتنها منبعِ معتبرِ شناخت است. این اندیشمندان کوشیدند تا حقایقِ اصلیِ 
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عنوان شناسی سینما و بهای از منظر گونهسینمای اسطوره   ۀپژوهش تاکنون هیچ تحقیق صریحی دربار  نیازاش یپ

  م یقرمستیای غهایی اندک به این موضوع به شیوهمقالات و کتاب   ،وجودنینپذیرفته است. باا  ای مستقل صورتگونه

 کنیم.ها اشاره می اند که در اینجا به آننقد کشیده  ۀپرداخته و آن را به بوت

به بررسی    از اسطوره تا تاریخ، از تاریخ تا اسطوره در آثار بهرام بیضایی« » خانم الهام باقری در کتاب خود با عنوان  

شناسی آن  وجه به گونه هیچاند ولی به بیضایی پرداخته ساز ایرانی، بهرام  ای در آثار فیلماسطوره و نقش مضامین اسطوره

« لمیف  ای ه هونگ  ای اسطوره   بنیانخود با عنوان »   ۀ خان، در مقالاند. آقای علیرضا قاسم ای نکردهدر سینمای ایران اشاره 

ی با وضعیت اجتماعی  های سینمایدر سینما و ارتباط گونه  یشناسگونهبه چاپ رسید، به بررسی    « ماه هنر» که در کتاب  

روان  اسطوره شناختی جوامع میو  بازگشت  درنهایت  وی  به  پردازد.  بشر  نیاز  را حاصل  به سینمای جهان   بر ه یتکها 

ها به  ایشان برای سینما در روایت اسطوره   ،کند. در این میانها در زندگی فردی و اجتماعی خود داوری می اسطوره 

: کشف ساختار اسطوره ای  ستند. استوارت ویتیلا در کتاب خود »اسطوره و سینما ای جذاب اهمیتی ویژه قائل هشیوه

در  50  فیلم به یادماندنی« به تحلیل  50  فیلم تأثیرگذار سینما که دارای ساختاری اسطوره ای یا به تعبیری بهتر، دارای  

اسطوره میمضمون  هستند  کمبل ای  جوزف  قهرمان  سفر  الگوی  براساس  وی  سیر 59  :1385  ،)کمبل  1پردازد.   ،)

هرچند رویکرد ویتیلا به سینمای اسطوره به رویکرد    دراماتیک شخصیت اول پنجاه فیلم را بررسی و تحلیل کرده است.

شود. را نیز شامل می  تعریف وی از اسطوره، عام بوده و حتی قهرمانان تبهکاران  نوع   تر است اماما در این پژوهش نزدیک 

ای قرار داده است که  های اسطوره فیلم   ۀنیز در زمر  را  2فورد کاپولا  سیفرانس« اثر  1وی فیلم »پدرخوانده    ،طور مثالبه

قبول و  های ذیل این بخش ارائه خواهد شد، قابلسینمایی اسطوره که در بخش   نۀتعریف ما از اسطوره و گو  براساس

منتشر    1377که در نشریه مهر به سال  «  انم ی سو    نطوره، دیخود به نام »اس  دان در مقاله شمول نیست. آقای علی آتیه 

مابین اسطوره و دین در سینمای جهان پرداخته، نقش هر یک را در چند اثر سینمایی بخصوص   ۀشد، به بررسی رابط

»بازنمایی اسطوره عصر طلایی در سینمای تاریخی ایران )نمونه    ۀمقدم در مقالآقای امیر هاشمی  بررسی کرده است.

نی درباره دوره صفویه )سه فیلم سینمایی پیش از انقلاب  های سینمایی و تلویزیواندک ساخته   موردی: دوره صفوی(« 

 شناسی تصویری، تحلیل و بررسی کرده است. و دو سریال تلویزیونی پس از انقلاب( را از نگاه انسان

کیفی استفاده نموده است. در این پژوهش  -پژوهش حاضر در بخش گردآوری مبانی نظری تحقیق از روش کمی

است.    شده  استفاده های نظری و مطالعات پیشین صورت گرفته از روش تحقیق توصیفی  در بخش مفاهیم، دیدگاه 

اسطوره  نظریه نظرات  نیز  و  گونشناسان  تعریف  برای  پژوهش  این  در  ما  مرجع  سینما  و    ۀپردازان  اسطوره  سینمایی 

 آن بوده است. ی هامؤلفه

 

 
۱ Joseph John Campbell 
۲ Francis Ford Coppola  
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 چارچوب نظری و یا چارچوب مفهومی .  1

 اسطوره .۱٫۱

اصلیصاحب  از  یکی  مقام  اسطوره در  و مفهوم  معنا  تشریح  پژوهشگران مختلف در  و  مفاهیم درگیر در  نظران  ترین 

نموده ارائه  را  مختلفی  نظرات  بشر،  تفکر  و  حوزاندیشه  در  واژ  1شناسیلغت ۀ  اند.  )معرّب(    ۀشدعربی   ۀاسطوره، 

های پیشین فارسی  رود؛ اما در فرهنگ کار میهجو، آگاهی و داستان« بولاتین است که به مفهوم »جست  2»هیستوریا« 

پریشان  شده است. اسطوره در زبان فارسی به معنی سخن ای دیگر تعریف گونهمانند فرهنگ دهخدا و معین، اسطوره به 

  ۀ های معاصر فارسی، معنی واژعین( در فرهنگ و بیهوده، سخن باطل، قصه و افسانه بوده است. )فرهنگ دهخدا و م

های مردم  طبیعی، حاوی برخی عقیدهای راجع به موجودات، کارها یا رویدادهای فوق اسطوره چنین آمده است: »افسانه

ود شکه ملاحظه می چنانها و کشورها.« آنها، ملت ها، رودها یا قوم باستانی درباره پیدایش جهان، جانوران، گیاهان، کوه

آلود بودن آن تأکید شده است. از دیدگاه  هم   های پیشین و معاصر فارسی، بر افسانه بودن اسطوره و سخن ودر فرهنگ 

شده به معنی نوشتن؛ جمع    »اساطیر« جمع »اسطاره« و »اسطوره« است که از »سطر« گرفته  ۀعالمان علم لغت، واژ 

می »اسطار«  اساطیر،سطر،  به  اسطار  و  فرهنگ   الجمعجمع  شود  مدخل(  ذیل  )دهخدا،  زباناست.  لغت  های  های 

های مورخ کهن که راوی تاریخ زندگی مردم در روزگاران نخستین بوده و یا  را به معنی داستان  3میس  ۀ غیرفارسی، واژ

پدیده  تشریح  و  توضیح  کرده به  تعریف  بپردازد  اجتماعی  و  راای طبیعی  آن  دیگر  برخی  بر    اند.  که مشتمل  روایتی 

انگیزی که صفات متعدد آن  طبیعی، اعمال خیالی، تخیلات جمعی و... باشد و همچنین شخصیت شگفت جودات فرامو

 .(6لاروئوس ،5، دودن4آکسفورد اند )های انسانی مطابقت دارد، تعریف کردهبا ایدئال 

  متنوعی وابسته به کارکرد آن ارائه کرد.های  توان از اسطوره تعریف دکتر بهمن نامور مطلق، بر این باور است که می

را  ؛(20:  1392نامور مطلق،  ) اسطوره  یا شئون متفاوت آن در زندگی بشری از جنبه   بنابراین چنانچه  های مختلف 

کند. وی اسطوره    جلوگیری   هم اسطوره از نااسطورهتوان تعاریفی ارائه کرد که از هرگونه اختلاط در فبررسی کرده، می

بودن شکل، موضوع، باورپذیری و ماندگاری و کارکرد تعریف کرده است اما همچنان به لاهوتی و قدسی  را از طریق؛

است. ما در این پژوهش این تعریف از اسطوره را ملاک تحقیق خود برای بازشناسی اسطوره و    نظرکردهاسطوره نیز  

 ایم. جدا کردن آن از نا اسطوره قرار داده 

  

 
۱ Philology 
۲ Historia 
۳ Myth 
٤ Oxford 
٥ Doden 
٦ Larousse 
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 گونه در سینما  .۲�۱

پردازی در مورد  گیری نظریهترین مفاهیمی است که از آغاز شکله ترجمان فارسی، »گونه« یکی از مهم ژانر یا ب

پردازان این حوزه قرارگرفته است. در تعریف گونه در  نظریه   ۀهای خلاقانه و زیبای بشری موردبحث و مجادل فعالیت 

سینمایی   ۀاست. هر یک از این نظرات، ساختار گون  شده ارائه سینما، تاکنون نظرات مشابه و گاه متضاد و متناقض هم 

های  اند که دارای مضمون مشترک هستند. درواقع بیشتر تئوری هایی دانستهها مشترک فیلم را حاصل برآیند ویژگی 

دسته  و  تحلیل  و  نقد  از  گونهژانر  گرفته بندی  عاریت  به  ادبی  طبقه شده های  معنی  به  ژانر  لغوی،  ازنظر  ازاند.    ای 

شده است. براساس این  بندی هنری، موسیقایی یا ادبی است که با یک سبک، فرم یا محتوای ویژه مشخصترکیب 

های سینمایی دانست. به این صورت  بندی یا جداسازی فیلمگونه یا ژانر سینمایی را ابزاری برای طبقه  توانتعریف می 

تواند بر  چراکه وی می  ؛شودتر می برای بیننده نیز آسان   های مشخص، انتخاب فیلمبندی شدن فیلم در گونهبا طبقه 

ق شخصی خود، فیلم مطلوب خود را برگزیده، مشاهده کند. برخلاف نظر برخی از منتقدین، قرار  یاساس تمایلات و علا

ی بر  سازی مبتنوجه از کمیت محتوایی آن نخواهد کاست، بلکه فیلمهیچخاص، به  ۀدادن یک فیلم در یک ژانر یا گون

توان ژانر را یک  تواند به کمیت محتوایی و ساختاری آن اعتلا بخشد. دربیانی دیگر میها و اصول یک ژانر، می ویژگی 

ای نیست های روایی یا محتوایی تعریف کرد. در حقیقت باید گفت که ژانر کلمهها بر مبنای مشابهتبندی فیلمطبقه

نشین شده است. درست  ها تهها و ادراک ما از آن اش برای ما در فیلم ایده اش پیدا شود، ولیکه در هر مکالمه سروکله 

نماید ها به ژانرها تعلق دارند. از همین روی چنین میهای قومی تعلق دارند، فیلمها یا دسته اینکه افراد به خانواده مثل

مطالعات    ۀمربوط به آن را که در حوز   توان بیشتر تعاریفمی  که ژانر مفهومی است سهل و ممتنع بنابراین با مسامحه 

 اند، پذیرفت.سینمایی قرارگرفته 

 سینمایی  ۀهای گونمؤلفه   .۱٫۳

دیگر بر مبنای    ۀای هستند که بازشناسی هر یک از گوندهنده ها یا عناصر تشکیلهای سینمایی دارای مؤلفهگونه

های سینمایی نیز همانند تعریف ژانر، بین  ونه پذیرد. در تعیین عناصر گها در فیلم صورت می اجرای این مؤلفه  ۀشیو

های سینمایی ارائه  گونه  ی ها نظران اختلاف نظراتی وجود دارد که ما در اینجا، برآیند این آراء را در تشریح مؤلفهصاحب 

  شده است که نظران، گونه یا ژانر در سینما از چهار مؤلفه یا بخش اساسی تشکیل کنیم. به رأی برخی از صاحبمی

توان با این فرمول نیز  بر طبق این تعریف می فضا. به این صورت عناصر ژانر را  اند از؛ شخصیت، داستان، طرح و  عبارت 

فیلم شده و  ۀشدن گوسو باعث مشخصاین عوامل از یک مشخص کرد: »داستان )کنش(+ طرح + شخصیت+ صحنه.« 

نخستین عامل از این    ،ای جدید و متفاوتی را در سینما پدید آورد. داستانگونهتوان  از سوی دیگر با تغییر هر یک، می

فیلم برای بیننده و منتقد است.    ۀگون  ۀکننداول این داستان فیلم است که مشخص   ۀچهار عامل اصلی است. در وه 

دارای داستانی همخوان با همین عنوان است و به تعبیری دیگر قراردادن    1ا مهیج آور یتردید فیلمی در ژانر دلهره بی

 
۱
Thriller 
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های فیلم )در همه انواع آن در این ژانر نخست بر مبنای داستان آن بوده است. پس از داستان، شخصیت یا شخصیت

های ها را در گونهکه فیلم  بینندگان بدون نیاز به منتقدینی  .(297:  2،2006گرنت )آن هستند    ۀگون  ۀکنندمشخص   1آن(

های سینمایی در طی بیش از  برند. فیلمهای آن به گونه یا ژانر آن پی میدهند، براساس شخصیت مشخص قرار می

ی ها گونههایی معلومی را برای ژانرهای مختلف تعریف کنند که بینندگان با دیدن آن اند شخصیت صدسال توانسته

های  دانند که شخصیت شده، میمبنای فرمولی از پیش تعیین   نویسان برنامهفیلم   ،دیگرفیلم را تشخیص دهند. از سوی  

فیلم یک  ویژگی داستان  چه  دارای  باید  بهنامه،  گیرد.  قرار  ایشان  موردنظر  ژانر  در  فیلم  تا  باشند  مثالهایی    ،طور 

وسترن آمریکایی، یک   ۀاما در گون  ؛4هاردبویلدو کارآگاه   شهرآشوباند از؛ زن  ، عبارت 3»فیلم سیاه«   ۀهای گونشخصیت 

دهد و شخصیت شرور  تیرکش ساکن شهر یا مسافر به شهری که داستان در آن روی میزن تنها و یک کابوی یا هفت

   .(97-96:  2003، 6پرتر دهند )های این ژانر را تشکیل میهای اصلی فیلمداستان، شخصیت  5یا آدم بد 

اهمیت و    ۀواسطشود. عنصر شخصیت بهبندی انواع آن مشخص مینوع و کارکرد هر شخصیت نیز بر مبنای تقسیم

توان تعریفی را یافت های ژانر سینمایی، ذکرشده است و نمیکارکرد خود در تمامی تعاریف مربوط به عناصر و مؤلفه

اصلی داستان    ۀنقش  7رنگ در خود نداشته باشد. طرح یا پی   فیلم  نۀگو  ۀکنندعنوان عامل اصلی تعیین که این عامل را به

خط سیر کلی    ۀکنندرنگ مشخص دهد. پی علت و معلولی داستان را تشکیل می   استدلالی و  ۀیا به بیانی دیگر، شبک

 8های ژانر سینمایی، صحنه رسانند. یکی دیگر از مؤلفه هایی است که آن را به جلو برده، به نتیجه میداستان و شخصیت 

و رویدادهای فیلم    روی دادن حوادث  ( فضای 298:  2006گرنت،  )یک فیلم است    ۀاست که عامل مهمی در تعیین گون

محض  های ژانر به و ژانری قرار دارد. در اغلب فیلم  این باشد که فیلم در چه گونه  ۀکنندتواند تعیینطبق این تعریف می

های های مهیج در فضاهای شهری، فیلمفیلم  ،طور مثالآن پی ببریم. به  ۀ توانیم به گوندیدن فضا یا مکان داستان می

ایستگاه -های علمیهای غرب آمریکا، فیلموسترن در دهکده   ۀگون یا شهرهای قرنتخیلی در  های آتی، های فضایی 

به شناخت ساختار  دهند؛ اما باتوجهشهرهای بزرگ و فقیرنشین روی می  های ژانر سیاه یا نوار در مناطق پایین فیلم

شود. آخر مربوط می  ۀایرادی وارد کرد که به همین مؤلفتوان بر این تعریف  های سینمایی و روایت سینمایی می فیلم

 
مثال از لحاظ چالشگری، شخصیت به دو نوع چالشگر و  شود. بطور های گوناگون به انواع مختلفی تقسیم بندی می در تئاتر و سینما، شخصیت از جنبه ۱

 . شودپادچالشگر تقسیم بندی می 
۲ Grant 
۳ Film Noire 

4  Hardboiled  تیپیکال  قهرمان. اشتراک دارد داستان کارآگاهی( ویژه)به جنایی   داستان ها بااست که در برخی ویژگی  ای ادبی هارد بویلد: گونه یا هاردبویلد

وجود آمد،  و پس از آن به  (1920-1933ممنوعیت الکل در ایالات متحده آمریکا ) که در دوران اییافتهجرائم سازمان  کاراگاهی است که شاهداین گونه، 

ونت پیدا  اثر چرخه خش  کند. با توجه به این موقعیت که دروپنجه نرم می یافته، فاسد است، دست است و با نظام قضایی که خود به اندازه مجرمان سازمان 

 سم اسپید. و  مایک همر ،فیلیپ مارلو های مشهور این گونه عبارتند ازهستند. برخی از کارآگاه  ضدقهرمان های گونه هاردبویلد اغلبشود، کارآگاهمی

٥ Bad man 
٦ Porter 
۷ Plot 
۸ Location 
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ژانر محسوب کنیم، چندان    ۀدهندرا عاملی از عوامل تشکیل  1اینکه صرفاً فضا یا بر مبنای ترمینولوژی سینما، لوکیشن

باشد  ژانر آن   ۀکنندتنهایی مشخص تواند بهدادن داستان فیلم و حوادث آن نمی چراکه صرف مکان روی   ،صحیح نیست

با  تواند به این مهم دست  بلکه مکان در کنار زمان می  از همین روی در دیگر تعاریف ژانر، واژه و مفهوم فضا  یابد. 

دادن  دو مفهوم زمان و مکان روی   ۀجایگزین صحنه شده است. طبق این تعریف فضا یا موقعیت دربرگیرند  2موقعیت

های  در فیلم  ،عنوان نمونهرنگ آن است. به یک داستان یا عنصر اصلی پی آغاز    ۀموقعیت نقط  ،داستان است. به بیانی دیگر

ای در غرب آمریکا و موقعیت زمانی آن، روز یا روزهای یکی  ژانر مانند وسترن، موقعیت مکانی داستان، روستا و دهکده 

 های هجده و نوزده میلادی است. های قرن از سال 

ای است  موضوع فیلم است. مضمون یا موضوع، مرجوع به مفهوم یا مسئله یا    3ژانر مضمون  ۀ دهندعنصر دیگر تشکیل

تعبیر    تمِی. موضوع فیلم که از آن به  یتخیلی، ورزشی یا جنا-دهد؛ مانند؛ علمیکه داستان فیلم حول آن روی می

ع فیلم است  نویس آن است. درواقع این موضو نامهشود عاملی اساسی در نگارش و پرورش داستان فیلم توسط فیلممی

تعیین  باید در جهت و  شخصیت   ۀ کنندکه  این عوامل  تمامی  عناصر ساختاری آن است، چراکه  و دیگر  ها، موقعیت 

آلایش  وسترن، انتقام، دفع شرارت و عشق بی ۀهای گونموضوعات اغلب فیلم ،طور مثالراستای موضوع فیلم باشند. به

زیرگون  است در  اپرا  -علمی  ۀیا  به  مانند جنگ ستارگان 4ی فضایی تخیلی موسوم  به 5،  مربوط  بیشتر  فیلم  ، موضوع 

هایی است که سیارات را  های هوشمند و نزاع انسانانتقال محل زندگی به فضا، روبات   ۀهای بشری درزمینپیشرفت 

های سینمایی  ژانر فیلم   ۀکننداصلی، عنصر دیگری در میان عناصر مشخص   ۀیا مای  6اند. حالت برای زندگی انتخاب کرده 

توان موتیف را  و موتیف چندان آسان نباشد اما به بیانی ساده می  نتمیبشدن  است. شاید در برخورد اول تفاوت قائل

 ۀ مایان آن را به درون تومی  ها و دیگر عناصر فیلم تعریف کرد. درواقعحس و حال عاطفی بر خواسته از داستان، شخصیت 

کند؛ مانند کمدی،  احساسی و عاطفی فیلم معطوف دانست که بیننده در جریان تماشای فیلم ادراک و احساس می

 کنند. ای آن به دیگران ابراز میواژه آور که بینندگان پس از تماشای فیلم برای تشریح ساده و تکترسناک یا گریه

ای های بنیادی کند بلکه انتظارات تماشاگران از فیلم و گفتمانقه آن اشاره نمیژانر اختصاصاً به سبک فیلم یا طب

فیلم نیز    7دارند؛ بنابراین بینندگان  عهدهکنند نیز نقشی اساسی در تعیین ژانر به که ساختارهای نوعی آن را تولید می 

تولید فیلم نیز یکی دیگر از عواملی    ۀشیو.  (301:  2006،  8گرنت عامل مهمی در تعیین گونه یا ژانر یک فیلم هستند )

 . (300: همانها دخیل است )سازی آن بندی و گونه است که در دسته

 
۱ Location 
۲ Setting 
۳ Theme 
٤ Space Opera 
٥ Stars Wars 
٦.Motive 
۷ Audiences 
۸ Grant 
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در    2نگاری ی آن هستند. شمایل ژانر و گونهۀ  کنند های فیلم نیز مشخصبین شخصیت   1دیالوگ یا گفتا شنودهای 

شناخت ژانرهای سینمایی از این مفهوم  ۀویژه در حوز شود بهمطالعات سینمایی برای تشریح زبان دیداری استفاده می 

نگاری یکی از عناصر ژانر است که درواقع شمایل .(295:  2006گرنت،  )  شودمی  بردهنام های آن  عنوان یکی از مؤلفهبه

بینندگان هر فیلم  گیرد.  های بصری در فیلم ریشه میاز توجیه توقع و انتظار مخاطب و بیننده از دیدن علائم و نشانه

، 3کوکشوند )های آن ژانر دیده می اشیاء و اجسامی هستند که بیشتر در فیلم   ۀ آن در انتظار مشاهد  ۀبراساس ژانر و گون

1999:138-140) . 

ژانر    ۀکننددیگر عامل مشخص   4قراردادها   .(300:  2006گرنت،  ژانر هر فیلم است )  ۀکنندبازیگر دیگر عامل تعیین 

تر در مباحث سینمایی ذکری از آن به میان آمده است. منظور  سینمایی هستند که نسبت به دیگر عناصر، کم   ۀیا گون

  الذکر است.ها یا قراردادهای یک ژانر تمامی موارد فوق از کنوانسیون 

تولید، موقعیت، بینندگان و قراردادها    ۀنگاری، بازیگر، گفتا شنودها، شیورنگ، شمایلتا اینجا، داستان، شخصیت، پی 

حال باید دید هریک از این عناصر در  اختصار شرح دادیم.  های اصلی هر ژانر سینمایی برشمرده و بهعنوان مؤلفهرا به 

 شوند. اسطوره، به چه صورت نمایش داده می  ۀگون

 شخصیت .۱٫٤

ی های گونه، شخصیت فیلم 6)انتاگونیست(   گرچالش  پاد و    5ی انواع شخصیت به چالشگر )پروتاگونیست(بنددسته در  

شخصیت    ای اسطوره  اسطوره،    ۀهای گونباشند. شخصیت چالشگر در فیلم  پاد چالشگر توانند هم چالشگر و هم  اسطوره می 

ای همچون  شدهشناخته   ۀای است که آغازگر جریان دراماتیک یا عمل نمایشی است. این شخصیت یا اسطور اسطوره 

ها،  ای ایران و دیگر سرزمین های چالشگر در ادبیات اسطوره ها است. این شخصیت رستم، افراسیاب، زیگفیرید یا مانند آن

ایشان در نقش چالشگر یا پروتاگونیست،  ،کند. درواقعها جدا میر اسطوره ای هستند که ایشان را از دیگدارای کارویژه 

خان رستم، وی برای  در داستان هفت  ،طور مثالای خود، آغازگر عمل نمایشی هستند. به بنا به وظیفه و کارکرد اسطوره 

باید هفت  بند دیو سپید،  از  یا هفت مرحله را پشت سر گذارد. عبورهانیدن کاووس شاه  این هفت مرحله  خان  از  ر 

ها، فقط عبور از این خان  ای که بر آن وارد شده است( فقط در توان رستم است. به بیانی دیگردوراز تفاسیر عرفانی )به

بنابراین آغازگر عمل نمایشی، اسطوره )رستم( است که پروتاگونیست یا شخصیت    ؛در توان شخصیتی رستم گون است

 چالشگر داستان است.

 
 . Dialogue یی بیگانه فرهنگستان زبان و ادب فارسی برای واژه  ۀفارسی برگزیده شد معادل ۱

۲ Iconography 
۳ Cook 
٤ Conventions 
٥ Protagonist 
 
٦ Antagonist 
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 عمل نمایشی داستان و .۱٫٥

اما این دو با یکدیگر متفاوت   اندشدههرچند در اینجا داستان و عمل نمایشی در کنار هم و در یک گزینه قرارداده  

، مخاطب  شدهت یرواهستند، چراکه داستان عبارت است از شرح رویدادهایی که از پس هم در طول فیلم یا نمایشنامه 

پایان آن می به  از آغاز رویداد  بیانی دیگررسارا  به  یا کنار هم    ۀعواملی همچون نحو   ،ند.  رویدادها،    قراردادنروایت 

ایجاد و کمیت تعلیق در شرح رویداد و بسیاری عوامل دیگر    ۀ ها، نحوگشاییها و گره افکنیها، گره پردازش شخصیت

رویدادهایی است که داستان    کردنی دراماتیک یا نمایشیاما عمل نمایشی، شیوه؛ دهندساختار داستان را تشکیل می 

ی هنری کارگردان و بازیگر  هات یخلاقکردن، به نوع نگاه و  این دراماتیزاسیون یا نمایشی  ۀها را شرح داده است. شیوآن

های  واحد، توسط چند کارگردان یا بازیگر، به شیوه  ۀشنامینمایا بازیگران مربوط است. از همین روست که یک داستان یا  

رود. داستان فیلم عبارت است از مجموعه رویدادهایی که از آغاز تا پایان  ی صحنه یا در برابر دوربین می مختلف بر رو

گذرد. شخصیت داستانی  های فیلم میماجراهایی هستند که بر قهرمان و دیگر شخصیت   ۀکنندفیلم در کنار هم روایت 

و یا شخصی، پای در مسیری نهاده که البته ظفر و  ای آسمانی، ملی  ای است که بنا به وظیفههمان قهرمان اسطوره 

وی همواره با خطر مرگ یا شکست    ،نیست. از همین روی   شده ن یتضمبرخی استثنائات،    جزبه  انجام خوش آن برای وی،

ای ایران است های اسطوره های داستان رو است. این عدم قطعیت در پیروزی و انجام خوش، یکی از ویژگیه و ناکامی روب

 عنوان به  های شاهنامهتواند باعث افزایش تعلیق داستان و نیز توجه بیننده فیلم به آن گردد. در مورد داستانمی  که

  هنامه به سه بخش اساطیری )از عهد شادانیم که  حماسی به زبان فارسی، این را می -ای ترین منظومه اسطوره برجسته 

ه آهنگر تا قتل رستم و فرمانروایی بهمن پسر اسفندیار( و تاریخی  کیومرث تا پادشاهی فریدون(، پهلوانی )از قیام کاو

پادشاهی یزدگرد( تقسیم می  تا  پادشاهی بهمن  دارند؛  شاهنامه هریک هسته مرکزی   ی هاشود. داستان )از  یعنی  ای 

خواهد  یم: چه میپرسکهن از خود می  ی ها گردند؛ بنابراین ما در برابر هر یک از این داستان می  ی ابرگرد حکمت و آموزه 

ها مشترکاتی با دیگر داستان   حالن یدرعو    فرد منحصربههای  های هر یک از این سه بخش دارای ویژگی داستان بگوید؟  

از آن مسلم است    آنچه های دیگر است.  در بخش  انسان دارند و می  از یک ویژگی  ها حکایتهریک  نمایند که  ذات 

 . دارد ییانتهایپهناور ب رغم محدودیت جسم و جان خود،آدمیزاد به 

 رنگداستانی یا پی ۀنقش .۱٫٦

ساختار، چارچوب و نظم و ترتیب منطقی حوادث در یک اثر ادبی یا هنری مانند داستان، نمایشنامه و  رنگ به  پی

رنگ سخن خواهیم گفت در اینجا  پی   ۀدربار  لیتفصبهشود. از آن روی که در صفحات بعدی این فصل  اطلاق می شعر  

ای و حماسی ایران  های اسطوره رنگ داستان اما به اقتضا این بخش در تعریف پی ؛  کنیمبه همین مختصر بسنده می 

بیرونی( ترتیب    -گذرد )درونیهای آن میها بر قهرمان و دیگر شخصیت در اغلب این داستان   آنچهتوان گفت که  می

و   رویدادها  و  پی   ۀکشبوقایع  داستان،  بر  حاکم  آن استدلالی  میرنگ  محسوب  قهرمان شود. شکستها  بودن  ناپذیر 

واقع می برای شخص وی  و روحی که فقط  مراحل مختلف سلوک جسمی  شود، وجود همیشگی دشمنان  داستان، 
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رساند و  اری میآمدن به هدف خود ی یی که با فرهیختگی و خرد، قهرمان را در نائلبانوبداندیش در مسیر وی، وجود  

فرمول  که میدیگر  داستانهای مشخصی  این  اغلب  در  را  آن  پی توان سراغ  گرفت،  داستانها  این  ها محسوب  رنگ 

دارند،    سروکارها  ها با آن انسان  ۀقوانین فیزیکی یا طبیعی که بقی  اسطوره،  ۀهای گونرنگ داستان فیلمشوند. در پیمی

از دست اسطوره   ،دیگررتیعبابر فضای داستان حاکم نیست. به تثبیت  بودن قهرمان  با قوانینی  نرم کردن وی  وپنجه 

آن می برابر  در  عادی  مردم  که  می شود  اظهار عجز  باوجود  از  کنند.ها  روی  نوع   همین  این  در  مشترک  عوامل  این 

به   توانهای میداستان  نوع  عنوان پی الگوی سفر قهرمان جوزف کمبل را  این  برای تبدیلداستانرنگ  به های  شدن 

 ای در نظر گرفت.های اسطوره های فیلمنامهفیلم

 زمان و مکان  .۱٫۷

نمایشی برای  داستان  درواقعهر  باشد.  موقعیت  عبارتی  به  یا  معین  و  مشخص  مکان  و  زمان  دارای  باید   ،شدن 

های  گذرد باید در زمان و مکانی منطبق با ویژگی ها داستان میرویدادهایی که بر شخصیت اصلی و دیگر شخصیت 

شود یا به تعبیری دیگر از زمان و مکانی خاص که شخصیت در  ایشان روی دهند. هر داستان از یک موقعیت آغاز می 

. گرددحرکت برای قهرمان یا شخصیت اصلی می  ۀ گیزو همین موقعیت باعث شروع داستان یا ایجاد ان  قرارگرفتهآن  

های مخصوص به خود در جریان داستان هستند. زمان در تئاتر و سینما مکان و زمان هر یک دارای ویژگی  ،وجودنیباا

ن  ای و زماهای اسطوره در مورد داستان  آنچهشوند.  بندی میبه دو نوع زمان واقعی و زمان دراماتیک یا سینمایی تقسیم 

ای است و نه تاریخی.  ها زمان اسطوره شود این است که در این نوع داستانعنوان ویژگی دراماتیک مطرح میها به آن

ای، حماسی اسطوره  ۀبه سه دست  حماسی ایرانی-ای ن متن اسطوره یترشاخصعنوان  فردوسی به  ۀهای شاهنامداستان 

ای، های اسطوره های فیلم نامههای فیلم عنوان داستانای بههای اسطوره داستانشوند. در مورد  بندی میو تاریخی تقسیم

ی است از جنس زمانی  زمان  درها  دادن آن های واقعی که زمان روی ای است نه مانند داستانزمان دارای شأن اسطوره 

 ی هامکان و خاص زمانی ی هاه دور در بشری  های اسطوره  ی ریگشکلکنیم. » عنوان مخاطب یا خواننده درک می که ما به 

ب ها بودن آن مکانمند و  اصل زمانمند از حکایت ویژه  ی هامکانو   هازمان  بر  ناظر اسطوره ،بهار تعریف اساسردارد. 

  .(3: 1394، زادهحسناست« ) ای ویژه 

شناسیم. به بیانی ای میاسطوره ای و مکان  ی به زمان اسطوره شناساسطوره های ویژه را در تعبیر  ها و مکاناین زمان

حماسی ایرانی -ای اسطوره های  ای است. داستانزمان و مکانی که مخصوص اسطوره و شرایط زندگی اسطوره   ،دیگر

ها فضا و مکان نیز  ی هستند. در این داستان فردو منحصربه های خاص  نیز داری برجستگی  یشینمامکانازلحاظ ویژگی  

 بندهش آفرینش  در .است شدهداده  ای ویژه اهمیت نیز ها( )سرزمین  مکان به اساطیر در» ند.  کنای پیدا می وجه اسطوره 

 روایات ترش یب در  .داندمی روز  در هفتاد  را آن و شودمی معرفی  هرمز مادی  آفرینش سومینۀ  منزلبهمکان(  )  نیزم

آریا مسکن که میمواجه سرزمینی با ایران، اساطیری   وئجه ایریانه است؛ بوده ایرانیان خاستگاه و شدهیمعرف قوم 

هرمزد   که سرزمینی شانزده بین از و است آفریده دایتی  رود کرانۀ بر اهورامزدا که نیکی است کشور و سرزمین نخستین 
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ای نیز مقدس بوده، دارای شأن و جایگاهی  بنابراین مکان اسطوره  ؛(659:  1391،  خواهدوستاست« ) برترین کرده خلق

 فضاها و اماکن است. ۀویژه نسبت به بقی

 فضا و حالت  .۱٫۸

که  ای است. به این معنا  ی اسطوره اگونهبهحماسی ایران، فضا و حالت غالب بر داستان  –ای های اسطوره در داستان 

یا به  خواننده خود را در وضعیتی فرا موجودات در    ۀهمکند. در این فضا  تعبیری رساتر، فراانسانی حس میطبیعی 

کنند. روز و شب در این فضا نه چنان های معمولی زیست میدنیای انسان  ۀوضعیت و کارکردی غیر از کارکرد و وظیف

برای به انجام رساندن    داستان  ۀروز همگی در اختیار قهرمان یا اسطور است که روز و شب عادی، چراکه اوقات شبانه 

داستان  ۀوظیف جو  و  فضا  هستند.  وی  اسطوره الهی  »جادو-ای های  هم  شاهنامه  »رمزآلود«. ی حماسی  هم  است  ی« 

ها به ها است و رمزآلودبودن آنها به سبب فراتر از حد توان و تخیل بشری بودن آنبودن فضای این داستانی یجادو

ها و بالطبع  ها سبب افزایش تعلیق آنشک لحن و حالت رمزآلود این داستانهاست. بیسبب قدرت تعلیق این داستان 

 ها شده است.مند آنجذب و جلب مخاطب و خوانندگان علاقه 

 گفتاشنود )دیالوگ( .۱٫۹

جنبه  از  دیگر  داستان یکی  نمایشی  اسطوره های  دیالوگ -ای های  یا  گفتاشنودها  ایران،  آن حماسی  است.  های  ها 

دو نفر )دو شخصیت داستانی( با    کهیهنگام  ،درواقعکردن دو نفر با یکدیگر است.  کالمه و صحبت به معنی م  وگوگفت

گوهای بین  ودهد. گفت یی روی میگودویا    وگوگفتپردازند، دیالوگ،  یکدیگر به صحبت و تبادل افکار و نظرات می

  ها آن کند که  اسطوره، اغلب از وقار کلام افرادی تبعیت می   ۀگونهای  آن فیلم  تبعبهای و  های اسطوره اشخاص داستان

 ؛اندقرارگرفته ای  هایی هستند که در فضا و زمانی اسطوره ها یا شخصیت رانند. این افراد همان اسطوره را به زبان می

 ست. ا مرتبهی عالوزن و موسیقی، بسیار فخیمانه و   ازنظرواژگانی و چه  ازلحاظ چه  هاآنکلام  نیبنابرا

 موقعیت .۱٫۱۰

و فضا یا زمان و مکانی   طیمح  شود.دادن داستان فیلم اطلاق می در فیلم، به زمان و مکان روی   1ستینگموقعیت یا  

کمیاتی هستند که باعث جداسازی ژانرهای سینمایی از یکدیگر    ۀدهند دهد، تشکیل که داستان فیلم در آن روی می

  ۀدر اینجا اطال  نیبنابرا  ؛اسطوره سخن گفتیم  ۀگونهای  مختصات زمانی و مکانی فیلم  ۀشوند. در سطور پیشین دربارمی

 دهیم.کلام نمی 

 قراردادها .۱٫۱۱

نظران،  ها هستند. هرچند که برخی از صاحب های ژانر در سینما، قراردادها یا کنوانسیونیکی دیگر از عناصر و مؤلفه 

ی ژانرهای  بندکره یپها در  بودن وجود و تأثیر آنبدیهی  ۀواسطکنند، اما به ها محسوب نمی قراردادها را جزو این مؤلفه 

 
۱ Setting 
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یا    های سبکیاغلب از تکنیک   هاونیکنوانسای،  های رسانهها را نادیده گرفت. در هر یک از گونهتوان آنسینمایی، نمی

سنترواابزارهای   می یی  استفاده  ژانری  خاص  پیکرهگوهاوگفت  کنند.های  سبک ،  یا  موسیقایی  الگوهای بندی  و  ها 

عنوان کنوانسیون یا شوند و به های یک ژانر تکرار می ها هستند که در هریک از فیلمهای از فیلممیزانسن، همگی جنبه 

)بینندگان(  کنندگان  مصرف   و   سازندگان  بین  ضمنی  توافقی  عنوانبه  هاشوند. کنوانسیونی ژانر شناخته میقراردادها

هایی از سبک  بر این، قراردادها شامل جنبه کنند. علاوه می  عمل  های خاصدر زمینه   خاص   محصولات  پذیرش  برای 

از مفهوم قرارداد یا کنوانسیونمی با آگاهی  ارتباط هستند. حال  با ژانرهای خاص در  در ساختار یک ژانر    شوند که 

های  پردازیم. در اینجا هریک از بخش ای سینمای ایران میاسطوره   ۀسینمایی، به بررسی قراردادهای لازم برای ژانر و گون

 کنیم.ای تشریح میاسطوره  ۀگونتفصیل در این یک قرارداد ژانریک را به 

 و تولید  هیته .۱٫۱۲

ساخت    منظور به گیرند.  قرار می   پرخرجهای  فیلم   ۀدستتهیه و تولید، در    ۀ شیو  ازنظرسینمایی    ۀگون  ن یاهای  فیلم

گذاری  باید دو یا چند سازمان و نهاد سینمایی با مشارکت یکدیگر و سرمایه  1بر نیاز به حامی مالیهای علاوه چنین فیلم 

ی مانند سیما  دولت مه ینهای دولتی یا  هایی بپردازند. از آن روی که در صورت مشارکت نهادکلان به ساخت چنین فیلم 

 ها در تغییر یا تبدیل بخشهای آنها، سازندگان فیلم ملزم به پذیرش خواستهفیلم و سازمان فرهنگی اوج و مانند آن

هایی اجتناب شده، فرآیند تولید با مشارکت  هایی از فیلم خواهند شد، بهتر است از مشارکت با چنین سازمان یا بخش 

 بخش خصوصی به انجام برسد.

 نمابندی سینمایی  .۱٫۱۳

یداد یا موقعیت قهرمان فضای روبر  هایی که  چراکه در اغلب سکانس  ؛شوندو بسته می  نماهای فیلم شامل نماهای باز

ها و  این در سکانس   برخلافشود.  شود، بیشتر از نماهای باز و بسیار باز استفاده میجغرافیای خاص تأکیدی    در یک

از نماهای بسته و بسیار بسته استفاده می صحنه  شود.  هایی که بیشترین تأکید بر حالت درونی قهرمان فیلم است، 

است از نماهای بسیار    ها که منحصر یک اسطورهرهای جنگی، وسایل شخصی و مانند آنگمان برای نشان دادن ابزابی

 شود.بسته نیز استفاده می

 تجهیزات و وسایل  .۱٫۱٤

های متعارض وی  های چنگ و نبرد میان قهرمان و شخصیت های اساطیری شامل صحنه از آن روی که بیشتر داستان 

اند. این ابزار عبارت  و وصف شده   بردهنامها  شوند، ابزار و تجهیزات جنگی عمده وسایلی هستند که در این داستان می

تیر و کمان، نیزه، شمشیر، خود آهنی، خفتان   ،مانند  .هستند  نایرانیان در اعصار باستانی و که  از آلات و ادات جنگی

 . یا زره آهنین، گرز، تبرزین، آلات موسیقی سپاه، سپر و...

 
۱ Sponsor 
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 ایموجودات افسانه .۱٫۱٥

اند و یا در  ای یا در نقش پشتیبان قهرمان )سیمرغ و رستم( به میان آمده های اسطوره ای در داستان موجودات افسانه

پردازند. هرچند که  ی مینیآفرنقشمتخاصم وی )اکوان دیو، اولاد دیو، دیو سپید و رستم( به  مقام و کارکرد دشمن  

ها  جای آنتوان از بازیگر بهاین نوع موجودات با ساختار فیزیکی خود دارای کارکردها و مشخصاتی هستند که نمی

 ترین عوامل تأثیرگذاری و جذب مخاطب هستند.استفاده کرد، اما یکی از مهم 

 سبک نورپردازی .۱٫۱٦

های سینمایی است، این امر در مورد  ترین عوامل مرتبط با محتوای فیلمنورپردازی یکی از مهم   ۀ سبک و شیو  ازآنجاکه 

فانتزی در سینمای جهان   ۀهای گون ی در فیلم طورکلبهشود.  ی اسطوره، از اهمیت بیشتری برخوردار می های گونهفیلم

یا برتری نور اصلی بر   1از سبک »های کی« های بسیاری است،  اسطوره در سینمای ایران دارای مشابهت  ۀکه با گون

ی ای نیز بهترین شیوهاسطوره  ۀشود، در گونو کاهش کنتراست بین مناطق تیره و روشن استفاده می   دیگر منابع نوری 

ای بنابر خلاقیت کارگردان و مدیر  های اسطوره های داستان نورپردازی همین سبک است. البته برای برخی از صحنه 

 ها کمک کنند.ی صحنهرگذاریتأثباید از نورهای تزئینی یا مدلینگ نیز بهره برد تا به افزایش می نورپردازی،

 یبردارلم یفسبک  .۱٫۱۷

برداری براساس تجربه و نوع نگاه خود به ای است که مدیر فیلم برداری منوط به سبک و شیوه هرچند که سبک فیلم 

های  فیلم  ۀاسطوره که در زمر  ۀهای گونبرداری و تصویربرداری فیلمفیلمکند، اما بهتر است برای  داستان انتخاب می

برداری مانند؛ »دوربین  ی فیلمبرداری با استفاده از چند دوربین و با کمک وسایل و تجهیزات پیشرفته از فیلم   پرخرج

. از  افتیدستها استفاده کرد تا به بهترین نتایج ممکن  و مانند آن   5گیمبال« »   ،4، »استدی کم« 3، »جرثقیل« 2پرنده« 

گیرد، بهتر  برداری فیلم قرار میی فیلمآن روی که کمیت تصویر )ازلحاظ قدرت تفکیک( و نیز رنگ آن نیز در حوزه 

فیلم مدیر  بالاترین کمیت است  از  عرصبرداری  در  موجود  تصویر  )مانند  فیلم  ۀهای  برای   ۸Kسازی  آن(  از  بالاتر  یا 

های سینمایی بالاتر باشد،  های در این نوع از فیلم تصویربرداری فیلم استفاده کند. هرچه میزان اشباع و غنای رنگ 

 دهد.، تأثیرگذاری بر مخاطب را افزایش می افتهیش یافزاها نیز میزان قدرت بیان تصویری آن 

  

 
۱ High-key 
۲ Camera Drone 
۳ Crane 
٤ Steady cam 
٥ Gimbal 
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 و شنیداری ی دیداریهای ویژهجلوه  .۱٫۱۸

های خاص وقوع رویدادها  فرد، مکانی و منحصربهرانسانیغبه تصویر کشیدن موجودات مافوق طبیعی با سیما و صوت  

، کدستیقهرمانان )بلندکردن حریف با  ۀقاف و ...( اعمال و رفتار بسیار خاص و ویژ  ۀقلداستان، مانند چاه دیو سپید، )

سینمایی    ۀهای ویژی جلوهر یکارگبه ، همگی لزوم استفاده و  دستن یازارفتن به کام اژدها، پرواز با دیو و...( و مواردی  

از    های تلفیقی( با استفادههای لابراتواری و جلوه های میدانی، جلوههای سینمایی که شامل؛ جلوهجلوه  ۀهر سه دست)

های طراحی و ساخت  کارگاه  سیتأسوجود   کنند. باها برجسته میش از سایر فیلمای را بی رایانه  ۀهای پیشرفتآوری فن

های فناوری در  های دیگر سینما از این مجموعه خوبی که در گونه   ۀای در کشور و نیز سابقهای رایانه گونه از جلوه این

بودیم، بیسال  فیلمدیداری    ۀژیوهای  طراحی و ساخت جلوه  ۀعرصگمان در  های پیش شاهد  ژانر  و شنیداری  های 

 اسطوره نیز موفق خواهند بود.

 مخاطب .۱٫۱۹

ی سنی کودکان را از زمره ۀ  ردباید    هاآن حماسی و نیز تکنیک ساخت  -ای های اسطوره به ساختار داستان باتوجه

ها  داستان شدن محتوی و سنگینی بیان این  ها خارج کرد. این امر بدان سبب است که فخیم گونه فیلممخاطبین این 

ها را  سال خارج است. از همین روی بیشترین مخاطبین این فیلم  15فهم کودکان زیر    ۀای است که از عهد گونهبه

های ای در سال های اسطوره دهند. البته باید در نظر داشت که سازندگان فیلم سالان تشکیل می نوجوانان، جوانان و بزرگ 

و هضم بوده    فهمقابلای که برای کودکان  ای به شیوههای اسطوره سازی داستاناخیر )در داخل و خارج ایران( با ساده 

ای را به بازار ارائه کنند که مناسب  های اسطوره اند تولیدات فیلم انیمیشن )پویانمایی(، توانسته   ی تکنیک ر ی کارگبه و نیز  

رئال    صورتبهتاکنون    گونهن یاین تولیدات  بیشتر  ازآنجاکهاما در حالت کلی    1مخاطبین کم سن و سال یا کودکان است.

 دهند. تشکیل می سالانبزرگرا نیز   هاآنهای واقعی بوده است، بیشترین مخاطبین با بازیگران و صحنه 

 2ینگارل یشما  .۱٫۲۰

شود. بیش از همه از این مؤلفه  نگاری برای تشریح زبان بصری سینما استفاده می در مطالعات سینمایی از شمایل

های هر  ترین جنبهنگاری درواقع یکی از مهم شود. شمایلبرداری می های سینمایی بهره مباحث انتقادی ژانر و گونه در  

بندی ژانرهای سینمایی  توانند به تقسیمچراکه از طریق این مؤلفه است که منتقدین می  ؛ یک از ژانرهای سینمایی است

ای نقره   ۀ، در انتظار دیدن اشیا و لوازم مشخص و معلومی بر روی پردهای ژانربپردازند. بینندگان هنگام تماشای فیلم

های مشابه در ژانر یک فیلم،  ی دیداری است که ایشان با تماشای فیلمسینما هستند. این انتظار برخاسته از سابقه 

شود تا این انتظارات  ای طراحی میگونههای ژانر بهشک میزانسن هریک از فیلماند. بیپیش از تماشای آن کسب کرده 

 ی خود را برآورد کند. بیننده 

 
 های شاهنامه، محصوصل استودیو پویا نمایی صبا. های کوتاه موسوم به داستان انیمشین مجموعه   ۱

۲ Iconography 
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 تماشاگران  .۱٫۲۱

های ژانر برای جلب بینندگان دارای  سازندگان فیلم  چراکه  ؛آخرین عنصر هر ژانر سینمایی تماشاگران آن است

  ها آن  نژنتیکی بی ۀرابطها از طریق  های تولید سینما، فیلماز نخستین سال   باًیتقرهای خاصی هستند.  ها و روش شیوه

در    هاآنبه بینندگان آتی خود، نوع داستان و نیز نوع لذتی را که    هاآنشدند.  های مختلف معرفی و تبلیغ میدر رسانه 

دهند. طرفداران ژانرهای خاص، اجتماعات و محافلی متشکل  فیلم کسب خواهند کرد را انتقال می  ۀمشاهداثر انتخاب و  

فیلم بینندگان  را  از  ژانر  آن  به تشکیل می های  اول چنین  نگاه  در  تعداد مخاطبین  نظر میدهند.  بیشترین  که  رسد 

دلیل زبان فاخر و پیچیدگی روایت و  توان بهدهند، اما نمی سالان تشکیل می های ژانر اسطوره را جوانان و بزرگ فیلم

های این ژانر حذف کرد.  مخاطبین و تماشاگران فیلم  ۀاز زمر  کودک و نوجوان را  ۀها، طبقگونه داستانیناخط داستانی  

قابلیتباتوجه داستانبه  این  و کلامی  متنی  متن، میهای  به  وفاداری  اصل  با حفظ  داستانها،  اسطوره توان  ای های 

های  لمکودکان تنظیم نمود و بر مبنای آن فی  فهمقابل ادبیات    ۀگونبه  سرایان راحماسه -فردوسی و دیگر اسطوره  ۀشاهنام

یا   رئال  بی انسینمایی  نمود.  تولید  زیرگونیمیشن  این  باتوجه  ۀ گمان  اسطوره،  تماشاگران  ژانر  به حضور عنصر خیال، 

 کند.بیشتری را از میان کودکان و نوجوانان جذب خود می

 ها خش تحلیلب .۲

 فانتزی  ۀگون .۲٫۱

براساس مضامین   های آنشود که داستان فیلم اطلاق می   یاگونهبه سینما    ۀشدشناخته   ۀعنوان یکی از گونفانتزی به  ۀگون

های فانتزی و ای یا جهانقبیله-های قومیهای اساطیر، افسانه العاده مانند جادو، رویدادهای فراطبیعی، داستانخارق 

ادبیات داستانی    سان شکلیهتخیلی و ترسناک، ب-های علمیهمراه فیلمبه  گونهنیااند.  شده وغریب برگرفته عجیب  از 

های  پوشانی نیز دارند. اغلب فیلمشوند با درنظر گرفتن این نکته که ژانرها با یکدیگر هم درنظر گرفته می   1زنیگمانه

العاده هستند. از  فانتزی دارای عنصر یا عناصری از جادو، اسطوره، شگفتی، گریز از واقعیت متعارف و موجودات خارق 

رایج   پری می  گونهنی اعناصر  فرشتگان،  پریان،  به  دریایی توان  هیولاها، تکهای  اژدها، حیوانات  شاخ، جادوگران،  ها، 

ارواح، شیاطین، کوتولهها، گرگینه آشامها، خون سخنگو، جادوی سفید، آدمک انسان ها، غولها،  نما، ها، اجنه، اشیای 

 2.ها و دیگر جادوها، اشاره کرداشیای آشنا یا جادوگر، نفرین 

 های فانتزی زیرگونه .۲٫۲

ها  هایی بین این زیرگونههایی را نیز شناسایی کرد، اگرچه در ادبیات فانتزی، تفاوت توان زیرگونهفانتزی می  ۀبرای گون

اند های سینمایی بازشناسی کرد عبارت توان آن را در میان فیلم های فانتزی که میترین زیرگونهنیز وجود دارد. رایج

 
۱ Speculative Fiction 
۲ Britannica encyclopedia 
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عال   :از حماسی  1یفانتزی  فانتزی  جادو   2یا  و  شمشیر  به   3و  روی ههستند.  زمان  ،ر  از  زیرگونه  دو  و هر  مکان   ،

برای روایت داستان های قروننگاری شمایل این جمله میهای خود استفاده میوسطایی  از  جادوگران،   به  توانکنند. 

فانتزی   ۀهای زیرگوناشاره کرد. فیلم  ،ر کردیمازاین ذکهایی را که پیش وغریب و سایر پدیدهی و عجیب ی موجودات جادو

ها از نوع شخصیت  بر اینکه روایت آنعلاوه   .فانتزی دارند  ۀتری نسبت به گونعالی تمایل به نمایش دنیای فانتزی غنی 

پیچیده  نیز  موضوعی  ازنظر  و  بوده  و محور  بوده  خاشع  و  فروتن  قهرمانانی  بیشتر  زیرگونه  این  قهرمانان  هستند.  تر 

ارباب تمایز واقعی بین خیر و شر در مبارزه   ۀدهندمایش ن از محققان، رمان  با یکدیگر هستند. بسیاری  ای رویاروی 

ی مدرن از فانتزی عالی در ادبیات دانسته و اقتباس سینمایی  عنوان اولین نمونهبه  4ها نوشته جی آر. آر.تالکینحلقه

این کتاب   5پیتر جکسون  ازاز  نشان خوبی  را  دانسته   ۀزیرگون  ها  عالی در سینما  فیلمفانتزی  روایت در  نوع  های  اند. 

های اکشن و ماجرایی به خود است از همین روی بیشتر زمان فیلم را سکانس  6شمشیر و جادو، ماجرا محور ۀزیرگون

آور ازلحاظ جسمانی قدرتمند ولی ساده و شاید بتوان  های این زیرگونه، قهرمان که یک رزم کنند. در فیلم معطوف می

ود قرارگرفته و وظیفه  طبیعی )نا انسان( خصفت یا دیگر دشمنان ماوراء گفت بدوی است، در برابر یک جادوگر شیطان

شمشیر و    ۀ های زیرگونرساند. اگرچه فیلمکاری خود را در به ثمر رساندن هدف یا اهدافی والا به انجام میو خویش

جنگ میان خیر و شر هستند، اما تقریباً    ۀدهندفانتزی عالی، نمایش   ۀهای زیرگونجادو اغلب همانند بسیاری از فیلم

های آنی  های فوری برای انجام مأموریت خود باشد. انگیزه های این زیرگونه، دارای انگیزه لم صورت متناوب قهرمان فیبه

ای در معرض خطر و یا حتی میل به انتقام  نهاد یا روستا و دهکده زیباروی و پاک   ۀو فوری مانند محافظت از یک دوشیز 

اثر رابرت    7اس سینمایی از کتاب کونان بَربَرشمشیر و جادو، اقتب  ۀهای شاخص زیرگوناز دشمنی سفاک. یکی از نمونه

 ساخته شد.  1982است که در سال  8ای. هاوارد 

فیلم  انتقامی   ،این  برای  یا غیرحماسی است که موضوع آن تلاش قهرمان داستان  درواقع یک داستان شخصی 

برخی از منتقدان سینمایی،    روند نجات یک شاهزاده خانم زیبا است.   پیکر درشخصی و نیز مبارزه با یک موجود غول 

اند. این درحالی است که تعداد  جای شمشیر و جادو برای نامیدن این زیرگونه برگزیده را به   9عنوان شمشیر و صندل 

فانتزی اطلاق شود که   ۀهایی از زیرگوندیگری از منتقدین بر این باور هستند که عنوان شمشیر و صندل باید به فیلم

 
۱ High Fantazy 

 شود. رنگ آن تعریف می پی ها، مضامین یا ماهیت حماسی محیط آن یا قد و قامت حماسی شخصیت  های فانتزی که بایکی از زیرگونه  ۲
3 Sword and Sorcery 
4 John Ronald Reuel Tolkien 
5 Peter Jackson 

نظران مانند سید فیلد، این دو را یکی دانسته و  شود. البته برخی از صاحببندی میمحور و ماجرا محور تقسیم انواع روایت در سینما به دو نوع شخصیت 6

محور نیز داستان با  های شخصیت چراکه حتی در روایت   ؛ی روایت ماجرا محور و شخصیت محور یک نوع روایت هستندطور کل هبر این باور است که ب

 ها هستند که بار به پیش بردن داستان و رویدادهای آن را بر عهده دارند. ماجراها به پیش رفته و در ماجرا محورها، این شخصیت
۷ Conan the Barbarian 
۸ Robert E. Howard 
۹ Sword and Sandal 
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داستان آن دورماجراهای  در  تمدن  ۀها  رخ باستان  زمین  روی  بشری  است. دستهای  این   ۀ داده  منتقدین  از  دیگری 

طبیعی  العاده یا فوقها هیچ عنصر خارق هایی که در داستان آناند که حتی فیلم اصطلاح را بدان میزان گسترش داده 

شوند. البته ذکر این نکته نیز مهم  میشمشیر و جادو یا شمشیر و صندل قرار داده    ۀزیرگون   ۀوجود ندارد نیز در زمر

ها از عنوان شمشیر و صندل با بار واژگانی تحقیرآمیز  نویس است که در ادبیات سینمایی، برخی از منتقدین و سینمایی 

ها  ها دارای ساختاری منسجم و سینماتیک نبوده، بازی بازیگران آن آن  ۀنامکنند که فیلمهایی استفاده می برای فیلم

 دوراز هرگونه سبک بازیگری باشد و نیز ازنظر اقتصاد سینما دارای ارزش تولیدی چندانی نباشند.ضعیف و به بسیار

های اخیر مورد اقبال عموم تماشاچیان قرارگرفته است، های آن در سال های فانتزی که فیلمیکی دیگر از زیرگونه

ی و سحرانگیز یا رویدادهای ماوراء  یهای جادوهایی آکنده از بازنمایی جلوه است. چنین فیلم  1ی فانتزی معاصر زیرگونه 

یا   2ها بیشتر تکنیک لایو اکشن دهند. تکنیک ساخت این فیلم طبیعی هستند که در دنیای »واقعی« امروز روی می 

،  3توان به مِری پاپینزفانتزی معاصر می ۀهای زیرگون ترین فیلمترکیب تصاویر واقعی و پویانمایی است. از میان شاخص

ها ازنظر ساختار  اشاره کرد. هرچند این فیلم  6و چه کسی برای راجر ربیت پاپوش دوخت؟   5، طلسم شده 4اژدهای پیت 

تلفیقیفیلم   ۀدر دست داده می   7های  قرار  پویانمایی(  و  زیرگونه)زنده  از  فانتزی  های کمشوند. یکی دیگر  تر محبوب 

زندگی پس از مرگ انسان است.   ۀ های این زیرگونه بیشتر درباراشاره کرد. داستان فیلم   8توان به فانتزی بَنگسین می

اثر آلبرت    9یلم کمدی، دفاع از زندگی شما های آن است، فترین فیلم این زیرگونه که دارای تمامی مؤلفهشدهشناخته 

پردازان سینما، فانتزی تاریخی و فانتزی رمانتیک از  است. به باور منتقدین و نظریه   1991، محصول سال  10بروکس 

زیرگونه  شناخته دیگر  فیلم   ۀگون  ۀشدهای  از  بسیاری  که  هستند  علاقه   گونهن یاسازان  فانتزی  ساخت  همواره  مند 

ترین  شده، یکی از شناخته 2003محصول سال    11ها هستند. دزدان دریایی کارائیب: نفرین مروارید سیاه آن هایی در  فیلم

تر با یکدیگر ترکیب نمود و در  تمام الذکر را با موفقیت هرچه فوق   ۀهای هر دو زیرگونهای سینمایی است که مؤلفهفیلم

ای های افسانه های ابرقهرمانی و فیلم ازاین بیان کردیم فیلمیش طور که پبرابر دیدگان تماشاچیان قرار داده است. همان 

های عنوان گونهها را به منتقدین آن  اگرچه بیشتر  ؛در نظر گرفته شوند  های فانتزی نیز ممکن است هرکدام زیرگونه

های فانتزی و زیرگونه ۀتعاریف مربوط به گون انیب با کنند.بندی می سینمایی کاملاً مجزا و مستقل از فانتزی نیز طبقه

فیلم آن می اسطوره توان دریافت که  راوی داستان  زیرگونه های  قرار می ها در  یا حماسی  عالی  فانتزی  این  ی  گیرند. 

 
۱ Contemporary fantasy 
۲ Live action 
۳ Mary Poppins 
٤ Pete's Dragon 
٥ Enchanted 
٦ Who Framed Roger Rabbit 
۷ Hybrid Movies 
۸ Bangsian Fantasy 
۹ Defending Your Life  
۱۰ Albert Brooks  
۱۱ Pirates of the Caribbean: The Curse of the Black Pearl  
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ها را  های اسطورگی آنشوند که جلوهای شامل ماجراهایی از نوع حماسی میهای اسطوره روست که غالب داستان ازآن 

 گذارند.نمایش می  بیش از هر ماجرای دیگری به

 های کهنهای مدرن در برابر اسطورهاسطوره  .۳�۲

خردگرا و اومانیست غرب، نسبت مستقیمی با تفکر مابعدالطبیعی و لاهوتی کهن و   ۀاین امری بدیهی است فلسف

های پیشینیان خود را به چالش کشید و با تشکیک  نخستین فیلسوفی بود که آموزه  1مشرق زمین ندارد. رِنه دکارت 

گفتار در   نام باهورِ خویش در کتاب مشها، دگرگونه اندیشیدن و شک در باورها را به بشریت آموخت. وی در اعتبار آن 

دنبال  سالی در تمامِ تعالیمِ رسمی و سنتی، اعم از دین و علم تردید کرد و به دهد که چگونه در بزرگ توضیح می 2روش 

برایِ آن بنیاد محکمی  آموزهآن رفت که  بدیهی میهمه  بنیادِ  هایی که همه  برایِ یک فرض،  وقتی  بیابد.  انگاشتند 

ها مبتنی است؛  تر رفته و در چیزهایی تردید کنیم که آن فرض بر آن توانیم یک مرحله عقب یابیم، مینمیمطمئنی  

آید: »اصلاً آیا من  رسیم که این شک پدید میجایی می   قبلِ آن. اگر این کار را ادامه دهیم به   ۀ هایِ مرحلیعنی فرض 

اندیشم پس  معروفِ »می  ۀجود خویش را اثبات کند. جملوجود دارم؟« دکارت به همین مرحله رسید. او تلاش کرد و

حتی پیش از دکارت نیز این تشکیک در حقیقت وجودی    .(274  :1396هستم« او گواه این تفکر وی است )گُردِر  

توان در آثار متقدمین اندیشه در یونان باستان یافت. »در این انتقادات بر اساطیر کلاسیک،  خدایان اساطیری را می

ای عمیقاً  نویسنده.  شودآید، دیده میشعرا پدید میکه برای پیراستن مفهوم الوهیت از تعابیر و بیان تشبیهی    کوششی

پینداروس  همچون  می 3مذهبی  رد  را  باورنکردنی  اساطیر  اوریپیدس ،  تصویر  تحت   4کند.  سراسر  خدا  نقادی  از  تأثیر 

مأخذ و سند در مقابل به معنی شگرف و بی7مای تودز ، صفت  6ده ید  یتوساست. در عصر    گرفتهشکل  5کسینوفانوس

 .(156 :1386،گرفت« )الیادههرگونه حقیقت و واقعیت قرار می

گذارد. نیروها  های خدا یا خدایگان دادِ مافوق طبیعی بشر نمی ای جایی برای موجوداتی با قدرت در چنین اندیشه

های کهن، همگی مواهبی بودند که از سوی خدایان )که علت و ساختار وجودی هایی فوق بشری اسطورهو توانایی

در اموری که زال در اختیار داشت موهبتی بود که  بود. قدرت تصرف    عطاشدهایشان نیز خود مبهم است( به ایشان  

رومیان( پسر    9)مارس   8آرس  دست ذکر کرد مانند هایی ازاین توان مثال های غربی نیز میعنقا به او داده بود. در اسطوره 

دانستند و به همین جهت خدای جنگ  های شمال بود و قحط و طاعون و کشتار را از او میزئوس و هرِا، خدای طوفان

 
۱ René Descartes 
۲ Discourse on the Method 

۳ Pindarus 
٤ Euripides 
٥ Xenophanes 
٦ Thucydides 
۷ mythodes 
۸ Ares 
۹ Mars 
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دانستند که سپر خود را به روی آذرخش بود و او را پشتیبان مردان جنگی می  ۀرومیان( اله  2)مینرو   1نیز بود. آتنه 

پنهان میایشان می ابرها  میان  را در  ایشان  و  و گیاه   4)باکوس  3کرد. دیونیزوس کشد  رویانیدن  و  رومیان( خدای  ها 

و مظهر طبیعت و زمین  7رومیان( خواهر و همسر کرونوس6)سیبل 5همچنین خدای باده و انگورچینی و مستی بود. رئا

 . (35و  33 :1378دانستند )هومر، نفیسی بارآور و کشت ناکرده بود که او را مادر بیشتر خدایان می

چراکه صورت مدرن عقلانیت   ؛ها جایی نداردانسان خردگرای مدرن، خدایان المپ و عنقا و مانند آن  ۀاما در اندیش

بشری که از عصر رنسانس بر زندگی فردی و اجتماعی انسان سایه افکنده است همواره سعی کرده است تا از زندگی  

های متعدد و در  خلاقیت بشر مدرن از مجرای رسانه   ۀجدید زائیدهای  زدایی کند. اسطورهاسطوره اجتماعی بشر معاصر  

، نمودار 9های مضحک قلمیظهور پیدا کرد. »آدم   8(مجلات مصور فکاهی )کمیک استریپ   اول نشریات چاپی مانند  ۀوهل

های بخش عظیمی از افراد  قدری مظهر مجسم آرمان ها بهروایت جدیدی از قهرمانان اساطیری یا فولکلوری هستند. آن

شده  دستجامعه  که  نحواند  احتمالی  بحران  ۀ کاری  مرگشان،  آن،  از  بدتر  یا  خوانندگان کردار  نزد  احتمالی  های 

 . (187 :1386  ،انگیزد...« )الیادهبرمی

نوعی خود نماد تفکر مدرن پسارنسانسی  زدایی نتوانست تسلیم شود. سینمای مدرن که بهسینما نیز در برابر این اسطوره  

  ۀ سازی دو مؤلفو خیال   پردازی های خود به کناری نهد. خیال کی از ویژگی یعنوان  پردازی را بهاست، نتوانست خیال 

خیال  به  شروع  خود،  تولد  از  پس  اندکی  زمان  از  سینما  هستند.  و  بوده  سینما  هنر  و  پردازی لایتغیر  عالمانه  های 

آثار ژرژ مه لیس روشنفکرانه کرد. معروف  فرانسوی، در نخستین سال   10ترین  تئاتر و سینمای  بزرگ  های  کارگردان 

ای نقش بستند. مردی که با دست سر ی نقره سال پس از ظهور سینما بر پرده   ی بیستم میلادی یعنی فقط چندسده

کند، بر  که سر بی بدن بر روی میز شروع به آوازخواندن میگذارد. درحالی کند، به روی میز می از بدن خود جدا می 

او که داستان سفر چند    11ماه   ۀدهد. یا فیلم سفر به کرروید و او باز به همین کار ادامه می بدن مرد سری تازه می 

کند که در آنجا با موجوداتی شبیه به بومیان  ماه را روایت می   ۀای شبیه به موشک به کردانشمند اخترشناس با سفینه 

پردازی گردند. این خط سیر خیال کنند و ماجراهایی را پشت سر گذاشته و مجدداً به زمین بازمیآفریقا برخورد می

مدرن نتوانسته آن  بودن عنصر خیال در هنر سینما، از آغاز راه این هنر تاکنون ادامه داشته و عقلانیت  اصلی   ۀواسطبه

تاریخ تفکر    ۀرنسانسی و حتی اولیهای پیشاپردازی شباهت به خیال ظاهراً بی  ی اگونهبهرا از بین ببرد، اما توانسته آن را  

 
۱ Athenee 
۲ Minerve 
۳ Dyonisos 
٤ Bacchus 
٥ Rhea 
٦ Cybele 
۷ Cronus 
۸ Comic strip 

 گرفتند. در آثار خود در نظر می  Comic strip یواژهای که مرحوم جلال ستاری برای ترجمه  9
۱۰ Marie-Georges-Jean Méliès 

۱۱ A trip to the Moon / Le voyage dans la lune (opera-féerie) 



 ی شناساسطورهشناختی سینمای ایران با رویکرد گونه  ۀمطالع 688 

 و همکاران مهدی نوری مقدم 

 

دهد.  های امروزی و پیشرفته را قرار می تر برای آن، فناوری وسپس در پی جایگزینی بهتر و ملم  بشریت تبدیل کند.

اکنون در  هایی است که همتر از آن ها و تجهیزاتی پیشرفته ی این خدای امروزی، مجهز به سلاحهای آفریده اَبَرانسان 

خارق  امکانات  دیگر،  تعبیری  به  دارند.  وجود  بشر  نیسالعاده زندگی  غریب  چندان  و  ناملموس  او،  نوع  ی  بلکه  ت 

از داشته پیشرفته  او  تری  به  امروزی  انسان مدرن است که توسط خدای  ابرمرد    شده  عطاهای  است. سوپرمن همان 

ای نابودشده به دنبال  پسند شده است. »ابرمرد که از سیاره غایت مردم امروزی است که به برکت هویت مضاعفش به

نام کلارک  هنگاری بحال روزنامه روی زمین با ظاهر محقر یا میانه   های شگرف است درای آمده و صاحب قدرت فاجعه

 2همکارش خانم لوئیس لین  ۀنفس و زیر نفوذ و سلطا خجول و کمرو، فروتن و شکستهکند. خود رزندگی می  1کنت 

مضمون    ،درواقع  .معنای واقعی کلمه نامحدود استهایش بهدهد. این استتار تحقیرآمیز قهرمانی که قدرت نشان می

 . الیاده، همان(گیرد« ) از سر می ای راشناخته اساطیری کاملاً  

در مجلات کمیک خلق شد،    1941بار در سال  نخستین ها امروزی است که  کاپیتان آمریکا یکی دیگر از این اسطوره  

است اما ضعف جسمانی او مانع از حضور او در    مند حضور در جنگ که بسیار علاقه  3نام استیو راجرز هشخصی است ب 

می میدان آزمایشگاهای جنگ  در  آمریکایی  دانشمندان  آزمایش هشود.  طی  آمریکا  دولت  مخفی  به  های  موفق  هایی 

کند. ناپذیر می شوند که او را تبدیل به یک قهرمان شکست هایی به وی می افزایش قدرت جسمانی او و دادن توانایی

هر    دهند که ضدگلوله بوده و او را در برابردست او میپرچم آمریکا نموده، سپری به  ۀمایوی را ملبس به لباسی با نقش 

قدرت، سرعت،    ۀ صورت مصنوعی، بیشینفیزیولوژی بهبودیافته به  :اند ازهای او عبارتکند. دیگر تواناییدشمنی مقاوم می

نیز از این زمره هستند.   4شوندگان های تبدیل قهرمانان مجموعه فیلم   استقامت و چابکی انسانی، مهارت در کار با سلاح.

بر  ر و تبدیل وضعیت خود از یک ماشین به ماشین دیگر هستند. ایشان علاوه های ماشینی که قادر به تغیی شخصیت 

صورت  شدن بهکوپتر و هواپیما پرواز کنند قادر به تبدیل خود مانند هلی   ۀهایی غیر از شکل اولیتوانند در قالب اینکه می 

های پیشرفته برای مبارزه با دشمنان خود  هایی پیشرفته و تندرو نیز هستند. این قهرمانان مجهز به انواع سلاحاتومبیل 

میلیارد    8/4عه با بیش از  این مجموشوندگان تولیدشده است که  های تبدیل نسخه از مجموعه فیلم  5هستند. تاکنون  

او  ؛ چراکه او نیز  نیست  ینیز از این قاعده مستثن   5است. هالک  مجموعه فیلم پرفروش در جهان ، سیزدهمیندلارفروش

الجثه و سبزرنگ است که دارای قدرت زیادی است. وی قادر به کنترل خشم خود ، عظیم نماانسان یافته،جهش  هیولایی

هالک در    ،شده است. درواقعکنترل نمایش داده تهاجمی و وحشی و گاهی منطقی و قابلنیست. هالک گاهی فوق  

صورتی کاملاً اتفاقی در  بار بهکه برای نخستین فیزیکدان است. او هنگامی   6زندگی طبیعی خود، دکتر رابرت بروس بنر 

ازآن هرگاه که  تمند تبدیل شد. پس الجثه و قدربمب گامایی اختراع خود قرار گرفت به این هیولای عظیم   ۀمعرض اشع

 
۱ Clark Kent 
۲ Lois Lane 
۳ Steve Rogers 
٤ Transformers 
٥ Hulk 
٦ Dr. Robert Bruce Banner 
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شود. شخصیت هالک برگرفته از  شده و به هالک تبدیل می شود از وجود انسانی خود خارج پروفسور بنر خشمگین می 

و همچنین    1ای پیش از خود در ادبیات داستانی و مجلات فکاهی یعنی دکتر جکیل و آقای هاید های اسطوره شخصیت 

ایش  2فرانکشتاین  که  اسطوره است  نیز  زاان  فناوری   ۀید یهای  و  )علم  بودند  مدرن  زایش    .(200:  2003،  3دفالکاهای 

شود بلکه هرساله، نویسندگان  های جدید از تفکر خردگرا و اومانیست غرب، فقط به همین تعداد بسنده نمی اسطوره 

زنند که در کنار  های جدیدی مییا اسطوره   های مجلات مصور و دیگر انواع ادبی، دست به آفرینش اسطوره داستان 

 ها، مخاطب جذب کنند. ز آنای مدرن پیش از خود و حتی بیش ا قهرمانان اسطوره

اسطوره فیلم این  ماجراهای  و  زندگی  داستان  راوی  دغدغهای  آنکه  از  بیش  مرام    ۀها،  و  منش  اخلاقی،  کرامات  القا 

نجات  و  ازخودگذشتگی  اسطوره جوانمردانه،  بودن  و  بخش  زیباتر  دنبال سینمایی کردن هرچه  به  باشند  داشته  را  ها 

های مافوق طبیعی ایشان هستند. این بدان سبب است که تعریف غرب از سینما،  های وجودی و قدرت تر ویژگیجذاب 

و تفریح محض نیست. بلکه سینما در غرب دارای هر سه ویژگی توأمان با یکدیگر   رسانهفقط یک هنر مستقل یا  نه

ینی را به بینندگان  یهای اخلاقی، اجتماعی، سیاسی یا حتی دینی و آکه پیام های سینمایی درحالی است؛ بنابراین فیلم

تنهایی در  ای که بهآور نیز باشند. اسطوره ها سودکنند، باید برای ایشان مفرح و جذاب و برای سازندگان آن می   خودالقا

کند )رستم(، یا دیگری  برابر دشمنان اهریمنی میهن و مردم خود ایستاده تا پای جان از خاک و ناموس وطن دفاع می

نیالوده و به حریم مقدس زناشویی پدر خود  ی جوانی و لذت داشتن قوه   باوجودکه     باوجود جویی، دست به خیانت 

شود، هرچند محترم و معزز است اما سینمایی نیست. سینمایی نبودن به معنی فقدان وارد نمی   وی،  اغواگری همسر 

از رنسانس   ناخودآگاه جمعی مردم مغرب زمین پس  اقتصادی است.  بر تفکر غربی، تفریحی و  تأثیر اخلاقی مبتنی 

ها را موجوداتی فانتزی و تفننی  باستان بودند، آنهای دیرین خود که میراث یونان و روم  بر طرد حداکثری اسطورهعلاوه 

غریز   ارزیابی کرده که البته هنرآفرینی می  ۀباعث خوشامد  و  اسطوره تخیل  و  شود.  دلیل  یا جدیدی که  های مدرن 

کننده  قدر مجال تشریح کردیم نیز بیشتر از آنکه اخلاقی و پندآموز باشند، مفرح و سرگرم ساختار وجودی ایشان را به 

ها را پند به پندار و  تند. ایشان نه خدایان برج عاج نشین هستند نه پیامبران وحی نادیده که با اعمال خود انسانهس

خیال یا به تعبیری رساتر، فانتزی انسان مدرنی هستند که به انجام    ۀیدی ها زاگفتار و کردار نیک دهند. این شخصیت 

هایی گنگ و گاه طوطی صفت هستند که فقط کلماتی را  ی ماشین هاش بر عهدرساندن اغلب کارها و امورات روزمره 

ها  از حقیقت حیات انسان  نیچه  طبیعی این داوری   ۀتوان نتیجهای مدرن را می کند. اسطوره اند بیان میکه به او آموخته 

 گوید:وی در بخش دیوانه از کتاب دانش طربناک چنین می دانست. 

می»  باقی  مرده  خدا  است.  مرده  کشته خدا  را  او  ما  و  تمامِ  ماند  جنایتکاران  داد،  خواهیم  تسلی  را  خود  چگونه  ایم. 

ریزی بسیار  خون  براثرترین و مقتدرترین چیز بود که تاکنون جهان به خود دیده است،  جنایتکاران را؟ آنچه مقدس 

 
۱ Dr. Jekyll and Mr. Hyde 
۲ Frankenstein  
۳ Defalco 
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حاصل از چاقوهای ما مرده است. چه کسی ما را از این خون پاک خواهد کرد؟ چه آبی برای ما موجود است تا خود را  

ازاندازه  بشوییم؟ چه اعیادی بهر کفاره، چه مناسک مقدسی را از خود ابداع خواهیم کرد؟ آیا عظمت این عمل بیش 

سپس در اثر دیگر خود،    1.خود خدایانی دیگر شویم تا شایسته این کار باشیم؟«   برای ما عظیم نیست؟ آیا نبایستی تنها

وی هستند را    2گرای فایدهخردگرا و البته    ۀ های جدید که حاصل اندیشصراحت تولد اسطوره چنین گفت زرتشت به 

ن گفت زرتشت، فصل  چنیاکنون خواهان زیستن ابرمرد هستیم« )اند؛ ما هم همه خدایان مرده دهد: » چنین نوید می

 . (22، بخش 1

دانند و خوبی میها بههای آنتماشاچیان فیلم  ۀیده شدند. قهرمانانی که همیو این ابرمرد و ابرمردها در هنر سینما زا

کنند،  نظیر سینما در جعل واقعیت یا تصویرسازی تخیلات بشریت، پرواز میهای بیآگاه هستند که به برکت توانایی

های کهن پرستیدنی نیست بلکه فقط  دهند. این اسطوره بسان اسطورهکنند و البته نجات هم میکشند، منهدم میمی

های مدرن است که  های ساختاری اسطوره خاطر همین ویژگی ان با آن خیال را به پرواز درآورد و لذت برد. بهتومی

فیلمنظریه  غربی،  نویسان  سینمایی  و  گونپردازان  در  را  ایشان  ماجراهای  راوی  ویژگی  ۀهای  که  را فانتزی  آن  های 

 دهند. ازاین بیان کردیم، قرار می پیش 

 گیری نتیجه

های اصلی سینماگران برای ساخت اند تبدیل به یکی از سوژهشان توانستهساختار فوق طبیعی   ۀواسطا به هاسطوره 

پردازند. براساس اصول  ها و ماجراهای عجیب و غیرمتعارف آن میهایی گردند که به روایت داستان زندگی آن فیلم

د از فرمول ثابتی در تشکیل ساختار خود استفاده  های یکسان بایدلیل سوژههای سینمایی به فرمال سینما، این فیلم

دهد؛  ها را تشکیل میسینمایی آن  ۀهای ژانر و گونهایی است که عناصر یا مؤلفهکنند. این فرمول متشکل از مؤلفه

نامید. وجود    « اسطوره  ۀگون» های ژانریک مشخص قرار داده و آن را  گونه با مؤلفهها را در یک توان این فیلم بنابراین می 

- کند، مخاطب را در انتخاب و گزینش فیلم بر اینکه از تشتت ساختاری فیلم جلوگیری میدر سینما از علاوه   گونهنیا

میژانر  نیز کمک  موردعلاقه  پیش های  تا  البته  گونه کند.  برای مشخص ازاین چنین  سینمایی  مطالعات  در  کردن  ای 

تواند این دیرین و غنی، می  یفرهنگ  بامای ایران در جایگاه هنر مدرن سرزمینی  سیننشده بود.  ها تعریف گونه فیلماین

مذهبی ایران  -های ملیبه بازشناسی اسطوره  تنهانه،  گونهن یاهای  سینمایی را در خود ایجاد کرده و با تولید فیلم  ۀگون

ها را به  امر خواهد توانست این اسطورهها یاری رساند، بلکه در صورت بذل همت زیاد در این  جوان  مخصوصاًبه مردم  

شناختی سینمای اسطوره سبب ساخت و  مردم دیگر نقاط جهان نیز معرفی کند. مضاف بر این دو فایده، تشخص گونه

یی که برای تولید خوب  هالمیفهای تولیدی پرهزینه یا به تعبیر رایج، فاخر خواهد شد.  در اندازه  گونهنیاهای  تولید فیلم 

 گمان یب ،بیترتن یابهای بسیاری را نیز به همراه خواهند آورد. های بسیاری صرف شده و درآمدهای گیشه هزینه   هاآن

دکتری    ۀ این پژوهش در رسال  ۀنگارنداند.  نخواهد م  بهرهیبای  اقتصاد سینمای ایران نیز از عایدات مادی چنین گونه

 
۱ Kaufman, The Gay science, sect.۱۲٥ 
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ای از آغاز ظهور سینما در  های اسطوره ساخت فیلم  ۀای را در سینمای ایران براساس سابقتفصیل چنین گونهخود به

 ایران تاکنون پرداخته است. 

پردازان  نظریه های اساطیری مغرب زمین با شرق عالم سبب شده است که  ای داستان های اسطوره تفاوت شخصیت

فانتزی    ۀدر گون  ،پردازندای میهای اسطوره هایی را که به روایت داستان و منتقدان سینمایی در غرب، براساس آن، فیلم

های غربی و شرقی در ماشینی و  ای داستان های اسطوره های آن قرار دهد. این تفاوت آشکار بین شخصیت و زیرگونه 

های مدرن  های شرقی نهفته است. اسطورهبودن نمونهها در مقابل لاهوتی و مقدسهای روز بودن آنی فناوری ساخته 

درحالی   ۀیدیزا است،  غربی  اومانیست  و  خردگرا  اسطوره عقل  بهکه  شرقی  پرورش های  ایران،  و یافته ویژه  خدایان  ی 

ی ذات صنعتی خود در پی  واسطه اهورامزدا و متعلق به اخلاق پسندیده و فاعل اعمال نیکو هستند. سینمای غرب به

بنابراین اسطوره  ایجاد تفریح و سرگرمی است؛  از آنکه  تولید سرمایه و کسب منافع مادی در کنار  های مدرن بیش 

تری به موازین اخلاقی یا مروت و جوانمردی هر  کم  هایی هستند که باتوجهآور اخلاق و نیکومنشی باشند، َابَرانسان پیام 

 ای باشد، فانتزی است.ای، بیش از آنکه اسطوره آورند. روایت فیلمیک زندگی چنین اسطوره دشمنی را از پای درمی 

 

 

 

 

  

 



 ی شناساسطورهشناختی سینمای ایران با رویکرد گونه  ۀمطالع 692 

 و همکاران مهدی نوری مقدم 

 

 فهرست منابع و مآخذ 

 ها کتاب

 (. تاریخ اساطیری ایران. چاپ پنجم. تهران: انتشارات سمت.1381آموزگار، ژاله. )

 شهلا برادران خسروشاهی. تهران: فرهنگ معاصر. :ه(. فرهنگ اساطیر یونان و روم. ترجم 1383اشمیت، ژوئل. ) 

 اندازهای اسطوره. ترجمۀ جلال ستاری. تهران: انتشارات توس.(. چشم 1386الیاده، میرچا. )

 ایرانی. تهران: مروارید.  ی هاسروده  و هامتن نیترکهن  اوستا، پژوهش و گزارش (.1391دوستخواه، جلیل. )

 هره. ترجمۀ شادی خسرو پناه. مشهد: نشر گل آفتاب. (. قهرمان هزارچ1385کمبل، جوزف. )

 حسن کامشاد. تهران: انتشارات نیلوفر. :ه(. دنیای سوفی. ترجم1396گردر، یوستین. )

 ها و کاربردها(. تهران: نشر سخن.شناسی )نظریه(. درآمدی بر اسطوره 1392نامور مطلق، بهمن. )

 های جیبی.دریابندری. تهران: کتاب  نجف :ه(. تاریخ سینما. ترجم 1387)  .نایت، آرتور

 سعید نفیسی. تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. :ه( ایلیاد. ترجم 1378هومر. )

،  ICEMMS ۲۰۱٥  (. پوشاک در شاهنامه فردوسی. مرجع دانش:1394. ) نادیا،  یوسفی زاده، زهرا و طهرانی دهکردی 

Barcelone 

 مقالات

«. نخست قرن سه ایرانی ی هاجنبش  اساطیری در مکان و زمان تجلی» (.  1394زاده، اسماعیل و مزداپور، نوری. )حسن

 . 1-19،  2جستارهای تاریخی،  شماره 

 نابع انگلیسیم

Grant, Barry K. (۲۰۰٦). Schirmer Encyclopedia of Film, vol ۱. 

Cook, P. (۱۹۹۹). The cinema book. London: BFI Publishing. 

Defalco, T. (۲۰۰۳). The Hulk: The Incredible Guide. London: DK Publishing. 

Kaufman, W. (۲۰۱۰). The Gay science. Vintage Publishing, London. 

Merriam Webster Dictionary. 

Oxford encyclopedic dictionary. 

Porter, D. (۲۰۰۳). Chapter ٦: The Private Eye. In Priestman, Martin (ed.). The Cambridge. 

Companion to Crime Fiction. Cambridge: Cambridge University.  



 1403 دی، 56، شماره 21دوره  693 
668 - 693  

Wood, Michael. In Search of the Trojan War. Berkeley: University of California Press  ،۱۹۹۸ 
London: BBC Books ،۱۹۸٥. 

https://www.britannica.com/art/fantasy-narrative-genre. 

"What does fantasy film mean?". www.definitions.net. Retrieved ۲۰۲۰:۱۱-۱۹. 


