
 
 ۳۵تا ۱۶صفحه      ۱۴۰۴، بهار۳۹، شماره۱۴دوره 

 

16 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 

 پشت یزدنقشۀ طراحی و کاربرد تناسبات درکتیبۀ کوفی محراب مسجد و قدمگاه توران 
................................................................................................................................................................................................................................................................................ 

  4خزائی ؛  محمد  3احمدپناه سید ابوتراب؛    2شایسته فر مهناز؛   1سحر صالحی

 ، ایران. تهران، دانشگاه تربیت مدرس ،دانشکده هنر و معماریدانشجوی دکتری هنرهای اسلامی،  .1

 ، ایران. هرانتتربیت مدرس،  دانشگاه  ،دانشکده هنر و معماریگروه هنر اسلامی، دانشیار مسئول،  . نویسنده 2
Email: shayesteh@modares.ac.ir 

 ، ایران. دانشگاه تربیت مدرس، تهران ،دانشکده هنر و معماری گروه ارتباط تصویری، دانشیار .3

 ، ایران. هران تدانشگاه تربیت مدرس،  ،دانشکده هنر و معماریگروه ارتباط تصویری، استاد  .4

................................................................................................................................................................................................................................................................................

     14۰3،11،12تاریخ پذیرش:      14۰3،1۰،2تاریخ بازنگری:     14۰3،4،1۸تاریخ دریافت: 

 چکیده 
هایی  شود. این محراب سنگی، دارای کتیبهآمریکا نگهداری میمسجد و قدمگاه توران پشت، دارای محرابی سنگی است که اکنون در گالری فریر    :مقدمه

توان گفت  و دورۀ سلجوقی است. می ه .ق( 549نوشته شده، این اثر متعلق به سال )این محراب سنگی  خط کوفی و ثلث است. با توجه به تاریخی که در به

کتیبۀ کوفی این محراب سنگی،  های کوفی به اوج شکوفایی رسید.  هایی است که تنوع طراحی و توجه به جزییات در کتیبهکه دورۀ سلجوقی یکی از دوره

تناسبات در این کتیبه کوفی چگونه است؟ این  رو این است که نقشۀ طراحی و کاربرد  است. سؤال پژوهش پیش  آل عمران  ۀ( سور19)  ( تا17)  اتیآشامل  

 پردازد.  می مسجد و قدمگاه توران پشتسنگی محراب پژوهش با هدف یافتن نقشه طراحی به تحلیل تناسبات و اصول طراحی در کتیبه کوفی 

میلادی(    1154قمری/  549دوره سلجوقی )های تناسبات حاکم بر کتیبه کوفی محراب سنگی  این پژوهش به بررسی اصول طراحی و سیستم  روش پژوهش:

تحلیلی، یک نقشه طراحی ساختاریافته مبتنی بر واحدهای تناسبی  -های کیفی و تاریخیپردازد. با استفاده از روشدر مسجد و قدمگاه توران پشت یزد می

 کند.مند می( شناسایی شد که چیدمان، فرم حروف و نقوش گیاهی کتیبه را نظام1/5۶و  1/44)

از نقشه طراحی بر پایه تناسبات استفاده کرده است. که  نگار  پشت هنرمند کتیبهدر طراحی یا اجرای کتیبه کوفی محراب مسجد و قدمگاه توران  :هاافته ی

 های بصری آن نیز تاثیر گذار بوده است. این موضوع بر بکارگیری ویژگی

پشت دارای نقشۀ طراحی است و این نقشۀ طراحی با  کتیبۀ کوفی محراب سنگی مسجد و قدمگاه توران  دهد کههای پژوهش نشان میتحلیلگیری:  نتیجه

ای  توجه به تناسبات پایه
1

44
و   

1

5۶
این کتیبۀ کوفی  ها  بندیشکل گرفته است. براساس این تناسبات، خطوط راهنمای اصلی، خطوط راهنمای میانی و جدول 

ای  براساس این نقشه طراحی صورت گرفته و هیچ کلمه  ای به اجرا در آمده است. طراحی و اتصالات حروف نیز تناسبات پایهمند و با توجه به  به صورت قاعده

 . است  خارج از این نقشه، طراحی نشده
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 و بیان مسئله مقدمه

به طول انجامید که در    1(م  1195  /ق   59۰  - م  1۰3۸/ق   429سال )  1۶۰دورۀ حکومتی سلاجقه، تقریباً حدود  

این بناها،  این دوران، بناهای مذهبی بسیاری همچون مساجد، مدارس، امامزاده ایران ساخته شدند.  ... در  ها و 

و   انسانی  حیوانی،  گیاهی،  هندسی،  نقوش  شامل:  معماری  به  وابسته  تزیینات  بودند.  تزییناتی  دارای  معمولاً 

های متمادی و تحت  در بناهای مذهبی دوران اسلامی در ایران، طی قرن  فی های کونگارینگاری است. کتیبه کتیبه 

 ورود اسلام به ایران،  های ابتدایی در سال  توان بیان کردای که میگونهگسترش یافت؛ بههای مختلفی  حکومت 

و تنوع در نوع نوشتار   با گذر زمان توجه به جزییات و    2نوشتار ساده بودند  های کوفی از لحاظ نوعنگاریکتیبه 

نگاری آن، تنوع در طراحی و توجه های تاریخی است که در هنر کتیبهبیشتر شد. دورۀ سلاجقه، یکی از دوره هاآن 

دوره به  نسبت  مذهبی  بناهای  در  تزیینات  میبه  مشاهده  بیشتر  خود  از  پیش  از  شود.  های  بسیاری  آثار 

مسجد    سنگی یکی از این آثار محراب ،به یادگار مانده استن کنونی دورۀ سلاجقه در ایراهای کوفی نگاریکتیبه 

ای کوفی در آن وجود دارد،  این محراب سنگی با توجه به تاریخی که به صورت کتیبهقدمگاه توران پشت است.  

  های گوناگونی شیوههای کوفی بهکتیبه   .شودمی  و در گالری فریر آمریکا نگهداری  استه. ق(    549)  متعلق به سال

های کوفی با تزیینات هندسی  های کوفی با تزیینات گیاهی )گل و برگ(، کتیبههای کوفی ساده، کتیبهمانند کتیبه 

دارای سه نظام طراحی    ، شدندکه طراحی می  نوعیهر  به  ی کوفی هاشدند. این کتیبهمی  و اجرا  طراحیو غیره  

اگر ریشۀ واژۀ نظام را در نظم، اصول  نظام هندسی و نظام گیاهی است.شامل نظام نوشتاری، ها این نظام. هستند

و قواعد بیابیم و نظام هم در معنای اصول و قواعدی باشد که چیزی بر اساس آن انجام شده است. این سوال ایجاد 

 ، الؤبرای پاسخ به این س  ؟است  ها به کار گرفته شدهو چگونه در نقشۀ طراحی آن  چیستاصول آن  شود که  می

انتخاب شده است. هدف  سلاجقه    ۀ از دور  پشتکتیبۀ کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران   موردی  ۀنمون

اهمیت این است.    برده شده  کاره کوفی این محراب ب  ۀکتیب  3طراحی  ۀکه در نقشی است  تناسباتدستیابی به    نیز

پاسخ مانده است  ا اجرای این کتیبۀ کوفی است که تا کنون بیپژوهش در یافتن پاسخی برای چگونگی طراحی و ی

کوفی    ۀاگر یک کتیبو همچنین اهمیت پاسخ به آن نیز در یافتن نقشۀ طراحی این کتیبه کوفی نهفته است.  

  های کتیبه   سایر  در  است  ؛ ممکنای طراحی شده باشد ی پایهطراحی از پیش تعیین شده و با تناسبات  ۀبراساس نقش

های طراحی روش  مشخص شدن  ها بهده شده باشد که یافتن آناستفا  ایپایه  تناسبات  با   نقشۀ طراحی  از  نیز  کوفی 

  ها نگاریها و همچنین حفظ کتیبه کند و باعث حفظ شیوهای طراحی آن کمک می  ی کوفیهاکتیبه نوع از  این  

 . شودمی ایران میبناهای اسلا در

 

 روش پژوهش 
  انجام   یاسناد-یاکتابخانه  منابع  به  استناد   با  که  است  یلیتحل  و   ی خیتار  وهیش  به  و  یفیک  نوع   از  رو  ش یپ   پژوهش 

  که   است  پژوهش  ن یا  شده   انتخاب  نمونه  پشت  توران  قدمگاه   و   مسجد   یسنگ  محراب  ی کوف  بهیکت.  است  شده

 ی برا  Adobe Illustrator  افزار  نرم  از  استفاده  با  و  استخراج  نیتسونیاسم  مؤسسه  از  محراب  تیفیباک  ریتصاو

 ۰٫۰1±  دقت  با(  1/5۶  و  1/44  مانند)  یتناسب  یهانسبت.  شدند  لیتحل  و  استفاده  بهیکت  یهاشبکه   یبردارنقشه 

  یاه یگ  نقوش  یگذاریجا  و  حروف  تراز  نییتع  یبرا  ییبالا  و  یانیم  یراهنما  خطوط.  شدند  محاسبه  متریلیم

 . شدند  ییشناسا



 
 ۳۵تا ۱۶صفحه      ۱۴۰۴، بهار۳۹، شماره۱۴دوره 

 

18 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 پیشینه پژوهش 
ی  نییتز  یکوف  یهابهیکت  یژگیوو  ساختار  ای با عنوان »مقالهتوان به موارد زیر اشاره کرد.  های مرتبط میاز مقاله

است. در این مقاله، پژوهشگر به تحلیل  (  1397)  «نژادمکی»  ۀنوشت  ی« لخانیو ا  ی سلجوق  ۀ )گل و برگدار( در دور

از کتیبه نمونه  از آن بیان میهای کوفی در  هایی  ایلخانان پرداخته است و در بخشی  کند که  دوران سلاجقه و 

ها شامل نظام هندسی، گیاهی و نوشتاری است و  کنند؛ این نظامهای کوفی از سه نظام طراحی پیروی میکتیبه 

های  ویژگیای با عنوان »تحلیل ساختار و  ها را نداشته باشند. مقالههای کوفی این نظامممکن است همۀ کتیبه 

چاپ رسیده است که در این ( به 1399)  «و همکاران  صالحی»های کوفی امامزاده عبدالله شوشتر« از  بصری کتیبه 

ت حروف پرداخته ویژه خط راهنمای زمینه برای اتصالامقاله به استفاده از خطوط راهنمای اصلی برای طراحی و به

است.   از  مقالهشده  یزد«  امام  دوازده  بقعه  گریوار  کتیبه  بصری  تمهیدات  و  خط  اصلوب  »بررسی  عنوان  با  ای 

کار  چاپ رسیده است که در آن پژوهشگران به نشان دادن خطوط راهنمای به(، به14۰2) «و همکاران محمدی»

ظ دیدگاهی به پژوهش  های معرفی شده که از لحااند. در این مقالهبرده شده بر روی این کتیبۀ کوفی پرداخته 

ترین ویژگی ساختاری و بصری ایرو مرتبط است به جنبۀ تناسباتی پرداخته نشده است. تناسبات یکی از پایهپیش

تواند باشد که در  های کوفی میدر طراحی حروف و تعیین جایگاه خطوط راهنما در نقشۀ طراحی حروف کتیبه 

گاه  در نقشۀ طراحی کتیبۀ کوفی محراب سنگی مسجد و قدم   این پژوهش به جزییات دقیق چگونگی کاربرد آن 

خواهد شد.  پرداخته  پشت  کتابمقاله  توران  و  پشت ها  توران  قدمگاه  و  محراب سنگی مسجد  به  دیگری  های 

قدمگاه امام  »با عنوانای  اند، از جمله مقالهآن را خوانش و تاریخچۀ آن را بیان کردهاند و متن نوشتاری  پرداخته 

با    ( که1399)  «ینیرحس یو م  یتوران پشت  یصادق»  « نوشتۀهای نویافتهپشت: اسناد و کتیبه )ع( در توران   رضا

،  اند بنا بوده نیکه متعلق به ا ییهابهیکت  اسناد و   ی محل و معرف  ن یا  یشناس نام  ی، خیتار  ۀنیشیبه پ   ی ابیدست  هدف 

های بناهای یزد نوشته که میراث کتابی در زمینۀ بررسی کتیبه  (13۸3)  نیز در سال  «قوچانی»  .انجام شده است

های محراب سنگی مسجد قدمگاه  فرهنگی آن را چاپ کرده است. نویسنده در بخشی از آن به خوانش متن کتیبه

  در سال  «فرید»نوشتۀ    «رانیا  هنر  در  نوشتار  و   نقش  ینیهمنش»ری با عنوان  توران پشت پرداخته است. کتاب دیگ

ها  های کوفی با توجه به نوع نوشتار و نوع ترکیب آنهای کتیبههای نوشتهویژگیاست که به    ( منتشر شده 14۰۰)

های مورد  از دیگرکتاببندی کرده است.  ها را دسته پرداخته و آن  ییناتی همچون نقوش هندسی و گیاهیبا تز

  در سال  «بلر»نوشتۀ    «نیزم  رانیا  یاسلام  دوران  ی معمار  در   ی کوف  یهابهیکت  نینخست»توجه این پژوهش، کتاب  

رغم  به  ها پرداخته است.های کوفی و خوانش آنهای کتیبهصورت کلی به برخی از ویژگیکه به  است(  1394)

های  هایی که کتیبه همچنین سایر پژوهشهستند و    روموضوع پیشترین آثار پژوهشی با  که مرتبطآثار    نیا  یمعرف

محراب   نی ا  ی کوفیهابهیکتند؛  اتحلیل انتخاب کردهکوفی را در سایر بناهای تاریخی در ایران برای بررسی و  

ای کنون بررسی نشده است، مسئلهاین کتیبۀ کوفی تا ت بر سنگی و چگونگی نقشۀ طراحی حروف و تأثیر تناسبا

 های انجام شده، متفاوت است. رو قصد یافتن آن را دارد و از این جنبه با پژوهشکه پژوهش پیش

 

 های سلاجقه نگاریهای فرهنگی و کتیبه سیاست 

طول انجامید. در این  به 5م( 1195ق/  59۰شروع و تا سال ) 4م(  1۰3۸ق/  429ومتی سلاجقه از سال )دورۀ حک

دورۀ حکومتی برخی از حاکمان آن اهل سنت و برخی دیگر به شیعۀ امامی و یا شیعۀ اسماعیلی گرایش داشتند  

های مذهبی خاص خود را داشتند در سرزمین ایران شد که دیدگاه  هاییو این موضوع باعث حضور و ایجاد حکومت 

http://www.am-journal.ir/article_115074.html
http://www.am-journal.ir/article_115074.html
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ذار بوده است. آنچه در این بخش مورد توجه است، کارکرد مساجد  های فرهنگی تأثیرگها بر سیاستو این دیدگاه

های تاریخی گذشته،  است. مساجد در این دورۀ تاریخی همانند سایر دورههای فرهنگی در این دوران  عنوان پایگاهبه

و به نماز   کردندجایی که مردم در مسجد حضور پیدا میو ارتباط با خداوند است و از آن محلی برای برگزاری نماز

های  توان آن را محلی مناسب برای ابلاغ فرمانایستادند؛ محلی برای اجتماع مردم مسلمان بود و به این دلیل میمی

ها و انتقال  گیری مردم با حکومتنقش مسجد در ارتباطتوان بیان کرد که  حکومتی به مردم دانست؛ با این دید می

پر رنگ است. مساجد در این دوران بهفرهنگ اسلامی در این دوران تار  از ویژگییخی نیز  های  لحاظ معماری 

ها  ها آجر بوده و تزیینات آنکار برده شده در ساخت آنکنند، برای مثال بیشترین مصالح بهخاص خود پیروی می

بر موادهایی گفته مینگاری است. »کتیبه به نوشتهبیشتر نقوش گیاهی، هندسی و کتیبه  ی همچون: شود که 

نگاری هنری است مرتبط کتیبه رو  از این  .(31۰  ، 139۰  خانی،سنگ، آجر، گچ، کاشی، چوب و ... اجرا شود« )قلیچ

مفهومی و  توان دارای ارزش  ها را میای دارای مفهوم است با توجه به این موضوع کتیبه با نوشتار و هر نوشته

رسانی است لذا مفاهیم آن متغیر و متنوع است. اغلب حامل آیات قرآنی  پیامها  »ماهیت کتیبهبصری دانست.  

در    رگان دین آورده شده، افزون بر آنهستند و در برخی هم ذکر یا دعایی در خصوص پیامبران و توصیف بز

 و  زپور)عزی«  ها گاه نام هنرمندان، تاریخ احداث بنا و شرح موقوفات بنا هم توصیف گردیده استانتهای کتیبه 

بیان کرد که در بناهای  توان  های متفاوتی نوشته است اما میها متندر کتیبه (.  15۶،  1392  صالحی کاخکی،

نگاری اسلامی همچون خود خوشنویسی، ریشه در قرآن دارد و از  »کتیبه   ها آیاتی از قرآن است.مذهبی بیشتر آن

میظرفیت ناشی  خدا  کلام  متعالی  قرآن  شودهای  علی.  که  است  تو  رغمکتابی  رمزگونه   در  باطن  و  به تو  اش، 

نویسی، از حیث اعلان عمومی کلام  آشکارترین بیان برای تمام عالمیان نازل شده و کاربرد آیات الهی در کتیبه

خدا در معماری و سایر اشیا و لوازم بود. اقلام خوشنویسی اسلامی از همان آغاز برای وضوح، تصریح و عظمت  

(.  1397سزایی داشت« )شهیدانی،  هرفت و این امر در کتیبه نگاری تاثیر بکار میبه آیات نورانی کلام خدا به  بخشی

ترین خط دورۀ اسلامی است که از مرحلۀ خط )در معنای ثبت و ضبط زبان( اهمیت است که خط کوفی»کهنحائز

پس از ورود اسلام به گونه بود که  این  .(31۸،  139۰خانی،به عرصۀ خوشنویسی در هنرهای زیبا وارد شد« )قلیچ

کتیبه  قدمگاهنگاریایران  امامزادها،  مدارس،  مساجد،  مانند  بناهایی  بر  کوفی  یافتند؛  های  گسترش  غیره  و  ها 

تر های بصری متنوع های کوفی که از منظر نوع نوشتار ساده بودند از جنبه کارگیری کتیبه رفته به   همچنین رفته 

ای که انواع مختلفی از گونهگرفتند؛ بهکار میها بههنرمندان جزییات بیشتری را در طراحی و نوشتار آن شدند و  

این  های کوفی اهمیت دارد،  بندی کتیبهبیان شد. آنچه در دسته   5های کوفی اسامی برای هر یک از انواع نوشتار

یکی    اند.و برگ( و هندسی، ترکیب و یا تلفیق شده  یینات گیاهی )گلاند یا با تزهای کوفی یا سادهاست که کتیبه 

نوع نوشتار و توجه بیشتر به  دورۀ سلاجقه شکل گرفت، تنوع در  نگاری  ترین اتفاقاتی که در هنر کتیبه از مهم

نگاری  های اوج کتیبه بود و از این جنبه، این دوره یکی از دوره  های پیش از خودها نسبت به دورهجزییات آن 

 شود.  وب میکوفی محس

 

 مسجد و قدمگاه توران پشت 
  است   یاخچهیتار  مذهبی   بناهای   و  معابد  دینی است. »تاریخ  –مساجد یکی از نمود این نهادهای فرهنگی    بناکردن

مسجدی در توران پشت یکی از روستاهای   .( Shayestehfar, 2022« ) رسدیم بشری جوامع آغاز به آن قدمت که

در دوران پس از اسلام »  قدمگاه امام رضا )ع( بوده است.که مردم محلی آنجا معتقدند که  استان یزد بنا شده  
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از مد  با هجرت حضرت رضا  دی گزارش به توران پشت را با  نینخست به مرو در نظر گرفت که با وجود    نهی)ع( 

از منازل برشمرده شده است.    یکیعنوان  به  ز یو منازل هجرت حضرت، توران پشت ن  ریاختلاف نظر در مورد مس

کتابت شده    54۸است که در سال    یابهیدانند کتیم  حضرتکه توران پشت را از منازل هجرت    یلیدل  نیمهمتر

که امروزه به   یی به بنا  بهیکت  ن یشده است. ا  ح یتصر  )ع(الرضا  یبن موس  یو در آن به مسجد مشهور به مشهد عل 

  ش یسال پ   ۸۰حدود  . این مسجد و قدمگاه »( 139۶  ،ی)صادق«  شود، تعلق داردی)ع( شناخته م  قدمگاه امام رضا

در توصیف این مسجد و  .  (139۶  ،ی )صادق  است«  دهیآن دوسال به طول انجام  یبازساز  اتیخراب شده و عمل

  ش، ی هاها و ستون داشته که سقف  یچوب  یاز خراب شدن، سقف  ش یپ   قدمگاه   نی»ا   شود کهقدمگاه اینگونه بیان می

شدت چند چوب که به  یای قدمگاه جز بقا  نیاطلاعات امروزه در محل ا  نیرغم ابوده است. به  یقرآن  اتیمنقوش به آ

  د، یآیچشم مقدمگاه به  نیکه در ا  یزیتنها چو    شودینم  افتی شده    یحکاک  یهااز چوب   یاثر  افته،ی   شیفرسا

. همچنین محراب (1399  ،ینیرحسیم  و   یتوران پشت  ی )صادق  کوچک از سنگ مرمر است«  نسبتاً   ی منبر سنگ  کی

  «قوچانی»شود.  سنگی نیز از این مسجد و قدمگاه برجای مانده است که اکنون در گالری فریر آمریکا نگهداری می

  یمتعلق به مسجد و قدمگاه توران پشت نگهدار ی سنگ ی واشنگتن لوح ریفر یگالر  »در کند: نیز اینگونه بیان می

 549لوح    یانتها  خیشده است. تار  یبن عمار بن اعلاء حجار  دینام جندستور حاکم وقت آنجا، بهکه به  شودیم

ای( 3۶  ،13۸3  ، ی)قوچان  دهد«یرا نشان م  یقمر این   ن. احتمال خروج  از کشور نیز  گونه بیان  محراب سنگی را 

  اند« از توران پشت سرقت کرده  ی مینگ قدس  یشمار  ی چند نفر فرنگ  وان،ی»در زمان حکومت صاحب دکنند کهمی

با    است که در آن زمان از کشور خارج شده است.  آثاریاز    یکلوح سنگی، ی  نیا  احتمالاً  . (19۸  ،13۸5  ،افشار)

کارکرد را    نیهم  به محراب مساجد است و احتمالاً  هیلوح شب  نیمتن ا  ،«یعبدالله قوچان»  ی های توجه به بازخوان

های کوفی  نگاریخط کوفی و ثلث است. کتیبههایی بهاین محراب سنگی دارای کتیبه  بنا داشته است. این درنیز 

ای از نقوش اسلیمی است و در زمینهانواع متفاوتی هستند، کتیبۀ کوفی این محراب سنگی ساده با پسدارای  

نام هنرمندان به   نشدنثبت  باوجودتزیین شده است.  های دولبی این کتیبه کوفی  هایی نیز با اتصال برگچهبخش

  بوده  مواجه  آن  با   که همواره  هایی ناآرامی  هنگام  در  خود  آثارکردن  پنهان  صدد  در  همواره  هنرمندان»  این دلیل که

طراحی های کوفی دارای تزیینات را هنرمندان  کتیبه این احتمال وجود دارد که  (،  Far, 2003اند« )بوده  است،

این  با قلم خوشنویسی در  تزیینات  احتمال طراحی  پیروی نکنند؛ چرا که  از قاعدۀ خوشنویسی  باشند و  کرده 

 است. های کوفی کم کتیبه 

 

 تناسبات در کتیبه نگاری 
این سؤال   شوند؛ها نگهداری میاند یا در موزهبر بناهای تاریخی نقش بستههای کوفی که  با مشاهدۀ برخی از کتیبه

؛  اند که چگونه چنین تزیینات نوشتاری در ابعاد مختلف با جزییات دقیق ایجاد شده  آیددر ذهن بیننده پیش می

تناسبات باشد. واژۀ تناسب  نام  ای بهبر خلاقیت هنر طراحی و نوشتار هنرمند در واژه شاید جواب این سؤال علاوه

د در برگیرندۀ تمامی اصول و  توانکنند: »تناسب از قواعد خوشنویسی است و به اعتباری میگونه تعریف میرا این

ها سنجیده  وسیله تناسب میان آنقواعد خوشنویسی باشد؛ به این معنی که نسبت و هماهنگی دیگر قواعد نیز، به

»رابطۀ نسبی و قیاسی بین اجزای  شود که تناسبات  (. در تعریف دیگری بیان می99،  139۰  شود« )قلیچ خانی، می

آورد و سازواری یا تناسب به برابری ش میان دو چیز، یک نسبت را پدید میمختلف و تمامی یک عنصر است. سنج

اعداد و ارقام اهمیت    ، اینجا محاسبات ریاضی  در  . (15،  13۸9،  و همکاران  « )بمانیانشودها گفته میاین نسبت
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کلی مانند   یابد که در ابتدا باتوجه به اندازۀ ریاضیمی
1

1
ها با این نسبت کلی بیان  و سایر نسبت کنندرا تعیین می 

  یا   بزرگی   و   هانسبت  بتوانیم  ضابطه،  مثابه  به  هایی اندازه  یا   اندازه  گرفتن   نظر  در  بدون »شوند. باید گفت که  می

های کوفی برما  رعایت تناسبات در کتیبه  حال اهمیت  . (1۸2  ،139۶اللهی،  آیت)  «بگیریم  اندازه  را  چیزی  کوچکی

نیست؛ با عظمت  زیرا کتبیه   پوشیده  بستههای کوفی  نقش  تاریخی  بناهای  بر  زیاد  رعایت  و دقت  بدون  اند که 

ها  علم نسبتتواند بدون اتکا بر  ینم  ی فن  چی»ه  شودطور که بیان میهمان  ها امکان پذیر نیست؛تناسبات پذیرش آن

 اولیۀ اثر هنری   اصول  از  یکی  »تناسب. همچنین  (25۶  ،1379اوغلو،    بی)نج  خود برسد«  قیو تناسبات به کمال لا

(. رعایت تناسبات یکی  15،  13۸9،  همکاران  و  کند« )بمانیانمیبیان    را  آن  اجزاء  میان  هماهنگ  رابطۀ  است که

اولیه در طراحی موجب های کوفی  کتیبه ناپذیر برای طراحی نوشتار در  از اصول اجتناب  است. حضور تناسبات 

 شود.گیری کیفیات بصری مانند ریتم، تقارن، فضاهای مثبت و منفی، وحدت و غیر در یک کتیبۀ کوفی میشکل

 

 نقشۀ طراحی در جایگاه کتیبه نگاری  
چیست؟ می طراحی«  »نقشه  که  سؤال  این  به  پاسخ  پر  توان  در  از  یکی  را  جایگاه  اهمیتآن  در  واژگان  ترین 

:  های کوفی به دو صورت فرض شودنگاریها طراحی است. اگر مبنای کتیبههایی دانست که پایۀ آننگاریکتیبه 

کنند و  های کوفی بر پایۀ خوشنویسی هستند که در این صورت از قواعد خوشنویسی پیروی میاینکه کتیبه   .1

شوند و در بنا به اجرا رمند در بنا براساس تناسبات تعیین شده باز طراحی میهنسپس با توجه به ابعاد در اختیار  

طراحی که   نقشۀ ها را از ابتدا با توجه  های کوفی برپایۀ طراحی هستند و هنرمند آناینکه کتیبه   . 2آیند؛  در می

نگاری  ده است. واژۀ خط تعیین کرده است با خلاقیت و اصول نوشتاری، طراحی و در نهایت در بنا به اجرا در آور

»نکتۀ قابل ذکر در مواجهه با بسیاری    اهمیت دارد و  های کوفی( در کتیبه2( و هم در مورد ) 1هم در مورد )

 غیره صنعتگر، گچبر و  جز خوشنویس، مذهب،  نگاری دارند وجود فرد دیگری بهها که دست کم جنبۀ خط کتیبه 

»با علم تناسبات، طراحی، خط و نوشتار و علم تصویر آشنایی    احتمال زیاداین فرد به    (92،  14۰۰،  « )فریداست

توانسته کار یک شخص باشد شخصی که بجز دانستن نوشتار خط از علوم دیگر  می  ها داشته است. البته این نمونه 

دربارهای تیموی  نام کلانتر )در  های بعدتر بههمان فردی بوده که در دوره  است. شاید این فردداشته  نیز بهره می

اهمیت این موضوع در این است که هنرمند برای طراحی (.  93،  14۰۰  )فرید،شده است«  و صفویه(خوانده می

ها در بنا نیازمند دانستن علم تناسبات، طراحی و خط و نوشتار بوده است. دربارۀ این  های کوفی و اجرای آن کتیبه 

»نقشۀ  توان بیان کرد که های کوفی استفاده شده، میاجرای این کتیبهنکته که چگونه از علم تناسبات در جهت 

کارگیری خطوط راهنمای های کوفی در معنای بهنقشۀ طراحی در کتیبه طراحی« کلید پاسخ این پرسش است.  

ای است و اهمیت نقشۀ طراحی در جایگاه  براساس تناسبات پایهها  بندیاصلی، خطوط راهنمای میانی و جدول

در این است که هنرمند برای شروع طراحی متن نوشتاری در قالب کتیبه کوفی نیاز به  های کوفی تزیینی  به کتی

ویژگی اساس آن طراحی کند و  بر  را  راهی دارد که حروف  برابری ضخامت نقشۀ  را همچون  افقی و  هایی  های 

 ف در یک محل مشخص نشان عمودی حروف، مشخص کردن ابتدا و انتهای طراحی حروف، برقراری اتصالات حرو

را در  های بصری مانند برابری فضاهای مثبت و منفی، ریتم، تقارن و غیرهدهد؛ همچنین هنرمند برخی از ویژگی

در نقشۀ   کند.. موارد بیان شده در کل کتیبه کوفی همبستگی و نظم ایجاد میکار گرفته استاین نقشه طراحی به 

ها شامل  شود؛ این ویژگیدر آن رعایت میهای دیگری  ویژگیای  اسبات پایهعلاوه بر تنهای کوفی  طراحی کتیبه 

رعایت خطوط راهنمای اصلی )خط راهنمای زمینه، خط راهنمای بالایی، خط راهنمای زیرین(، خطوط راهنمای 
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»نقشۀ کند،  ها که هنرمند براساس آن اقدام به طراحی حروف میمجموع این ویژگیهاست؛ به  بندیمیانی و جدول

  شود.طراحی« گفته می

 

 کوفی محراب سنگی  تبیین نقشۀ طراحی و تناسبات در کتیبه 
های کوفی این  در تبیین نقشۀ طراحی کتیبۀ کوفی محراب سنگی مسجد و قدمگاه توران پشت، ابتدا به کتیبه

است و    7های کوفیکتیبهشامل    1۰و    7،  4،  1های  شماره  1با توجه به تصویر  شود.  محراب سنگی پرداخته می

دلیل  به  1در تصویر    1خط ثلث است. کتیبۀ کوفی تزیینی دور این سنگ محراب به شمارۀ  به  ۸هاگذاریسایر شماره

دارد، دیدگی کمتری  های کوفی این محراب سنگی بزرگتر است و آسیباینکه نوشتار آن به نسبت سایر کتیبه 

 برای این پژوهش انتخاب شده است.

 

  

محراب سنگی   بهی کت .1 تصویر

  زدیقدمگاه توران پشت   و  مسجد

ثلث و نسخ سده   ،یخط کوفبه

 :نبعم ،یقمر ی ششم هجر

تصویر   .3۶ ، 13۸3 ،یقوچان 

 .گذاری کتیبه: نگارندگانشماره
 

این    یمتن عرب  خط کوفی این عبارات حجاری شده است:عمران(، به( سورۀ )آل 19( تا )17آیات )  .1قسمت  در  

گونه است: )بسم الله الرحمن الرحیم الصابرین و الصادقین و القانتین و المنفقین و المستغفرین  کتیبۀ کوفی این

هو العزیز الحکیم. ان الدین عند  . شهد الله انه لا اله الا هو و الملائکۀ و اولو العلم قائما بالقسط لا اله الا  بالاسحار

نگی شروع و تا قسمت پایین سمت  پایین فرم مستطیل شکل محراب س   این کتیبه از قسمت راست  الله الاسلام(.

 خط نوشته شده است.  فرم مستطیل شکل، طراحی و نوشته شده است. انتهای این کتیبه دو چپ

 

 
 .: نگارندگان. منبعزدی قدمگاه توران پشت   و مسجدقسمت سمت راست کتیبه کوفی محراب سنگی  .2 تصویر
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 .: نگارندگان. منبعزدی قدمگاه توران پشت   و مسجدقسمت سمت بالایی کتیبه کوفی محراب سنگی  .3تصویر 

 

 
 . : نگارندگان. منبعزدیقدمگاه توران پشت  و مسجد قسمت سمت چپ کتیبه کوفی محراب سنگی .4 تصویر

 

 الصادقین و القانتین و المنفقین و( بسم الله الرحمن الرحیم الصابرین و در سمت راست این محراب سنگی متن: )

در قسمت   نوشته شده است.  ( . شهد الله انه لادر قسمت بالایی این محراب سنگی متن: )المستغفرین بالاسحار

هو العزیز الحکیم. ان الدین عند الله  اله الا هو و الملائکۀ و اولو العلم قائما بالقسط لا اله الا  سمت چپ نیز متن: )

صورت کوفی ساده با پس  این کتیبۀ کوفی در قسمت راست و چپ کتیبه به  الاسلام( طراحی و اجرا شده است.

های دولبی(  )برگچه  زیینات اسلیمیصورت کوفی با تای از نقوش اسلیمی است. در قسمت بالایی کتیبه بهزمینه 

آنچه در تحلیل، تفسیر و چگونگی ایجاد این کتیبه کوفی اهمیت    است.  ای از نقوش اسلیمی اجرا شدهزمینهو پس

ای،  های طراحی و نقشه طراحی نهفته است که شامل تناسبات پایهجمله نظام رد؛ در واژگان اصلی این پژوهش از  دا

های طراحی این بندی است. ابتدا در اینجا به بیان نظاموط راهنمای میانی و جدولخطوط راهنمای اصلی، خط

نقشۀ طراحی کتیبۀ کوفی محراب سنگی مسجد و قدمگاه توران پشت پرداخته  کتیبه کوفی و سپس به یافتن  

پیروی میکتیبه  شود.می از سه نظام طراحی  این نظامهای کوفی معمولاً  نظام    تاری،نظام نوش  ها شامل:کنند. 

ها واجد هر سه بخش نیستند بلکه عموماً  البته لزوماً همۀ کتیبه »نظام گیاهی )گل و برگ( است.    ها(،هندسی )گره

  مسجدکتیبۀ کوفی محراب سنگی  (.  1397نژاد،  باشند« )مکینحوی این سه بخش را دارا میهای تزیینی بهکتیبه 

پشت  و توران  نظام  قدمگاه  دارای دو  بناهایی که کتیبه،  البته در سایر  است؛  نوشتاری  و  از گیاهی  یکی  نگاری 

ای یافت شود که در طراحی آن هر سه نظام طراحی نقش  هاست، این امکان وجود دارد که کتیبهتزیینات آن

در قسمت سمت راست و سمت چپ فقط دارای    مسجد و قدمگاه توران پشت  فی محراب کتیبۀ کوداشته باشند.  

شتاری است و در قسمت بالایی فرم مستطیل شکل این محراب سنگی از نظام نوشتاری و نظام گیاهی  نظام نو

 . (4)تصویر کند پیروی می

 

 

کوفی سنگ  کتیبه  .5 تصویر

محراب سنگی مسجد و قدمگاه  

رعایت نظام  از نظر  توران پشت

 نوشتاری و نظام گیاهی.  

 نگارندگان.  منبع:
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، این کتیبۀ کوفی هم دارای نظام نوشتاری و هم دارای نظام گیاهی است. همانگونه که در تصویر 5  در تصویر

های  ای مشخص از انتهای کشیدگیمشخص است، نظام گیاهی در این کتیبه به کتیبۀ کوفی ساده اضافه و با فاصله

و به کتیبۀ کوفی اضافه شده است.    خ( طراحی  ج/  ظ(، )ک( و )ح/  دار مانند )الف(، )ل(، )ن(، )ط/حروف ارتفاع

اند و در تصویر زیرین آن کتیبه، فقط دارای نظام نوشتاری نظام گیاهی فقط به برخی حروف یاد شده متصل شده

نظام در معنای رعایت اصول و قواعد در یک چیز است که آن چیز شود.  است و کتیبۀ کوفی ساده محسوب می

باشد، می  تواندمی را که در آن اصول و قواعد رعایت شده  اثر هنری  باشد.  اثر هنری  تناسبات یک  توان دارای 

ها هستند که مبنای تناسبات در  پذیرد و این اندازهها صورت میدانست؛ زیرا که اصول و قواعد بر مبنای اندازه

این کتیبۀ کوفی هستند. م  نقشۀ طراحی  به کتیبۀ کوفی سنگ  نگاهی  پشت، با  توران  و قدمگاه  حراب مسجد 

رود که هنرمند فضای کلی کتیبۀ کوفی را در سمت برد. احتمال میحضور تناسباتی پنهان در آن پیتوان بهمی

صورت  راست و چپ این محراب را به
1

1
 که برابر با  

44

44
های  در کتیبه   . (۶ بندی کرده است )تصویرقسیمبوده است؛ ت  

از نظر  کوفی   بوده و تابع نظمی خاص و ضابطه»حروف  های  باشند. حرکت ای معین میشکل و حرکت متنوع 

طر و ضخامت  نماید که پایه سنجش، طول و قع و تفاوت از ضریبی تبعیت میعمودی، افقی و منحنی در عین تنو

های  . ضریبی که پایۀ سنجش طراحی حروف در کتیبه (155، 1392 صالحی کاخکی،  حروف هستند« )عزیزپور و

 ای شکل گرفته باشد. گیرد، ممکن است بر مبنای تناسبات پایهکوفی قرار می

 

 

تناسبات افقی رعایت   .6تصویر 

شده در سمت راست و چپ  

گی  کتیبه کوفی محراب سن

مسجد و قدمگاه توران پشت،  

 : نگارندگان. منبع

 

ه شده  است. کوچکترین واحد استفادها در طراحی حروف  اهمیت این تناسبات در چگونگی استفادۀ هنرمند از آن

 در تناسبات این کتیبه کوفی
1

44
توان بیان کرد که حروف در این کتیبۀ کوفی بر پایۀ واحدهایی  است؛ بنابراین می  

های با اندازه
1

44
   ،

1

22
و   

1

11
در این کتیبه کوفی    ها ای که طراحی حروف و اتصالات آنگونهاند؛ بهطراحی و اجرا شده  

 (.7 احدها خارج نشده است )تصویراز این و
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 .: نگارندگانگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت. منبعطراحی حروف با توجه به تناسبات در کتیبه کوفی سن .7تصویر 

اما تناسبات در قسمت بالایی این کتیبۀ کوفی متفاوت است و از تناسبات  
5۶

5۶
که همان قواعد سمت    کند پیروی می  

واحد به   12راست و چپ این کتیبه کوفی بر آن حاکم است؛ اما برای اضافه شدن نظام گیاهی به آن  
44

44
تناسبات    

اضافه شده است که به تناسبات  
5۶

5۶
 (. ۸ رسیده است )تصویر 

 

 

تناسبات در سمت   .8تصویر 

اب  بالایی کتیبه کوفی سنگ محر

مسجد و قدمگاه توران پشت.  

 : نگارندگان. منبع

 

ترین واحد تناسباتی در این قسمت، از کتیبۀ کوفی برپایۀ  کوچک
1

5۶
ها شکل  ها بر روی آنبندیکه خطوط جدول  

گیرد راهنمای اصلی و میانی بر آن شکل میترین واحد تناسباتی در آن که خطوط و بزرگگرفته است 
1

14
 است. 

 

  
 : نگارندگان. اب مسجد و قدمگاه توران پشت. منبعتناسبات در قسمت بالایی متن کتیبه کوفی سنگ محر  .9تصویر 
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نظام گیاهی در این کتیبۀ کوفی در تناسبات  
3

14
قرار گرفته است یا در تناسبات  که خطوط راهنما بر این تناسبات    

12

5۶
اهمیت رعایت این تناسبات برای   (.9)تصویر  اند  بندی روی آن قرار گرفته است، طراحی شدهکه خطوط جدول  

در دست دارد و این تناسبات است که   حروف کتیبۀ کوفینقشۀ راهی برای طراحیای است که  گونههنرمند به

ای طراحی شوند و اتصالات در کدام قسمت از کتیبۀ کوفی انجام  کند حروف چگونه و در چه محدودهشخص میم

نقشۀ طراحی است   اصلی  پایۀ  تناسبات،  اصلی،  سایر ویژگی  وشود.  راهنمای  این نقشه که شامل: خطوط  های 

و جدول میانی  راهنمای  کتیبهبندیخطوط  هنرمند  توسط  آن  براساس  است.هاست،  گرفته  خطوط   نگار شکل 

بالایی و خط راهنمای زیرین است که بر اساس   راهنمای اصلی که شامل: خط راهنمای زمینه، خط راهنمای 

تناسبات  
1

11
ست و چپ این کتیبه کوفی و در قسمت بالایی آن با تناسبات  در سمت را  

1

14
گذاری شده است جای  

شود. سایر  های کوفی از یک خط راهنمای زمینه استفاده میلات حروف در کتیبه ا (. معمولاً برای اتص1۰  )تصویر

راحی حروف در  ها را خطوط راهنمای طتوان آن شوند که میخطوط برای دقیق طراحی شدن حروف استفاده می

کوفی دانست. خطوط راهنمای میانی جزئی از این خطوط هستند که به دقت طراح در طراحی حروف  های  کتیبه 

طراحی شود و با سایر حروف نیز با این  کنند؛ به این معنا که کدام حروف بر روی کدام خط راهنما  کمک می

 این خطوط براساس همان تناسبات آید.  ا در میشوند و نظم در کل کتیبه به اجرخطوط است که حروف تراز می
1

44
   ،

1

22
و   

1

11
نقشۀ  چگونگی    به  12و   11،  1۰نمونه تصاویر  شده در با توجه به قواعد بررسی  اند.طراحی و اجرا شده  

ای در نقشه طراحی  براساس تناسبات پایه  حراب سنگی مسجد قدمگاه توران پشتطراحی در کتیبۀ کوفی این م

کتیبه کوفی محراب سنگی این  نقشۀ طراحی دقیقی در بخش نوشتاری  توان بیان کرد که  شود. میپرداخته می

بر پیروی از خطوط راهنمای اصلی از خطوط راهنمای میانی برای طراحی وجود دارد که علاوهمسجد و قدمگاه  

 دهد. ( این ساختار را نشان می1۰ یز استفاده شده است. )تصویرحروف ن

 

 
 . : نگارندگانمنبع .بررسی تصویری خطوط راهنمای کتیبه کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد .10 تصویر

 

طور که در تصویر مشخص شده است، خط راهنمای زمینه، خط راهنمای راهنمای اصلی در این کتیبه همان  خطوط

( همان خط کرسی زمینه است  11در تصویر    2)شمارۀ    9زیرین، خط راهنمای بالایی هستند. خط راهنمای زمینه

بر روی آن قرار  انتهای حروف  راهنمای زیرین،  اتصالات حروف در کلمات روی آن طراحی شده است. خط  و 

تمامی حروف از این  شود و  گیرند و طراحی حروف میان خط راهنمای زیرین وخط راهنمای بالایی طراحی میمی

 وند. شدو خط راهنما خارج نمی

 



 
 ۳۵تا ۱۶صفحه      ۱۴۰۴، بهار۳۹، شماره۱۴دوره 

 

27 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 
 . : نگارندگان. منبعبررسی تصویری خطوط راهنمای کتیبه کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد .11 تصویر

 

کنند که در نظام  خط راهنما پیروی می12در قسمت سمت راست و چپ این کتیبه، همۀ حروف نوشتاری از  

دار مانند  برای تعیین ارتفاع در حروف ارتفاع  12خط راهنما استفاده شده است. خط راهنمای۸نوشتاری آن از  

)ح/ ج/ خ(   )ل(، )ن(، )ط/ ظ(، )ک(،  می)الف(،  فاصلۀ  در  است.  تا خط  استفاده شده  زمینه  راهنمای  انی خط 

صورت گیری حروف بهخط راهنمای میانی وجود دارد که ساختار ابتدایی و انتهایی طراحی و جای9راهنمای بالایی  

 (. 12اند )تصویر افقی روی این خطوط قرار گرفته

 

  
 .: نگارندگان. منبعبررسی تصویری خطوط راهنمای کتیبه کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد .12تصویر 

 

خط راهنما مورد استفاده قرار گرفته است. این قسمت کتیبۀ کوفی در نمای کلی کتیبه در    15،  12  در تصویر

دار مانند )الف(ها بدون تزیینات  رتفاعقسمت بالایی محراب قرار دارد. در سمت راست و چپ کتیبه محراب حروف ا

دار مانند )الف(ها دارای تزیینات گیاهی و  گیاهی هستند؛ ولی در قسمت بالایی این کتیبه کوفی، حروف ارتفاع

  )ط/   )ن(،  )ل(،   دار مانند برخی )الف(،ای به برخی از حروف ارتفاعگونهها بهدولبی هستند؛ این برگچه   هایبرگچه 

طراحی    12اهنمای  اند. ساختار این قسمت از کتیبه در بالاتر از خط ر)لا(، اضافه شده  خ( و حرف  ج/  )ح/  )ک(،  ظ(،

قسمت بالایی کتیبه محراب سه خط راهنما در بالای خط    شود، در( دیده می۸تصویر  )طور که در  شده است؛ همان

دار است. انتها و ابتدای حروف وجود دارد که برای اضافه شدن تزیینات دولبی گیاهی به حروف ارتفاع  12راهنمای  

 ظ(، )ن( بر روی خط راهنمای   )الف(، )ل(، )ک(، )ط/دار در قسمت بالایی این کتیبۀ کوفی مانند حروف  ارتفاع

ها، حروف  بر اهمیت خطوط راهنمای افقی و چگونگی قرارگیری حروف بر روی آنعلاوه  احی شده است.طر  15

های برابر طراحی شده است.  مورد توجه است. حروف عمودی در کل متن این کتیبۀ کوفی با ضخامتعمودی نیز  
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اجرای   بر است. این ویژگی باعثهم برا  بر این موضوع این ضخامت با ضخامت حروف افقی نیز در کل کتیبه باعلاوه

های حروف افقی  یکسان با همان نسبت ضخامتخطوط 
4

44
 . (13)تصویر  بر روی حروف عمودی این کتیبه شد 

 

 
 : نگارندگان.. منبعبررسی تصویری خطوط عمودی درکتیبه کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد .13 تصویر

 

راهنمای عمودی با تناسب    خطوط
4

44
  )ن(،   )ل(،  )الف(،دار افقی بر روی حروف عمودی مانند  در حروف ضخامت  

صورت عمودی است، اجرا و مشخص شد که این  ها بهو سایر حروفی که نوع نوشتار آنخ(  ج/ )ح/ )ک(، ظ(، )ط/

از تناسبات ضخامت ها 
4

44
یکسری ریز    کتیبۀ کوفیدر این  های عمودی  کنند. علاوه بر ضخامتافقی پیروی می  

این ریز تناسبات بر پایۀ    کار گرفته شده است.نیز به هایی در طراحی حروف آن  فاصله
1

44
باتی  ترین اندازۀ تناسکوچک  

 .(14)تصویر  کتیبه کوفی استافقی در این 

 

  

 : نگارندگان. . منبعکتیبه کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت یزدبندی ای در جدولتناسبات پایه .14تصویر 

 

استفاده هنرمند از توان به  ای افقی و عمودی در نقشۀ طراحی این کتیبۀ کوفی میحضور تناسبات پایه باتوجه به 

های تناسباتی دارند و هنرمند برای  هایی که پایهبندیدقیق تحت تناسبات نیز اشاره کرد. جدول  های بندیجدول

ج از خطوط راهنما که خارکرده است. حتی برخی حروف    ها استفادهتعیین محل قرارگیری خطوط راهنما از آن 

 .(15)تصویر  گیرداند، بر روی خطوط این جداول قرار میطراحی شده
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درکتیبه   بندی و نقشه طراحیجدول . 15تصویر 

.  کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد

 : نگارندگان. منبع

 

در حروف افقی و عمودی، رعایت  های کوفی از لحاظ حفظ اندازۀ یکسان قلم  بندی در طراحی حروف کتیبه جدول

بعدی در جملهفاصله کلمۀ  با  هرکلمه  و  کلمه  با هم در یک  رعایت دقیق    های حروف  موضوع  و همچنین در 

بوده است.  فاصله با یکدیگر در طول کتیبه کارآمد  عمودی  هنرمند »با محاسبۀ دقیق فضای قابل  های حروف 

مشخص نموده و متناسب با فضای تعبیه شده، عناصر تزیینی و حروف  اندازۀ قلم را  بندی آن فضا،  استفاده و تقسیم

تعیین اندازۀ قلم که تقریباً برابر  .(15۶، 1392 صالحی کاخکی، و )عزیزپوراند« دهی کردهرا به شایستگی سازمان

ای در قالب  شود با توجه به تناسبات پایههای افقی و عمودی حروف در کتیبۀ کوفی محسوب میۀ ضخامتبا انداز

انجام شده است. هنرمند با استفاده از نقشۀ طراحی در ایجاد نوشتار این کتیبۀ کوفی نظم و وحدت  نقشه طراحی  

از شروع طراحی کتیبۀ کوفی آن را به  هنرمند قبل    مالاًتطراحی که احاین نقشۀ  کلی در آن ایجاد کرده است.  

  آورده؛ نقشۀ راهی است برای رعایت همۀ موارد بیان شده و همچنین به رعایت فضاهای مثبت و منفی، اجرا در می

های بصری توسط هنرمند کمک کرده است. »هنرمندان ایرانی همیشه علاوه بر شکل  و سایر ویژگیریتم، تقارن  

های  اند و این خود یکی از ویژگیل به فضای مثبت و منفی نقش توجه خاصی داشتهظاهری نقش، برای ایجاد تعاد

به  ایرانی  . هنرمند در  (57،  13۸7  )دانش یزدی،  رود«شمار میخصوص در دوره اسلامی بهمهم نقوش در هنر 

توکتیبه  منفی  و  مثبت  فضاهای  ایجاد  به  کوفی  است.های  داشته  از کشیدگی حروف  به  جه  که  وقتی  خصوص 

دار  های حروف ارتفاعدلیل حضور کشیدگیدر این کتیبۀ کوفی به  کند. دار در یک کتیبۀ کوفی استفاده میارتفاع

اسلیمی   نقوش  از  حروف  بین  شده  ایجاد  منفی  فضاهای  )الف(ها  بین  مانند  شده  ایجاد  منفی  فضاهای  در 

ارتفاع  هراست.    شدههای حروف استفاده  کشیدگی دار بیشتر باشد، فضای خالی نیز چه کشیدگی میان حروف 

  مثبت   یا   منفی  فضای  از  منظور  اینجا   در.  است  منفی   و   مثبت   فضای   دو   از  متشکل  هنری  اثر   فضای»بیشتر است.  

 در   عنصر  دو  این  که  است  ایاندازه   سطح و  میزان  و  بصری  هایارزش   مراد  بلکه  نیست  آن  مفهومی  و  ارزشی  وجه

حضور فضاهای منفی بسیار موجب کاهش تعادل در    .(13۸۸  ،و همکاران  نژادمکی)  «باشندمی  سهیم  و  شریک  آن

از اینیک کتیبۀ کوفی می پایینی کتیبه و سبکی  رو »شد  استادکاران برای ایجاد تعادلی میان سنگینی بخش 

( و یا اینکه این فضا را با نقوش اسلیمی ۶5،  1394  افزودند« )بلر،هایی تزیینی به بالای کتیبه میبخش بالایی، آلت

های اسلیمی و ختایی در فضای بینابینی حروف، بیشتر به اصل تعادل و هماهنگی  مایه»وجود نقش  کردند.تزیین می

این موضوع در کتیبۀ کوفی محراب مسجد    1۶در تصویر    .(1391  بصری کتیبه کمک نموده است« )اصل روستا،

 شخص است.و قدمگاه توران پشت م
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 : نگارندگان. . منبعهایی از کتیبه کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد. بخش16 تصویر

 

عنوان مکمل باشد و بههای کوفی »نقوش تا حدود زیادی تحت تأثیر فضای خالی الفبا میدر برخی از انواع کتیبه 

بخش پرکننده  و  در  نوشتار  حروف  خالی  میهای  عمل  بهکتیبه  پر  کند؛  را  کتیبه  چهارچوب  سطح  که  طوری 

در کل  اند،  تزیین شده  یمیسلبا نقوش ادر این کتیبۀ کوفی، فضاهای خالی که    (.177،  14۰۰  کند« )فرید،می

  ی هابخش  1۸و    17  ریتصو  در  تکرار شده است.در کل کتیبه  این برابری  هستند که    یبرابر  کی  یدارا   بهیکت

با  هم اندازه سطح فضا  گریکد یرنگ  تقریباًمنف  ی از لحاظ  تکرار   نی. اهستندبرابر  هم    با   ی در این کتیبه کوفی 

فضاها  یآهنگها ضربی برابر قدمگاه  را    یمنف  ی از  و  این مسجد  محراب  کوفی  به  درکتیبۀ  که  آورده  وجود  به 

را با نقوش    و یکسان  برابر  یفضاها  نیا  هنرمند طراح  . کندمی  کمک  بهیکت  نی ا  ی و ایجاد حرکت درنواز چشم

  کاسته است. کوفی بهیکتدر این   یمنف  یپر کرده و از فضا یمیاسل

 

  
 نگارندگان. :نبعم راب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد.برابری فضاهای بین حروف عمودی درکتیبه کوفی سنگ مح .16تصویر 

 

 
 .نگارندگان :منبع راب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد.برابری فضاهای بین حروف عمودی درکتیبه کوفی سنگ مح .17 تصویر

 

صورت ریتمی و تقریباً  به 3و فضاهای قرمز رنگ شمارۀ    2، فضاهای زرد رنگ شمارۀ  1فضاهای سبزرنگ با شمارۀ  

است. تکرار شده  کوفی  کتیبۀ  این  در کل  سایر  علاوه  برابر  کوفی  کتیبه  این  منفی  فضاهای  در  ریتم  بر حضور 

دار و رعایت خصوصیاتی همچون تقارن در برخی حروف، برابری دوایر حروف چشمه   های بصری از جمله:ویژگی

در این   های بصریرعایت نوعی از ویژگیشود.  شباهت برخی حروف در طراحی در این کتیبۀ کوفی مشاهده می

در   )و( است. تکرار دوایر یکسان این حروف  های )م(، )ف(، )ق(، )ه( و صورت تساوی دوایر چشمکتیبۀ کوفی به

در   توانشده است که پایۀ آن را می  در کل کتیبه  یابی طراح به یک تناسب کلیمتن نوشتاری کتیبه باعث دست

 . (1)جدول   نقشه طراحی کتیبه مشاهده کرد
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 :منبع ب مسجد و قدمگاه توران پشت یزد.)و( در کتیبه کوفی سنگ محرا )م(، )ف(، )ق(، )ه( و هاینمونه تساوی دوایر چشم .1 جدول

 .نگارندگان

 ق( )ف/ نمونه تساوی دوایر )و( نمونه تساوی دوایر )م(  نمونه تساوی دوایر )ه(  نمونه تساوی دوایر

    

  
-- 

 

)و( در کتیبۀ کوفی مسجد و قدمگاه توران پشت یزد به دو اندازۀ دایره    های )م(، )ف(، )ق(، )ه( و چشماندازۀ دوایر  

وار حروف پیروی کنند، از فرم  شود. در هر حرف این کتیبه، اگر از فرم مستطیلو بیضی در کل کتیبه دیده می

حروف یاد شده اگر از فرم کلی مربع پیروی  ها استفاده شده است و در هر قسمت از  بیضی شکل برای این چشم

وار استفاده شده است. در نمونه حروف کتیبۀ کوفی مسجد و قدمگاه توران پشت یزد  های دایرهاز چشم  کنند،

دار )عمودی( مانند )الف(،  کشیدگی حروف )ک( و )ط( و در بعضی کلمات حروف )ن( هم ارتفاع با حروف ارتفاع

 (.  2 )جدول استظ( نوشته شده )ل( و )ط/

 
: منبع سجد و قدمگاه توران پشت یزد.های حروف )ک( و )ط( در کتیبه کوفی سنگ محراب مهای و نمونه کشیدگی. شباهت2جدول  

 نگارندگان.

 )ن(  هاینمونه کشیدگی )ط(  هاینمونه کشیدگی )ک(  هاینمونه کشیدگی

   
شوند. این تشابه،  با کمی تفاوت همانند حرف )ک( نوشته میظ(    های کوفی معمولاً حروفی مانند )ط/در کتیبه 

در کتیبۀ کوفی مسجد و قدمگاه توران پشت یزد، حروف )ک(   شوند.خوانی کلمات در جمله میگاه موجب اشتباه

 دکی در زاویۀ کشیدگی حرف )ک( استاند؛ البته این شباهت با تفاوت انهم نوشته شدهو )ط( بسیار شبیه به

ل این  ها در کهای آنتقارن در انتهای کشیدگیدار مانند )الف(ها علاوه بر این موارد، در حروف ارتفاع.  (2)جدول  

بندی قابل تأمل است چرا که این موضوع در  (. »این نکته از لحاظ ترکیب 3جدول  )  کتیبۀ کوفی تکرار شده است 

)جعفری   ییات ترکیب دقت شده است«شویم که به جزبرگیرنده یک قاعده مشخص و منسجم بوده و متوجه می

شود که در»صورت حذف هر  جزییات یک کتیبۀ کوفی جزئی از ساختار کلی آن محسوب می  . (۸4،  14۰۰  جم،

کوفی    بندی بر جذابیت بصری این کتیبه آید این پیوستگی و ترکیبوجود میهقسمت از آن حس ناقص بودن آن ب

های حروف که جزئی از ساختار کلی  تکرار تقارن در انتهای کشیدگی  .(33،  1399  )صالحی و همکاران،  افزاید«می

 این کتیبه است، باعث ایجاد انسجام کلی در فضای نوشتاری این کتیبه شده است.
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 . : نگارندگانسنگ محراب مسجد قدمگاه توران پشت. منبعهای کتیبۀ کوفی نمونۀ تقارن در کشیدگی  .3جدول 

های حروف در سمت انتهای کشیدگینمونه تقارن در 

 راست و چپ این کتیبه کوفی 

های حروف در قسمت  نمونه تقارن در انتهای کشیدگی

 بالایی این کتیبه کوفی 

  
صورت کلی باعث انسجام و وحدت  استفاده از نقشۀ طراحی در کتیبۀ کوفی محراب مسجد و قدمگاه توران پشت به

»پیوند عناصر تجسمی در محراب، دارای نظم و تشابه ساختاری   کتیبه کوفی شده است.میان حروف و کلمات این  

  و همکاران،   )افشار مهاجرگردد«  یکپارچگی عناصر محراب می. همچنین این نظم کلی موجب  یکدیگر بوده استبا  

های خطوط افقی و عمودی  ضخامت رفته در کتیبۀ کوفی این محراب از جمله    کارپارچگی عناصر بهیک(.  139۶

ای، خطوط راهنمای از تناسبات پایه  این موضوع با توجه دقیق به استفاده  ایر و نقوش اسلیمی است کهحروف، دو

و   میانی  راهنمای  خطوط  یافتن  بندیجدولاصلی،  است.  گرفته  شکل  هنرمند  توسط  کوفی  کتیبۀ  این  در  ها 

 کند و ابعاد پنهان طراحیها کمک مییافتن چگونگی طراحی این کتیبههای کوفی به  های طراحی در کتیبه نقشه 

 کند. تواند مشخص میها را نیز مینوشتار و تزیینات وابسته به آن 

 

 گیری نتیجه
دهد که کتیبۀ کوفی سنگ محراب مسجد و قدمگاه توران پشت از نظام گیاهی و نظام  نتایح این پژوهش نشان می

  ای با اندازۀاین کتیبۀ کوفی در سمت راست و چپ آن طبق تناسبات پایه  کند.نوشتاری پیروی می
1

1
برابر با    

44

44
 

اند؛  واحد تناسباتی طراحی و اجرا شده  44در کل کتیبه طراحی شده است. همۀ حروف این کتیبه، در محدودۀ این  

واحد اضافه شده است و در آن تناسبات    12اما تناسبات در قسمت بالایی کتیبۀ کوفی به این تناسبات  
5۶

5۶
استفاده   

کوفی قرار گرفته است. نقشۀ طراحی طراحی این کتیبۀ  شده است. احتمال داده شده که این تناسبات، پایۀ نقشۀ  

از خطوط راهنمای مندی و قرارگرفتن حروف در یک تراز  قاعدهروندی است که طراح با توجه به این تناسبات برای  

ها  بندیاصلی )خط راهنمای زمینه، خط راهنمای بالایی و خط راهنمای زیرین(، خطوط راهنمای میانی و جدول

انقشۀ طراحی    ده است.استفاده کر  ی خط راهنما برا  12در قسمت راست و قسمت چپ آن از    بهیکت  نیمتن 

که همۀ   است  نهیزمراهنمای  ( خط  2)ی  خط راهنما.  کند یم  یرویپ   هادر کلمه   حروف و اتصالات حروف  یطراح

و خط راهنمای   1راهنمای  دو خط    است.طراحی شده  خط  نیا  یبر رو  ۀ کوفیبیکت  کلمات این  اتصالات حروف در

وف از این دو  ها انجام شده است و طراحی حر(، خطوطی هستند که طراحی حروف در این کتیبه میان آن12)

طراحی   یابتدا و انتها   هستند،  12و    1که میان این دو خط راهنمای    اخطوط راهنم  ریساخط خارج نشده است.  

  شده خط راهنما شروع    کی  یبر روطراحی حرف  .  کنندیمشخص منقشۀ طراحی این کتیبه کوفی  حروف را در  

در کنار یکدیگر    های برابراندازهبا    یافق  یدوازده خط راهنما  نی. اپایان یافته است  گرید  یخط راهنما  یو بر رو

 بهیکلمات کتهمۀ  ساختار حروف در    ای تعیین شده است.تناسبات پایهها با توجه به  اند که اندازۀ آنقرار گرفته

ساختار طراحی دقیق حروف بر روی این خطوط حاکی از نظم کلی در ساختار اند.  شده  یخطوط طراح  نیا  یبر رو

خط راهنما از سه خط راهنمای   12بر  دیداری این کتیبۀ کوفی است. در قسمت بالایی این کتیبه کوفی علاوه
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خط راهنما در طراحی   15ده شده است؛ بنابراین  اند، استفایکدیگر قرار گرفته  ها هم با فاصله یکسان ازدیگر که آن

دار مانند )الف(ها به بالای  قسمت بالایی این کتیبه کوفی استفاده شده است و تزیینات متصل به حروف ارتفاع

  دار مانند )الف(ها، )ل(، )ن(،)ط/انتها و ابتدای حروف ارتفاع  15. خط راهنمای  انداضافه شده  12خط راهنمای  

حروف    یهابودن اندازه ضخامت  کسانی  لیدلبه  یحروف عمود  یدر طراحدهد.  ج( و غیره را نشان می  خ/   ظ(، )ح/

های  اندازه  با  هابندیاز جدول  ۀ کوفیبیکت  نیا  یرسد هنرمند در طراحینظر مبه  ،ۀ کوفیبیکت  نیدر ا  یعمود

دار  افقی و همچنین حروف ارتفاعهای حروف  همین دلیل است که همۀ ضخامتیکسان استفاده کرده باشد؛ به

افزاری این کتیبۀ کوفی و طراحی آن با . با اجرای نرماندعمودی با توجه به یک واحد مشخص و برابری اجرا شده

، همۀ حروف افقی و عمودی برروی خطوط این جداول قرار گرفتند. هابندیاستفاده از خطوط راهنما و جدول

های بصری کلی که در این  از ویژگی  کنند.ای بیان شده، پیروی میز تناسبات پایهها نیز ابندیاندازۀ این جدول

ریتم در ساختار کلی کتیبه و تعادل میان فضاهی مثبت و منفی  مواردی همچون توان بهشود، میکتیبه دیده می

همچون تقارن در برخی  صورت برابر در این کتیبه کوفی و همچنین رعایت خصوصیاتی  و تکرار فضای منفی به

های حروف  دار و شباهت طراحی در برخی حروف اشاره کرد. حضورکشیدگیحروف، برابری دوایر حروف چشمه

گیری یک فضای منفی میان کلمات شده  )ن( و غیره باعث شکل  ذ(،  )د/  )ک(،  ظ(،  )ط/  ،(هادار مانند )الفارتفاع

ای، خطوط راهنمای اصلی، خطوط راهنمای میانی  تناسبات پایه  است. هنرمند با استفاده از نقشۀ طراحی که شامل

و با طراحی نقوش صورت برابر در کل کتیبه به تکرار در آورد  هاست؛ توانسته این فضای منفی را بهبندیو جدول

ها کاسته و تعادل را میان فضاهای مثبت و  اسلیمی در این فضاهای منفی دارای ضرب آهنگ از حجم زیاد آن

سنگی  محراب  کتیبۀ کوفی  و همچنین حضور ریتمیک فضاها در  بر حضور ساختار نهفته  علاوهی ایجاد کند.  منف

هایی از لحاظ اندازه برابر و در دو  دار در متن این کتیبه با چشم، همۀ حروف چشمه مسجد و قدمگاه توران پشت

ظ( در نوع    )ط/  است. حروف )ک( و سایز بیضی شکل و دایره شکل طراحی شده و در کل کتیبه تکرار شده  

  توان گفت که ها نیز وجود دارد. در مجموع میخوانی آنهم نوشته شده که امکان اشتباهنوشتار، بسیار شبیه به

ها نشان  بندیای، خطوط راهنمای اصلی، خطوط راهنما میانی و همچنین جدولهایی اعم از تناسبات پایهویژگی

ک نقشۀ راهی را برای طراحی نوشتار این کتیبه کوفی اجرا کرده و طراحی آن براساس هنرمند از ابتدا ی  دهدمی

 این نقشۀ طراحی است. 
 

 نویسنده  هایمشارکت
عنوان با  اسلامی  هنرهای  دکتری  رساله  از  برگرفته  مقاله  تحول  »  این  طراحسیر  درکوف  یها به یکت  ینقشه    ی 

در    4تا    2نویسندگان    به هدایت   ونگارش    1نویسنده  است که توسط    «سلاجقه و ایلخانان  مساجد  یهامحراب 

   دانشگاه تربیت مدرس در حال انجام است.

 

 تقدیر و تشکر 
 فاقد تشکر و قدردانی است.این پژوهش 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده



 
 ۳۵تا ۱۶صفحه      ۱۴۰۴، بهار۳۹، شماره۱۴دوره 

 

34 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
محمد اقبال، به انضمام و حواشی مجتبی (. راحه الصدور و آیه السرور در تاریخ آل سلجوق. به سعی و تصحیح  13۶4شود به: راوندی، محمدبن علی بن سلیمان ). رجوع  1

 مینوی، تهران: امیرکبیر. 

ها را بیشتر مورد تجزیه و تحلیل از نوع تنوع طراحی قرار داد و حکم  شد آن . البته که آثار زیادی از این دوران باقی نمانده است و اگر اثار بیشتری برجای مانده بود می 2

ها در معماری دوران اسلامی ایران زمین. ترجمه مهدی گلچین عارفی. تهران: موسسه تالیف، ترجمه و  (. نخستین کتیبه 1394شیلا، )نهایی داد )رجوع شود به کتاب بلر، 

 نشر آثار هنری متن(. 

ها نمای زمینه و جدول بندیگیری خطوط راهنمای اصلی، خط راهشکلای نقشه راهی هستند برای و این تناسبات پایه  گیرد. نقشه طراحی بر پایه تناسبات شکل می 3

 اند. که حروف با توجه به این موارد طراحی و اجرا شده 

(. راحه الصدور و آیه السرور در تاریخ آل سلجوق. به سعی و تصحیح محمد اقبال، به انضمام و حواشی مجتبی 13۶4رجوع شود به: راوندی، محمدبن علی بن سلیمان ).  4

 مینوی، تهران: امیرکبیر. 

(. راحه الصدور و آیه السرور در تاریخ آل سلجوق. به سعی و تصحیح محمد اقبال، به انضمام و حواشی مجتبی 13۶4شود به: راوندی، محمدبن علی بن سلیمان )  . رجوع5

 مینوی، تهران: امیرکبیر. 

 .شیپژوهشکده زبان و گو :تهران .زدی یبناها یها بهی کت یبررس (.13۸3) .عبدالله ،یقوچان  . رجوع شود به:۶

 .شیپژوهشکده زبان و گو :تهران .زدی یبناها یها بهی کت یبررس (.13۸3) .عبدالله ،ی قوچان. رجوع شود به: 7

طور ثابت روی  کوفی یک حرف بههای  . خط راهنمای زمینه در مفهوم خط کرسی زمینه در خوشنویسی و طراحی حروف در دوره معاصر است با این تفاوت که در کتیبه ۸

توان بیان کرد ریشه تنوع حروف نیز در استفاده  شوند. می بلکه با توجه به خطوط راهنمای متفاوت تنظیم و طراحی می شود یک خط تا انتهای کتیبه طراحی و اجرا نمی 

صورت   می حروف بر روی خط راهنمای زمینهصالات تماهای کوفی وجود دارد که اتهمین تنوع طراحی حروف با توجه به خطوط راهنمای متفاوت است. البته کتیبه 

 گرفته باشد. 

 

 منابع
 . سمت.مبانی هنرهای تجسمی(.  139۶اللهی، حبیب الله. )آیت  -

 . سخن.یفرنگ  یسفرنامه تلگراف(.  13۸5. )رجیا  ،افشار  -

بری مسجد  (. نقد تجسمی محراب گچ139۶)رضا و فرید، امیر.  ، قلیچ خانی، حمیدصالحی، سودابه  ،افشار مهاجر، کامران  -

 . 5۰-37  (،2۸)۸،  گنامه خراسان بزرش وه پژ ها(.ملک زوزن خواف )با تأکید بر نظام نوشتاری کتیبه
  20.1001.1.22516131.1396.7.28.3.2DOI:  
کارشناسی ارشد  )  بری دورۀ سلجوقیهای گچهای بصری حروف در کتیبهبررسی ویژگی(.  1391اصل روستا، مصطفی. )  -

 ، تهران، ایران. تجسمی، دانشگاه هنر تهران. دانشکده هنرهای  (ارتباط تصویری

. مؤسسه تألیف،  (ترجمه مهدی گلچین عارفی)  ها در معماری دوران اسلامی ایران زمیننخستین کتیبه(.  1394)  .بلر، شیلا  -

 ترجمه و نشر آثار هنری متن. 

   طحان.  هله/  .معماری  در  تناسبات  و  هندسه  کاربرد(.  13۸9پرهام. )  بقائی،  و  هانیه  اخوت،  ،محمدرضا   بمانیان،  -

  ی طراح : یعمل پروژه( ی)قرامط یخراسان یکوف خط یکیگراف ابعاد  شناخت  و یبررس(. 14۰۰جم، محمد مهدی. )جعفری  -
،  . دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس(ارتباط تصویری  کارشناسی ارشد)   یخراسان  یکوف  خط  براساس  فونت

 تهران، ایران. 

 . سبحان نور. های اسلامی شهر یزدکتیبه  (.13۸7)  فاطمه.  دانش یزدی،  -

به سعی و تصحیح محمد  )  راحه الصدور و آیه السرور در تاریخ آل سلجوق(.  13۶4)  . راوندی، محمدبن علی بن سلیمان  -

 امیرکبیر.   (.اقبال، به انضمام و حواشی مجتبی مینوی

ها. نگاری و ضرورت کاربرد اصول و قواعد خوشنویسی در کاربرد کتیبهملاحظاتی چند در کتیبه  .(1397. )، شهابشهیدانی  -

 . 1۰9-۸7  (، 1۸)۶،  یاسلام  یمعمار   یهاپژوهش 

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22516131.1396.7.28.3.2
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.  شوشترهای کوفی مسجدجامع و امامزاده عبدالله  کتیبه(.  1399)  احمدپناه، سید ابوتراب.  و  خزایی، محمد  ،صالحی، سحر  -

 سنجش و دانش. 

های کوفی  های بصری کتیبهو ویژگی  (. تحلیل ساختار1399)  سید ابوتراب.  ،احمدپناه  و  محمد  ،خزایی  ،سحر  ،صالحی  -

 :jjh.2020.28997.1475 DOI/10.22051.  ۸5-74  (،4)12  ،جلوه هنر.  عبدالله شوشتر  امامزاده

 . افتهینو    یها بهی)ع( در توران پشت: اسناد و کت  قدمگاه امام رضا  (.1399)  . ییحی   ،ینیرحس یم  و   ثمیم  ،یتوران پشت  ی صادق  -

 :DOI 20.1001.1.15619400.1399.18.1.13.8  .2۶9-2۸4.  (۶۶)1۸  ،راثیم  نهیآ  نشریه

  ی هاان یتوران پشت و نسبت آن با جر  یها  بهیبکار رفته در کت   یقرآن  اتیآ  لیتحل.  (139۶)  .ثمیم  ،یتوران پشت  یصادق  -
الهیات و معارف اسلامی  ارشد  ینامه کارشناسان یپا)  یمذهب ـ  الهیات، معارف اسلامی و  (،  علوم قرآن و حدیث  دانشکده 

   .انشگاه امام صادق علیه السلامتهران د  ،ارشاد 
 . گلدسته. های مساجد جامع گلپایگان، اردستان و زوارهنقوش و کتیبه(.  1392عزیزپور، شادابه و صالحی کاخکی، احمد. )  -

 . کلهر. همنشینی نقش و نوشتار در هنر ایران(.  14۰۰)  فرید، امیر.  -

 . . روزنهوابسته  هنرهای  و  خوشنویسی   اصطلاحات  و  واژگان  فرهنگ  (.139۰)  خانی، حمیدرضا.قلیچ  -

 .شیپژوهشکده زبان و گو  .زدی  یبناها  یهابهیکت  یبررس  (.13۸3)  .عبدالله  ،یقوچان  -

  بقعه  واریگر بهیکت یبصر  داتی تمه و خط اصلوب یبررس (.14۰2) .یمهد  محمدزاده،  و  محمد ،ییخزا  ،فهیصح ،یمحمد -

  :PYK.2023.42580.1350DOI/10.22055  .17-1  (،31)12  ،کرهیپ  .زدی  امام  دوازده

  هینشر  ی.لخانیو ا  ی)گل و برگدار( در دوره سلجوق  ی نییتز  یکوف  یهابهیکت  یژگیساختار و(.  1397ی. )نژاد، مهد یمک  -
 .19- 2۰  (،4۶)13  ،نگره   یپژوهش  -یعلم

جامع تبریز.    محراب مسجد   (. تناسب و ترکیب در کتیبه13۸۸)  هراتی، محمد.  و  اللهی، حبیب اللهآیت   ،نژاد، مهدیمکی  -

 :JFAVA.2009.68309 DOI/10.22059  .۸۸-۸1  (،4۰)1  ،یتجسم   یهنرها  -بایز  یهنرها  هینشر

 . روزنه. (ترجمۀ مهرداد قیومی بیدهندی)  هندسه و تزیین در معماری اسلامی(.  1379)  نجیب اغلو، گلرو.  -
- Far, M. S. (2003). The Impact of the Religion on the Painting and Inscriptions of the Tîmûrid and 

the Early Safavid Periods. Central Asiatic Journal, 47(2), 250-293. 

- Shayestehfar, M. (2022). Safavid and Portuguese Christian influence on saint stepanos monastery 

in Julfa, Iran. Baltic Journal of Art History,  23, 37-68. https://doi.org/10.12697/BJAH.2022.23.03 
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