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چكيده
محراب  يا نماز گاه  يکي از جلوه گاه هاي معماري آييني در دين اسلام به شمار مي رود، به همين دليل همواره 
سعي بر اين بوده تا به بهترين صورت آذين يابند. هنرمندان طي اعصار مختلف با توجه به شرايط جغرافيايي 
و اقليمي هر منطقه از مواد و مصالح مختلفي براي ساخت آن ها بهره جسته اند که ازجمله کمياب ترين 
نمونه ها مي توان به محراب هاي ساخته شده از چوب اشاره کرد. در حال حاضر تنها محراب تماماً چوبي 
برجا مانده در ايران، محراب مسجد جامع روستاي ابيانه در نزديکي کاشان است. درواقع هدف از انجام اين 
پژوهش، ضمن معرفي، بررسي فنون ساخت و تزئين، تحليل محتوايي کتيبه ها، همچنين مطالعه تناسبات و 
ترکيب بندي درِ محراب چوبي مسجد جامع ابيانه است. بر همين مبنا سؤال هاي پژوهش حاضر عبارت اند از: 
١. از چه فنوني در ساخت و آرايه بندي محراب چوبي مسجد جامع ابيانه استفاده شده است؟ ٢. تناسبات و 
کتيبه هاي به کاررفته در محراب مسجد جامع ابيانه به ترتيب داراي چه مؤلفه هاي بصري و محتوايي هستند؟ 
 روش تحقيق در اين پژوهش تحليلي- توصيفي  و شيوة جمع آوري اطلاعات كتابخانه اي و پيمايشي  
است. نتايج تحقيق نشان داد علي رغم گستردگي و تنوع به کارگيري نقوش گياهي، به نظر مي رسد سازنده 
با استفاده از نقوش هندسي و کتيبه هايي نظير آيت الکرسي و ديگر سوره هاي قرآن کريم، به شکل نمادين به 
يکتايي خداوند و مضامين اخروي اشاره دارد. شيوة ساخت محراب، فاق و زبانه همچنين قاب و صفحه است. 
مضاف بر آن، مشخص شد در ترکيب بندي کلي و جزئي محراب از تناسبات طلايي استفاده شده است. البته 

فرضيه داشتن چارچوب و اسکلت پنهان درون ديوار نيز در اين پژوهش براي اولين بار مطرح شده است.
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مقدمه
تاريخچه ي بهره گيري از چوب در پيوند با معماري ايران، 
در  آن ها  به کارگيري  که  به نوعي  دارد،  طولاني  پيشينة  
ادعاست.  اين  مبين  پنجره ها،  و  دَر  قوس،  ستون، سقف، 
پيوند  اين  که  مناطقي  ازجمله  برجا مانده،  آثار  اساس  بر 
نطنز  نزديکي  در  ابيانه  روستاي  ديده شده،  بيش ازپيش 
است. درواقع، استفاده از چوب و هنرهاي وابسته به آن در 
کنار ساير عوامل، باعث گرديده تا اين روستا به عنوان يکي 
از روستاهاي هدف گردشگري کشور شناخته و معرفي 
شود. مسجد جامع اين روستا، تنها محراب چوبي تاريخي 
مورداشاره  محراب  است.  جا  داده  خود  دل  در  را  ايران 
داراي تزئينات و کتيبه هاي متعددي است که با توجه به 
محدوديت هاي ساختاري و طبيعي مادة چوب تا به امروز 

برجا مانده است. 
درواقع هدف از انجام اين پژوهش، ضمن معرفي و بررسي 
و  نقوش  ترکيب بندي  و  تناسبات  مطالعة  (شامل  کيفي 
روش هاي ساخت و تزئين) و نيز تحليل محتوايي کتيبه هاي 
محراب مسجد جامع ابيانه است. به همين منظور در کنار 
محراب،  روي  به کاررفته  فنون  و  نقوش  تمامي  بررسي 
کتيبه هاي آن نيز قرائت و موردمطالعه قرارگرفته است. در 
اين راستا سؤال هايي که اين پژوهش درصدد پاسخ گويي 
تزئين  و  از: ١. روش هاي ساخت  عبارت اند  آن هاست  به 
آرايه ها و ميزان تناسبات چگونه است؟ ٢. محتواي کتيبه هاي 

به کار گرفته شده در محراب مورداشاره چيست؟ 
ضرورت و اهميت تحقيق در راستاي حفاظت از ميراث 
فرهنگي و توجه بيشتر به اين آثار و لزوم بحث و بررسي 
اين محراب نفيس است كه با مطالعه روي نقوش متنوع، فنون 
تزئين، ترکيب بندي و کتيبه هاي محراب موردنظر مي تواند 
کمک شاياني به منظور شناسايي و واکاوي فني آثار چوبي 
تاريخي به ويژه آثار کم نظيري مانند محراب چوبي مسجد 
جامع ابيانه، کند. به همين منظور تمامي عوامل مطروحه 
در قالب هاي مجزا طرح و موردبررسي قرارگرفته اند و در 

پايان نتيجه گيري ارائه شده است.

روش تحقيق
شمار  به  توسعه اي  پژوهش هاي  گونة   از  حاضر  تحقيق 
مي رود و با روش تحليلي- توصيفي به نگارش درآمده 
است. بر اين مبنا، پس از پيمايش هاي ميداني و عکاسي از 
محراب، مطالعات کتابخانه اي و اسنادي صورت پذيرفته 
است. جامعه آماري صرفاً معطوف به محراب چوبي مسجد 
جامع ابيانه مي شود. سپس در ادامه نقوش، ترکيب بندي، 
کتيبه هاي موجود روي محراب  فنون ساخت و محتواي 
موردنظر تحليل و بررسي شده است. در پايان سعي شده تا 
داده ها در قالب جداول و نمودارها تبيين شوند که بتوان به 
نتيجه مدون تري از اين مشخصه ها دست يافت.شيوة تجزيه 

و تحليل كيفي است.

پيشينة تحقيق
پژوهش هاي  داد  نشان  نگارندگان  کتابخانه اي  تحقيقات 
متعددي روي محراب چوبي مسجد جامع ابيانه به صورت 
مطالعات موردي و کوتاه انجام گرفته که غالباً به صورت 
کلي بوده و فقط اشاراتي به آن داشته اند. ازاين بين، مقالة  
ابيانه  جامع  مسجد  چوبي  تزيينات  و  ساختار  «مقايسه 
و  سليماني  نوشتة  آذربايجان شرقي»  چوبي  مساجد  با 
همکاران (١٣٩٠)، شماره ١٤ دو فصل نامة علمي-پژوهشي 
مطالعات هنر اسلامي ضمن اشاره به محراب مسجد جامع 
و  آن  چوبي  تزيينات  تفاوت هاي  و  مشابهت ها  به  ابيانه، 
مساجد چوبي آذربايجان پرداخته اند. مشابه اين پژوهش 
در حيطة بررسي نقوش و تزئينات چوبي در مقاله «ابيانه 
و ويژگي هاي معماري آن» داداش وند (١٣٩٣) در کنفرانس 
عمران  معماري،  ملي  همايش  ايران  معماري  کانون  ملي 
و توسعة   نوين شهري نيز انجام شده که در آن توضيح 
محراب  اين  نقوش  و  ساخت  تاريخ  دربارة  مختصري 
ارائه شده است. همين طور چند پايان نامه  دراين باره نگاشته 
با  خود  پايان نامة  در  زنگنه آينالو  از:  عبارت اند  که  شده 
عنوان «حفاظت و مرمت محراب چوبي مسجد جامع ابيانه» 
(١٣٩١) با راهنمايي احمد صالحي کاخکي در دانشگاه آزاد 
اسلامي، به طور خاص به اين محراب در قالب بررسي و 
آسيب شناسي فني و مرمت آن پرداخته است. قيصري در 
مرمت چوبينه هاي  و  «طرح حفظ  عنوان  با  پايان نامة اش  
روستاي تاريخي ابيانه» (١٣٨٨) به راهنمايي حميد فرهمند 
بروجني در دانشگاه هنر اصفهان، ضمن ارائه مطالبي در 
رابطه با حفاظت و مرمت آثار چوبي موجود در روستاي 
ابيانه، به محراب چوبي مسجد روستا نيز اشاراتي گذرا 
دارد. در ساير پژوهش هاي انجام شده، تنها اشاره به وجود 
محراب و يا به کلي گويي از آن پرداخته اند. ازجمله آن ها، 
از  ايران  کتاب «سير تحول محراب در معماري اسلامي 
آغاز تا حملة مغول» نوشته سجادي (١٣٧٥)، نشر سازمان 
ميراث فرهنگي کشور به بررسي محل قرارگيري، جنس 
ايران  مختلف  محراب هاي  در  به کاررفته  نقوش  بعضاً  و 
متمرکز،  پژوهش  تاکنون  هر صورت،  به  است.  پرداخته 
جامع و مستقلي روي نقوش و تزئينات تنها محراب چوبي 
برجا مانده در ايران انجام نگرفته و تحقيق حاضر از اين 

نظر کاملاً بديع است. شيوة تجزيه و تحليل كمّي است.

معماري روستاي ابيانه
روستاي ابيانه در ٣٨ کيلومتري شمال شرقي شهرستان 
نطنز در استان اصفهان واقع شده  و از تاريخي ترين آثار 
اين روستا، مسجد جامع آن است که در محله ميان ده و در 
نزديکي زيارتگاه روستا قرار دارد. در مورد تاريخ ساخت آن 
نظريه هاي گوناگوني مطرح شده، برخي از اهالي روستا نيز 
معتقدند که تاريخ ساخت اين مسجد به قرن چهارم هجري 
قمري مي رسد و توسط «مولانا محمد بهاءالدين» انجام شده 
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است، عده اي ديگر نيز باني آن را زني عرب، بنام «صوفيه» 
«فرهنگ  کتاب  در  همچنين  (معينيان،٧٦:١٣٨٦).  مي دانند 
جامع نام ها و آبادي هاي کهن اصفهان» نيز ادعاشده است 
که قديمي ترين تاريخ ساخت اين مسجد به سال ٤٧٧ هجري 
نمي رسد  نظر  به  درست  و  دقيق  چندان  که  است  قمري 
(مهريار، ١٣٨٢: ٧٩). البته محققين حوزة  ميراث فرهنگي، با 
توجه به سبک معماري و آثار برجا مانده، تاريخ ساخت اين 
مسجد را قرون اولية ظهور اسلام مي دانند. ناگفته نماند که 
امروزه بر اساس مطالعات باستان شناسي انجام گرفته در 
اين منطقه، زيستگاهي ساساني پيداشده که قدمت اين روستا 
را تا دورة ساسانيان مسلم مي دارد (زنگنه آينالو،١٢:١٣٩١). 
همچنين در راستة اصلي روستا نيز آتشکده اي ساساني 
که  آن چيزي  به هرحال   . دارد  » وجود  «هارپاک  نام  به 
مسلم است، قديمي ترين آثار چوبي در اين بنا مربوط به 
قرن ٥ ه.ق مي باشد که نشان از قدمت کم نظير اين بنا دارد 
(تصوير ١ و ٢). سبک ساخت معماري روستا، بناهايي با 
موارد  برخي  در  البته  و  يک دست و صاف  پشت بام هاي 
گنبدي است. به نظر مي رسد تکثر درختان بومي منطقه و 

سهل الوصول بودن شان، ازجمله دلايل عدم استفاده از طاق، 
گنبد و قوس در آن هاست (قباديان،٢١٠:١٣٨٤). به طورکلي 
دو  از  روستا  اين  مساکن  ساخت  در  کرد  ادعا  مي توان 
گونه مصالح عمده با قابليت فني استفاده شده است؛ گروه اول 
مصالح سنگي مانند سنگ و خشت که به ترتيب در کرسي 
چيني، جرزها و ديوارها و گروه دوم شامل، مصالح چوبي 
ازجمله درختان تبريزي، چنار، صنوبر و گردو مي شوند که 
در قالب هاي گوناگون مورداستفاده قرار گرفته اند (معماريان، 
١٣٨٤: ٣٢٣). مشاهدات ميداني نگارندگان نيز بر اين موضوع 
صحه مي گذارد، به نحوي که درگذر از کوچه هاي اين روستا، 
دَر، پنجره ، ستون  و بالکن هاي چوبي مزين به اشکال هندسي 
همچنين قفل و کليدهاي چوبي ساخته شده توسط هنرمندان 
محلي، نيز خودنمايي مي کند. همچنين تعداد ٢٢ درِ تاريخي 
منقوش و تاريخ دار از قرن ٨ تا ١٢ هجري قمري در خانه هاي 
اين روستا به ثبت رسيده است (مشهدي نوش آبادي، ١٣٩٢).

معماري و تزئينات چوبي در مسجد جامع ابيانه
زيربناي مسجد جامع ابيانه در حدود ١٠٠٠ مترمربع است. 

تصوير ٢. عکس هوايی از محل قرارگيری مسجد جامع ابيانه 

تصوير ٣. قديمي ترين کتيبه موجود در مسجد جامع ابيانه بر 
روي منبر چوبي به سال ٤٦٦ ه.ق، مأخذ: نگارندگان

تصوير ٤. ستون  و سقف چوبي طبقة همکف مسجد جامع ابيانه 
به همراه منبر تاريخي آن، مأخذ: همان

تصوير١.نماي جانبي از مسجد جامع ابيانه



بخشي از اين زيربنا در بازسازي هاي دهه ١٢ هجري قمري 
نيز از بين رفته است. بااين حال تاريخ دقيقي از زمان احداث 
اين مسجد در دسترس نيست و بر اساس قديمي ترين شي ء 
درون آن (منبر چوبي) تاريخ ساخت بنا را به سال ٤٦٦ 
هجري قمري نسبت مي دهند (نراقي، ١٣٨٢: ٢٩٢)، (تصوير 

.(٣
است  ايراني  از ساير مساجد  متفاوت  اندکي  اين مسجد، 
گلدسته  و  مناره، حياط  فاقد  در حال حاضر  به نحوي که 
تقريباً مستطيل شکل و داراي دوطبقه - است، طرح آن 

زيرزمين و همکف- است. طبقة  اول با ساختار زيرزمين يا 
سرداب هاي خود در کنارة   جنوب شرقي شبستان اصلي 
(طبقه دوم) و در سطحي پايين تر از آن قرارگرفته است 
(اعظم واقفي، ١٣٨٦: ٢٠٦). به دليل قرار گرفتن بنا در شيب 

منطقه، طبقه دوم (شبستان اصلي) با کوچه شمال غربي 
 ١٥/٦٠ طول  به  حياط  فاقد  شبستان  اين  است.  هم سطح 
و عرض ١٢/٨٠ به واسطة يک درِ چوبي به کوچه متصل 
است. داخل شبستان، ديوارها از سنگ، ساروج و خشت 
خام ساخته شده اند. سقف مسطح آن با هفده ستون چوبي 
يک  هر  که  گشته  مهار  طور چوبي  حمال  شاه تيرهاي  و 
از آن ها داراي سرستون هاي چوبي منقوش به طرح هاي 
اسليمي و ختايي هستند (تصوير ٤). روي برخي از پردو 
(تيرهاي حمال فرعي) علاوه بر نقوش گياهي؛ کتيبه هايي 
با محتواي قرآني و نام مرمت گران اعصار مختلف ديده 
وجود  در سقف  مربع شکلي  قاب هاي  همچنين  مي شود. 
مسجد،  اين  است.  مزين  اشاره شده  تزئينات  به  که  دارد 
علاوه بر محراب، آثار چوبي تاريخي ديگري ازجمله منبر، 
در سقف و ستون هاي چوبي از ادوار مختلف را در خود جا 
 داده است. طبقه زيرين اين مکان به ابعاد ١٥×٧ با ارتفاع ٢ 
متر ساخته شده که دو دَر، يکي به سمت شبستان اصلي و 
ديگري به طرف کوچه شمالي مسجد دارد. فشار بار سقف 
نيز تحمل مي شود.  توسط ستون هاي چوبي بدون آرايه 
در اين فضا يک منبر چوبي قديمي بدون تاريخ و آرايه در 
کنار محراب چوبي و نفيس مسجد قرار دارد که توسط 

شيشه هاي ضخيم محافظت مي شود (تصوير ٤ و ٥).

ساختار و تزئينات محراب چوبي مسجد جامع ابيانه 
به نظر مي رسد ساخت محراب ها به ويژه از نوع گچي، در 
دوره سلجوقي نيز شتاب بيشتري نسبت به دوران قبل از 
خود گرفته بود. آن ها از ساختار و الگويي واحد پيروي 
مي کردند و داراي قالبي مشترک بودند؛ يعني هر محراب 
به عنوان يک اثر هنري، نشان دهندة سبک معماري و تزئينات 
دوراني است که در آن شکل گرفته و به وجود آمده است 

تصوير ٦. جانمايي محراب و منبر چوبي مسجد جامع ابيانه در طبقه زيرين بنا که سقف آن توسط ستون هاي چوبي 
مهارشده اند، مأخذ: نگارندگان

تصوير ٥. طرح شبستان زمستاني (زيرزمين) مسجد جامع ابيانه و 
محل قرارگيري محراب، مأخذ: وب گاه ميراث فرهنگي ابيانه

مطالعه و بررسي نقوش و تناسبات
درِ محراب چوبي مسجد جامع ابيانه/ 
نژاد,  مدهوشيان  محمد   /١٤٩, ١٦٣

زهرا خضري فرد



شماره ۷۲  زمستان ۱۴۰۳
۱۵۳

فصلنامة علمي نگره

(مکي نژاد، ١٣٧٨: ٨١). محراب هاي چوبي با اين که ازنظر 
مصالح و فن ساخت متفاوت هستند ولي ازنظر تزئينات و 
شکل، مشابه ساير محراب هاي گچي دورة  سلجوقي است. 
محراب چوبي مسجد جامع ابيانه نيز با اين مسئله بيگانه 

نيست. 
بر اساس تحقيقات مرمتي صورت گرفته، نوع چوب به کاررفته 
در اين محراب از گونه گردو است (زنگنه آينالو،٢٢:١٣٩١) 
ارتفاع ٢٠٧، عرض ١٢٠ و عمق ٤٠ سانتي متر در  با  که 
قسمت طبقة زيرين مسجد (زيرزمين) قرار دارد (تصوير 
نام  با   کتيبه اي  طاق نما،  پيشاني  قسمت  در  همچنين   .(٦
امر  آمده است:  اين مضمون  با  تاريخ ساخت  سازنده و 
بايجاد هذا المحراب ابوجعفر محمد بن علي بن سهل / شها 
... اعانه االله تعالي و غفرله تقرباً الي االله و ابتغاءً لمرضاته 
في جمادي  الاولي سنة سبع و سبعين و اربع مأة (۴۷۷)، 

(تصوير ٧ و ٨).

نقشمايه ها
نقوش تزئيني به کاررفته در اين محراب شامل ترکيبي از 
نقوش متنوع است که در سه بخش اصلي قابل تفکيک و 
عبارت اند از:  الف. گياهي ب. هندسي ج. کتيبه ها و تزئينات 
نوشتاري. بخش زيادي از نقوش در قالب تزئينات گياهي 
ديده مي شود که خود به دودسته نقوش اسليمي و ختايي  
قابل طبقه بندي است. به نظر مي رسد اغلب اين نقوش ساده 
از طبيعت الهام گرفته و به شکل نقش هايي همچون گل وبوته، 
مي توان  ترسيم شده اند.  ميوه ها  و  درختان  برگ  و  شاخ 
اذعان داشت که همين موضوع سبب تنوع نقوش گياهي 
به کاررفته در محراب مورداشاره شده است. البته قسمت 
اعظم آن ها درون قاب هاي مستطيل شکل يا با استفاده از 
خطوط افقي و عمودي قاب بندي شده اند که اصطلاحاً به 
آن جدول کشي گفته مي شود . در همين راستا، اتيگهاوزن 

معتقد است، در دورة  سلجوقي اسليمي ها به صورت هاي 
مختلفي از قبيل، مسطح، تخت و همچنين برجسته نما وسعت 

زيادي پيدا مي کنند (اتينگهاوزن، ٤٥٥:١٣٧٨).
شکلي  دايره  نقوش  جدول کشي ها،  اين  وسط  قسمت  در 
ازجمله  است.  فراگرفته  را  قاب ها  از  برخي  دورتادور 
اين محراب،  گياهي  نقوش  ويژگي هاي برجسته ديگر در 
در  بارز  ويژگي هاي  از  که  است  تقارن  رعايت  مسئله 
هنرهاي سنتي به شمار مي رود. تقارن در هنرهاي سنتي 
نيست  طرح ها  تکثير  و  نقش  تکرار  براي  روشي  تنها 
است  نيز  کمال گرايي  و  تکميل کنندگي  ماهيت  داراي  بلکه 
(مکي نژاد،١٠٥:١٣٩٣). به ديگر معنا، اگرچه همة تقارن ها به 
يک گونه اند اما روش هاي گسترش آن ها نيز متفاوت است، 
از پايدارترين آن ها مي توان به تقارن آينه اي اشاره کرد. 
اين نوع از تقارن در دو طرف يک محور تکرار مي شود و 
از مهم ترين و ملموس ترين نوع تقارن است. نوع ديگري 
از تقارن ها، واگيره اي و انتقالي نام دارد که در نوع اول، از 
تکرار يک واگيره ايجاد مي شود  و نوع دوم نقش و شکل 
موردنظر تغييري نمي کند بلکه با توجه به جهت و اندازه 
معين تغيير مکان يافته و تکرار مي شود (جدول ١).            

 با اينکه در دورة سلجوقي نقوش هندسي در هنر ايران به 
اوج اهميت و شکوه خود رسيد و اين قبيل تزئينات در هنر 
و معماري نظير تزئين و آراستن صفحات تذهيب، کارهاي 
چوبي و ديگر هنرها نيز جايگاهي والا يافت (زکي،٢٤٨:١٣٧٧) 
اما روي اين محراب ازنظر وسعت، سطح اندکي را به خود 
اختصاص داده و در مقابل، تقريباً در مرکز توجه محراب 
وسط محراب قرار داده شده که  تصادفي به نظر نمي رسد.

هستند  آميزي  راز  نقوش  هندسي،  چندوجهي  اشکال 
که در هنر کهن ايران تا دورة اسلامي به کاررفته اند. اين 
اشکال که همواره با اعداد رمزي پنج، شش، هشت و غيره 
آن ها  استوارند.  دايره  تقسيمات  بنيان  بر  هستند،  همراه 

تصوير ٨. (چپ) تاريخ ساخت قرارگرفته در پيشاني طاق نماي 
محراب چوبي مسجد جامع ابيانه به همراه آناليز خطي، مأخذ: 

همان

تصوير ٧.  (راست) محراب چوبي مسجد جامع ابيانه به همراه طرح 
خطي و اجزاي آن، مأخذ: همان (١. قاب ٢. پيشاني ٣. حاشيه ٤. 
طاق نما ٥. حاشيه طاق نما ٦. پيشاني طاق نما ٧. لچکي ٨. داخل 

طاق نما)



محل قرارگيري درِ محرابطرح خطينوع تکراررديف

واگيره اي۱

۲-

۳-

۴-

۵-

۶-

انتقالي۷

۸-

۹-

آينه اي۱۰

۱۱-

۱۲-

۱۳-

۱۴-

۱۵-

۱۶-

جدول ١. طرح خطي و نحوة گسترش ترکيب بندي کلي نقوش محراب مسجد جامع ابيانه، مأخذ: نگارندگان

مطالعه و بررسي نقوش و تناسبات
درِ محراب چوبي مسجد جامع ابيانه/ 
نژاد,  مدهوشيان  محمد   /١٤٩, ١٦٣

زهرا خضري فرد
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۱۵۵

فصلنامة علمي نگره

نقوش کيهاني قلمداد مي شوند و همچون نمادهايي فرض 
مي شوند که تفکر بشر در ارتباط با ساخت اصلي عالم را 
نمايان مي سازند (عابددوست و کاظم پور، ١٣٩٥: ٥٠). به 
ماوراء  دربارة وحدت  تأملي  هندسي  نقوش  ديگر،  تعبير 
طبيعي وجود است و به دنبال آن، تلاشي براي ساختن 
نمادهاي ديداري و انديشيدن دربارة نظم اصيل که از اين 
يگانگي نشأت مي گيرد (لالر، ١٣٦٢: ٧٧). در تفکر نمادين 

باستاني، آسمان شش سياره دارد و خورشيد در مرکز 
آن، شش جهت فضا داراي يک نقطه واسط يا مرکزي است 
که جهت هفتم آن را مي سازد و نماد کل مکان و زمان است. 
عدد شش علامت فاصله ميان مبدأ و ظهور آن است. کائنات 
در شش روز شکل گرفت. بدين ترتيب شش مربع مي تواند 
نشانه خلقت باشد (شواليه و ديگران، ١٣٨٥: ٥٩٩). درواقع، 
اين همان گره اي است که دقيقاً در وسط محراب به کاررفته 

جدول ٢. محل و نوع قلم کتيبه هاي محراب مسجد جامع ابيانه، مأخذ: همان

متن کتيبهشماره 
 نوع

 / خط
قلم

کوفيملک۱

کوفيبسم اله۲

کوفيآيه ۱۸ سوره آل عمران۳

کوفيآيه ۱۸ سوره آل عمران۴

کوفيلا اله الا االله و محمد رسول االله۵

کوفيآيه ۱۸ سوره آل عمران۶

کوفيآيه ۱۸ سوره آل عمران۷

نسخکتيبه تاريخ ساخت محراب۸

کوفينام سازنده و تاريخ ساخت۹

۱۰
افعل علي صلاتک و 

کوفيلاتکن من الغافلين / علي

کوفياالله اکبر۱۱

کوفيالحمداالله۱۲

کوفيالملک االله۱۳

کوفيالملک االله۱۴

کوفيآيت الکرسي۱۵

کوفيآيت الکرسي۱۶



مرحله ۳مرحله ۲مرحله ۱

مرحله ۶مرحله ۵مرحله ۴

مرحله ۹مرحله ۸مرحله ۷

جدول ٣. تناسبات هندسي در شکل کلي و نقوش محراب چوبي مسجد جامع ابيانه، مأخذ: همان

مطالعه و بررسي نقوش و تناسبات
درِ محراب چوبي مسجد جامع ابيانه/ 
نژاد,  مدهوشيان  محمد   /١٤٩, ١٦٣

زهرا خضري فرد



شماره ۷۲  زمستان ۱۴۰۳
۱۵۷

فصلنامة علمي نگره

است (تصوير ٩). از طرفي در قرآن کريم سوره نور آيه 
ماواتِ وَالأَرْضِ»،  ٦٤، خداوند را نور مي نامد «االلهُ نُورُ السَّ
از خداوند محسوب مي شود،  نمادي  پس درواقع شمسه 
از  تا مؤمن را  ايمان است  ستاره مظهر خداوند در شب 
شر تمام موانعي که در راه رسيدن به خداوند است، حفظ 
همين  از  ابرقويي،٣٦:١٣٩٣-٣٥).  فراشي  و  (حسيني  کند 
رو به نظر مي رسيد که استفاده از اين گره هندسي درست 
خداوند  از  نمادي  مي تواند  نيز  محراب  (قلب)  مرکز  در 

باري تعالي باشد.
ايران، خوشنويسي و کتيبه نگاري  ادوار اسلامي هنر  در 
همواره داراي جايگاه ويژه اي بوده است. هنرمند مسلمان 
به کمک خط توانستند به تبليغ دين بپردازند. اهميت اين نکته 
تا بدان جاست که دو حديث معتبر از رسول اکرم(ص) در 
اين زمينه نقل شده است. «مَن کَتَبَ عَنِّي عِلما أو حَديثالم يَزَلْ 
يُکتَبْ لَهُ الأجرُ ما بَقِيَ ذلکَ العِلمُ والحَديثُ » (متقي، ١٤١٣: 
١٨٣) و «عليکم بحسن الخط فانه من مفاتيح الرزق » (جليلي و 
ديگران، ١٣٨١: ٢٠٢). آنچه مسلم است، نقش و تأثيرگذاري 
خط و خطاطي در تمام اعصار و قرون اسلامي در هنر 
ايران غيرقابل انکار است. علاوه بر اين، کتيبه ها ازنظر اينکه 
اطلاعات مهمي نظير، تاريخ ساخت، نام سازنده و يا نام 
داده اند،  را  اثر  آن  ساخت  دستور  که  حاکماني  و  واقف 
حاوي ارزش هاي تاريخي و فرهنگي بسياري نيز هستند. 
مستثني  قاعده  اين  از  نيز  موردنظر  محراب  کتيبه هاي 
 ، آل عمران  ١٨ سوره  آية  آيت الکرسي،  شامل  و  نبوده 
است.  محراب  سرتاسر  در  نيز  خداوند  القاب  و  حديث 
قرائت  بر  مبني  مکرري  توصيه هاي  شيعي  روايات  در 
صادق(ع)  امام  از  روايتي  در  است.  شده  آيت الکرسي 
نقل شده که هر کس اين آيه را يک بار تلاوت کند،  خداوند 
هزار مورد از بلاياي دنيا را که راحت ترين آن فقر است 

و هزار مورد از سختي هاي آخرت را که آسان ترين آن 
عذاب قبر است، برطرف مي کند (عياشي، ١٣٨٠: ١٣٦-

تفاسير  هم  آل عمران  سوره   ١٨ آية  مورد  در   .(١٣٧
راه  آيه،  اين  از  بخشي  در  است.   مطرح شده  مختلفي 
را  انسان  واقعى،  علم  و  معرفي شده  علم  خدا،  به  ايمان 
آيه،  اين  در  مجموعاً  مى كند.  آشنا  با سرچشمة هستى 
ذات  يگانگى  بر  در هستى،  واحد  نظام  ايجاد  با  خداوند 
در  موجود  نظم  و  هماهنگى  يعنى  مى دهد،  گواهى  خود 
آفرينش که همه گواه بر حاکميت قدرتى يگانه بر هستى 
است (طبرسي، ١٣٩٠: ٦٩٣). همچنين وجود حديثي مبني 
بر غفلت از نماز در داخل طاق نما (قلب محراب) نيز تأکيد 

بر انجام فريضه نماز دارد. 
خط تمامي آن ها با قلم کوفي است، به جز کتيبة ٨ در جدول 
شماره ٢ که تنها کتيبه به قلم نسخ در اين محراب است که 
اين مسئله نشانگر پيوستگي و بقا اين خط ارزشمند حداقل تا 
قرن ٥ هجري قمري است . ترکيب اين خط با نقوش گياهي 
در انتهاي آن ها باعث شده بر کيفيت تزئيني شان افزوده 
شود. درواقع معمولاً انتهاي حروف کوفي در دورة  سلجوقي، 
با طرح هاي گياهي توريقي رسم مي شدند (ديماند،٩٦:١٣٨٩)، 
(تصوير ١٠). گفتني است برخي از قطعات بدنة محراب از 
بين رفته و يا غيراصولي مرمت شده که با توجه به چينش 
کتيبه هاي برجا مانده، احتمالاً حاوي کلمات و يا القاب مذهبي 
نيز بوده اند؛ ازجمله کلمه «علي» به صورت متقارن در چهار 

وجه تکرار شده است (جدول ٢).

مسجد  چوبي  محراب  در  هندسي  روابط  و  تناسبات 
جامع ابيانه

تناسب مفهومي رياضي است که بر رابطة مناسب ميان 
اجزا با يکديگر و با کل اثر دلالت دارد. تقريباً اغلب آثار 

تصوير ٩. گره هاي شش کشيده و مربع شش و شمسه حميل دار در وسط محراب مسجد جامع ابيانه، مأخذ: همان



تناسب  ازاين نظر  آمده اند.  به وجود  اساس  اين  بر  هنري 
يکي از اصول اولية اثر هنري است که رابطة ميان اجزا آن 
را بيان مي کند (بمانيان و ديگران،١٥:١٣٨٩). براي نشان 
دادن ساختار هندسي و روابط في مابين در محراب  مسجد 
جامع ابيانه از دو روش استفاده شده است. در اولين روش 
ابتدا تمام خطوط افقي و عمودي که در محراب قابل رؤيت 
مستطيل  تعدادي  کار  اين  از  که  ترسيم شده اند  مي باشند 
و مربع تشکيل مي شود. سپس قطرهاي اين تقسيمات با 
نقاط   .(٣ جدول   ،١ (مرحله  است  شده  رسم  قرمز  رنگ 
برخورد قطرهاي رسم شده در قسمت هاي مهم محراب 
(نوک طاق نما، محل شکل گيري قاب کتيبه ها و از اين قبيل 
قسمت ها) قرارگرفته اند (مرحله ٢، جدول ٣). همچنين طول 
اين محراب از سه دايره محاط در مربع تشکيل شده است 

(مرحله ٣، جدول ٣).
در روش دوم، ابتدا يک مربع ترسيم کرده و به اندازه قطر 
مربع کماني زده سپس ضلع مربع را امتداد داده تا کمان را 
قطع کند از اين کار مستطيلي به دست مي آيد که مستطيل 
همين  به  را  مستطيل  اين  مي توان  مي شود،  گفته  طلايي 

صورت ادامه داد (تصوير ١١).

با رسم يک مربع در پيشاني محراب نيز مي توان استفاده 
از مستطيل طلايي براي طراحي مستطيل داخلي محراب 
را نشان داد که با خطوط قرمزرنگ مشخص شده است. 
درواقع با استفاده از اين روش، محراب مسجد جامع ابيانه 
مستطيل راديکال ٤ و قسمت طاق نما مستطيل طلايي راديکال 
٢ طراحي و اجراشده است. (مرحله ٤، جدول ٣) همچنين 
با رسم يک مربع به اندازه اضلاع برابر با عرض محراب، 
وجود استفاده از مستطيل طلايي طي دو مرحله براي به 
دست آوردن ارتفاع محراب مسجد جامع ابيانه قابل اثبات 
است. همين مربع در مرکز محراب نيز نشان دهندة ميزان 
حاشيه  کتيبة  نوشتن  براي  محراب  ارتفاع  آمدگي  پايين 
است (مرحله ٥ و ٦ جدول ٣) علاوه بر وجود تناسبات در 
شکل کلي محراب، در جزئيات اشکال آن نيز تناسباتي به 
چشم مي خورد، به طور مثال، بعد از رسم مربع A به اندازه 
قطر آن کماني رسم شده است. از برخورد اين کمان با 
اولين خط عمودي، کتيبة  حاشيه طاق نما به دست مي آيد. 
با ادامه دادن اين مستطيل ارتفاع طاق نما از زمين نيز رسم 
مي شود (مرحله ٧، جدول ٣) با رسم مربع B نيز دونقطة 
نقاط  با  که  به دست آمده اند  طاق نما  انتهايي  نقاط  بالايي، 

تصوير ١٠. کتيبه هاي کوفي همراه با برگ هاي توريقي در محراب چوبي مسجد جامع ابيانه، مأخذ: همان
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سياه رنگ مشخص شده اند. (مرحله ٨، جدول ٣) همچنين با 
ترسيم مربع C داخل پيشاني و رسم قطر مربع و امتداد 
آن و کشيدن مستطيل طلايي تا چهار مرحله، نقطة شروع 
مستطيل پيشاني به دست آمده است. با انجام همين مراحل 
سمت چپ پيشاني و همين طور به صورت برعکس در قسمت 

پايين پيشاني سه نقطة اصلي ديگر به وجود آورنده پيشاني 
محراب رسم مي شوند. (مرحله ٩، جدول ٣) با اين حساب 
در طراحي اجزاء و اشکال بزرگ و کوچک به کاررفته در 
اين محراب مي توان به هماهنگي و وحدت حاکم در بين 

آن ها به آساني پي برد (جدول ٣).
فنون اجرايي 

به طورکلي، محراب هاي چوبي در طول تاريخ کشورهاي 
اسلامي به دو گونة ، قابل حمل و ثابت ساخته شده اند که هر 
يک از آن ها مزاياي خود را دارند. به دليل محدوديت هاي 
موجود در مادة چوب، ساخت اين نوع از سازه هاي نيز تابع 
يک سري قوانين و مسائل ساختاري است. به عبارت ديگر، 
با توجه به شرايط ذاتي متفاوت چوب در مقايسه با ديگر 
مواد طبيعي، اتصالات همواره نقشي کليدي در سرهم کردن 
اجزاي هر شي ء يا اثر چوبي نيز ايفا مي کنند و هر چه اثر 
خواهد  پررنگ تر  نقش  اين  باشد  بزرگ تر  حجمي  ازنظر 
بود. از طرفي ديگر داشتن چارچوب يا يک سازة  به هم 
متصل براي ساخت آثار چوبي نظير دَر، پنجره و غيره 
نيز ضروري به نظر مي رسد. محراب هاي چوبي هم از اين 

تصوير ١٢. مراحل ساخت چارچوب هاي فرضي دَر محراب چوبي مسجد جامع ابيانه به همراه تنوع اتصال 
فاق و زبانه، مأخذ: همان

مأخذ:  طلايي،  مستطيل  ترسيم  نحوة   .١١ تصوير 
سعيد و پارمان،٨٥:١٣٩٧



اصل مستثني نيستند و بايستي براي استحکام بدنه کلي و 
قوام اجزاي آن ناگزير از يک چارچوب نيز استفاده کرد. 
اگرچه در برخي منابع اين محراب را فاقد شکل و کلاف 
اينکه محراب دقيقاً درون  پشتي دانستند، اما با توجه به 
قسمت  اين که  (به ويژه  است،  گذاشته شده  کار  بنا  ديوار 
قرار  ديوار  درون  سانتي متر  ده  چند  مشخصاً  طاق نما 
مصالح  از  يکي  به عنوان  را  آن  مي توان  بنابراين  دارد)، 
باربر و تحمل کنندة  فشارهاي وارده از سقف بنا در نظر 
جز  و  نبوده  دکوراتيو  محراب  اين  به بيان ديگر  داشت، 
بناي ديوار به شمار مي رود که فشار ديواره ها را، هرچند 
(ناظمي،  است  کرده  تحمل  سال  هزار  به  نزديک  جزئي، 
١٨:١٣٩٤). عدم شکستگي و غيرطبيعي شدن اجزاي کلي 
(چارچوب) و جزئي (قاب هاي مستطيل شکل) نيز بعد از 
گذشت قرن ها فرضيه فوق را تقويت مي کند. نگارندگان 
بر اين باورند که اين مهم با بهره گيري از اتصالات چوبي 
محقق شده است؛ يعني در ساخت قسمت چارچوب اين 
محراب از اتصال مستحکم، فاق و زبانه نيز استفاده شده 
از  يکي  اتصال،  از  نوع  اين  که  است  گفتني  البته   . است 
رايج ترين و گسترده ترين نوع اتصالات در صنايع چوبي، 
تنوع  که  مي رود  به شمار  تابه حال  گذشته  زمان هاي  از 
به  با توجه  به هرحال آن چيزي که  دارد.  نيز  گوناگوني 
پهناي چارچوب فرض گرفته شده است، به کارگيري انواع 
اتصال فاق و زبانه در ساخت چارچوب و اجزاي اصلي 
محراب است (تصوير ١٢). با در نظر داشتن اين فرضيه، 
مسائل  (به غيراز  را  محراب  اين  ساله   ٩٠٠ تقريباً  عمر 

حفاظتي و محيطي) منطقي مي نماياند. 
به نظر اجزاي کوچک تر عمودي در قسمت پيشاني محراب 
نيز با روش قاب و صفحه به هم متصل هستند. اين روش 
با به کارگيري اتصال کم و زبانه  (تصوير ١٣) ازجمله 

چوبي  آثار  ساخت  در  مورداستفاده  فنون  قديمي ترين 
است، به طوري که روي  آثار چوبي اسلامي نظير دَر هاي 
امروز  به  تا  قمري  هجري   ٣ و   ٢ قرون  از  برجا مانده 
اين فن مورداستفاده قرارگرفته است. ازجمله دلايل  نيز 
محبوبيت اين نوع از اتصال مي توان به عدم اتکا به چسب، 
مقاومت  و  يکديگر  درون  اجزا  تمامي  چفت وبست شدن 
در برابر فشار و ضربه اشاره کرد. از سوي ديگر برش 
مجزا هر قطعه در اين نوع اتصال چوبي، به سازنده اجازه 
مي دهد که در تزئين آن ها با دست بازتري روبرو شود و 
پس از اتمام آذين بندي، قطعة موردنظر را در جاي خود 

نصب کند.
در بررسي فن منبت کاري معمولاً دو عامل قابل طرح است، 
و  کنده کاري ها)  روية   (شکل  نقوش  روسازي  نوع  يکي 
ديگري عمق زمينه. به تعبير ديگر، غالب مطالعات صورت 
پذيرفته در حوزة  کنده کاري چوب نيز از اين دو مشخصه 
نيز  دسترس  در  و  قابل فهم  ملاک  و  عيار  يک  به منظور 
هنرمند  نيز،  محراب  اين  منبت کاري  در  جسته اند.  بهره 
(هنرمندان) نقوش و کتيبه ها را به وسيلة دو نوع روسازي 
تخت (صاف) و محدب آذين بندي کرده است، به نوعي که 
تقريباً تمامي کتيبه ها و نقوش گياهي در قسمت پيشاني 
از  برخي  در  و  است  (صاف)  تخت  شکل  به  محراب 
قاب هاي طرفين نيز روسازي ها به صورت محدب هستند. 
البته چندين قاب هم به شکل برش کج نيز کارشده است. 
- «سبک برش مايل» يا «تراش کج»، از دورة عباسيان 
در سرزمين هاي اسلامي شکل گرفته و ظاهراً تا قرن پنجم 
زمينة  عمق  است-  داشته  ادامه  ايران  در  قمري  هجري 
کنده کاري  در نقوش با روسازي ساده و کتيبه ها نيز کمتر 
از ٥ ميلي متر است و در مابقي نقوش بين ٥ تا ٧ ميلي متر 

است (جدول ٤).

تصوير ١٣. فن قاب و صفحه، کم و زبانه در اجزاي محراب چوبي مسجد جامع ابيانه، مأخذ: همان
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نتيجه
محراب چوبي مسجد جامع ابيانه متعلق به دورة سلجوقي است و با نقشمايه هاي گياهي، هندسي و کتيبه اي 
مزين شده است. با اينکه ازنظر تنوع، نقوش گياهي در مقايسه با ساير نقوش داراي کميت بيشتري است، 
اما به نظر مي رسد که سازنده با استفاده از نقوش هندسي به صورت نمادين به خداوند و نشانه هاي 
خلفت نيز اشاره داشته است. به کارگيري مضاميني مانند آيت الکرسي، همچنين يگانگي پروردگار، القاب 
خداوند و ائمه معصوم، تأکيدي مضاعفي بر مضامين اخروي در اين کتيبه هاست. از شکل کلي تا اغلب 
اشکال جزئي تر مورداستفاده در محراب، بر پاية نسبت هاي طلايي طراحي و اجراشده اند و ساختاري 
با روابط هندسي نظام مند دارند. در ترکيب بندي کلي محراب نقشمايه ها به شکل عواملي مستقل هستند 
که از طريق تکرار، يک نظام منسجم را ايجاد کرده اند. دراين بين مسئله تقارن، به ويژه تقارن آينه اي، در 
جزئيات نقش ها بسيار شاخص است. اين نقشمايه ها با فن منبت برجسته و سبک برش کج يا مايل آذين 
يافته اند. از ديگر فنون ساخت دَر محراب، اتصال فاق و زبانه و قاب و صفحه که هر دو جزو قديمي  و 
قابل اعتمادترين اتصالات چوبي بوده نيز بهره گيري شده است. همين طور، با توجه به گذشت ۹ قرن از 
تاريخ ساخت محراب و همچنين باربر بودن، فرضيه داشتن يک اسکلت پيوسته که درون ديوار قرار 
دارد نيز قابل طرح است. در پايان، تطبيق ديگر آثار چوبي مسجد جامع ابيانه با محرابش، از منظر نقش، 

فن و محتوا مي تواند زمينة مطالعاتي مناسبي براي تحقيقات آتي باشد. 

 درصدنوع روسازيرديف
تصويرعمق کنده کارينقوش

 کمتر از ۶۵۵تخت۱
ميلي متر

محدب۲
 بين ۵ تا ۲۰۷

ميلي متر

 برش کج۳
۱۵((مايل

 بين ۵ تا ۷
ميلي متر

جدول ٤. مشخصات فني نقوش در محراب مسجد جامع ابيانه، مأخذ: همان
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The The history of wood use in Iran has a long history. Indigenous people of Iran have used 
wood a lot, such as for the construction of doors, windows, wooden columns, etc. This proves 
this. According to the surviving works, one of the areas where wood has been widely used in 
architecture is the historical village of Abyaneh near the city of Natanz. In fact, the use of wood 
and arts related to it, along with other factors, has made this village known and introduced as 
one of the important villages in the country,s tourism discussion. In this regard, the main issue 
of the article is the existence of the only historical wooden altar in Iran inside the mosque of 
this village. The use of wood in the architecture of this village can be seen in the form of doors, 
wooden railings, lattice windows, ceilings, and columns as well as wooden porches. In general, 
the infrastructure of the mosque is about 1000 square meters. This mosque is rectangular and has 
two floors _ the basement and the ground floor. The columns inside the nave are made of wood; 
the walls are made of stone, mortar, and raw clay. Its roof is also supported by wooden pillars and 
surrounding walls. Inside the mosque, there are various historical wooden monuments; one of the 
most valuable of which is the wooden altar of the mosque in the basement. The mentioned altar 
has numerous decorations and inscriptions that have remained until today due to the structural 
and natural limitations of the wood material. The altar has decorations and carvings, as well as 
numerous inscriptions that have survived to this day. In fact, the purpose of this research is to 
introduce, to qualitatively examine (including a study of proportions and composition of motifs and 
methods of construction and decoration) and to conduct a content analysis of the altar inscriptions 
of Abyaneh Jame Mosque. For this purpose, all the designs and techniques used on the altar and 
its inscriptions have been read and studied. In this regard, 1- the techniques which have been used 
to construct and to decorate the wooden altar of this mosque 2- as well as the visual and thematic 
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components of the proportions and inscriptions used in the said altar, are the questions that this 
research seeks to answer. The present research is written in an analytical-descriptive method and is 
considered a kind of developmental research. On this basis, after field surveys and imaging of the 
altar, library, and documentary studies were conducted. Then, according to this issue, a qualitative 
analysis and study of the designs, composition, construction techniques, and content of the existing 
inscriptions on the desired altar have been done and an attempt has been made to explain the data 
in the form of tables. Studying the various designs, techniques of decoration, composition, and 
inscriptions of the altar in question can be of great help in identifying historical wooden artifacts, 
especially rare artifacts such as the wooden altar. Actually, due to the lack of proper and adequate 
care and maintenance by the relevant authorities, the study of this wooden monument seems 
necessary. Findings showed that the altar specifically belongs to the Seljuk period, Although in 
terms of variety, plant motifs are more numerous than other motifs, it seems that the maker has used 
geometric motifs to symbolically refer to God and the signs of creation. In other words, although in 
terms of diversity, plant motifs have more quantity compared to other motifs, it seems that the artist 
has symbolically referred to the Great God by using geometric motifs. The use of themes such as 
Ayat al-Kursi, as well as the Oneness of the One and Only, the titles of God, and the infallible Imams 
is a double emphasis on the otherworldly themes in these inscriptions. From the general form to 
most of the motifs used in the altar, they are designed and executed based on golden ratios and have 
geometric structures and relations. In the overall composition of the altar, motifs are in the form of 
independent factors that have created a coherent system through repetition. Meanwhile, the issue of 
symmetry, especially mirror symmetry, is very significant in the details of the motifs. These motifs 
are decorated with prominent embossing techniques and a slanted cutting style. Other construction 
techniques have been used in the altar, the connection of the crotch and the tongue and the frame 
and the plate, which are both among the oldest and the most reliable wooden connections. Also, 
considering the passage of 9 centuries from the date of construction of the altar, the hypothesis of 
having a continuous skeleton inside the wall can be proposed. Finally, the comparison of other 
wooden works of Abyaneh Mosque with its altar, in terms of motif, technique, and content can be 
a suitable field of study for future research.
Keyword: Wooden Altar, Abyaneh Jame Mosque, Design and Pattern, Proportions of Designs, 
Altar Inscription
References: Abed Doust, Hussein. Kazempour, ziba. (2016). «Analysis of the Roots and Concepts 
of Geometric Patterns of Architecture of the Islamic Period in Ancient Iranian Art», Quarterly 
Journal of Islamic Art, No. 10, Volume 3, pp. 41-58.
Al-Rifa,i, Anwar (1998). History of art in Islamic lands. Translation: Abdul Rahim Qanawat. 
Mashhad: University Jihad.
Architects, Gholam Hossein. (2005). Introduction to Iranian residential architecture (extroverted 
typology). Tehran: University of Science and Technology.
Ayyashi, Muhammad bin Masoud, (1421 lunar year) Al-Tafsir (Tafsir Ayyashi), research by 
Hashem Rasouli, first volume, Tehran: Al-Ilamiya School.
Azam Vaqefi, Seyed Hossein. (2007) Natanz Cultural Heritage, Tehran: Association of Cultural 
Heritage and Honors.
Bahrani, Hashem bin Suleiman. (2010). Translation of Al-Burhan Narrative Interpretation. 
Translation: Reza Nazemian. Ali Ganjian and Sadegh Khorsha. Volume 2, Tehran: Sobh Book.



Scientific Quarterly Journal                                           Faculty of Art Shahed University 

Winter  2025 - NO 72
/229        Abstract

Negareh

29

Bemanian, Mohammad Reza. Brotherhood, Haniyeh. Survival, Parham. (2010). Application of 
geometry and proportions in architecture. Tehran: Heleh / Tahan.
Dadashvand, Mehran. (2014). «Abyaneh and its architectural features», National Architecture 
Center of Iran National Conference on Architecture, Civil Engineering and New Urban 
Development, May 2014: Tabriz.
Dimand, Morrison. (2010). Guide to Islamic Industries. Translation: Abdullah Faryar. Tehran: 
Scientific and Cultural Company.
Ettinghausen, Richard. (1999). Islamic Art and Architecture. Translation: Yaqub Azhand. Tehran: 
Samat.
Ghobadian, Vahid. (2005). Climatic study of traditional Iranian buildings. Tehran: University of 
Tehran.
Hosseini, Seyed Hashem. Farashi Abarqawi, Hussein (2014). «Analysis of Shiite Symbolic 
Aspects in the Decoration of Yazd Grand Mosque», Nagreh Scientific-Research Quarterly, No. 
29, Spring 2014.
Hosuri, Ali (2002). Basics of traditional design. Tehran: Cheshmeh.
- http://altoonsultan.blogspot.com//2015/12/at-met-elegant-near-eastern.html
Jalili, Nematullah and others. (2002). الرواشح السماويی. Qom: Dar Al-Hadith Cultural Institute.
Knight, Jean and Gerbran, Alan Gerbran. (2006). Culture of symbols. Translated by Soodabeh 
Fazaeli, Tehran: Jeyhun.
Laurel, Robert. (1983). «The Sacred Geometry of the Metaphor of the Universe», Art and 
Architecture Quarterly, No. 3, pp. 85-76.
Majlisi, Mohammad Baqir bin Mohammad Taqi. (1983). The mirror of the minds in the explanation 
of the news of Al-Rasool. A 12. Tehran: Islamic Library.
Makinejad, Mehdi. (2014). «Centralism, Symmetry and Repetition in Traditional Arts», Quarterly 
Journal of Art Chemistry, 10th consecutive, Tehran.
Makinejad, Mohammad. (2008). History of Iranian art in the Islamic period (architectural 
decorations). Tehran: Samat.
Mashhadi Nooshabadi, Mohammad. (2013). «The Inscription of the Historical Doors of Abyaneh», 
Kashan Shenasi Scientific Quarterly, No. 2, Volume 6, Pages 48-85.
Mehryar, Mohammad (2003). Comprehensive culture of ancient names and settlements of Isfahan 
(Volume I). Tehran: People,s Culture.
Moeinian, Mohammad Taqi (2007). Abyaneh Negin red color of Isfahan province. Isfahan: 
University Jihad.
Mottaqi, Ali ibn Hussam al-Din. (1993). The key is to be active in the field of knowledge and 
action. Volume 10. Beirut: Al-Risalah Institute.
Naraghi, Hassan. (2001) Historical monuments of the cities of Kashan and Natanz, Association of 
cultural monuments and monuments: Tehran.
Nazemi, Shakiba. (2015). Design and construction of a wooden box based on the designs of the 
pulpit of the Abyaneh Grand Mosque. Masters. Tabriz University of Islamic Arts.
Parliament, Aisha. Issam, Saeed (2014) Geometric maps in Islamic art. Translation: Massoud 
Rajabunya. Tehran: Radio and Television of the Islamic Republic of Iran (Soroush).
Qaisari, Mohammad Reza (2009). Preservation and restoration plan of the woods of the historical 
village of Abyaneh. Masters. Isfahan university of art.
Saeed, Essam, Parman, Ayesha (2017) Geometry and Islamic motifs (geometric motifs in Islamic 



Scientific Quarterly Journal                                            Faculty of Art Shahed University 

Autumn  2024 - NO 71
/228      Abstract

Negareh

30

art), translator: Hamidreza Zainuddin, Razavar: Tehran.
Sajjadi, Ali. (1995). The evolution of the altar in the Islamic architecture of Iran from the beginning 
to the Mongol invasion. Tehran: Cultural Heritage Organization.
Soleimani, Parvin. Farahmand Borujeni, Hamid. Akbari Fard, Maryam. (2011). «Comparison of 
the structure and wooden decorations of the Abyaneh Grand Mosque with the wooden mosques 
of East Azerbaijan», Islamic Art Studies, No. 14, pp. 25-45.
Tabarsi, Abu Ali Fazl bin Hasan (2011) Majma al-Bayan fi Tafsir al-Qur,an, authored by: 
Mohammad Bistoni, volume 2, Tehran: Bayan Javan.
Zaki, Mohammad Hassan (1998). Iranian art in Islamic times. Translation: Mohammad Ibrahim 
Eghlidi. Tehran: Deputy Minister of Cultural Affairs of the Ministry of Culture and Islamic 
Guidance.
Zanganeh Ainaloo, Zeinab. (2012). Protection and restoration of the wooden altar of Abyaneh 
Mosque. Masters. Islamic Azad University, Central Tehran Branch.
http://altoonsultan.blogspot.com//2015/12/at-met-elegant-near-eastern.html


