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 چکیده

ترین سرمایۀ رایج در میدان هنر است، که هنرمند با کسب آن در موقعیت سلطۀ میدان قرار فرهنگی مهمسرمایه 

فرهنگی  فرهنگی اولیه بود، برای کسب سرمایهگیرد. رضاعباسی هنرمند نامدار مکتب اصفهان که دارای سرمایه می

گرفت. علاوه بر عملکرد رضاعباسی، تحولات رخ داده در جامعۀ های خاصی را در میدان هنر در پیش غنی استراتژی

عباس اول نیز باعث افزایش سرمایه فرهنگی او در میدان هنر گردید. مسئله پژوهش، ابهام در چگونگی عصر شاه

بازتاب ابعاد مختلف زندگی هنری رضا عباسی در کنش هنری وی در میدان تولید نگارگری عصر شاه عباس صفوی 

سیر کنشمندی رضا عباسی در شناسی است. سوال اصلی پژوهش نیز عبارت است از اینکه: خطظر جامعهاز من

میدان هنر نگارگری عصر شاه عباس صفوی چگونه بوده است؟ به این منظور، پژوهش در نظر دارد با استفاده از 

اسی بر روابط میان میدان قدرت و بررسی تأثیر سرمایه فرهنگی رضاعببه  بوردیوشناسی هنر پیِر رویکرد جامعه

وقوع پیوسته در مناسبات میان این دو اول بپردازد تا با مطالعه و شناختِ تغییرات بهعباس میدان هنر در عصر شاه

تحلیلی با -رو به روش توصیفیهای رضاعباسی را تبیین نماید. تحقیق پیشوجود آمده در نگارهمیدان، تحولات به

ای و منابع صورت کتابخانهآوری اطلاعات نیز بهباشد. شیوۀ جمعبوردیو می سی هنر پیِرشنارویکرد جامعه

باشد. نتایج نشان دادند؛ رضاعباسی با کسب است و روش تجزیه و تحلیل اطلاعات کیفی میالکترونیکی انجام شده

سلطۀ میدان قدرت خارج شده و  فرهنگی غنی قدرت پیشروی به سوی میدان هنرِ مستقل را پیدا کرده و از سرمایه

 گرفته است، به تولید آثار هنری پرداخته است.  براساس منش خود که از طریق معاشرت با صوفیان شکل
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 مقدمه

ویژه دوران طولانی مدت حکومت عصر صفوی و به

-دوران رونق و شکوه هنرهای ایرانی به عباس اول،شاه
-ویژه هنرهای وابسته به دربار بود. در این دوره به

واسطه تعاملات گستردۀ سیاسی و اقتصادی حاکمان 

صفوی با خارج و ورود کارگزاران سیاسی و اقتصادی 

غربی به ایران، میدان هنر نگارگری صفوی تحت تأثیر 

د. استقلال این تحولات تغییرات زیادی به خود دی

نسبی هنرمندان در میدان هنر و تنوع در فرآیندهای 

ترین تغییرات میدان هنر پذیری آنان از مهمجامعه

نگارگری ایران دوره صفوی بود. تا دوره صفوی 

حمایت  و متکی بههنری درباری عمدتا  نگارگری ایران

بود. حمایت مالی دربار از هنرمندان در  شاه و درباریان

مغان آوردن شهرت و ثروت برای آنان باعث عین به ار

شد. با تحمیل سلیقه دربار در آثار هنری آنان نیز می

باوجود اعمال سلیقۀ حال از منظر اجتماعی، حتی این

توان سبک درباری، می دهندگان و حامیانسفارش

شخصی هنرمندان را که برگرفته از منش و ریختار 

ها نری آنباشد در مصنوعات هها میطبقاتی آن

آزادی کـافی در مشاهده کرد. از آنجا که داشتن 

و سبک اجرای اثر هنری لازمه موضوع  گزینش

خلاقیت در هنر و ایجاد سبک شخصی است، لذا 

هنرمندان همواره برای رسیدن به سبک شخصی و 

 کنند.گریز از سلطۀ میدان قدرت تلاش می

ترین نگارگران رضاعباسی به عنوان یکی از شاخص

عباس هنرمندی متجدد و نوگرا در مکتب عصر شاه

اش را به اصفهان بود که با آثار خود توانایی هنری

اثبات رساند. وی در راستای رسیدن به آزادی عمل در 

هایش به کسب سرمایه فرهنگی غنی در میدان نگاره

هنر پرداخت. او در مقام یکی از مؤثرترین نگارگران 

کسب و ارتقای سرمایۀ  عباس اول در جهتدورۀ شاه

های خاصی را هنر استراتژیخود در میدان  فرهنگی

جدید ها شامل ابداع سبک کار گرفت. این استراتژیبه

بردن از سنت عباسی و بهره هنری، دریافت لقب

عباس در سازی بودند. اصلاحات گسترده شاهنظیره

جهت رونق اقتصادی و برقراری امنیت در کشور نیز، 

ه اجتماعی لازم برای کسب سرمایه فرهنگی نزد زمین

ای که در راستای گونهرضا عباسی را فراهم ساخت. به

کسب سرمایه فرهنگی، رویکردی متفاوت از روند 

ای از گزید و شکل نوین و تحول یافتهمعمول پیشین بر

فرهنگی هنر نگارگری را ارائه داد. وی با کسب سرمایه 

در میدان هنر باعث بروز غنی و کسب قدرت عاملیت 

قدرت هنر و میدان تغییراتی در رابطۀ میان میدان 

ترین وظیفه و کارکرد مهم»که گردید. با توجه به این

هنر، کشف این موضوع است که چگونه شناسیجامعه

سازمان درونی و بیرونی دنیاهای هنر تولید و کارکرد 

 ,Maanen« )سازدهنر را در جامعه ممکن می

(، هدف از پژوهش حاضر نیز شناخت 149 :2009

 فرهنگی رضاعباسی بر روابط میانابعاد تأثیر سرمایه 

میدان قدرت و خطسیر و منش هنری وی در این دوره 

 است. 

مسئله اصلی پژوهش، ابهام در چگونگی بازتاب ابعاد  

مختلف زندگی هنری رضا عباسی در کنش هنری وی 

شاه عباس صفوی از در میدان تولید نگارگری عصر 

شناسی است. سوال اصلی پژوهش نیز منظر جامعه

سیر کنشمندی رضا عباسی عبارت است از اینکه: خط

در میدان هنر نگارگری عصر شاه عباس صفوی چگونه 

 بوده است؟

 پژوهش پیشینۀ
-های انجام شده در راستای تبيين و بررسي نگارهپژوهش

ه بخشي از طور مختصر بهای رضاعباسي، هر یک به
نتایج حاصل از اند. کرده محقق اشاره نظرمورد  یهاجنبه
و در حاضر ارزشمند بوده تواند برای پژوهشمي مطالعاتاین 

-فرهنگي رضاعباسي بر آثار نگارگریبررسي تأثير سرمایۀ 
های ترین پژوهش. در این بخش مهمسودمند باشنداش 

خواجه مهریزی اند. انجام شده در این زمينه معرفي شده
-مطالعه تطبيقي و جامعه»ای با عنوان نامه( در پایان1396)

شناختي مکاتب قزوین و مشهد با رویکرد جامعه شناسي 
، به نقش حاميان در تشکيل انواع سرمایه از قبيل «پيربوردیو

سرمایه فرهنگي، اقتصادی و اجتماعي نزد هنرمندان پرداخته 
ر نگارگری مستقل را در است. وی زمينه اجتماعي ظهور هن

کاهش حمایت پشتيبانان قدرتمند و درباری از نگارگران 
( در 1396دانسته است. محبي، حسنخاني قوام و رنجبر )

های دورة صفوی با نقش زن در نگاره»ای با عنوانمقاله
به بررسي تصویر زنان در آثار « تأکيد بر آثار رضاعباسي

تأکيد بر جنبه جنسيتي  منظور نمایش زنانگي ورضاعباسي به
( نيز در رساله دکتری خود 1399پور )اند. صادقها پرداختهآن

تحليل مناسبات قدرت در نقاشي صفوی سده »با عنوان 
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به بررسي جایگاه نقاش « دهم هجری/شانزدهم ميلادی
صفوی در ساختار فرهنگي و اجتماعي عصر صفوی پرداخته 

-يدان بوردیو استراتژیاست. نویسنده با استفاده از نظریه م
های مختلف هنرمندان برای کسب سرمایه فرهنگي بيشتر، 

 از ميدان هنر سده دهم  هجری را مطالعه کرده است.   
ای با ( در مقاله1400همچنين عليزاده اوصالو و اسدی )

مایه آثار دوره سوم پژوهشي پيرامون درون»عنوان
ر دورة سوم آثا« های تاریخيرضاعباسي؛ مبتني بر زمينه

زندگي رضاعباسي را با تکيه بر سپهر زیستي هنرمند بررسي 
( نيز در مقالۀ 1395سازان، جواني و حيدری )اند. چيتکرده

تحليل آثار رضاعباسي براساس روش ژیلبر »خود با عنوان
صور خيالي زمان را در آثار رضاعباسي در جهت « دوران

شناسانه و انسانتبيين مفهوم گذر زمان و مرگ با رویکردی 
در  (1389)کنبي اند. براساس روش ژیلبر دوران بررسي کرده

به  متمرکزطور ، به«گر سرکشحلارضاعباسي اص»کتاب 
های دورهپرداخته و رضاعباسي آثار شاخص تمامي معرفي 
او را مورد بررسي و و آثار و تحليل محتوای سبک زندگي 

( نویسندة 1385) ولش موشکافي قرار داده است. آنتوني
به تاریخ نيز « نگارگری و حاميان عصر صفوی»کتاب 

ت دوره گذار از مکتب قزوین به لانقاشي صفوی و تحو
 است. پرداخته مکتب اصفهان 

ترین ( در یکي از مهم1397از منظر نظری نيز بوردیو )
تمایز: نقد »شناسي قرن بيستم به نام های جامعهکتاب

به مطالعه عوامل تاثيرگذار در  «های ذوقياجتماعي قضاوت
های ذوقي افراد پرداخته است. وی در ترجيهات و انتخاب

این کتاب به تقسيم مفهوم سرمایه به انواع فرهنگي، 
اجتماعي، اقتصادی و نمادین پرداخته است. از نظر بوردیو 

گيری ها قابل تبدیل به یکدیگر بوده و به شکلسرمایه
کنند. هنرمندان و نيز نر کمک ميجایگاه هر فرد در ميدان ه

ای که از آن برخوردارند و مخاطبان هنر متناسب با سرمایه
ها به همدیگر در اختيار نيز امکاناتي که تبدیل این سرمایه

دهي به سليقه توانند در جهت شکلدهد ميآنها قرار مي
دادن جایگاه خود در ميدان هنر و نيز مسلط و طبيعي جلوه 

 گاه خود در ميدان تلاش کنند. ارتقای جای
پيشينه بررسي شده نشان مي دهد، هم در حوزه نگارگری 

های شناسي هنر، پژوهشعصر صفوی و هم در زمينه جامعه
ارزشمندی انجام شده است. ولي آنچه وجه تمایز پژوهش 

شناختي سير دهد، تبيين نظری و جامعهحاضر را تشکيل مي
رضا عباسي بر اساس  تحولات سبکي در آثار نگارگری

نظریه ميدان بوردیو است. زیرا استفاده از رویکردهای نظری 

در مطالعات هنرهای سنتي ایران، به غنای نتایج این 
 ها کمک زیادی خواهد کرد.  پژوهش

 روش پژوهش
این پژوهش از نظر ماهيت، کيفي و از نظر هدف، بنيادی 

شناسي امعهتحليلي و با رویکرد ج-است که به شيوة توصيفي
های پژوهش با استفاده هنر پير بوردیو انجام شده است. داده

ای به دست آمده است. در بخش نظری از منابع کتابخانه
تلاش شده است تا با مراجعه به منابع معتبر و متنوع شناخت 
کافي از احوال و زندگي هنری رضا عباسي و عوامل 

حاصل شود. گيری سرمایه فرهنگي وی تاثيرگزار در شکل
های نظری، از ها برای تطبيق یافتهدر بخش انتخاب نمونه

های های خلق شده توسط رضاعباسي در سالميان نگاره
نمونه به صورت هدفمند انتخاب  4ق تعداد 1019ق تا 1011

ها، کسب بيشترین اطلاعات شدند. مبنای انتخاب این نگاره
 های تحقيق بود.درخصوص اهداف و یافته

 نظری  مبانی

م( یکي از بانفوذترین 2002-1930بوردیو فرانسوی )پير

شناسان هنر در نيمه دوم قرن بيستم است، که آثارش جامعه

های پيچيدة ای از مطالعات، شامل نظریهطيف گسترده

شناسي را تشکيل شناسي و انسانفلسفي و ادبي تا جامعه

 شناسي وداده است. پژوهش حاضر براساس نظریۀ جامعه

است. بوردیو در تفکرات اجتماعي پيربوردیو انجام شده

سرتاسر نظریه ميدان خود سه مفهوم بنيادی شامل ميدان، 

واره و سرمایه را به مثابه سه وجه یک ساختمان سه عادت

ضلعي در مرکز نظریه قرار داده و از سایر مفاهيم به عنوان 

 :Maanen, 2009عناصر تزیيني این بنا بهره برده است )

(. با توجه به اهميت تعریف این مفاهيم در تبيين 55

ترین مفاهيم های هنر، در ادامه مهمچگونگي کارکرد ميدان

 اند.  نظریه ميدان بوردیو به بحث گذاشته شده

-سير: از نظر بوردیو، منش )عادتواره( و خطمنش )عادت -
شده و واره، ریختار، خصلت، هبيتوس( همان شرایط دروني

اجتماعي است، یعني شرایط زندگي  شدة طبقهذهن  ۀملک

فرد شامل فرهنگ جامعه، خاستگاه خانوادگي، جایگاه 

طبقاتي فرد و... که بر رفتار، کنش، ذوق و سليقه، نوع 

کننده است  زندگي فرد تعيينفرهنگي و سبک مصرف 

تنها (. بنابراین ریختار یا منش نه238: 1397)بوردیو، 

دهد، مينده است، که شيوة زندگي را شکل ساختاری ساز

باشد. در واقع، اصل یافته نيز ميبساکه یک ساختار ساختچه

بندی به طبقات منطقي که ادراک جهان اجتماعي را تقسيم

بندی دهد، خود محصول دروني شدن تقسيممي سازمان
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(. اولين نهادی که منش 239اجتماعي است )همان: طبقات 

-وارهگيرد، خانواده است. بنابراین عادتميل فرد در آن شک
های وارههای اوليه متأثر از شرایط کودکي فرد و عادت

های بعدی های اجتماعي گوناگون در دورهثانویه در ميدان

 شوند.زندگي کسب مي

کند، گاهي فرد مسيری را در زندگي اجتماعي خود طي مي 

-به آن خط که با شرایط طبقاتي او هماهنگ نيست، که
هایي شود. منظور از خط سير صعود و نزولسيرگفته مي

سير خطافتد. است، که جدای از شرایط طبقاتي اتفاق مي

سياسي یا  ۀتواند باعث شود که فرد مواضعي مثلاً در زمينمي

و هماهنگ نيست ا دیني اتخاذ کند که با شرایط طبقاتي

افراد و  سيرهای طبقاتي(. بوردیو خط33: 1393)ریکي، 

داند که هر فرد در زندگي را مسيری مي 1تحرک طبقاتي

کند. افراد در طي این مسير فراز و اجتماعي خود طي مي

ها در جایي آنکنند که باعث جابهفرودهایي را تجربه مي

(. گذر از 18: 1392شود )مولوی، ساختار طبقاتي جامعه مي

های آمدسير دیگری اغلب به پيشسير به خطیک خط

آمدهای ها و... یا پيشها، جنگها، آشوبجمعي مثل؛ بحران

ها، ها، معاشرتها، عشق و عاشقينشينيفردی مثل؛ هم

ها و... بستگي دارد، که غالباً وقایع )خوشایند یا و اقبال بخت

شوند. گرچه این اتفاقات نيز از نظر ناخوشایند( خوانده مي

سته است که بر سر او آماری به جایگاه و سليقه کسي واب

 (. 163: 1397آیند )بوردیو، مي

نيز برای مفهوم فضا یا ميدان ميدان و سرمایه: بوردیو از  -

کند. او معتقد است؛ ۀ اجتماعي استفاده ميطبق توصيف

و جامعه،  گيرندشکل مي هابراساس توزیع سرمایه هاميدان

 هایي است که به دليل حجم و ميزانمتشکل از ميدان

: 1396مهریزی، اند )خواجهها از یکدیگر جدا شدهسرمایه

ميدان که بخشي از فضای اجتماعيِ یک (. ساختار 115

کرده است  فراهمرا برای کنشگران  شرایطي ،جامعه است

یابي به کالاها و در ميدان برای دست آنهاهمواره بين  که

یک ميدان ای که در . منازعهداردوجود  کشمکشمنابع، 

های همان سرمایه دهد،مي رخمنابع به دست آوردن ای بر

است که )اقتصادی، فرهنگي، اجتماعي و نمادین(  هچهارگان

چه کنشگران را درواقع آن پردازد.مي هابوردیو به تعریف آن

کسب  ،کندها ترغيب ميسرمایه کسببرای  کشمکشبه 

سود اقتصادی )آنگونه که  ؛این سود ممکن است .سود است

 فرهنگي، اجتماعي و یا نمادین باشد، دارد(ارکس بيان ميم

عقيدة بوردیو حجم و ترکيب (. به26: 1393)ریکي، 

شود، باعث کسب ای که یک فرد از آن برخوردار ميسرمایه

قدرت در ميدان شده و به تعيين موقعيت طبقاتي وی کمک 

 (.  23کند )همان: مي

تقلي است که قوانين، هنر، ميدان مساز نظر بوردیو ميدان 

-ها و ویژگي خاص خود را دارد )خواجهها، کشمکشسرمایه
(. مهمترین سرمایه ميدان هنر از نظر 29: 1396مهریزی، 

، «یا سرمایه در شکل نمادین آن»بوردیو سرمایه فرهنگي 

است که شامل شيوة تربيتي یا به عبارتي شيوة آموزش 

ي است که از های فرهنگهنـر، ميزان آموزش و مهارت

طریق خـانواده و نظام آمـوزش قابـل کسب است. این 

شکل از سرمایه از نزد بوردیو به مثابه شکلي از دانش 

توصيف شده است که کنشگر اجتماعي را مجهز به 

رمزگشایي از مصنوعات و روابط فرهنگي به هنگام مواجهه 

 هایي مادیتواند در محملسازد. این سرمایه ميبا آنها مي

های مجسم مانند کتاب، نقاشي، موسيقي، فيلم و یا لباس

شود. همه این اشيا قابليت تبدیل به کالای اقتصادی را دارند 

(Maanen, 2009: 59.) 

ارتباط با هنرمندان و حضور در محافل فرهنگي و هنری به 

 کسبميزان کند و کسب سرمایه فرهنگي کمک زیادی مي

 در هنرمند عيين جایگاهت در مهمي نقش یه نيزسرمااین 

: 1389نژاد، کند )پرستش و محمدیهنر ایفا مي ميدان

-تحصيل سرمایه فرهنگي در انطباق با فرآیند جامعه(. »125
مدت پذیری به عنوان یک کل و در بازه زماني طولاني

پذیرد، که اغلب هم به صورت ضمني و غيرارادی صورت مي

از ندان چه هنرمهر (.Maanen, 2009: 149است )

-تمایل آنان به بيشتری برخوردار باشند، فرهنگـيه سرمای
و یا هنرخلاقانه بيشتر خواهد هنر ميدانمستقل  سمت قطبِ

(. زیرا آثار قطب مستقل ميدان 104: 1385)پرستش، شد 

هنر، از قواعـد و منطق خود ميدان پيروی کرده و درنتيجه 

البته نه هنر توليداتشان هنـر بـرای هنـر خواهـد بـود )

کانتي بلکه هنری که نشأت گرفته از منش هنرمند و ميدان 

(. توليـدات هنرمندانِ هنر ناب یا هنرمندانِ 2هنر باشد

شود. در مقابلِ مستقل در داخل خود ميدان عرضه مي

هنرِ هنرِ وابسته قرار دارد. ميدانهنر مستقل، ميدانميدان

باشد و اصول و ميقدرت ای از ميدانوابسته، زیرمجموعه

هنرِ وابسته، غالب است قواعد  ميدان قدرت بر قواعد ميدان

که (. لذا تا زماني109: 1389نژاد، )پرستش و محمدی

هنر مثلا ميدان نگارگری عصر صفوی تحت تاثير ميدان

گذاری اقتصادی جایگاه ميدان قدرت قرار دارد، سرمایه

يتي هنرمند برای کند. در چنين وضعهنرمندان را تعيين مي
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کسب مشروعيت و سرمایه بيشتر، رضایت ميدان قدرت را در 

 دهد. اولویت قرار مي

چه بيشترین های تبدیل و خشونت نمادین: آناستراتژی -

کند، حجم کلي تفاوت را در تعيين موقعيت طبقات ایجاد مي

تر به سرمایه اقتصادی و جا بوردیو بيشسرمایه است )در این

فرهنگي و اقتصادی وجه دارد(. ترکيب سرمایه فرهنگي ت

بندی داخل هر طبقه( را طبقات )تقسيممعمولاً موقعيت پاره

کند. به عنوان مثال در اجتماعي مشخص ميدر یک طبقه 

صنعتي و تجاری طبقاتي مانند کارفرمایان یک طبقه، پاره

که اقتصادی بالایي هستند و هنرمندان با ایندارای سرمایه 

تری از کارفرمایان دارند اما از سرمایه اقتصادی پایين

(. 189: 1397فرهنگي بالاتری برخوردارند )بوردیو، سرمایه

فرهنگي نه در اختيار طبقات بالای اقتصادی، مانند نمادهای 

سرمایه و کارفرمایان، بلکه در تصاحب هنرمندان و  صاحبان

شوند قي ميروشنفکراني است که به لحاظ مادی فرودست تل

اجتماعي برای حفظ و بالا بردن (. طبقات 26: 1390)روحي، 

برند، که کار ميرا به« های تبدیلاستراتژی»سرمایۀ خود 

ها از منظور از آن مجموعه اعمالي است که افراد و خانواده

دهند و از طریق آن، حجم و ترکيب سرمایه خود را تغيير مي

جایگاه خود دارند و یا  این طریق سعي در حفظ موقعيت و

کنند )بوردیو، کنند به جایگاه طبقاتي بالاتر صعود تلاش مي

اجتماعي مرفه کند؛ طبقات (. بوردیو بيان مي189: 1397

تنها با استثمار و امکانات مالي نيست که بر طبقات دیگر 

سلطه دارند، بلکه این طبقه ارزش خاص خود را نيز توليد 

ها را سلطه، این ارزش خودآگاه فردِ تحتطور ناکنند و بهمي

یابد اش مشروعيت ميکند و در نتيجه سلطهدروني مي

(. بوردیو در تبيين نظری این وضعيت 2: 1386)خواجوندی، 

نمادین کند. خشونت نمادین استفاده مياز مفهوم خشونت 

بالا برای برقراری نظم مطلوب خود روشي است که طبقات

طور غيرمستقيم و بيشتر از د. خشونت نمادین بهبرنکار مي به

شود و طي آن زبان، های فرهنگي اعمال ميطریق مکانيسم

نمادین افرادِ در رأس قدرت بر بقيه افراد  معاني و نظام

(. بوردیو عملکرد 683: 1374شود )ریتزر، جامعه تحميل مي

های خاص طور مشروع فرهنگنهاد آموزشي را نيز که به

کند، خشونت استبدادی را به سایر طبقات تحميل ميقدرت 

ای خاص نامد. در نظام آموزش، فرهنگِ طبقهنمادین مي

واره دروني )که در طول زمان به صورت منش یا عادت

گردد )ظاهری شده(، به طبقات دیگر منتقل یا القا مي

 (. در استراتژی تبدیلِ سرمایه بين ميدان16: 1395بيرگاني، 

قدرت نمادین از سوی ميدانهنر نيز خشونتميدانقدرت و 

هنر در خلق آثار هنری، شود. کنشگران ميداناعمال مي

 (. 1کنند )نمودار قدرت را لحاظ ميمنش و سليقۀ ميدان

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
: اعمال خشونت نمادین ميدان قدرت بر ميدان هنر درباری 1نمودار 

 ع: نگارندگان(.)منب

سان ویژگي مهم هر ميدان، ميزان خودمختاری و بدین
استقلال آن است. یعني توانایي و قابليتي که هر ميدان در 
مسير توسعه و تکامل خود به دست آورده تا به کمک آن 
بتواند، خود را از نفوذهای بيگانه حفظ کند و نظام ارزیابي 

ن دارد و بر خود های معارض مصوخود را در برابر ميدان
 (. 12: 1399پور، تکيه نماید )صادق

ها عرصه مبارزه و رقابت دائمي بر سر از نظر بوردیو ميدان
های موجود هستند. افراد کسب بيشترین ميزان سرمایه

حاضر در ميدان تلاش دارند با ارتقای جایگاه خود از طریق 
از های حاضر در ميدان و در صورت نيکسب طيفي از سرمایه

ترِ آن ميدان، ها به سرمایه با ارزشتبدیل این سرمایه
امکانات لازم برای افزایش عامليت خود و اعمال قدرت در 

-ميدان را فراهم نمایند. در پژوهش حاضر فرآیندهای شکل
واره یا منش هنری رضاعباسي و انعکاس آن بر گيری عادت

 فته است.  آثار وی از منظر آرای بوردیو مورد مطالعه قرار گر
 عباس اولجامعۀ عصر شاه

دادن به  منظور سامانقمری به 1006عباس در سال شاه
شرایط اقتصادی و نيز رعایت ملاحظات ژئوپلتيکي محل 
حکومت خود را از قزوین به اصفهان منتقل کرد. او شهر 
اصفهان را به دليل قرار گرفتن در مسير جاده ابریشم که به 

آمد، برگزید و شمار مييار مهم بهلحاظ تجاری شهری بس
ها، ها، خيابانای را برای ساختن پلهای گستردهفعاليت

ها، مساجد باشکوه و خصوصاً ساختن کاروانسراهای کاخ

هنرمندان 

اروابسته به درب  

 

ميدان 

 قدرت

 

 
سرمایه    

 فرهنگي

سرمایه     

 اقتصادی
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متعدد، به منظور ایجاد سهولت در امر تجارت و رفاه 
 و بازرگاني های تجاریگسترش فعاليتاقتصادی آغاز کرد. 

گيری جلفای نو با شکله بود، آغاز شدکه با انتقال پایتخت 
 مسيحي، تاجران گرجي، مدت کوتاهيدر شدت گرفت. 

 مختص هایمحلهدارای و...  هندی زرتشتي، چيني، یهودی،
)عالمي،  تجارت اصفهان افزودند روند رونقخود شدند و بر 

های تجاری و بازرگاني، قشر مقتضای فعاليت(. به64: 1391
وجود آمدند که با ثروتمند در اصفهان بهجدیدی از بازرگانان 

های بدیع خود به زمرة هنرپروران پيوستند، که ذوق و سليقه
حاصل آن این بود که هنرنگارگری که تا آن زمان در 
خدمت تصویرگری کتب نقاشي دربار پادشاهان بود، تا 

(. 44: 1388حدودی از حمایت دربار مستقل شد )معمارزاده، 
رشد و رونق  ۀکه لازم آگاهي داشتعباس همچنين شاه

و مذاهب مختلف  عقایدای متشکل از وجود جامعه یاقتصاد
مذهبي توانست  تسامح ۀرویپذیرفتن با  ، بنابراین اواست

مختلف که در  و مذاهب ، آیينهااصفهان را به کانون اندیشه
در کنار هم زندگي کرده و به تجارت مشغول  امنيتو  رفاه

اقتصادی  گسترش رفاهند. این امر علاوه بر ک تبدیل، بودند
بسياری راهي  و صنعتگران هنرمندان، شد بازرگانان سبب

 هنرمندان سبکو  آثارایران شوند، گوناگوني و تنوع در 
هنری اصفهان  محيطشد که  سبباروپایي و شرقي 

-. این شهر بهتجربه کنددر این دوره جدیدی را  تحولات
. شد تبدیل ، توليد فکر و اندیشهبه مرکز علم، دانشتدریج 

مندان به علم و فرهنگ از سراسر علما، دانشمندان و علاقه
کردند ایران و حتي کشورهای همسایه به این شهر عزیمت 

ميرداماد، ميرفندرسکي،  نظيرهبا ظهور دانشمندان بزرگي  و
 :1385)جواني،  شدشيخ بهایي مکتب فلسفي اصفهان بنا 

این مکتب فلسفي و رویکرد به عرفان گيری ا شکلب. (22
شيعي، هرچند در حوزة دین و فلسفه آثار ارزشمندی نگاشته 

ای که حکومت صفویه بر عرفان صوفيانهدیگر اما شد، 
-عباس و حکومتش هممبنای آن بنا شده بود، با منافع شاه

ها و دستگيری برخي از مرور سرکوب فرقهراستا نبود و به 
(. 43: 1391سازان، اد )فاضل و چيتدراویش اتفاق افت

عباس، پدرش محمدخدابنده با همچنين در آغاز سلطنت شاه
هایي که در امور مملکت داشت و کفایتيوجود ناتواني و بي

عباس از حکومت بود، درصدد برآمد مترصد برکناری شاه
مجدداً بر تخت حکومت بنشيند. برای رسيدن به این مقصود 

ایت سران قزلباش در ميان صوفيان این و به منظور جلب حم
اندیشه را رواج داد که با وجود پدر حکمراني پسر خلاف 

-اصول صوفيگری است و تا او زنده است سلطنت به شاه
عباس بدون تعلل حکم به قتل آنها را رسد اما شاهعباس نمي

جهت در این دوره با تغيير (. بدین34: 1392داد )سرملي، 
های صوفيانه، هنر فروکش کردن اندیشه های فکری ونحله

تر شد از عالم خيال و فضای معنوی فاصله گرفت و زميني
عباس بر اصفهان (. دوره حکمراني شاه171: 1385)جواني، 

مصادف با تحولات گستردة اجتماعي بود که مواجهه 
گسترده دربار و جامعه با مظاهر فرهنگ غربي در قالب ورود 

ترین مشاوران سياسي و نظامي از مهم بازرگانان و سفرا و
آنها بود. وقوع این رویدادها باعث بروز تغييراتي در روابط 

عباس و فعاليت ميان ميدان هنر و ميدان قدرت عصر شاه
-هنری رضا عباسي در اصفهان گردید. در ادامه به این زمينه

 ها پرداخته شده است. 
  ارتباط با هنرمندان اروپایي -

رود انبوه مسافران اروپایي به اصفهان در دوره شاه همراه با و
عباس، تعداد زیادی نقاش نيز به این شهر مهاجرت کرده و 

هایي نيز در مورد به فعاليت هنری مشغول شدند. گزارش
اقامت دائم برخي از نقاشان اروپایي در اصفهان دوره شاه 

ها آمده است. نقاشان فرنگي در عباس در برخي سفرنامه
های سلطنتي و منازل اشراف اصفهان به کارهای ار، کاخدرب

هنری مشغول شدند و از نگارگران ایراني هم در کارهای 
(. با 75: 1386هنریشان یاری جستند )کریميان و جایز، 

سازی عباس اسلوب فرنگيحضور این نقاشان در دربارِ شاه
. (491: 1389در نگارری ایران رونق بيشتری پيدا کرد )آژند، 

رضاعباسي، هنرمند مشهور این دوره که از قرار معلوم با 
کافي از سبک  حضور نقاشان اروپایي در اصفهان، بهره

هایش تصویر سازی برده بود، در برخي از نگارهفرنگي
نقاش  -اروپایيان را بازنمایي کرد. وی از طریق استاد ميناس

آن توانست با عناصر نقاشي اروپایي آشنا شود و  -ارمني
؛ 157: 1385کار برد )آژند، ها را در نقاشي ایراني بهمؤلفه

برهنۀ »(. رضاعباسي با خلق نگارة 81-82: 1391عالمي، 
م، از سنت 1595ق/1003( در سال 1)تصویر« لميده

نگارگری گذشتگان درباب زنان جوانِ شرمگين به کلي 
(. تا پيش از این گرچه زنان 104: 1385سربرتافت )جواني، 

نه به فراخور موضوع و ضرورت روایت تصویری داستان بره
تني شخصيت زن شدند، )مانند آبمورد نظر تصویر مي

داستان و یا شب ازدواج وی( ولي بازنمایي زن برهنه به 
عنوان سوژه مستقل از زمينه داستاني در تاریخ نگارگری 
ایران سابقه نداشته است. شيلا کنبي نيز با چنين برداشتي از 

نگاری در نقاشي ایراني را تا پيش از سده وع، برهنهموض
سابقه دانسته یازدهم هجری قمری )هفدهم ميلادی( بي

(. نگارة برهنۀ لميده و نمایش آشکار 59: 1389است )
بُعد مهمي از  -مستقل از زمينه داستاني-برهنگي پيکره 
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تأثير هنر اروپایي را بر هنر نگارگری ایران در سده یازدهم 
آرایي ایران تنها در تاریخ کتاب»رو نهاد. قمری پيش هجری
هایي که بهانه قابل قبولي برای برهنه تصویر کردن صحنه

آنها وجود داشته، نگریستن خسرو به آبتني شيرین و اسکندر 
و پریان دریایي از خمسه نظامي و یا تصاویر نيمه لخت آدم 

ن نگاره )همان(. ای« و حوا از کتاب قصص النبيا بوده است
دهد پای الهام یک منبع خارجي و به احتمال زیاد مينشان 

 (.2است )تصویر یک گراور اروپایي در ميان بوده 

  

 
 (.36: 1395سازان، : برهنه لميده، آقارضا، آبرنگ )چيت1تصویر 

        

     
(.251: 1385جواني، ) : گراور به تقليد از رافائل 2تصویر   

 

ارتباط هنرمند در سطح وسیع افزایش تماس و  

 جامعه 
در این دوره به موازات رشد و رفاه اقتصادی، تجار و 

-بازرگانان استقلال هنری کافي یافتند و همين امر به شکل
های مستقل اجتماعي منجر شد )ولش، گيری شخصيت

در  رایج روالثروت خود را طبق (. این قشر نيز 187: 1385
آثار هنری نموده و در رقابت  جامعه آن روزگار، صرف خرید

رفتند )عالمي، گ دولتمردان قرار درباریان واشراف،  طبقاتبا 
ها در پي خریدِ آثارِ اصيلِ هنرمندان بودند، تا (. آن77: 1391

ای ها بيارایند، یا همچون هدیههای خود را بدانمجموعه
(. 353: 1385ارزشمند به دوستان خود پيشکش کنند )آژند، 

هایشان بر این، حاميان نوظهور، خواستار ترسيم چهره علاوه
( یکي از 3)تصویر « مهتر و اسب او»توسط هنرمندان بودند. 

یا حامي این اثر در پرده  هایي است، که هویت پيکرهنگاره
باشد، ولي فقدان حرکت در طراحي مهتر و اسب او ابهام مي
شده و  دهد، که از روی مدلي ژست گرفته ترسيمنشان مي

سفارشي است، از سوی کسي که تصویرش در طراحي آمده 
 (. 75: 1389است )کنبي، 

 

 
 (.78: 1389: مهتر و اسب او، رضاعباسي )کنبي، 3تصویر 

 

حضور سياحان و جهانگردان اروپایي نيز که گاه خریداران 

آمدند، سبب گرایش شمار ميمناسبي برای آثار هنری به

 3رارهنری شدند. انگلبرت کمپفنقاشان به استقلال در ک

هلندی یک دانشمند و پزشک بنام آلماني بود، که در سفر به 

های ایران، به نگارگران ایراني تصویرگری آثاری از صحنه

داد )کریميان روزمره و نقوش حيوانات محلي را سفارش مي

جهت بسياری از هنرمنداني که تا (.  بدین79: 1386و جایز، 

های سلطنتي برای درباریان و شاه کتابخانهپيش از این در 

کردند، در این دوره مجال یافتند که هنرشان را به کار مي

که توان خرید آن را  -خارجي یا داخلي-مندانی علاقههمه

 (.  79: 1386داشتند بفروشند )کریميان و جایز، 

 

 عملکرد رضاعباسی برای کسب سرمایۀ فرهنگی 

تار آثار هنری تا حدود زیادی به هنر، بررسي ساخدر ميدان

رابطۀ ميدان و منش هنرمند بستگي دارد. بوردیو به هنگام 

گيری اثر هنری، مراحلي را استفاده از این روش در شکل

دهد؛ او برای فهم آثار یک هنرمند یا نویسندة مدنظر قرار مي

خاص در گام اول به بررسي جایگاه اجتماعي هنرمند در 

: 1399پور و همکاران، پردازد )صادقمي ميدان توليد هنر

ای هنرمند متولد شد. پدرش (. رضاعباسي در خانواده54

رفت شمار مياصغر کاشاني از نقاشان برجسته دربار بهعلي

گونه که در ایران ( و همان105: 1396)محبي و همکاران، 

قدیم مرسوم بود، رضا به حرفۀ پدرش یعني نگارگری و 

(. در دورة صفویان آموزش 7: 1380)آژند،  نقاشي روی آورد

هایي قرار داشت، که از قدیم جزو نقاشي در انحصار خانواده

هنرمندان حکومتي دربار بوده و برای خاندان سلطنتي اثر 

(. بنابراین رضا 142: 1395بيرگاني، کردند )ظاهریخلق مي

از زمان کودکي نقاشي را تحت نظارت پدرش و سایر 

محمد فراگرفت خصوص شيخجسته دربار بههنرمندان بر
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(. در اینجا دموکراتيزه شدن 105: 1396)محبي و همکاران، 

طور گيرد، افرادی که بهآموزش مورد توجه بوردیو قرار مي

طبيعي این روند اجتماعي و شایع بودن هنری و فرهنگي را 

برند، طبيعتاً در آینده از این در نهاد خانوادشان به ارث مي

هنر به مند خواهند شد. به همين دليل، ميدانه بهرهعرص

دست وارثين و کساني که به خودی خود صاحبان این 

(. با اینکه 2: 1386افتد )خواجوندی، اند، ميسرمایه

رضاعباسي به جهت داشتن پدری هنرمند، از سرمایه اوليه 

دهي به منش هنری خویش برخوردار فرهنگي برای شکل

ر کسب سرمایه فرهنگي بيشتر و ارتقای بود ولي به منظو

جایگاه خود در ميدان هنر نگارگری اقدامات متعددی را در 

-پيش گرفت که در ادامه به معرفي این اقدامات پرداخته مي
 شود.

 

  یفرهنگ هیکسب سرما یبرا یهنر رقابت

در ميدان هنر کساني که به اندازه کافي از یکي از انواع 

، آن حوزه را تحت کنترل خود قرار مند باشندسرمایه بهره

داده و اگر ارزش نسبي یکي از انواع سرمایه به چالش 

گيرد و های قدرت شدت ميکشيده شود، جدال حوزه

یابد )بوردیو، منازعات ميان آن افراد با دیگران افزایش مي

(. تصور غالب بر این است، هنرمندان همچون 77: 1389

برند و سر ميدر تنهایي خود بههایي مقدس پيامبران با هاله

های زندگي عادی بر آنان تأثيری ندارد. اما اگر از منظر جلوه

شوند های مقدس ناپدید ميبوردیو به آنها بنگریم، این هاله

های چندگانه جای آن را ای سخت بر سر سرمایهو منازعه

(. کنشگران حاضر در ميدان 172: 1388گيرد )افسریان، مي

هایي که در های بيشتر و حفظ سرمایهسرمایه برای تملک

 کوشند. این همان چيزی است که بوردیو آناختيار دارند، مي

پور و نامد )صادقمي« اهميت منازعه در حيات اجتماعي»را 

واسطۀ مجموع (. زیرا هنرمندان به53: 1399همکاران، 

-هایي که در اختيار دارند، در جایگاه سلطه قرار ميسرمایه
(. دورة جواني 108: 1389نژاد، گيرند )پرستش و محمدی

عباس سپری شد، موجب شد وی رضاعباسي که در دربار شاه

آرایي متمایل به اقتضای شرایط در همان اوایل به کتاب

هایي که رضا در (. یکي از نگاره156: 1385گردد )آژند، 

م برای 1597-1587ق/1005-995های نگاری سالشاهنامه

« و تور با فریدون ملاقات سلم»عباس کار کرده است شاه

 (. 184: 1385( )ولش، 4باشد )تصویر مي

 
لش، اثر رضاعباسي )و« سفير سلم و تور در حضور فریدون: » 4تصویر 

1385 :105.)  

 

آمدن »بيگ افشار قبلاً صحنه مشابهي با عنوان صادقي
-7ق/984در شاهنامه سال « سفير سلم و تور نزد فریدون

( و شدیداً این احتمال دارد 5م نقاشي کرده بود )تصویر 1576
تر این حماسه را که مطمعناً هنوز در که رضا نسخۀ قدیمي

طور جدی به کار کتابخانه سلطنتي بوده، بررسي کرده و به
استعدادتر خود یعني صادقي حمله سرپرست مشهورتر و کم

(. بوردیو معتقد است، کنشگر 184: 1385کرده است )ولش، 
کند و زماني قدرت شورش عليه قراردادهای کهنه را پيدا مي

رسد، که از پيشينۀ ميدان، پا افتاده به هنرناب مياز هنر پيش
برآمد و نتایج آن و جایگاهي که گذشتگان و رقيبان 

اند، آگاهي داشته باشد )بوردیو، اش آن را اشغال کردهامروزی
(. درواقع رضاعباسي با بهره بردن از سنت 135: 1389
است. در بيگ افشار پرداختهسازی به رقابت با صادقينظيره

سازی، نقاش نه به دنبال کسب مهارت است و سنت نظيره
عين. بلکه نظيره بهصورت عيننه تقليد از یک اثر موفق به

اثری است که یک هنرمند در پاسخ به اثر یک هنرمند دیگر 
-کند و درواقع نوعي رقابت، نمایش قدرت و مبارزهياجرا م

: 1399پور و همکاران، طلبي در آن اثر نهفته است )صادق
(. رضاعباسي این نگاره درخشان را در رقابت با اثر 59-60

کند که بتواند از این طریق قدرت بيگ افشار اجرا ميصادقي
هنری خود را اثبات کرده و موقعيت سلطه را در ميدان 

 کسب کند. 
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)ولش،  بيک، اثر صادقي«آمدن سفير سلم و تور نزد فریدون: » 5تصویر 

1385 :101.)  
 

آزادی کـافي در  هنرمندکه بوردیو معتقد است، زماني
مجبور است، ، نباشد نداشته خویش راموضوع آثار  گزینش

 هایبه مهارتاش برای به اثبات رسانيدن شخصيت هنری
با هرچه زیباتر کشيدن موضوعاتي  و بياوردتکنيکي روی 

را به  تحميـل شده نمایش قدرت هنـری خـویش اوکـه بـه 
راه حلي  عنوانبهسرسپردگي به تکنيک  رخ بکشد. در واقع

هنرمندان  توسطبـرای معـضل تحميـل مـستبدانۀ موضوع 
نـوعي کمـالِ  حاویاین آثار را  بوردیوشود. گرفته مي کاربه

 طرفيو از  درخشندهکند که بسيار يروح معرفي مبـي
-اهـالي قدرت توليد مي پسند جهتغيرانساني هـستند و در 

 (. 119-120:  1389، نژادپرستش و محمدی) شوند

 

 یهنر دیجد مکتب ابداع
توان گفت؛ روش هنری و یا روش در تعریف مکتب مي

که توسط یک نفر ابداع گردد و گروهي در برهۀ  علمي
ي معين از آن روش پيروی کنند، مکتب ناميده زماني و مکان

گرفت و شود. سبک رضاعباسي نيز بر همين پایه شکلمي
تداوم یافت. رضاعباسي با ذکاوت و توانمندی خود توانست، 

سو یک سبک جدیدی از نقاشي را ابداع کند که از یک 
ها و شيوة  دیگر تلفيقي از سبکروش فکری زمانه و از سوی

عصر خود و پيشينيان را در ان و هنرمندان همهنری نگارگر
(. 126: 1385یک کليت جدید به نمایش درآورد )جواني، 

دستي رضا در نگارگری و چرخش قلم او منجر به ایجاد چيره
چنين سبکي شد که همۀ نگارگران آن زمان را تحت تأثير 

(. پيروان و 44: 1391سازیان، قرار داد )فاضل و چيت

برداری های آثار او نسخهاسي، بارها از نمونهشاگردان رضاعب
های بقا و ثبات سبک ها پایهبرداریکردند که این نسخه

 رضادستاوردهای (. 127: 1385رضا را محکم کرد )جواني، 
برجای گذاشت و  عباسنگارگری عصر شاهتأثير بسياری در 

  کرد. هنرمندانوی را صاحب جایگاهي ویژه، در نگاه دیگر 
 ویبه دستان  زدنعباس را وادار به بوسه  شاه رضا، مهارت

عباس به هنرمندان این واقعيت از توجه فراوان شاهد. نمو
در نزد شاه و کارگاه ها آنو جایگاه ممتاز  یدربارۀ برجست

(. 180: 1395شاهي، )حسن داردسلطنتي دربار پرده برمي
دمتي هایش در دربار، سِمت پيشخآقارضا توانست طي فعاليت
عباس را از جانب شاه« يعباس»خاصه همایوني و لقب 

دربار حضور وی در ( بدین سبب 34: 1385کسب کند )آژند، 
باشد و  تأثيرگذاربسيار  توانستی نمادین ، از جنبهعباسشاه

 . فزایدياب عباسدربار شاهی فرهنگي بر سرمایه

 

 خط سیر تحرک طبقاتی رضاعباسی
عنوان آوری بهو به طرز شگفت رضاعباسي که مدتي کوتاه

: 1385کار بود، )ولش، خطي در دربار مشغول بهنقاش نسخ
( از طریق ارتباط با صوفيان روی به عرفان آورد و مرید 33

شدوی  -الدین سمنانيشاید درویش غياث–یکي از عارفان
در این دوره گرایش خاصي به فتوت و جوانمردی پيدا کرد و 

امعه و به قول اسکندربيک منشي با های پایين جبا لایه
(. 14: 1389اخت شد )کنبي، « گيرانهرزگان و کشتي»

رهایي صوفيان از قيدها برای آزادمردی چون رضا و کساني 
-خریدند گيرایي داشت )فاضل و چيتکه آثار وی را مي

(. بوردیو اینجاست که علاوه بر تأثير 46: 1391سازیان، 
سير اجتماعي را و سليقۀ افراد، خطخانواده بر سرمایه، ذائقه 

داند )ریکي، گيری منش و سليقه افراد مؤثر مينيز بر شکل
طبقاتي رضاعباسي و سير تحرک (. با بررسي خط 33: 1393

ای که از آن برخاسته، با مقایسه فرهنگ و منش طبقه
توان به شود، ميای که وارد آن ميفرهنگ و منش طبقه
طبع آن در سبک زندگي و سليقۀ و بهتغييراتي که در منش 

 برد. رضاعباسي که در طبقههنری وی رخ داده است، پي 
واره وی هنرمندان درباری رشد یافته و در راستای آن عادت

نشيني با فرقۀ صوفيان بود، با معاشرت و هم گرفته شکل
-جایي یا تحرک آورد و در راستای این جابهروی به عرفان 

-جمعي ميدانِ صوفيجدید وی، طبق منششاجتماعي، من
نوبۀ خود گرفته به(. منش شکل2گری شکل گرفت )نمودار 

در سبک زندگي، سليقه و ذائقۀ رضا تأثير گذاشته و در 
 هایش نمایان گردید. نهایت در نگاره
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ل او عباسدر عصر شاه يرضاعباس يطبقات تحرک ريس: خط 2 نمودار

(.نگارندگان)منبع:   

 
که رضاعباسي از روندهای فکری غالب بر جامعه و ز آنجایيا

های صوفيانه و علمای های موجود ميان اندیشهکشمکش
های گيری جدال و بحثتشيع غافل نبود، همزمان با اوج

نظری در این زمينه و کمرنگ شدن فضای صوفيانه دربار، 
(. 80: 1391تصميم به ترک محيط دربار کرد )عالمي، 

قدرت های ميدانهنر یکي از زیرمجموعهکه ميدانازآنجایي
است، هنرمندان در خلق آثار هنری همواره رضایت حاميان و 

مهریزی، دهند )خواجهصاحبان قدرت را مدنظر قرار مي
(. بنابراین منش و اعتقاد شخصي هنرمند به نفع 97: 1396

-شود. هرچه سرمایهاجرای قوانين دربار نادیده گرفته مي
های اعتقادی و فرهنگي او و گي هنرمند با زمينهفرهن

قدرت سو باشد، تمایل هنرمند به ميدانقدرت همميدان
: 1399پور، گيرد )صادقسلطۀ آن قرار ميبيشتر است و تحت

هــای تصوف (. گرایش رضاعباسي بــه یکي از فرقه13
عباس و هــای شــاهکــه احتمــالاً مخالــف تصميم

ياســي آن دوره بود، سبب شد رضا دربار را گيری سجهت
(. دليل اصلي 59: 1400ترک کند )عليزاده اوصالو و اسدی، 

قدرت توسط هنرمند به ميزان توانایي و قدرت ترک ميدان
فرهنگي او بستگي دارد؛  بوردیو معتقد است، هنرمند سرمایه

ا فرهنگي توانایي تغيير قوانين ميدان را پيدبا انباشت سرمایه
شود که برای خلق موقعيتي کرده و تبدیل به هنرمندی مي

شود جدید و نه گرفتن یک جایگاه از پيش آماده، ساخته مي
(. مکانيسم این قضيه روشن است، زیرا 102: 1385)بوردیو، 
تواند قواعد بـازی را نقض و آنها را دستکاری مي يتنها کس
 ه باشـدنسبت به این قواعد اشراف بيشتری داشت کند که

فرهنگي (. درنتيجه کسب سرمایه104: 1385)پرستش، 
غني، تا حدودی هنرمند را خودمختار کرده و از زیر سلطه 

ای از این هنرمندان رهاند. رضاعباسي نمونهميدان قدرت مي
فرهنگي غني در واسطۀ سرمایهاستثنایي بود که توانست، به

هنر مستقل شناسانه خود به سمت قطبراستای منش زیبایي
 پيشروی کند. 

اینکه اوایــل قــرن یازدهــم یکــي از باتوجه به 
هــای ایــران اســلامي ازلحــاظ شــکوفاترین دوره

گيــری اقتصــادی بود، اما نــگاه انتقــادی بــه جهت

عباس وجود دارد. اینکه ســاختار اقتصــادی در دوران شاه
ادلانه و با منافــع این رونــق اقتصادی در چه حد ع

دهــد همگاني سازگار بوده اســت؟ شــواهد نشــان مي
کــه ســاختار اســتبدادی و متمرکــز حکومت صفویان در 

عباس هم در عرصه مالکيت ارضــي و هــم دوران شــاه
در عرصه تجــارت صرفــاً به ســود اقشــار خاصي از 

زاده اوصالو و جامعه و بيشتر حاکميت بوده اســت )علي
-(. در بررسي اقتصاد پولي، مشخص مي61: 1400اسدی، 

دار کشور بود و بيشترین مقدار شود که شاه بزرگترین سرمایه
(. لذا 185: 1374نيروی کار را در استخدام داشت )سيوری، 

-طبقات اجتماعي دور از مرکز بهره چنداني از انبوه سرمایه
بردند. در چنين ميهای اقتصادی موجود در هسته قدرت ن

وضعيتي بود که، رضاعباسي بعد از مدتي دوری از دربار 
شود. وی از مجبور به نزدیکي مجدد به مرکز قدرت مي

افتد )آژند، دستي سروکارش بار دیگر به دربار ميشدت تنگ
عباس، با زماني تحولات سياسي عصر شاه(. هم610: 1389

ز گرفت. در چنين تحولات اقتصادی، دامن رضاعباسي را ني
وضعيتي، جایگاه استغفار و قریحه در مقابل قدرت پول رنگ 

کند که دوباره به دربار بازد و نياز مالي او را مجبور ميمي
 -مانند امروز-(. در آن زمان 14: 1389بازگردد )کنبي، 

که یک شاه یا هنرمندان مشاغل ناپایداری داشتند. زماني
داد، مند خاصي علاقه نشان ميشاهزادة مهمي به هنر یا هنر

کرد. اما وقتي آن هنرمند، موقعيت شغلي مناسبي کسب مي
-رفت هنرمند یک شبه تهيدست ميتوجه حامي از بين مي

طبقه بازرگان  و حاميان هنرپروران(. 229: 1385شد )ولش، 
را  های مصورسنگين نسخه هایههزین پرداخت توان هم،

 کردندبسنده مي هارگيببه سفارش تکو فقط نداشتند 
-(. بنابراین هنرمندی که به122: 1398)اميني و همکاران، 

پوشي دليل حضور در ميدانِ هنرِ مستقل، ناچار به چشم
بایست نيازهای مالي خود را از طریق منفعت مادی است، مي

کند. در اینجا بوردیو از های نزدیکانش تأمين حمایت
-استفاده مي -ی بورژوازیبستگان فقير خانواده-اصطلاح 

گوید تنها هنرمنداني که شانس استفاده از منابع کند و مي
مالي خانوادگي و یا آشنایان و دوستان ثروتمندشان را داشته 
باشند، در ادامه به توليد هنر ناب موفق خواهند بود. این 
هنرمندان پيشگام به بخاطر براندازی قواعد موجود ميدان 

ی بازارِ هنر و عدم سوددهي اقتصادی تن ناگزیرند، به کساد
های اصلي دهند. عدم سوددهي اقتصادی که از شاخصه

قطب هنر مستقل است، به دليل دوری از دربار و عدم 
دهد )پرستش و های درباری روی ميپذیرش سفارش

(. تنگدستي، تنهایي و انزوا از 127: 1389نژاد، محمدی
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ه در راستای ترک های هنرمند قطب مستقل است کنشانه
(. این موقعيت در ميدان توليد 129دهد )همان، دربار رخ مي

: 1395هنر کمترین اعضا را داراست )ظاهری بيرگاني، 
157 .) 

 های قطب مستقل رضا عباسی و نگاره

مستقل مرکز ميدان  سمتبه  گرایشميدان قدرت و  ترک 
و  )پرستش روز افزون هنرمند آزادیاسـت بـا  مقارن هنر،

یکي از  توان(. رضاعباسي را مي113: 1389نژاد، محمدی
در مستقل  ميدان هنرِمنصوب به نخستين نگارگران برجستۀ 

ق، با ترک 1019ق تا 1011حوزة هنری دانست. وی سال 
های شاه و کتابخانۀ سلطنتي و تصویرپردازی از پرتره

گيران، شيوخ و هایي از کشتيدرباریان، به طراحي چهره
ها (. در این سال57: 1385م عادی مشغول شد )آژند، مرد

توان به او نسبت داد. در داری را نميهيچ آثار رسمي رقم
مقابل رضا منحصراً به طراحي دروایش و عوام تمرکز کرد 

(. از جمله نگارة پيرمرد کدو به دست 77: 1389)کنبي، 
(، درویش درحال 7(، شيخ در برهوت )تصویر 6)تصویر 
( اشاره کرد 9( و مرد قدح به دست )تصویر 8تصویر سماع )

 (.  106: 1385)جواني، 
 

 
 (.232: 1385: پيرمرد کدو به دست، رضا عباسي )جواني،  6تصویر 

 
 (.117: 1389: شيخ در برهوت، آقارضا )کنبي،  7تصویر 

 

 
 (.  119: 1389: درویش درحال سماع، رضا عباسي )کنبي، 8تصویر 
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 (.118: 1389رد قدح به دست، رضا عباسي )کنبي، : م9تصویر 

 

 گیرینتیجه
گيری و تأثير هدف از پژوهش حاضر شناخت ابعاد شکل

ميدان قدرت و  فرهنگي رضاعباسي بر روابط ميانسرمایه 
منش هنری وی بود. بدین منظور با توسل به رویکرد نظری 

ه، به کار رفته در این نظریميدان پير بوردیو و مفاهيم به
های اجتماعي تاثيرگزار در ميدان هنر نگارگری تحليل زمينه

مقارن با حيات هنری رضا عباسي پرداخته شد. در ادامه 
گيری سرمایه نقش ابعاد مختلف این ميدان در شکل

فرهنگي رضا عباسي و نقش این سرمایه در خط سير تحرک 
 طبقاتي وی مورد مطالعه قرار گرفت. 

پژوهش که بر شناخت چگونگي کنش  در ارتباط با سوال
هنری رضا عباسي در ميدان نگارگری، متاثر از نوع سرمایه 

های مختلف تاکيد داشت، فرهنگي و منش وی در دوره
 نتایج زیر حاصل شد. 

رضا عباسي نگارگر برجستۀ دورة صفوی با برخورداری از     
 سرمایۀ فرهنگي اوليه که از طریق خانواده و استادان ماهر
درباری کسب کرده بود، با حضور در دربار  و نشان دادن 

فرهنگي خود را  استعداد و منش هنری خاص خود، سرمایۀ

تقویت کرد. از جمله با ابداع سبک جدید هنری، دریافت لقب 
سازی در عباسي از شاه صفوی و بهره بردن از سنت نظيره

بيگ و همچنين تأثير از سبک هنری با صادقي رقابت
نرمندان اروپایي و ارتباط با سایر اقشار جامعه توانست ه

دوره ای در ميدان نگارگری آنفرهنگي ویژه صاحب سرمایۀ
باشد. مطابق با نظریه ميدانِ بوردیو، کنشگران هرچه از 

ها به سرمایۀ فرهنگـي بيشتری برخوردار شوند، گرایش آن
شد. سمت قطب هنر مستقل و یا هنر خلاقانه بيشتر خواهد 

در این دوره نيز، با فراهم آمدن بسترهای اجتماعي مساعد، 
شرایط لازم برای تقویت سرمایه فرهنگي هنرمندان مهيا 
شد و ميدان هنر با استقلال نسبي از ميدان قدرت شکل 
گرفت. منش متمایز رضاعباسي نسبت به ميدان قدرت و 
سرمایۀ فرهنگي غني که با استفاده از شرایط ذکر شده، 

گيری چنين ميداني در دورة ب کرده بود، موجب شکلکس
زمان با فعاليت خود در اول شد. رضاعباسي که همعباسشاه

های دربار از طریق معاشرت با گروه صوفيان، گرایش
صوفيانه پيدا کرده بود، تحت تاثير خشونت نمادین ميدان 
قدرت و مخالف شاه صفوی با عقاید صوفيانه، نتوانست 

ری خود را در آثار هنری خود نشان دهد. بدین منش صوفيگ
فرهنگي غني که کسب کرده بود، پشتوانه سرمایۀ جهت به

دربار شاهي را ترک و به قطب مستقل ميدان هنر نزدیک 
 ای از نگارگران منصوب به قطبعباسي نمونهشد. رضا

فرهنگي غني مستقل ميدان هنر است، که با کسب سرمایۀ
منش شخصي خود، با فاصله از ميدان  توانست در راستای

رو اینقدرت به سوی مرکز ميدان هنر پيشروی کند. از
پردازی از های زندگي روزمره، چهرهنقاشي از صحنه

های گيران به دایره سوژهدرویشان و صوفيان و کشتي
به هنری، تصویرگران دورة صفوی افزوده شد. با توجه

حکومت صفوی در دوران ســاختار اســتبدادی و متمرکــز 
عباس که طبقات اجتماعي متوسط و ضعيف دور از شــاه

-مرکز را از مزایای توسعه اقتصادی و تجاری محروم مي
ساخت، قطب مستقل ميدان هنر نتوانست به رقابت با قطب 
وابسته به ميدان قدرت ادامه دهد. زیرا به علت نداشتن 

جذابيت لازم های کافي اقتصادی و فرهنگي فاقد سرمایه
برای تداوم فعاليت و رقابت هنرمندان برای کسب سرمایه 
بيشتر بود. در چنين شرایطي هنرمند سرکش مورد اشاره در 
این پژوهش نيز به ناچار و از سر تنگدستي و یا به تعبير 
بوردیو، ناتوان از تبدیل سرمایه فرهنگي به سرمایه 

و مجددا به اقتصادی، قطب مستقل ميدان هنر را وانهاده 
 گردد. قطبِ وابسته به ميدانِ قدرتِ هنر عصر صفوی باز مي
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 هانوشتپی
 

اجتماعي به حرکت افراد از یک منزلت اصطلاح تحرک -1
ها ممکن است به شود. آدماجتماعي به منزلت دیگر اطلاق مي

 .یابندمنزلت پایين یا بالا تحرک 
داند که شناسانه را حکمي ميکانت شرایط صدور حکم زیبایي - 2

باید فارغ از هر غایت و منفعت و غرضي صادر شود؛ در صدور آن 
ها، چنين حکمي باید ای دخيل نباشد افزون بر ایننيز هيچ علاقه

یکي از اهداف (. 40: 1387قبول عام باشد )بختياری و اکبری، 
کانت است که مدعي وجود نوعي  شناسيیبایيزبوردیو، نقد  اصلي
 باشد.مي حيات اجتماعي درشناسي ناب زیبایي

( Engelbert Kaempfer)به آلماني:  کمپفر انگلبرت - 3
و  پزشک(، 1716نوامبر  2درگذشته  -1651سپتامبر 16)زادروز 
 اشجهانگردی سفر ۀبود که به واسط آلمان دان اهلطبيعي

های در بين سال ژاپن و آسيای شرقي ،هند ،ایران ،روسيه به
)انگلبرت، کمپفر مترجم کتاب  مشهور است 1693تا  1683

 .سفرنامه کمپفر، بي. تا(
 

 منابع

شاگردی در نقاشي ایران، -تادنظام سنتي اس .(1380، یعقوب )آژند

-4، 10، شماره-دوره 10 هنرهای زیبا هنرهای تجسمی،

12 . 

، تهران: مکتب نگارگری اصفهان(. 1385، یعقوب. )آژند 

 فرهنگستان هنر.

 ، تهران: سمت. 1، ج نگارگری ایران(.  1389، یعقوب. )آژند 

ن ینال قدرت: ميدان رقابت هنرمندا(. بي1388، ایمان )افسریان

، 2، شماره 1، دورهشناسی هنر و ادبیاتجامعهنقاش، 

171-195. 

(. شناسایي 1398اميني، شهناز، اصغر جواني، مجيدرضا مقني پور )

 نگره،های انگليسي در نگارگری مکتب اصفهان. نمونه پيکره

 . 127-115، 49، شماره 14دوره

، ترجمه کيکاووس سفرنامه کِمپفر(. 1360، کمپفر )انگلبرت

 نداری، چاپ دوم، تهران: خوارزمي. جها
(. ارزیابي نقد شيلر بر 1387، مریم و مجيد اکبری )بختياری

-35، 13، شماره 5، دوره فلسفه تحلیلی شناسي کانت،زیبایي

64 . 

های تمایز: نقد اجتماعی قضاوت  (.1397، پير )بوردیو
 ، ترجمۀ حسن چاوشيان، تهران: نشر ثالث.  ذوقی

، دلایل علمی و انتخاب نظریه کنش(. 1389پير )، بوردیو
  .تهران: نقش و نگار، سيد مرتضي مردیها ، ترجمۀعقلانی

صورتبندی میدان تولید ادبی در (. 1385، شهرام )پرستش
شناسي نظری، ، رساله دکتری، رشته جامعهایران معاصر

 دانشکده علوم اجتماعي، دانشگاه تهران.
 

 

(. تحليل اجتماعي 1389) نژاد، شهرام و مرجان محمدیپرستش 

شناسی هنر و جامعهالملک در ميدان نقاشي ایران، آثار کمال
 . 103-134، 1، شماره 2، دورهادبیات

، های مکتب نقاشی اصفهانبنیان(. 1385، اصغر )جواني

 تهران: فرهنگستان هنر. 

(. 1395، اميرحسين، جواني، اصغر، حيدری، مليحه )سازانچيت 
، «عباسي بر اساس روش ژیلبر دوران تحليل آثار رضا»

، 2، دورهفصلنامه ادبیات نمایشی و هنرهای تجسمی

 . 31-52، 2شماره 

هنر و قدرت در عصر صفوی (. »1395، ميمنت )شاهيحسن
رساله دکتری،  ،«ه.ق(907-1501/1135-1722)

 رشته تاریخ، دانشکده حقوق و علوم اجتماعي، دانشگاه تبریز.

شناسي، (. بوردیو و جامعه1386، سميه )خواجوندی

:https://bashgah.net  :1400/10/23تاریخ مراجعه. 

مطالعه تطبیقی و جامعه (. 1396، منصوره )مهریزیخواجه
با رویکرد )شناختی نگارگری مکاتب قزوین و مشهد 

نامه کارشناسي ارشد، (، پایانجامعه شناسی پیر بوردیو

 ه الزهرا )س(.رشته پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگا

جهان  «.تمایز»بوردیو در مواجه با (. 1390، زهره )روحي

 . 28-25،  8، شماره 16کتاب، دوره

شناسی در دوران نظریۀ جامعه (. 1374ریتزر، جورج ) 
 ، ترجمۀ محسن ثلاثي، تهران: علمي.  معاصر

ی تطبیقی عوامل اجتماعی مطالعه(. 1393ریکي، یاسر )
های جویان در دانشگاهدانش مؤثر بر هویت اجتماعی

نامه کارشناسي ارشد، رشته علوم ، پایانزابل و خوارزمی

 اجتماعي، دانشکده ادبيات و علوم انساني، دانشگاه خوارزمي.

بررسی و تحلیل جریان تصوف (. 1392، افسانه )سرملي
سیاسی از عصر شاه عباس اول تا اواخر حکومت 

شناسي ارشد، رشته نامه کارپایان (،ق999-1135) صفویه

تاریخ ایران دورة اسلامي، دانشکده ادبيات و علوم انساني، 
 دانشگاه سيستان و بلوچستان.

، ترجمۀ کامبيز ایران عصر صفوی(.  1374سيوری، راجر )

 عزیزی، تهران: نشر مرکز. 

تحلیل مناسبات قدرت در نقاشی (. 1399، ميثم )پورصادق
، رساله دیلای دهم هجری/ شانزدهم میصفوی سده

دکتری، رشته هنرهای اسلامي، دانشکده هنرهای صناعي، 
 دانشگاه هنر اسلامي تبریز.  

-بازشناسي عملکرد نظيره(. »1399، ميثم و همکاران )پورصادق
ی ی دوسویهبررسي رابطه)ی دهم سازی در نقاشي صفوی سده

رهپویه ، («محمدميدان و منش با تمرکز بر آثار سلطان
 .62-51، 4، شماره 3، دورهای تجسمیهنر/هنره

مطالعه میدان تولید نقاشی (. 1395بيرگاني، زهرا ) ظاهری
با )ایرانی از دوران ناصری تا جنبش مشروطه 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B2%D8%B4%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D8%B4%D8%B1%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D9%BE%D9%86
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نامه کارشناسي ارشد، رشته پایان ( ،رویکرد جامعه شناسی

 معماری، دانشکده هنر و معماری. دانشگاه مازندران.

ایرانی در عهد شاه  نگارگری(. 1391عالمي، محبوبه)
نامه کارشناسي ارشد، رشته تاریخ، دانشکده پایان عباس اول،

 علوم انساني، دانشگاه یزد. 

(. پژوهشي پيرامون 1400عليزاده اوصالو، سينا، اسدی، مهيار ) 
های مایه آثار دوره سوم رضا عباسي )مبتني بر زمينهدرون

 .72-56، 3شماره ، 13دورهجلوه هنر، تاریخي(، 

(. رویکردی 1391سازان، اميرحسين )، سيده آیين، چيتفاضل
-نگارهشناختي بر زندگي رضا عباسي )با بررسي برخي تکجامعه

 . 37-50، 24، شماره 7، دورهنگره ها(.

مطالعه تطبیقی نظریات جامعه (. 1392، مهدی )کاوه
-، پایانشناسی هنر در مکاتب مختلف جامعه شناسی

رشته مدیریت و علوم اجتماعي، دانشکده نامه کارشناسي ارشد، 
 اقتصاد، دانشگاه شيراز.

(. تحولات ایران عصر 1386، حسن و مژگان جایز )کریميان

مطالعات  دو فصلنامهصفوی و نمود آن در هنر نگارگری، 
 . 88-65، 7، شماره 4، دورههنر اسلامی

. ترجمۀ گر سرکشرضا عباسی اصلاح(. 1389، شيلا )کنبي

 د، چاپ دوم، تهران: فرهنگستان هنر.یعقوب آژن

(. 1396، بهزاد، حسنخاني قوام، فریدون، رنجبر، مهسا )محبي
های دورة صفوی با تأکيد بر آثار رضاعباسي. نقش زن در نگاره

 . 97-121، 8، شماره8دوره  ،نامۀ زنانپژوهش

(. نقاشي عصر صفوی )مکتب تبریز و 1388، محمد )معمارزاده

 . 39-46، 2دوره جدید، ش  نر،جلوه هاصفهان(، 

نسلی و تحرک اجتماعی بین»(. 1392، الهام)مولوی
-نامه کارشناسي ارشد، رشته جامعهپایان ،«فرهنگ طبقاتی

 شناسي، دانشکده ادبيات و علوم انساني، دانشگاه گيلان.

. ترجمۀ نگارگری و حامیان صفوی(. 1385، آنتوني )ولش 

 ان هنر. الله رجبي، تهران: فرهنگستروح
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