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مکُرم تحلیل دیداری خط کوفی و تزئینات کتیبه محرابی شکل عسکر

 1خوزستان

 07/50/2140 تاریخ دریافت:  2 منصور کلاه کج

 06/03/1403 تاریخ تصویب: 

 چکیده

 مُکرم خوزستان که بر اساس منابع مختلف از قرن سوم تا نهم هجری شهری آباد بوود،  کرعس تاریخی باستانی شهر
درمیانه جاد، اهواز به شوشتر واقوع شود، اسوت   تلاقی دوشاخه از رودکارون و نزدیک به روستای بندقیر درمحدود،
 گرگر یرودخانه دوسوی در ددمتع هایتپه شکلکه وصف آن در ادامه خواهد آمد به  تاریخی شهر های اینبازماند،

دار به دست آمد، که مبین وجهوی دیرور از ای با خط کوفی تزئیناخیراً در محل این شهر کتیبه  کندمی خودنمایی
ای عناصور ناوانه فرهنگ بصری ایرانی است  بر همین اساس  مسئله این پژوهش چیستی ساختار خط و تزئینات و

های محرابوی جستجوی شواهدی برای زمان حدودی ساخت آن با توجه به دیرر کتیبه این کتیبه نویافته و بر حاکم
های دیرور ایون فرهنوگ  نوی اسوت  ایران است  هدف: این پژوهش شناخت فرهنگ بصری ایرانی و بازنمایی سویه

های د  داد،شواین پژوهش کیفی است که با تحلیل محتوی عناصر بصری  اثر مورد بحث  نتیجه آن ارائه می رویکرد
های چندگانوه بندیاست  با در نظرگیوری تقسویم شد، آوریجمع میدانی و ایکتابخانه مطالعات طریق از این مقاله

این هایهای نوشوتاری  براسواس یافتوهخوان کتیبهخوان و سوختبندی دوگانه  سهلخط کوفی و با اتکاء به تقسیم
های تزئینی از نقوش در حروف و زمینه اثر است  در این اثور با دنبالهخوان مقاله  خط این کتیبه از نوع کوفی سخت

های مختلف این کتیبوه نقووش در فهواهای حروف الفبا وابستری چندانی به نقوش تزئینی اطراف ندارد  در قسمت
گول دار( و مزهر )موجود و ممکن در پیوند بصری با خط ترسیم شد، و خط آن در مرز میان خط کوفی مورق )برگ

شود  در بالای این کتیبه که بوه احتمواز زیواد  کتیبوه محرابوی موزاری اسوتز متموایز بوا دار( ارزیابی میو شکوفه
های محرابی شکل  نوشتار بر عکس نوشته شد، و اسماء جلاله نسبت به سایر حروف بوا توزئین بیاوتری سایرکتیبه

دهند، تعلق آن به زمانی گیری این کتیبه گواهیهمرا، بود، است  تمام شواهد بصری در خصوص مقطع زمانی شکل
های نوشوتاری نزدیک به قرون  سوم تا شام )، ق( است و ناانه تصویری چلیپای این کتیبه به سنت دیرور کتیبوه

 شود ایران به معنای وحدت تلقی می
 

رابهیخط کوفی، کتیبهه سهن،ی، عسهکرمُکرم شوشهتر، تزئینهات، خوزسهتان،کتیبه مح :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.44551.2022 
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 مقدمه 
های محرابی یکی از عناصر اصلی اماکن موههبی کتیبه

انوود  از ایوون اسوولامی اعووم از عبادتروواهی و زیارتراهی
ها عدد مربوو  بوه قورون مختلوف ها افزون بر د،کتیبه

اسلامی در نقا  مختلف ایران هنوز وجود دارد  بربستر 
این آثار بسته به شرایط بنا  یا خوود کتیبوه  تزئینواتی 

ها به نموایش در آمود، توأم با خط و نقش و دیرر آرایه
های محرابی تاز، بدسوت آمود، است  یکی از این کتیبه

که تاکنون بدان پرداخته ناد،  کتیبوه محرابوی شوکل 
اکنوون خوزستان است  این شوهرکه هم« عسکر مُکرم»

هم آثاری از آن در میانه جاد، اهواز به شوشوتر وجوود 
تاریخی دشوت خوزسوتان و جوزء  دارد  یکی از مناطق

بخش میان آب شوشتر اسوت کوه از قورن سووم )، ق( 
محل استقرار سپا، اسلام  بود، است  اخیراً در محدود، 

ای محرابوی شوکل و منقووش بوه خوط این شهر کتیبه
کوفی همورا، بوا نقووش تزئینوی بوه دسوت آمود، کوه 

هایی از آن شکسته و ناقص است  کتیبوه موهکور بخش
ن دیرری از میراث بصری ایران پس از اسولام  برگ زری

و احتمالاً مربو  به قرون سوم توا شاوم )،  ق( اسوت  
های محرابی ایوران  آن تفاوت این کتیبه با دیرر کتیبه

است که دست کوم در زموان کاوف بوه اثور معمواری 
گونوه در محودود، متصل نبود، است  کاف آثواری این

پویش از اسولام  خوزستان مربوو  بوه دور، اسولامی و 
های پوویش از اسوولام  آن آثووار دار اسووت  نمونووهسووابقه
رامهرمز هسوتند  شوکل « جوبجی»و « ارجان»عیلامی 

محرابی ایون کتیبوه گرچوه بودواً مکیود کواربرد آن در 
مسجد  زیارترا، یا نظیرآن است  اما احتماز کاربرد این 
کتیبه برای موارد دیرر چوون ورودی موزار و ماننود آن 

ز ذهن نیست  با توجه به آنچه گفته شود  مسوئله دور ا
عناصور  این پژوهش چیستی ساختار خط و تزئینوات و

ایون کتیبوه و جسوتجوی شوواهدی  بور ای حاکمناانه
بوورای زمووان حوودودی سوواخت آن بووا توجووه بووه دیروور 

 های محرابی ایران است کتیبه

 پیشینه پژوهش
ان های محرابی ایورحوز، اصلی کار این پژوهش  کتیبه

بالادسوت و میوانی سوه حووز، اصولی است  همچنوین 
خوط و هاکتیبه مُکرم شهر عسکر  پژوهش موضوع این

است که در اداموه بوه توضویخ مختصور هرکودام  کوفی
چنود  مُکرمعسوکر در خصوص شوهرشود  پرداخته می

پژوهش وجود دارد که به صورت خلاصوه بوه برخوی از 
 و هپرکووو موسوووی عطووایی  شووود هووا پرداختووه میآن

 بازشناسی» نام به پژوهای در( 1393) حاجی موسوی
 و تواریخی متوون  عسکر مُکورم براسواس تاریخی شهر

داختوه و برخوی از پر شهر شناسایی این به «جغرافیایی

صوادی و اقتو وضوع  مسکوکات ضرب شد، در این شهر
ای بوه همچنین در مقالوه اند تجاری آن را توضیخ داد،

 عسوکر تاریخی شهر یابیمکان نپیرامو رفع شبهه»نام 
 بوه( 1398) یدکولابوا راحله و عطایی   مرتهی«مُکرم
 سایر  اندنمود، وارد شبهه مُکرم عسکر شهر فعلی مکان

در خصوووص مُکوورم   عسووکرهووای پیرامووون پژوهش
ادبی این شهر در دوران شکوفایی  های فلسفی وجریان

   خود بود، و مرتبط با موضوع این پژوهش نیست
هوای مسواجد و امواکن زیارترواهی ایوران ربار، کتیبهد

هوا این کتیبوه ، مقالات متعددی به رشته تحریر درآمد
ترکیبوی از  معماری هستند بواکه جز عناصر وابسته به 

  بوه نسوتعلیق   ثلوث  نسوخ و بعهواًخطو  کوفیانواع 
هوا پرداختوه اند  که به برخی از آنرشته تحریر درآمد،

(  در 1402زایووی و محموودزاد، )شووود  حوواتمی  خمی
بررسی اسلوب خط و تمهیدات بصری »پژوهای به نام 

فاصوله  انود:گفته« کتیبه گریوار بقعه دوازد، اموام یوزد
گرفتن از خوانوایی کلموات  ا وراق در شوکل حوروف و 

های اصولی تناسبات اولیه  تغییرات فرمی یکی از ملاک
صوووالحی و  .بوووود، اسوووت ایووون کتیبوووه طراحوووی
نقاو  طراحوی و »ای بوه نوام ( در مقاله1403)دیرران

کوواربرد تناسووبات درکتیبوو  کوووفی محووراب مسووجد و 
دارای  کتیبوه موهکور اند گفته« پات یزدقدمرا، توران
است و این نقا  بوا توجوه بوه تناسوبات نقا  طراحی 

منود اسوت و بور اسواس و قاعد،  گرفتوه شوکلای پایه
بندی با توجوه خطو  راهنمای  اصلی  میانی  و جدوز

پور و مسووک  کووا مای اسووت   خزاعیبووه اصوووز پایووه
فورم حوروف در »ای به نوام (در مقاله1401) صحراگرد
 ، ق( 405و  330« )حسوونویههای سوونری بنیکتیبووه
های موورد بررسوی  کار رفته در کتیبوهخط به اند:گفته

پور نقوش دوپر و سهو  خط کوفی تزیینی )مورق( است
ترین عنصر تزئینی در ترکیب با فرم حروف در این مهم
ای به ( در مقاله1399) صالحی واحمدپنا،هاست  یبهکت

 یووس( کوفی)سووور، کتیبووه مفووردات مطالعووه»نووام 
مفوردات حوروف کووفی کتیبوه «  شوشتر مسجدجامع

 انود سور، یس مسوجد جوامع شوشوتر را بررسوی کرد،
ای به نوام ( در مقاله1399صالحی  خزائی و احمدپنا، )

های کووفی های بصری کتیبوهتحلیل ساختارو ویژگی»
ها  سوردرها  انوواع بوه موضووع کتیبوه« عبداللهزاد،امام

خطو  و اتصالات و چرونری ترکیب و کرسی خطوو  
( در 1400کج )اند  صالحی و کلا،زاد، پرداختهاین امام
هوای کووفی سه گانوه تطبیقوی کتیبوه»ای به نام مقاله

محراب مسجد جامع شوشتر با مسوجد جوامع نوایین و 
بووه بررسووی تطبیقووی عناصوور « ساسووانی نقوووش دور،

ها از هنر و تاثیرپهیری آن شد، ماترک دو مکان گفته
اند که دور، ساسانی پرداخته و این یافته را مطرح کرد،

https://paykareh.scu.ac.ir/article_19772_b5821dc8d19ea7110ff5de3a67702a15.pdf?lang=fa
https://paykareh.scu.ac.ir/article_19772_b5821dc8d19ea7110ff5de3a67702a15.pdf?lang=fa
https://paykareh.scu.ac.ir/article_19772_b5821dc8d19ea7110ff5de3a67702a15.pdf?lang=fa
https://paykareh.scu.ac.ir/article_19772_b5821dc8d19ea7110ff5de3a67702a15.pdf?lang=fa
https://paykareh.scu.ac.ir/article_19772_b5821dc8d19ea7110ff5de3a67702a15.pdf?lang=fa
https://paykareh.scu.ac.ir/article_18142_34c8ea6df0f5e045ae4e82843997282d.pdf
https://paykareh.scu.ac.ir/article_18142_34c8ea6df0f5e045ae4e82843997282d.pdf
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تزئنیات خط کووفی ایون سوه کتیبوه متوزثر از عناصور 

 زاد، و همکووارانترئینووی دور، ساسووانی هسووتند  الهووی
های مساجد بهبررسی محتوایی کتی»( در مقال  1393)

بوودن  بوه مسوئله رسوانه« خراسوان در عهود تیمووری
صوحراگرد  اند ها اشار، کرد،ها و نقش تبلیغی آنکتیبه

تاثیرات تحولات »ای به نام ( در مقاله1389و شیرازی )
نراری ابنیوه اسولامی خوشنویسی )خط ثلث( بر کتیبه

اند کوه از بیان کرد،(« سد، چهار تا نهم هجری ) ایران
کوه هائیسد، نهم به بعد کیفیوت خوط نرارشوی کتیبه

نویسان چیر، دست بوود،  بهبوود یافتوه عمدتاَ کار ثلث
موسوی جزایری در زمینه خط کوفی  است  سید وحید
سونگ »هوای های چنود جلودی بوه ناممجموعه کتاب

(  1391«)های کوووفی میووراث فرهنووگ جهووانینوشووته
دسوووت »(  1389« )1خوووط و خوشنویسوووی جلووود»
 خط دانانامه»( و 1392«)های خط کوفی اولیهشتهنو

 را به رشته تحریور درآورد،ز همچنوین (1384« )کوفی
 هایکتیبوه» کتواب در کارشناسان برخی همرا، وی به

در موورد  تحقیوق بوه (2015) «شوشوتر مسجد جامع
کوفی  گچی هایکتیبه اجرای و فرم تحلیل و شناسایی

ایون مجموعوه این مسجد پرداختوه اسوت  جزایوری از 
ها علاو، برآموزش خط کوفی  انواع سطوح و مواد کتاب

ها حوک شود، معرفوی و اشیائی را که خط کوفی بر آن
نامه خود ( در پایان1394کرد، است  فرحناز حسینی )

ای خطوو  کووفی بررسی سویر تحووز منطقوه»به نام 
توسوعه گفته است   «تزئینی در معماری دوران آز بویه

لبووی در خطووو  کوووفی بووه لحووا  هووای سووه برگچووه
جغرافیایی از ایران مرکزی شروع شود، اسوت و شویو، 

تر آن درخطو  کتیبه برج رسکت واقع در شماز کامل
  در مجموع خط کوفی یکی از خوردکاور به چام می

مباحث پر بسامد پژوهای در ایران است کوه فقوط در 
در عنووان  200های ایرانداک افزون بور نامهپایرا، پایان

بار، ابعاد مختلوف آن پوژوهش شود، اسوت  همچنوین 
های متعوددی در ایون خصووص بوه زیوور طبوع کتاب

ها خارج از حیطوه کوار ایون آراسته شد، که معرفی آن
هوای مورتبط بوا ایون ترین پژوهشتحقیق اسوت  تواز،

همناوینی »هوای پژوهش دو کتاب از امیر فرید به نام
جایرووا، »و  (1400) «نقووش و نوشووتار در هنوور ایووران

( اسوت  1401« )های ایورانکتیبه در نخستین محراب
هوا بوه تفصویل بوه بررسوی خوط و فرید در ایون کتاب
هوا  پرداختوه و ها ایرانی به ویژ، محرابتزئینات و آرایه

انواع خط  تزئینات  مصالخ تاوکیل دهنود، و محتووی 
هوای قورون اولیوه چهول نمونوه از محراب آیات کتیبه
ررسوی کورد، اسوت  وی در کتواب جایروا، اسلامی را ب

های قرون های ایران محرابکتیبه در نخستین محراب
اولیه اسلامی را از لحا  همناینی خط و تزئینوات بوه 

پنج نوع تقسیم کرد، و گفته است  دوران اوج فرهنوگ 
و هنر اسلامی یوک روح دارد و آن روح وحودت اسوت  

مکرم  نامی  فرید در کتاب خود از کتیبه محرابی عسکر
 نبرد، است  

 

 
: محدود، سرزمینی شهر عسکر مکرم در بخش میان آب 1شکل 

 در جنوب شوشتر

 پژوهش روش
رویکورد پوژوهش حاضوور کیفوی اسووت در ایون فراینوود 
ساختار شکلی  خطی و تزئینات کتیبوه کووفی عسوکر 
مُکرم  خوزستان براساس تصواویر موجوود از کتیبوه بوا 

طراحوی شود، و عناصور آن افزارهوای گرافیکوی بوازنرم
ای و شود  منابع این پژوهش کتابخانهتحلیل بصری می

میدانی است  در شیوة میودانی از کتیبوه تصوویر تهیوه 
شد، و بوا برخوی از کارشناسوان مورتبط گفتروو شود  

ای بورای بررسوی سوابقه و همچنین از منابع کتابخانوه
 های ماابه بهر، گرفته شد  نمونه

  مُکرم شهر تاریخی عسکر 
شهر تاریخی عسکر مُکرم در میانه جاد، فعلی اهواز بوه 

   در«جلیعوه»و « بنودقیر»شوشتر در نزدیکی روستای 
 شواخه به «گرگر» رود که جایی خوزستان  دشت میانه
ریوزد واقوع می« شوطیط»یعنوی  کارون رودخانه اصلی

پیونودد  است  دز نیوز در هموین مکوان بوه کوارون می
منابع دیرر چون اقتداری  به تزسوی (  برخی از 1)شکل

از زبان محلی  از این مکوان  بوه نوام سوه شوطون نوام 
 نقطوه از بوالاتر (  کموی801: 1375اند )اقتداری  برد،
 عسوکرمُکرم تاریخی شهر بقایای شطیط و گرگر تلاقی
شد، است  بخای از این  گسترد، گرگر رود سوی دو بر

رود   ربی رانهک در بخای دیرر و شرقی کرانه مکان در
 مرکوز عنوان به این شهر  است« مسرقان»گرگر یا نهر 

 بوه  «مُکورم عسوکر کوور،»یعنی  نام همین به ایکور،
 شووش و رامهرموز دورق  شواپور جندی شوشتر  همرا،
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 را اهوواز شوهر مرکزیوت به تاریخی خوزستان مجموعه
 بوه گفتوه عطوایی و همکواران شوهردادند  می تاکیل

نیمه دوم سد، نخست هجری قمری در  در عسکرمُکرم 
 مُکورم بون» نظامی اردوی محل  پی گسترش تدریجی

 در «ثقفی یوسف بن حجاج  لام مُکرم فزر» یا «مطرف
 نوام بوا ساسوانی دوران از کووچکی شوهر یا قریه محل
 مُکورم عسکر دلیل همین به و بنا نهاد، شد «ادرستقب»

لوت اینکوه بنا به برخی از روایات دیرر بوه ع  شد گفته
این شهر محل اردوگا، مُکرم بوود،  عسوکر مُکورم  نوام 

 آبوادی بواب در متعوددی نهاد، شد، است  نویسندگان
 کاوواورزی  و رونووق شووهر در سوود، چهووارم )، ق( ایوون

عطوایی  )  انودگفته سوخن کولام علم و صنعت تجارت 
(  بوه 1: 1393 حاجی یموسو کوهپر موسوی نیستانی 

بوا افووز سیسوتم  ران احتموالاًنوشته عطوایی و همکوا
از اهمیوت عسوکرمُکرم در میوان   آبیاری نهر مسورقان

های میوانی اسولامی کاسوته شود و در سود، نهوم سد،
: متروک شد، است )هموان کلاً ی این شهرهجری قمر

( در واقع علت زواز این شهر و همچنین بخش میان 3
آب شوشتر  ناسوت رود گرگور در قورون میوانی دور، 

های و عوودم تسوولط آب رودخانووه بوور دشووتاسوولامی 
همجوار برای امر کااورزی است  در زمان آبوادی ایون 

هوای شهر  بازار و بنای مسوجد جوامع در ورب و مکان
صنعتی در شرق آن استقرار داشتند  به گفته عطوایی و 
دیرران این شهر محل تبلیغ فرقه اسماعیلیون بود، که 

داشووته و ای در زمووان رونووق  جایرووا، علمووی ویووژ،
(  16)همان: دانامندان متعددی منسوب به این شهرند

خانه وجووود داشووته و همچنووین در ایوون شووهر ضووراب
 هایی در آن ضرب شد، است سکه

 
 های محرابیکتیبه

در گستر، هنر اسولامی یکوی از عناصور تزئینوی مهوم 
ها هستند که به گفته تفهلی  هنرمندان  آن را محراب

گورفتن از اجور نیوز بورای بهر،عرصه هنرنمایی خود و 
ها از قورن سووم بوه رساندند  ایرانیاخروی به انجام می

ترین ایوون انوود و از قوودیمیتووزئین محووراب روی آورد،
ها  محراب مسجد جامع نائین و مسوجد جوامع محراب

-142: 1376هجری( است )تفهلی   281شیراز )ساز 
141 ) 
 از  ور، مغووزصدر اسلام تا د ازهای ایران رابحم انواع

 بیاترین تعوداد  به ترتیب  فریدلحا  مصالخ  به گفته 
هوای محوراب  هوای سونریمحراب  گچی هایمحراب

 حورابساخت م  وی بود، است  به گفتهآجری و چوبی 
    )فریدباب شد، است هفتم)، ق(اوایل قرن  ازکاشی با 

  وی بووه نقوول از دیرووران گفتووه اسووت  ( 1401:70
نعول  هوایمحراب حا  شوکل بوه دونووعها از لمحراب

هوای رابحومشووند و بندی میتقسویم ای،اسبی و نیز
همچنوین فریود  انود ای شکل بود،نیز،ایرانی  ترقدیمی
های ایرانی بر شومرد، اسوت رابحماخصه برای م 15

نمووا  قوووس  طاق  لچکووی  حاشوویه  پیاووانی  کووه قوواب
ها صوهنمای فوقانی و مانند آن برخی از ایون ماخطاق

جزایری از بووه گفتووه موسوووی ( 72همووان:) هسووتند
های محرابی شکل در دوران اسلامی  به صوورت کتیبه

)سویدوحید  شودایستاد، بر روی مزارهوا اسوتفاد، موی
ا این ب  در گفتروی با نرارند،(  1402موسوی جزایری  
های محرابی شود به جز مساجد  کتیبهوصف معلوم می

 اربرد داشته است شکل در مواردی دیرری ک
رابحمگوید  های محرابی شکل فرید میدر بار، کتیبه

تا قرن چهارم سواد، و بودون نقوش بودنود و  ههای اولی
  محراب مسجد جوامع نوایین  راب با نقشحنخستین م

 ( 75 :1401فرید  ) است آز بویه ور،و  به دمرب
ای نوشوتار و هوای کتیبوهیکی از عناصور مهوم محراب

است که علاو، بر زیبوایی  رسوالت دیرور آن هآنتزئین
های بازنمایی مفواهیم فرهنوگ اسولامی اسوت  کتیبوه

محرابی نصب شد، در بناها چه به  شکل موقوت و چوه 
ای عمودتاً دیوواری و به شکل ثابت آن به عنوان رسوانه

محیطی هموار، در بازنار تعالیم اسولام و نموایش روح 
فر خصوص شایسوتهاند  در همین آفرین بود،دین نقش

ها عوولاو، بوور خلاقیووت هنرمنوودان گفتووه اسووت: کتیبووه
مسلمان و خلوص معنوی  و زیبایی در برگیرند، معانی 
و مفوواهیمی هسووتند کووه انعکوواس دهنوود، شوورایط 

هاسوت اجتماعی  موههبی  فرهنروی زموان نروارش آن
 هانوشتار کتیبه« فرید»به گفته  ( 6: 1380فر )شایسته
دهنود،  ناان و دینی مطرح است تیهوی نماد به عنوان

 :1401فریود )است  وحی کلام اساسش که دینی است
های های محرابوی ایوران بوه ویوژ، کتیبوهکتیبه  (201
بری سرشار از نقش و نوشتار هستند و تمام عناصور گچ

و حجم و   با ترکیبی از نقوش و  تجسمی از جمله بافت
ه فریود گونوه کوها دیود، شود، اسوت  آننوشتار در آن

بوه پونج های دارای نقش و نوشوتار مطرح کرد،  کتیبه
 نوشوتار و نقووش جداگانوه-1د: نشوودسته تقسیم موی

( مجاور)یکودیرر نوشته و نقوش در کنوار -2 (منفصل)
 و نوشووتار-4( متصوول)نوشووتار و نقوووش پیوسووته -3

 فریود ) نوشوتار و نقووش یکپارچوه-5)مموزوج(  نقوش
های نوشوتاری م کتیبه  یکی از مسائل مه(178: 1401

ها بود، است  بر هموین اسواس خوانا یا ناخوانا بودن آن
 به بندپای که خوانایکتیبه ها را به دو دسته فرید آن
خواص اسوت و کتیبوه ترسویمی  خطوی مرسوم قواعد

های خواناوی تقسیم کورد، و گفتوه اسوت کوه کتیبوه
 هوم هواآن و خوط هفتم هستند سد، اواخر مربو  به 

 با پیوند بدون نوشتار هااست  در این کتیبه لثث بیاتر
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و وفواداری بوه دارد  حهوور کتیبوه جلوو درسطخ نقش

های بندیالبته دسوته خطی خاص در آن ماهود است 
خوان و هایی چوون سوهلدیرری در این خصوص با نام

خوان یا ترقیموی و ترسویمی نیوز وجوود دارد  از سخت
سد، سوه  ترسیمی ازهای کتیبه استفاد، نظر فرید  اوج

 هموان  ص ) اسوت هفوتم)، ق( قورن میانوه توا چهار و
های سود، شاوم   به گفته صحراگرد همه کتیبه(204

 1389)صوحراگرد   اند)، ق( به خط کوفی کتابت شود،
رسود  گونه که فرید مطرح کورد، بوه نظور می(  آن62:

هوای ماخصوی بوا های هور دورة خاصوی پیامدرکتیبه
بست ها نقش مینقش را عموماً بر آنترکیبی از خط و 

هوای نخسوتین برتوری موضووع در کتیبوه»برای مثاز 
نوشتار کتیبه با انتخاب پیامی بود، که توجه به توحیود 

 :1401) فرید « شد، استرا در نرا، مخاطب یادآور می
174)  

 درباره خط کوفی  
بوه درختی اسوووت کوه  همچونخوشنویسووی  خط و 

و، لاهای پربووار آن عووشوواخهیرران گفته  نصرتی و د
موجوب بر بووار علموووی  موههبی  فرهنروی و هنوری 
: 1402زیبووایی و عظمووت اسووت )نصوورتی و یوزباشووی  

کوفی ترین خطو  اسلامی  خطیکی از متنوع ( و 104
های گونوواگونی از آن تووا کنووون در اسووت کووه نمونووه

ی های مختلف دید، شد، است  آنرونوه کوه ایموانقالب
این رسم الخط اولین مرتبوه توسوط مطرح کرد، است  
ولوی   و از شوهر کوفوه برخاسوت اعراب بوه کوار رفوت

استفاد، از آن به عنوان یک طورح هنوری نوه تنهوا در 
  نسوواجی  فلووزی  هووا بلکووه در  ووروف سووفالیکتاب

اساساً به وسیله هنرمنودان ایرانوی انجوام   هاساختمان
تووه وی   الووب   بووه گف(167 :1386  )ایمووانی شوود
اند که مناوز کمواز و بلوو  نظران بر این عقید،صاحب

خط کوفی  ایرانیان هستند و ناوانه آن تاوابه حوروف 
عمودی موورق )برگودار(  بوا برگچوه سوه لبوی ماوابه 

(  همچنوین نمونوه 215بناهای ساسانی است )هموان: 
خط کوفی مسجد جامع نائین و کوز، سفالی خوزستان 

ا سووم )، ق( و  ورف سوفالی منسوب بوه قورن دوم یو
(  ایون 216) هموان:  های شبیه بوه آننودنیاابور نمونه

 هوا منار، ها کتیبوه تزئینوی  خطو  تریناصلی از خط
اسوت  بوه گفتوه  اسولامی اولیه قرون مساجد گنبدها و

بوذری و صحراگرد خط کووفی  در نیموه قورن دوم بوه 
های نخسوتین دوران کماز رسوید  ایون خوط در سود،

لامی  در متون دینوی  مسوکوکات   وروف سوفالی  اس
ها و تزئینات بنا  پرکاربرد بوود، و از سود، سنگ نوشته

نراری و چهارم تا اوایل سد، هفتم کاربرد آن در کتیبوه
گانه ها بود، است   با رونق خطوو  شوشبرخی از قرآن

)بووذری و  این خط محودود و کواربرد آن تفننوی شود
 (  1: 1400دیرران 

 مصوالخ به توجه با معماری در اجرایی و تزئینی یتقابل
 نوازچاوم و زیبا انبوهی از صور خطی منطقه  هر بومی

در  مسواجد هایکتیبوه و هوامنار، روی بر ازخط کوفی
آنچه ماخص است این خط  معرض دید گهاشته است 

های دینی بر روی مواد مختلف از برای انتقاز روح پیام
 اربرد فراوانی داشته است  بهگچ و سنگ  ک جمله آجر 
 و مسوواجد در اسوولام جهووان سراسوور در دلیوول همووین
اجرایوی گونواگونی از آن  هایشوکل موههبی هایابنیه

 خوط هایشیو، که دارند اعتقاد برخی دید، شد، است 
 خواص هموان منطقوه بوه هور منطقوه منحصور کوفی

 جغرافیوایی منطقوه حسوب بر را آن و است جغرافیایی
گهاری انواع خوط کووفی بوه اند    نامکرد، بندیتقسیم

 گفتووه ایمووانی بووه سوولیقه پژوهاوورر بسووتری دارد
 ( 229: 1386)ایمانی 

های های متنووع از جنبوهبندیبرای خط کوفی  تقسیم
نظر و هوا صورفمتفاوت وجود دارد که از بیان هموه آن

شوود  ها اشوار، میبندیفقط به دو نمونه از این تقسیم
اع آن را به سه دسته کوفی سواد،  تزئینوی و ایمانی انو

  و گورومن آن (203 :1386)ایمانی بنایی تقسیم کرد، 
-2کوفی سواد، -1تزئین در آثار اسلامی به  را از جنبه

کوووفی -4دار)مووورق( کوووفی برگ -3دارکوووفی گوشووه
کوووفی - 6دار)معقوود(کوووفی گر،-5دار)مزهر( وبرگگوول

 - 9کووفی مودور -8کوفی موشوخ -7پیچید، )معاق( 
کوفی ایرانی)پیرآموز( تقسویم کورد، -10کوفی مزین و 
 (  8-9: 1383است) گرومن  

 بووه توجووه خووط کوووفی بووه جووز در کتابووت قوورآن  بووا
اتصالات  و آن در حروف العادةفوق ترسیمی هایقابلیت

اشوکالی  این خوط در  نیز را، یافت اسلامی معماری به
 کار به تزئینی  کوفی تحریری  کوفی بنایی  کوفی چون
 است  خطو  از شماریبی انواع شامل دسته هر و رفته
 ماوجر  اشوکاز خوود تزئینوی هوایکوفی مثواز برای

 شوامل و ماننود آن را مغربوی ماورقی  گور،  با ترکیب
 الفبوا حروف رعایت جز کوفی خط نوع از این  شوندمی
 سوبب بوه و معوین نیسوت ثابوت و اساسی قواعد تحت

 سووخت و پیچیوود، آن تصوورفات در و ابووداعات تزئینووی
شود  به گفته ایموانی از نمونوه خوط کووفی می خواند،

ای هجوری نمونوه 288ساد، در ایران تا پیش از سواز 
یافت ناد، است و از صدر اسلام توا  قورن پونجم ایون 
خط در ایران معموز بود، و در کتابوت و ابنیوه کواربرد 

ها مرسووم داشته و خط دیرری در ایران برای سایر کار
  )ایموانیبود، که بعدها  اساس نسوتعلیق شود، اسوت 

1386: 189)   
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 خوود  دقیق و محکم هندسی نظام دلیل به کوفی خط
 را آن پووایین  و بووالا حوود کووه دارد کرسووی خووط چنوود

 آن روی حوروف که اصلی کرسی خط  کندمی ماخص
 واقوع پوایین و بوالا کرسوی دو میان  در گیرند می قرار
بلنود بوه  حوروف کاویدگی میزان بالا یکرس: شودمی

 هایکتیبوه در کوه کنودمی ماوخص را شکل عمودی
 حروفی پایین کرسی استز متفاوت مختلف  این کرسی

 «ر»و  «و»  «ن» مثول یابنودمی امتوداد پایین از که را
 پووایین کرسووی خطووو  ا لووب در  کنوودمی ماووخص
 ایون برابور دو یوا حوروف ضوخامت مسواوی و ماخص
 نووع بوه بسوته بوالا کرسوی که درحالی است  ضخامت
  نمونووه 2در  شووکل   اسووت متغیوور حووروف طراحووی
بندی خط کوفی براساس موتن کتیبوه محرابوی کرسی

 شود عسکرمکرم دید، می
 

 
بندی خط کوفی کتیبه عسکر مُکرم   : نظام کرسی2شکل 

 منبع: نرارند،

 
 تواریخی بناهای در تزئینی کوفی هایکتیبه به توجه با
 در کووفی خوط اجزای تواننژاد میبه گفته مکی ن ایرا

نوشوتاری  هندسوی و  عمود،  نظوام سوه به را هاکتیبه
( 17: 1397نووژاد کوورد )مکووی بندیتقسوویم گیوواهی
های کوفی ( لازم به توضیخ است در همه کتیبه3)شکل

لزوماً از این سه نظوام اسوتفاد، ناود، و کتیبوه کووفی 
 آن جمله است محرابی شکل عسکرم مکرم نیز از 

 

 
های کوفی تزیینی در : ساختار کلی برخی از کتییه3شکل

 (2: 1401بناهای تاریخی ایران  )حاتمی و دیرران   

 
بحث و تحلیل کتیبه کوفی محرابی شکل، عسکر  

 مُکرم  
در چند ساز گهشته کتیبه سونری محرابوی شوکلی از 
محل شهر تاریخی عسکرمُکرم  به دست آمود، کوه بوه 

محموود چهارمحووالی اجووزای ایوون کتیبووه علیگفتووه 
ناماخص است و مجموعه قطعات کنونی که کنوار هوم 
چید، شد،  فاقد توالی و پیوسوتری اسوت و بوه شوکل 
اولیه کتیبه نیست  ضمن اینکه این کتیبوه بوه صوورت 

  1402محمد چهارمحالی )علی اتفاقی یافت شد، است

 80 در گفتروی با نرارند،(  عرض  ایون کتیبوه حودود
سانت است اما طوز آن به علت شکسوته شودن و نیوز 
مفقود بودن برخی دیرر از اجزای آن ماخص نیسوت  
اما در حاز حاضر حدود یک متر است  قطر سنگ ایون 

( جونس 4متر اسوت  )شوکلسوانتی 10کتیبه حودود 
های ای  شووبیه سوونگسوونگ کتیبووه از سوونگ ماسووه

رد  کوهستانی مناطق اطراف شوشتر اسوت  احتمواز دا
محراب یوک بنوای  از این سنگ نرار، محرابی  قسمتی

بوا  عبادی  یا سنگ بالا روی مقبر، یوا زیارتروا، باشود 
توجه به شکستری کتیبه بخای از حروف ناخواناسوت  

های قبلاً گفته شد  تفاوت این کتیبوه بوا دیرور کتیبوه
 محرابی ایران عدم الحاق آن به سواختمان اسوت  ایون

 در دارتزئینات برگ وگول با مورق کوفی خط به کتیبه
و براسووواس  شووود، حجووواری شوووکل محرابوووی قوووابی
بندی گرومن  در مرز میان کوفی مورق و مزهور تقسیم
 است 

  

 
: شکل کلی برخی از قطعات کتیبه عسکرمکرم  در 4شکل 

 موز، سنگ شوشتر  عکس: نرارند، 

 

با توجه به جنسویت سونگ  کتیبوه موهکور در شومار 
شود  براساس زئینات متوسط ارزیابی میهای با تکتیبه
های ایرانی که فرید انجوام گانه محراب15بندی تقسیم

(  و قبلاً نیز بوه آن اشوار، 72: 1401داد، است )فرید  
قسمت است و ماخصاً دارنودة  3شد  این کتیبه شامل 

 (5نما است  )شکلحاشیه  لچکی  قوس و طاق
رهم هوای مختلوف شکسوته شود، و کنوابخش 6شکل 

« الوف»دهد  متن محودود، گهاشته کتیبه را ناان  می
ناخواناست و تاکنون خواند، ناد،  اموا انودام برخوی از 
حووروف آن ماووخص اسووت  آیووات سووور، انبیوواء در 
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و این کتیبه موورد خووانش « د»و « ج»و «ب»محدود،

این کتیبه نیز بوه « ،»قرار گرفته است  حروف محدود،
 وضوح خواند، ناد، است 

 

 
محدود، 1گانه کتیبه عسکر مکرم  عدد های سه: بخش5شکل

محدود، طاق نمای آن است   3لکچی و عدد  2کتیبه  عدد 2دور

 ترسیم: نرارند،

 

 
های مختلف کتیبه عسکر مکرم   : محدود، قسمت6شکل

 ترسیم: نرارند،

 

بور ایون کتیبوه  شد، بسته نقش آیات اولیه خوانش در
هستند  موتن  انبیاء ر،سو 35و  34 آیات هایی ازبخش

 کامل این دو آیه در زیر نوشته شد، است 

 فَهُمُ  مِتََّ أفََإِنْالْخُلْدَ مَا جَعَلْنَا لِبَاَرٍ مِنْ قَبْلِکَ  وَ  ﴾33﴿  

 بِالاََّرَِّ وَنَبْلُوکمُْکُلُ نَفسٍْ ذَائِقَ ُ الْمَوْتِ ﴾34﴿ الْخاَلدُِونَ

 Url 1) (.ونَ تُرْجَعُ وَإِلَیْناَ فِتْنَ ً وَالْخَیْرِ

یی هواشوود بخشگونه که در این دو آیه دید، میهمان
که به رنگ زرد ماوخص شود، در ایون  35و  34از آیه

ها از بوین شود  احتماز دارد این بخشکتیبه دید، نمی
رفته یا مفقود شد، باشوند  همچنوین در بوالای بخوش 
میانی لچکی محراب نوشتار دیرری به خوط کووفی بوه 

شود که متن آن چندان همرا، تزئینات مرتبط دید، می
 خوانا نیست  
 وی سور، انبیاتحلیل محت

در پایرا، ویکی شیعه  تحلیل محتوی سوور، انبیواء بوه 
 شرح زیر بیان شد، است:

محتوای کلی این سور، در دو بخش کلی اعتقوادات و »
های تاریخی نازز شد، اسوت  در بخوش عقائود داستان

هدف این سور، تهکر دادن به مردم نسوبت بوه  فلوت 
و رسالت است به هموین دلیول  وحی  معاد آنان از

نبوو    ه معوواد ئلدر آیووات ابتوودایی سووور، بووه مسوو

و بوه  پرداختوه قرآن و نب   خاصه  عامه
و هدفمند بودن جهان و  ت حید براهینی برای اثبات

و 33آیات«  قدرت خداوند در تحقق معاد پرداخته است
و گونوه معنوا شود، اسوت: سور، انبیاء ماخصاً این 34

ز تو براى هیچ بارى جواودانر  ددر دنیواق قورار پیش ا
ندادیم  آیا اگر تو از دنیوا بوروى آنوان جاویداننود  هور 
نفس  چاند، مرگ است  و شما را از را، آزموایش بوه 
بد و نیک خواهیم آزموود  و بوه سووى موا بازگردانیود، 

طور که گفته شد این آیات بوه همان Url 2). ) شویدم 
توجوه بوه  یبه وجوود نودارد  بواصورت کامل در این کت
هوا های انتخواب شود، در محرابآنچه فرید گفته  آیوه
دهند، دورة تواریخی زموان اجورای علاو، براینکه ناان

هوا محراب هستند  پیوند دهند، محول کواربرد محراب
های نخسووتین دور، اسوولامی نیووز هسووتند و درکتیبووه

ه به برتری موضوع نوشتار با انتخاب پیامی بود، که توج
: 1401شد )فریود  توحید را در نرا، مخاطب یادآور می

(  از تحلیل محتوی سور، انبیاء کوه طورح براهینوی 74
توان حدس زد که ایون برای دعوت به توحید دارد  می

های نخست دور، اسولامی بوود، اسوت  کتیبه از کتیبه
اشار، به چاویدن  34همچنین از آنجا که بخای از آیه

اشار، دارد  این احتماز کوه کتیبوه مرگ توسط انسان 
شوود  ضومن مهکور مربو  به مزاری باشد  تقویوت می
هوایی از ایون اینکه طبق مطالعه میدانی نرارنود، بخش

آیه بر سردر بقعه الموید بن المسافر )متعلوق بوه قورن 
زاد، عبدالله شوشتر بوه خوط پنج وشش  )، ق( در امام
 پایان سد، پنجم تا  گویدمی بلرثلث کتابت شد، است  

نروواری کتیبووه چووون  نروواریهووای کتیبووهجریان )، ق(
  آرامروا،  شوامل مسواجد  های احداثیکتیبه  یادگاری

بلر  نقل شود،  ) ماخص شد، بود      ها وها و منار،کاخ
 ( 166: 1401از فرید  

https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_34_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D9%86%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%A1
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_34_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D9%86%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%A1
file:///E:/پژوهش%20جدیدددددددددددددددد14000818/BBBپژوهش%20در%20حال%20کار/فعال/کتیبه%20کوفی%20عسکر%20مکرم/ويرايش%20آخر/پس%20از%20بازنگری%2014021030/﴿34﴾كُلُ%20نَفْسٍ%20ذَائِقَةُ%20الْمَوْتِ%20وَنَبْلُوكُمْ%20بِالشَّرِّ%20وَالْخَيْرِ%20فِتْنَةً%20وَإِلَيْنَا%20تُرْجَعُونَ.(%20(Url1 
file:///E:/پژوهش%20جدیدددددددددددددددد14000818/BBBپژوهش%20در%20حال%20کار/فعال/کتیبه%20کوفی%20عسکر%20مکرم/ويرايش%20آخر/پس%20از%20بازنگری%2014021030/﴿34﴾كُلُ%20نَفْسٍ%20ذَائِقَةُ%20الْمَوْتِ%20وَنَبْلُوكُمْ%20بِالشَّرِّ%20وَالْخَيْرِ%20فِتْنَةً%20وَإِلَيْنَا%20تُرْجَعُونَ.(%20(Url1 
https://fa.wikishia.net/view/%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikishia.net/view/%D9%88%D8%AD%DB%8C
https://fa.wikishia.net/view/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AA_%D8%B9%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikishia.net/view/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AA_%D8%B9%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikishia.net/view/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AA_%D8%AE%D8%A7%D8%B5%D9%87
https://fa.wikishia.net/view/%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://fa.wikishia.net/view/%D8%AA%D9%88%D8%AD%DB%8C%D8%AF
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 خط و تزئینات دور کتیبه  

به آن  ماوا این کتیبه فوار  از تزئینوات نوشتار ساختار
در قورون دوم و سووم  این خط خط کوفی مورق است 

و  رواج داشتهدر کاورهای عراق  سوریه و ایران  (ق  ،)
 خوط از نووع ایون ماهور است  دردار نیز برگکوفی به

 یعنوی شوود می رعایوت نوشتار تسلسل و ترتیب کوفی
 و شووندنمی نوشوته پویش و پوس صوورت بوه کلموات
 ترکیبوی ازبوا د، و شو سووار هوم روی بر کمتر حروف
رسوند  بوه سوامان می گیاهیهای مختلف فرم نقوش و

بندی  گرومن از انواع خطو  کوفی کوه براساس تقسیم
رسد خط ایون کتیبوه قبلاً به آن اشار، شد  به نظر می

های کووفی مورق)برگودار( ویژگوی علاو، بور ماخصوه
های دار( را دارد  چرا که برگمزهر )گل و شکوفهکوفی
ار در میان حروف گردش اسوت  گورومن تاوخیص گلد

دار )مزهر( را دار)مورق( و کوفی گل و برگکوفی گوشه
کنند، دانسته و گفته است  ماخصه آن پیچید، و گیج
های هریوک از حوروف شوامل نیموه بورگ تزئین رأس
ای  دوشاخه شدن انتهوای های دو یا سه پر،نخل  برگ

ممکون اسوت  حروف است  وی اشار، کرد، است  حتی
های آ ازین حروف انتهایی ارائه شود  به با اشکاز و فرم

های گول و بیان وی  کوفی گلدار علاو، بور نقوش مایوه
های پیچکی و طوماری از انتهوا یواحتی از گیاهی آذین

هوا شود  این پیچیکهای میانی حروف رویید، میشکل
هایی که از لبه بالایی ردیوف نوشوته  بدون تردید از آن

هایی که زمینه گل وگیاهی کتیبه یابند و با آنرشد می
دهند  متمایزند  ویژگی اساسی کوفی گلدار را شکل می

های هووای پیچیکووی و اسوولیمیآن اسووت کووه آذین
نظیرآن با حروفی که خوود از آن سرچاومه گرفتوه بی

دهنود )گورومن  یک واحد سوازمان یافتوه راشوکل می
دار  ایموانی رق( برگ(  درباب کوفی )مو12-11: 1383

گوید: این نوع کوفی در بخوش به نقل از سایر منابع می
الف و لام در انتهای فوقانی بوه یوک برگچوه سوه لبوی 

البتوه در ایون  ( 222: 1386شوود )ایموانی  منتهی می
کتیبه برگ سه لبی به ماننود آنچوه در کتیبوه مسوجد 

 کتیبوه حاضور  درجامع نائین است  دید، ناد، اسوت  
هوای تزئینوی و انتهوای حوروف و کلموات بوا برگ خط

 ترکیوب ها در  الوب کتیبوه شوود اسلیمی تکمیل می
اصولی  جوزء سواختار یا گیاهی هندسی تزئینی  نقوش
هوا پایه طراحی نوشتار کتیبهها است  به گفته فرید  آن

اما این پیروی استفاد، نعل به نعول از   خط کوفی بود،
 ضوع باعث شد، که نوشتارهمین مو وخط کوفی نبود، 

مودار در به سمت نوشتارهای ترسیمی یا نقش هاکتیبه
ارتبوا  شوکلی  متمایل شد، و در نتیجه گاهاًها محراب

بوا  سوخو ن ثلوث فیهای خط کووبسیار کمی میان پایه
 به چام بخورد و این مسوئله علوتها رابحنوشتارها م

فرید  ) تهاسکتیبه متون خوانش یا دشواری ییناخوانا
  به گفتوه فهوائلی  فورق کووفی سواد، و (166: 1401

تزئینی این است که کوفی سواد، قواعود ماوخص دارد 
اما کوفی تزئینی  فاقد قواعد ثابت است و  البواً سوخت 

شود و علت آن تصرفات بیش از حد کاتبوان خواند، می
سازی بوود، این خط به جهت فهاسازی و نظم و قرینه

ر لابلای تزئینات پنهان ماند، است که در نتیجه خط د
(  فرید هم  علت این عودم 149-150: 1366)فهائلی  

 پایووه  خووط کوووفی بووا ها راپیونوود خووط کوووفی کتیبووه
دانود می ی محرابیهاکتیبه تزئینی نخستین هایدنباله
 (   202: 1401)فرید  

 ینیهمناو زین و یبندبیترک بر علاو، ینراربهیکت در
 اثور در آن یریوقرارگ روا،یجا هم  رکنا در ونقش خط
 نقوش یراموونیپ معمارانه یفها با ارتباطشو  یمعمار
 نقل به آنچه براساس  دارد آن یبصر تیفیک در یمهم
 بوهیکت نوشوتار یکلو ریسو شود  گفتوه منوابع ریسا از

 یکووه در بووار، خووط کوووف یبووا ارجاعووات  عسووکرمُکرم
 نیومطابقت دارد  از جمله ا  شد گفته یرانیا یهابهیکت

 زیوهوم و ن یتداوم خط بدون سوار شدن رو ریموارد س
 نوشوتار نیهمچنواسوت   بهیکت نیا ینیتزئ یهادنباله

  است نقطه فاقد بهیکت نیا
های موجود محرابوی این نکته قابل ذکر است که کتیبه

نمونه از آن  40ایران  که فرید در کتاب خود به حدود 
اند و کتیبه عسوکر حاق شد، به بنا بود،پرداخته همه ال

مُکرم  از این زاویه که در کلیت بنوا و فهوای معمارانوه 
شود  احتمالاً خاص است  این مطلب از آن قهاوت نمی
گونوه ای همانشود که هنر خطاطی کتیبوهرو بیان می

 خلاصوه فوردی صوور مهوار در که اردلان گفتوه  تنهوا
 هوم پیراموون فهای با صور این رابطه به بلکه شودنمی

(  ایوون بوودان معنووی 45:  1380اردلان  ) دارد بسووتری
است که کلیت خط با کلیت محراب و کلیت محراب با 
کلیت معماری مرتبط است و همین نکته چوه بسوا بور 
نرارش نوشتار راقم کتیبه  تاثیرگهار بود، و بوه صوورت 

 زد، است شهودی نحو، نوشتار را مطابق با فها رقم می
بلاً به نقل از فرید گفته شد که نوشتار و نقش و نروار ق

های محرابی ایران به جهت ترکیب به پنج دسته  کتیبه
نوشووتار و  -2نوشووتار و نقووش جداگانووه )منفصوول(  -1

نوشوتار و نقووش  -3نقوش در کنار یکودیرر )مجواور( 
نوشتار ونقوش ترکیبی )ممزوج(  - 4پیوسته ) متصل( 

اند ارچوووه تقسووویم شووود،نوشوووتار و نقووووش یکپ -5
بندی  با (  با توجه به این نوع تقسیم178: 1401)فرید 

توجه به اینکه در کتیبه عسکر مُکرم   نقوش و نوشوتار 
در کنار یکدیرر قرار دارد  کتیبوه حاضور  جوزء دسوته 

 دوم  یعنی نقش و نوشتار در مجاور هم است 



         

 

133 

لسا
16، 

رة 
ما

ش
4

ان
ست

زم
 ،

14
03

، 
ره

ما
ش

 
پپيا

ی: 
45 

 
خوان و بندی دوگانووه  سووهلبووا توجووه بووه تقسوویم

تووان نوشوتار نوشتارهای هنر اسولامی می خوانسخت
کتیبه کوفی عسکر مکرم را بوه دلیول خووانش دشووار 

  9  8چیزی در محدود، ایون دو گانوه دانسوت  شوکل 
جزئیووات ترسوویمی ایوون کتیبووه را ناووان  12و11  10 

 دهد می
 

 
 متن خواند، شد،: بسم الله الرحمن الرحیم و ماجعلنا

( ب)محدود، براساس  بهیکت:  نوشتار بخش دور8 شکل

  6 نیایرپیتصو

 

 
 متن خواند، شد،: لبار من قبلک

)ج( محدود،: نوشتار بخش دورکتیبه  براساس 9شکل 

  6 نیایرپیتصو

 

 
 متن خواند، شد، : نفس ذائقه الموت

)د( محدود،:  نوشتار بخش دورکتیبه  براساس 10شکل

 6نیایرپیتصو

 

 
 متن خواند، شد،:    رحمه الله

:  نوشتار بخش دور کتیبه  براساس محدود،)د( 11شکل

 6تصویرپیاین

 

 
 متن خواند، شد،:    تعالی لاهید الاصلل ابی السلام

: نوشتار بخش لچکی کتیبه  براساس محدود،)،( 12شکل

 6تصویرپیاین

 
در نوشتار کتیبه کوفی عسکرمُکرم به تبع سواختار تزئینوی 

حروف بیاتر به چام آمود،  ها عمودی فرمفرم افقی حالت

نژاد و است  گرچه به گفتوه برخوی از منوابع چوون داناورر

حالت افقی در نوشتار اسلامی تقریباً طاهری اشار، شد، که 

  طاهری ) داناررنژاد و سه برابر بیاتر از نوشتار لاتین است

  در ادامه به ترکیب مفردات خط کوفی کتیب  (123 :1391

 شود  یعسکر مُکرم پرداخته م

 تحلیل ساختاری مفردات نوشتاری کتیبه

 هاآن اتصالات و« و لام الف»   حرف1

 کوه اسوت سواد، تزئینوی دارای در این کتیبوه« الف»حرف

این  کرد  این حرف مااهد، انتهای و ابتدا در را آن توانمی

 سومت بوه پیچاوی با همرا، معمولاً پایین قسمت در حرف

مجموعه حوروف  از آن زتمای موجب که طراحی شد، راست

 (13است  )شکل  شد،

 

 
 «الف»:تنوع حرف 13شکل

 

جزئی بوه ماننود حورف  تزئینات شاهد «ز» حرف در بالای

 قابل توجه ایون کتیبوه توزئین بیاوتر نکته   هستیم «الف»

 تزئینات این که ایگونه به است  «الله» کلمه در «ز»حرف 

مجسوم  می رااسلی پیچش از ایگونه خود دور به چرخش با

 (14کرد، است  )شکل 
 

 
 و اتصالات آن«  ز»: تنوع حرف 14شکل

 

و نحوووو، اتصووواز آن بوووه حووورف « ب  ت  ی»  حوووروف 2

 «دارداندانه

شکل حروف در الفبای اسلامی بسیار متنووع  به گفته فرید 

هوای افقوی ها در کنار حروف بزرگ حرکتاندامخٌرد است و

ها در جووار حرکوتامهای عمودی راست انددر کنار حرکت

 بندیهدسوت و های گرد و  یور، موجوب شود، کوه تعریوف

  فریوود  )دقیقووی بوورای ایوون رسووم الخووط ماووخص نباشوود

و « ب  ت  ی»(  مصداق این گفته فرید در حروف1401:30

گونوه کوه در شوکل هاسوت  همانآن حروف پیان و پسین
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دار دندانوه حوروف ساختار نوشوتاری شود  دردید، می  15

 هایدندان بین تمایز برای ها از تزئین کنرر، قم این کتیبهرا

و حوروف « ب  ت  ث»ماننود  متصول حروف و «س» حرف

 سور بور مختصری تزئینات از استفاد، با و بهر، برد، همانند

 و متمایز خود مخاطب برای را حرف این «سین» هایدندانه

« س»بوا توجوه بوه ماوابهت دو کلموه  است  کرد، خواناتر

تووان ایون کتیبوه  می« لباور»و « بسم»در کلمات « ش»و

تصورکرد کوه راقوم کتیبوه در توزئین اسوماء جلالوه تزکیود 

 بیاتری داشته است 
 

 
و اتصاز آن با حرف « ب ت ی ث»: شکل تزئینی 15شکل

 «س»

 و اتصالات آن« میم» حرف  3

 معموولاًدر خطو  اسلامی حروف تک در ترکیب با یکدیرر 

کوه  شووندواقع موی   میانه یا آخر کلمهتدااب  درسه وضعیت

تغییر در محل قرارگیری حورف در کلموه عمومواً بوا تغییور 

 از جمله ایون حوروف اسوت  «م»و حرف شکل همرا، است 

 بیاوتری تنووع «م» حورف کتیبوه این در گفت بتوان شاید

 در «م»حورف  اینکوه به توجه با دارد  حروف بقیه به نسبت

 کوار به منفصل متصل و صورت به کلمه انتهای و میانه ابتدا

 بخای به تنوع با در این کتیبه دلیل همین به شود می برد،

هور  اسوت  افزود، شود، کلمات در برخوانایی آن حرف  این

 «م»حرف  کتیبه این از هاییقسمت در رسدمی نظر به چند

 شود می گرفته اشتبا، «ف  ق  ،» مانند ایچامه حروف با

 تمایزاتی نیز حروف این از کدام هر برای کلمات راقم این اما

که در کتیبوه   «م»  انواع حرف 16است  در شکل شد، قائل

 بوه کتیبوه ایون در «م»شود  حورف حک شد،  مااهد، می

 در «م»دایر، حرف  است  شد، داد، ناان متفاوت گونه چند

 قورار بالا سمت به صورت به معمولاً حالت سه در کتیبه این

  است شد، شمایر ترسیم صورت به خود انتهای در و دارد

 

 
 «م»: تنوع حرف 16شکل 

 

 «ح  خ  ج»  حروف پیچای 4

 بووه حووا  شووکلیل بووه حووروف برخوویدر خطووو  اسوولامی 

ح  خ  »که حروف شوند نمایندگی از حروف دیرر بررسی می

 از نمونوه سوه کتیبه دوم قسمت اند  دراز آن جمله« ج و چ

و  «الورحمن»کلموات  بوه ربوو م که است آمد، «ح»حرف 

ایون حورف در هور سوه کلموه  اسوت  «جعلنا» و «الرحیم»

حورف  پیچاوی صورت متفاوت دید، شد، اسوت  حرکوتبه

 ایگونوه به است  بقیه از ترمتفاوت «الرحیم» کلمه در «ح»

بیاوتر  حروف دیرر به نسبت «ح»حرف  انتهای تزئینات که

 صوورت بوه و لاتوین« S»حورف  بوه شبیه نمونه این است 

هایی از حورف   نمونوه17شوکل اسوت  شد، نوشته برعکس

 هستند « ح  خ  ج»حروف 

 

 
 : تنوع حرف )ح خ ج(17شکل 

 

 « ر  ز  د ذ»  حروف 5

 اسوت  کتیبه این در متنوع حروف از یکی نیز «ر  ز»حروف 

 دیود  دو تووانمی را این حورف از نمونه چهار کتیبه این در

 تزئینوات دارای خوود انتهوای و داابتو حرف در این از نمونه

 را کووفی خوط ابتودایی سوادگی دیرر نمونه در دو و جزئی

 در متصول صورت به ا لب حروف این کرد  مااهد، توانمی

 حوروف بورای همین شکل از رسدمی نظر به اند آمد، کتیبه

 کتیبه این ( در18است  )شکل  شد،می استفاد، نیز منفصل

 کوه اینمونوه در است  شد، دید،نمونه  دو« ذ د »از حرف 

 و کاید، صورت به  «د» حرف است آمد، «ذائقه»کلمه  در

 در دو یاز این است شد، داد، ناان هم به نزدیک یاز دو با

 دیرور نمونه در اند رسید، اتمام به درجه 45 زاویه با انتهای

 اتفواق هموین آمد،  نیوز کوتا، و متصل صورت به که حرف

 (19 است  )شکل افتاد،

 

 
 «س  ش»: تنوع حرف 20شکل

 

 
 «ن»: تنوع حرف  21شکل



         

 

135 

لسا
16، 

رة 
ما

ش
4

ان
ست

زم
 ،

14
03

، 
ره

ما
ش

 
پپيا

ی: 
45 

 
 «س و ش»  حروف6

 موورد 4 به کتیبه این در  «س  ش» حرف تنوع حرف تنوع

 خطو  خاوک حرف  نمونه این از مورد سه در که رسدمی

 فورد بوه منحصر نمونه در است  تیز هندسی زوایای و دارای

 ملاًکوا صوورت بوه «س» حورف «نفوس» کلموه در دیرری

در  حکواکی شود، اسوت  منحنوی و نرم زوایای متفاوت و با

 بلندتر به بقیه نسبت اولیه هایدندانه نمونه چهار این تمامی

شوند  می ترکوتا، پلکانی صورت به بعدی هایدندانه و است

 درجوه 90 زوایوای بوا هادندانوه حوروف این از نمونه در دو

 آنهوا از ردموو یوک در و دارنود قورار کرسوی خط به نسبت

دارنود   گورایش چو  سمت به درجه 25 حدود در هادندانه

 (20)شکل 

 
 «س  ش»: تنوع حرف 20شکل

 

 «ن»  حرف 7

دیود، شود، « ن»دو نمونه از حورف  کتیبه این همچنین در

توزئین  دارای که است« من»یکی از این موارد در کلمه  که

 «الورحمن»طراحی شد، و دیرری در کلمه  قوس است و با

ست که راقم کتیبه انتهای آن را نقش با دو فرم گیاهی که ا

در دیرر حروف کتیبه دید، شد،  متمایز کرد، است  )شکل 

20) 

 
 «ن»: تنوع حرف  21شکل

 
 دراوز و وسط کلمه« ق»: حرف 22شکل

 « ف  ق»و« ع  »  حروف8

 اسوت  شود، آمود، کتیبوه این در نمونه چند« ق»حرف  از

کلمووه  دیرووری در وسووط و« کقبللوو»اوز کلمووه  در یکووی

 «نفوس»در وسط کلمه « ف»   از حرف 22شکل: «  ذائقه»

 تخریوب و فرسوایش دلیول بوه یک مورد دید، شود، اسوت 

 بوه و نیسوت ماوخص درسوتی به «نفس» فرم کلمه کتیبه

 و ایدایور، صوورت به کلمه این در« ف»حرف  رسدمی نظر

 گول  نچوه یوک بوه شوبیه بالا سمت به کاید، زائدهای با

( در این کتیبه همچنین 23است )شکل  شد، ترسیم ختایی

به صورت یک  نچوه کامول ختوایی ناوان داد، « ع»حرف 

 بوا حرف این است ممکن کوفی کلمات برخی در شد، است 

وسوط بوا پنهوای « ق»شود  اموا حورف  گرفته اشتبا، «ق»

متموایز « ع»تر در این کتیبوه از حورف بیاتر و ساقه کوتا،

با بلندتر کوردن سواقه حورف  قم در این کتیبهشد، است  را

به نظر در پی ایجاد این تموایز بوود، اسوت  همچنوین « ع»

به این تموایز  ختایی گل  نچه صورت به « ع»ترسیم حرف

 (24است  )شکل  کرد، بیاتر کمک

 
 در وسط کلمه« ف»: حرف 23شکل

 
 در وسط کلمه« ع  »: حرف 24شکل

 
تار در کنار هم براساس : شکل کلی نقش و نوش 25شکل 

سطوح خاکستری حهور نقش را به  های موجود کتیبه بخش

 دهد عنوان پر کنند، فهای خالی در کتیبه ناان می
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 ساختار نقش کتیبه عسکر مُکرم 
ها  فرید این دربار، کارکرد و فلسفه وجودی تزئین در کتیبه

اگر فرض بور ایون باشود کوه نوشوتار بوه کند: گونه بیان می

 ءرود جوزاسطه بار معنایی و خبری که از کتیبه انتظار مویو

آنرا، بایود بیوان شوود کوه نخسوتین  هر کتیبه است اصلی 

نوشوته بیورون  های اسولامی ایوران از دزینات در کتیبهئتز

اسلامی  دوران هایچرا که با دیدن نخستین کتیبه  اندآمد،

هوای هتوان به این نتیجه رسید که نخستین ناوانمی  ایران

از استمرار حرکت در امتوداد  عموماً هادر کتیبه قشحهور ن

حروفووی کووه توانووایی پوور کووردن  انوود حووروف حاصوول آمد،

واسطه امتداد حرکوت به و  هچارچوب حجمی خود را نداشت

کمبوود  شود،حرفوی متصول میقسومتی از به که  با نقای

(  در 1401:173فریوود   ) انوودکرد،را برطوورف میحجمووی 

سکرمُکرم هم نقش در جوار نوشتار و همورا، بوا آن کتیبه ع

که فها خالی بیاوتری در نتیجوه حرکت کرد، و در جاهائی

حالت افقی خط ایجاد شد، و امکان ترسیم حالوت عموودی 

بوورای راقووم کتیبووه میسوور نبووود، نقووش بووه صووورت کاموول 

خودنمایی کرد، است  مصوداق ایون گفتوه فریود در کتیبوه 

دیود، شود، اسوت و فهوای « وتالمو»عسکر مکرم درکلمه 

دار پور شود، اسوت  با نقای گول و بورگ« ت»بالای حرف 

های سنری گوید  نقوش درکتیبهمی« جزایری( »24)شکل 

انود وی همچنوین دوماخصوه سونگ تر بود،اولیه کم رونق

سوازی ها که ناشی از سختی تراش سنگ است  ساد،نوشته

)جزایوری   ها ذکور کورد، اسوت سازی تزئینحروف و ساد،

(  با توجه بوه ایون نکتوه  شواید یکوی از دلایول 75: 1391

 تزئینات محدود این کتیبه  جنسیت سنگ آن باشد 

اگر چه در این کتیبه در برخی جاها نقش درحاشویه اسوت  

اما در ترسیم حروف عمودی به لحا  بصری بخای از موتن 

اسوت کوه تزئینوات دور، « بلووم»شد، و مصداق این گفتار 

سووازی ه دلایلووی از جملووه نپوورداختن بووه شووبیهمی بوواسوولا

در  موجودات زند، حکم عناصر اصلی تصویر را ایفوا کردنود 

) بلر و  حالی پیش از اسلام نقش موضوعی فرعی بود، است

 از ها عمومواً(  در کتیبوه55: 1401  نقل شد، از فرید  بلوم

اسوتفاد، شود،  گیواهی و اسلیمی هندسی  نقوش دسته سه

برتری تعامول نوشوتار بوا   های ایرانرابحم خستینن در که

  نقوش کتیبوه عسوکر مُکورم از فورم نقوش اسولیمی اسوت

اسلیمی تبعیت کرد، است  همچنوین موسووی جزایوری در 

این بار، گفته است: این کتیبه از نوع خط کوفی ترسیمی با 

های تزئینی  از نقوش در حروف و زمینه اثر است کوه دنباله

ثر وابستری چندانی بوه نقووش تزئینوی اطوراف الفبای این ا

در گفترووی بانرارنود،(  در  1402)موسوی جزایوری  ندارد

منظور گویود: بار، حهور اسلیمی در هنر اسلامی کونول می

 هم با  زمزمه نجوای آرامی است که در کلاف    کلی اسلیمی

 وحودت را آن تووانمی که سازدمی را واژ، یک بصری سرود

  (61 :1401نقول شود، از فریود  تواریخ بدون کونل)  نامید

مُکرم علیور م مختصور بوودن آن بوه تزئین درکتیبه عسکر 

هموورا، نوشووتار همووان کووارکردی را دارد کووه از آن بووه نووام 

رازآلودگی یاد شد، است  بدین ترتیب که چون اثر در پیوند 

با وحی است  دریافت پیام اثر توسط بار دشوار شود، و در 

شوود  در به خیرگی و سپس راز و آلوودگی مینتیجه منجر 

کتیبوه موهکور در راسوتای همسووان سوازی اجوزای کتیبووه 

ماابهت شکلی در نظام نوشتار و نقش به نکوویی روی داد، 

حسوون »و آن چیووزی کووه در خوشنویسووی از آن بووه نووام 

شود در این کتیبه نیز شوکل گرفتوه اسوت  یاد می« تاکیل

راکی در ساختار بصری وحدت صوری که منجر به وحدت اد

گوا، ریخوت نوشوتار بوه « فرید»این کتیبه شد، و به تعبیر 

سمت نقش رفته و گا، ریخت نقش بوه یواری نوشوتار میول 

  (286: 1400کرد، است )فرید  

 

 
: ناانه تصویری چلیپا در شکل بازوبندی در ابتدای بخش 26شکل

 ماخص شد، است  6کتیبه براساس آنچه در شکل  1
 

 ی انتهایی کتیبه عسکر مکرم شکل  هندس

 بوهیکت الوف بخش در 6 نیایپ شکل یبند میتقس براساس

وجوود دارد  « بازوبند»گر، تصویری ماهور به  مُکرم  عسکر

این نقش که از نقوش پر تکرار بناهای ایرانی است در فهای 

( کوه 26شوود  )شوکل منفی آن شکلی از چلیپا دیود، موی

مدرسوه  یاثیوه خرگورد  صورتی از این شکل در دو کتیبوه

ای (  و نیوز بور کتیبوه27متعلق به قرن پنجم )، ق( )شکل 

(  28های شوهر ری )بودون تواریخ( )شوکل مربو  به ویرانه

نقوش فرد  دید، شود، اسوت  بوه گفتوه محسونی و باسوتان

هوای هندسوی  در گر،به ایران   لامچلیپایی  بعد از ورود اس

نقووش  و ی آجوریانودازهاخطوو  بنوایی و گول  هامعقلی

هوای گور، از تعودادی ای کوهگونوه بوهرفت  کار اسلیمی به

 وبازوبند صولیب   ( مداخل یا بند رومی)هندسی مانند موج 

 انودبازوبندی جموع  بور اسواس ایون نقوش  شوکل گرفتوه

در بار، معنای چلیپا  ( 131: 1399)محسنی و باستان فرد  
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ن به نقل از لامی  محسنی و دیررادر خوشنویسی بناهای اس

هنرمند  شکل انواع چلیپا را  چوون بسوتر  یوا اند: نصر گفته

متبرکوه  اذکوار و احادیوث از   خط کرسی برای  هور اسما

اولیاء الهی انتخاب نمود، است  قرارگیری این حروف سرشار 

از رمز  بر بستری که خود از رموز و راز  نوی تهوی نیسوت  

و چه از منظر  نای  معنای وحدت را  چه از لحا   نای فرم

  نقول 129) همان:  نمایدمحتوا  به مخاطب خویش القا می

 شد، از نصر(   
 

 
کلمه اعوذ از کتیبه ایلخانی مدرسه « ذ»: تاابه حرف 27شکل

 یاثیه خرگرد متعلق به قرن پنجم)، ق( به نماد کتیبه کوفی 

 (68: 1391موسوی جزایری  (عسکر مُکرم  منبع:

 

 
یرر از تاابه به نماد کتیبه کوفی عسکر مُکرم : صورتی د28شکل

 (22: 1383گرومن  (های ری  منبع:در کتیبه خرابه

 
 نتیجه گیری:

کتیبه محرابی شکل عسوکرمُکرم  بوا وضوع موجوود آن  بوه 

های محرابوی ایوران بوه اثور دلیل اینکه به مانند سایر کتیبه

  سوه بخوش معماری متصل نیست به صورت محدود شامل

در دو این کتیبه نقش    نوشتار ونما استکی و طاقلچ  دور

نما این کتیبوه طاق و قوسبخش دور و لچکی نرارش شد، 

 نوک تیز است  

ای که خطو  کوفی دارنود های چندگانهبندینظر به تقسیم

خوان خوان و وسوختبندی دوگانه  سوهلو براساس تقسیم

کووفی  های نوشتاری  کتیبه عسکر مُکرم از نوع خوطکتیبه

های تزئینی از نقووش گواهی در حوروف و ترسیمی با دنباله

زمینه اثر است  که الفبای ایون اثور وابسوتری چنودانی بوه 

های مختلوف ایون نقوش تزئینی اطوراف نودارد  در قسومت

کتیبه نقوش در فهاهای موجود و ممکن در پیوند بصری با 

ا  هتقیسمات انواع کتیبوهبا توجه به خط ترسیم شد، است  

ایوون کتیبووه جووزء بووه لحووا  همناووینی نقووش و نوشووتار  

  نظر به است کنار یکدیرر)مجاور(های نقش و نوشتار کتیبه

مرز  ریف میان برخی از خطو  کوفی و همناوینی آن بوا 

تووان خوط ایون بندی گورومن  میتزئینات با توجه تقسویم

دار )موورق( و گلودار کتیبه را  ترکیبی از خط کووفی بورگ

درنظر گرفت  در این کتیبوه حوروف اسوماء جلالوه )مزهر( 

 نسبت به سایر حروف با تزئینات بیاتری همرا، بود، و آیات

کتیبه تا آنجوا کوه نرارنود، بررسوی  این شد، در کاربرد، به

ای محرابوی شوکل بقعوه المویود بون کرد، به جز در کتیبوه

زاد، عبدالله شوشتر که با خط نسوخ  اسوت المسافر  در امام

  اسوت ناود، دید، نیایرا های محرابی شکلکتیبه یررد در

نکته قابل تزمل در خط ایون کتیبوه نوشوتار وارنوه رأس آن 

 ها کمتر دید، شد، است گونه کتیبهاست که تاکنون در این

با توجه به ناماخص بودن زمان دقیق ایون کتیبوه  شوواهد 

کوه اوج گیری آن به شرح پیش رو است  از آنجا زمان شکل

 4و  3سود،  (ترسویمیخوان )سوخت هایفاد، از کتیبهاست

بعد از این قرون  کتیبه این رسد زمانمی نظر )، ق( بود، به 

ها بعهواً است  همچنین نظر به اینکه آیات مندرج بر کتیبوه

ها هستند  دهند، مقطع زمانی یا کاربرد و مناسبت آنناان

دعووت  که نا ر بور براساس تحلیل محتوی آیات این کتیبه

به توحید  و معاد و عدم جاودانری انسان و یوادآوری مورگ 

توان گمان برد زمان سواخت ایون کتیبوه در مورز است  می

میان قرون اولیه و قرون میانی دوران اسلامی است  یادآوری 

کند که نوشتار این کتیبه به مرگ  این احتماز را تقویت می

های تزیینوی دنبالوهاین اثر مربو  بوه موزاری بوود، اسوت  

تعلق این کتیبوه  ساد، آن نیز کفه نسبتاً و تزیینات دوبرگی

گرچوه تزئینوات ایون  کند تر میسنرین به زمان گفته شد،

های قورون اولیوه اسولامی کوه توزئین کتیبه آن را به کتیبه

 کتیبوه ایون آنجوا کنود  اموا ازمیتر کمتری داشتند نزدیک

 کوردن سواد، سونری هایکتیبوه در سنگ نراشت اسوت و

دلیل سختی سنگ بیاتر معموز بوود،   به نوشتار و حروف

 این فرض به نظر قابل خدشه است  

از  خوانسوختهای اسوتفاد، از کتیبوه اوجبا توجه به اینکه 

توان این است می قرن هفتم )، ق(تا میان  سه و چهارسد، 

همچنوین از ایون  .همین دوران دانسوت متعلق به کتیبه را

سود، شاوم هموه بوه  محرابی ایران تاهای تیبهجهت که ک

زمان گفته شد، )قرون سووم توا هفوتم(   خط کوفی هستند

 شود برای خلق این کتیبه باورپهیرتر می
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در این کتیبه ناانه تصویری چلیپا در میوان نقوش ماوهور 

های متعددی از آن در معماری اسولامی که نمونه« بازوبند»

یلی از این نقوش در تزئینوات شود  شماوجود دارد  دید، می

های مدرسه  یاثیه خرگرد متعلق بوه قورن هفوتم و کتیبوه

ویرانه ری دید، شد، است  کاربرد این عنصر در خوشنویسی 

متبرکه  اذکار و احادیث از اولیواء  ءبرای  هور اسمااسلامی 

بوه ماننود سوایر به معنای وحدت تلقی شد، و  است و الهی

کتیبه وفاداری بوه اصووز خوط در  های ایرانی در اینکتیبه

به عبوارتی  حد وفاداری به اصوز خط در همان کتیبه است

نوشتار و تزئینات این کتیبه واجود هویوت بصوری درونوی و 

  بیرونی است 

 

 :یقدردان و تشکر
از آقای علی محمد چهارمحالی و محمدرضا علیزاد، موگهی 

کاری در ها زهرا آقایی و فرزانه صیادوند به جهت همو خانم

 شود  ها و ترسیمات حروف قدردانی میتهیه برخی داد،

 

 منابع
آثار و بناهای تاریخی (  1375اقتداری  احمد )

   تهران: نار اشار، خوزستان
زاد،  محمدحسن  محمددوست لاکامی  کبری و الهی 

های (  بررسی محتوایی کتیبه1393زاد،  علی )نجف
هشنامه خراسان پژومساجد خراسان در عهد تیموری  

  99-118  17  شمار، 5  دور، بزرگ
  تهران: سیرخط کوفی در ایران(  1386ایمانی  علی ) 

 انتاارات زوار 
(  احیای خط 1400بوذری  علی و صحراگرد  مهدی ) 

های کوفی کوفی در عصر قاجار: بررسی رساله و کتاب
 4  دور، مجله رهپویه  زین العابدین شریف صفوی

   45-33  2شمار،
محراب، نمای مسجد  (  قبله1376تفهلی  عباسعلی ) 

  144 -129  36و  35شمار، 
(  مصاحبه میدانی دربار، 1402چهارمحالی  علی محمد ) 

های سنری شوشتر با کارشناس میراث فرهنری کتیبه
  1402شوشتر   اردیبهات ما، 

(  1402حاتمی  صفیه  خزائی  محمد و محمدزاد،  مهدی )
اسلوب خط و تمهیدات بصری کتیبه گریوار بقعه  بررسی

  17-1  31  شمار، 12  دور،پیکره دوازد، امام یزد 
Doi: 10.22055/pyk.2023.42580.1350 

ای بررسی سیر تحول منطقه(  1394حسینی  فرحناز )
  خطوط کوفی تزئینی در معماری دوران آل بویه

د، هنر  نامه کارشناسی ارشد پزوهش هنر(  داناک)پایان
 دانارا، تربیت مدرس 

پور  مهدی و صحراگرد  مهدی خزاعی مسک  سمیه  کا م
های سنری (  فرم حروف در کتیبه1401)
  11  دور، پیکره، ق(   405و  330« )حسنویهبنی»

 :Doi  96-76  30شمار، 

10.22055/pyk.2023.18142 

(  ساختار خطی 1391دانارر  فهمیه و طاهری  فائز، ) 
مجله ارنراری فارسی ولاتین از منظر تجسمی  نوشت

  128-121  4  شمار، 2  دور، مطالعات تطبیقی هنر
(  جایرا، قرآن  حدیث و ادعیه در 1380فر  مهناز )شایسته 

  5  شمار، مدرس علوم انسانیهای اسلامی  کتیبه
57-94   

(  مطالعه 1398صالحی  سحر و احمدپنا،  سیدابوتراب )-
ه کوفی)سور، یس( مسجدجامع شوشتر  مفردات کتیب

 :Doi  74-62  17  شمار، 8  دور، پیکره

10.22055/pyk.2019.15422 
ابوتراب و  دیس  احمد پنا،  مهناز  فرستهیشا  سحر ی  صالح
و کاربرد  یطراح  (  نقا1403, محمد   )ییخزا

محراب مسجد و قدمرا، ی کوف  بیتناسبات درکت
 :doi   .- ,() ,کرهیپ .زدیپات توران

10.22055/pyk.2024.19772 
(  سه گانه 1400صالحی  سحر و کلا، کج  منصور ) 

های کوفی محراب مسجد جامع شوشتر تطبیقی کتیبه
اولین با مسجد جامع نایین و نقوش دور، ساسانی  

های کابردی در هنر )آموزش همایش ملی پژوهش
زاهدان   تا کارآفرینی(،

  https://civilica.com/doc/1268735ایران 
احمدپنا،  سید ابوتراب  صالحی  سحر  خزایی  محمد و 

های های بصری کتیبه(  تحلیل ساختارو ویژگی1399)
  12  دور، جلوه هنرعبدالله شوشتر  کوفی امامزاد،
 :Doi   85-74  4شمار، 

10.22051/jjh.2020.28997.1475 
ثیرات (  تا1389صحراگرد  مهدی و شیرازی  علی اصغر )

نراری ابنیه تحولات خوشنویسی )خط ثلث( بر کتیبه
  شمار، ن،رهاسلامی ایران سد، چهار تا نهم هجری  

14  51-63  
(  رفع یک شبهه 1398عطایی  مرتهی و کولابادی  راحله )

اولین پیرامون مکان یابی شهر تاریخی عسکر مکرم  
کنفرانس ملی دوسالانه باستان شناسی و تاریخ 

  بابلسر  انهنر ایر
 https://civilica.com/doc/905252ایران 

عطایی  مرتهی  نیستانی  جواد  موسوی کوهپر  سیدمهدی 
(  بازشناسی شهر 1393حاجی  سید رسوز )و موسوی

تاریخی عسکر مکرم براساس متون تاریخی و جغرافیایی  
-1  3  شمار، 56  دور، مجله جامعه شناسی تاریخی

30  
همنشینی نقش و نوشتار در هنر (  1400فرید  امیر ) 

   تهران: کلهر ایران
جای،اه کتیبه در نخستین (  1401فرید  امیر )

   تهران: دانارا، هنر های ایرانمحراب
  اصوفهان: اطلهس خهط(  1366الله )فهائلی  حبیوب 
 ماعل 

کریستین  میس  موسوی جزایری  سید محمد وحید و 
سنگ (  1391موسوی جزایری  سید محمد حسین )

  تهران: های کوفی میراث فرهنگ جهانینوشته
 کتاب آبان 
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منشأ وتوسعه ابتدایی کوفی (  1383گرومن  آدولف )

فر  تهران: انتاارات مکسسه   ترجمه مهناز شایستهگلدار
                                                                                                                                                         مطالعات هنر اسلامی 

(  بررسی 1397محسنی  منصور، و باستان فرد  متین )
مجله های کهن الروی چلیپا در معماری ایرانی  گونه

-125  31  شمار،معماری و شهرسازی آرمان شهر
143  

های کتیبه (  ساختار و ویژگی1397نژاد  مهدی )مکی 
دار(در دور، سلجوقی و دار  گر،کوفی تزئینی)گل

 :Doi.2۷-1۶، ۴۶، شماره 1۳ه، دوره نررایلخانی  

10.22070/negareh.2018.774  
خط و (  1389موسوی جزایری  سید محمد وحید )

   تهران:کتاب آبان خوشنویسی
(  مصاحبه 1402موسوی جزایری  سید محمد وحید ) 

های شوشتر با مکلف کارشناس و تیبهمیدانی دربار، ک
پژوهارر برجسته خطو  ایرانی اسلامی   اردیبهات 

1402  
های کتیبه ( 2015موسوی جزایری  سید محمد وحید ) 

   تهران: کتاب آبان مسجد جامع شوشتر
آموزش (  1392موسوی جزایری  سید محمد وحید )

های خط خواندن و خوشنویسی در دست نوشته
   تهران: کتاب آبان کوفی اولیه

 دانشنامه(  1384وحید ) سید محمد جزایری  موسوی 

 تهران: کتاب آبان   1 ج کوفی
(  1402یوزباشی  عطیه ) نصرتی لیالمانی  سپید، و 

زاد، مشناسی و تحلیل مسطر خطو  بنَّایی اماگونه
آستانه اشرفیه و  الدین اشرف)ع( سلطان سید جلاز

جلوه ی داخلی و خارجی بنا  کاربرد آن در طراحی نما
  107-92  1  شمار، 15  دور، هنر

10.22051/jjh.2023.39564.1760 Doi: 
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Abstract 
Mihrab inscriptions are one of the main elements of Islamic religious sites, including places 

of worship and pilgrimage. In addition to hundreds of these inscriptions from various Islamic 

centuries still existing in different parts of Iran, decorations combined with calligraphy, 

patterns, and other embellishments have been displayed based on these works, depending on 

the conditions of the building or the inscription itself. One of these newly discovered mihrab 

inscriptions that has not been studied so far is the mihrab-shaped inscription of "Askar 

Mukram" in Khuzestan. This city, which still has remnants along the road between Ahvaz 

and Shushtar, is one of the historical areas of the Khuzestan plain and part of the Miyan Ab 

region of Shushtar, where the Islamic army was stationed from the third century (AH). 

Recently, a mihrab-shaped inscription decorated with Kufic calligraphy and ornamental 

patterns has been found in this city, with some broken and incomplete parts. The mentioned 

inscription is another golden leaf of Iran's visual heritage from the post-Islamic period, 

probably from the third to sixth centuries (AH). The difference between this inscription and 

other mihrab inscriptions in Iran is that it was not attached to an architectural structure at the 

time of its discovery. The discovery of such artifacts in the Khuzestan region, both from the 

Islamic period and before Islam, has a long history. Pre-Islamic examples include the 

Elamite artifacts of "Arjan" and "Joubaji" in Ramhormoz. Although the mihrab shape of this 

inscription initially suggests its use in a mosque, shrine, or similar structure, the possibility 

of using this inscription for other purposes, such as tomb entrances, cannot be ruled out. 

Considering the above, the main issue of this research is the nature of the calligraphic 

structure, decorations, and semiotic elements governing this newly discovered inscription, as 

well as searching for evidence of its approximate construction period based on other mihrab 

inscriptions in Iran. 
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There are a few studies on Askar Mukram, some of which are briefly discussed below. In the 

study conducted by "Ataei, Mousavi Kohpar, and Mousavi Haji” (2014) entitled 
"Identification of the Historical City of Askar Mukram Based on Historical and 

Geographical Texts", the authors discussed the identification of this city and also described 

some of the coins which were minted in this city and its economic and commercial 

importance. Further, in an article titled "Resolving the Ambiguity Surrounding the Location 

of the Historical City of Askar Mukram," "Morteza Ataei and Raheleh Koulabaavi" (2019) 

also questioned the present location of the city of Askar Mukram. Other studies conducted 

on Askar Mukram have been centered on the philosophical and literary trends of this city 

when it was at its prime, which does not relate to the subject matter of this research. Many 

papers have been published on the inscriptions in mosques and pilgrimage places in Iran. 

These inscriptions, which are carved into the architectural structures, have been done in 

Kufic, Thuluth, Naskh, and sometimes Nastaliq scripts. Some of these studies are discussed 

here. In the study by Hatami, Khazaei, and Mohammadzadeh (2023), entitled "Investigating 

the Calligraphic Style and Visual Arrangements of the Griouar Inscription at the Shrine of 

the Twelve Imams in Yazd", the authors noted that the design criteria for this inscription 

included avoiding word legibility, and the overemphasis on letter forms and initial 

dimensions. "Khazaei-Musk, Kazempour, and Sahragard" (2022) in an article titled "Letter 

Forms in the Stone Inscriptions of Bani Hasanwiya (330-405 AH)" stated that the script used 

in the studied inscriptions is decorative Kufic (muragga'), and the two-petal and three-petal 

patterns are the most important decorative elements combined with letter forms in these 

inscriptions. The last relevant works are two books by "Amir Farid" named "The 

Coexistence of Image and Script in Iranian Art", published in 2021, and "The Position of 

Inscriptions in the First Mihrabs of Iran", published in 2022. In these books, Farid has 

provided a detailed analysis of Iranian calligraphy, decorations, and embellishments with 

special reference to mihrabs, the type of scripts used, the materials used in constructing the 

mihrabs, and the content of the verses inscribed in forty early Islamic mihrabs. In the book 

titled "The Position of Inscriptions in the First Mihrabs of Iran," he categorizes the early 

Islamic mihrabs into five types based on the integration of calligraphy and ornaments and 

says that the golden age of Islamic culture and art has a sense of integration. It is also 

noteworthy that Farid does not include the mihrab inscription of Askar Mukram in his book.  

In conclusion, the purpose of this study is to investigate the visual characteristics of the 

Kufic script and the ornaments of the newly identified mihrab-shaped inscription from Askar 

Mukram, Shushtar, and to look for clues regarding the approximate construction period of 

the mihrab by comparing it with other mihrab inscriptions in Iran.  

Research Methodology 

The present research adopts a qualitative approach. In this process, the formal structure, 

calligraphy, and decorations of the Kufic inscription of Askar Mukram, Khuzestan, are 

redesigned based on the available images of the inscription using open-source graphic 

software, and its elements are visually analyzed. The sources for this research are library-

based and field-based. In the field method, images of the inscription were taken, and 

discussions were held with relevant experts. Additionally, library resources were utilized to 

investigate the background and similar examples. 

Results 

The mihrab-shaped inscription of Askar Mukram, in its current condition, is limited to three 

parts: the frame, the spandrel, and the arched top, unlike other mihrab inscriptions in Iran 

that are attached to architectural structures. The calligraphy and patterns of this inscription 

are written in the frame and spandrel sections, and the arched top of this inscription has a 

pointed curve. 

Considering the multiple classifications of Kufic scripts, based on the binary division of 

legible and illegible inscriptions, the Askar Mukram inscription belongs to the decorative 

Kufic script with ornamental extensions of patterns, sometimes within letters and the 

background of the work. The alphabet of this work is dependent little on the surrounding 

decorative patterns. In different parts of this inscription, patterns are drawn in available and 

possible spaces in visual connection with the calligraphy. Regarding the classifications of 
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inscription types based on the coexistence of patterns and calligraphy, this inscription falls 

into the category of patterns and calligraphy side by side (adjacent). Considering the fine line 

between some Kufic scripts and their coexistence with decorations, according to Grohmann's 

classification, the script of this inscription can be considered a combination of foliated 

(muragga') and floral (muzahhar) Kufic. In this inscription, the letters of the Divine Names 

are accompanied by more decorations compared to other letters, and the verses used in this 

inscription, as far as the author has studied, have not been seen in other mihrab-shaped 

Iranian inscriptions, except for the mihrab-shaped inscription of the Mawid bin al-Musafir 

shrine in the Imamzadeh Abdullah of Shushtar, which is in Naskh script. A notable aspect of 

the calligraphy in this inscription is the inverted writing on its top, which has rarely been 

seen in such inscriptions. 

Considering the uncertain exact date of this inscription, the evidence for its formation period 

is as follows. Since the peak usage of illegible (decorative) inscriptions was in the 3rd and 

4th centuries (AH), it seems that the date of this inscription is after those centuries. 

Furthermore, considering that the verses inscribed on inscriptions sometimes indicate their 

period or purpose, based on the analysis of the verses on this inscription, which call for 

monotheism, resurrection, the impermanence of humans, and the reminder of death, one can 

assume that the construction time of this inscription falls between the early and middle 

centuries of the Islamic era. The reminder of death in the calligraphy of this inscription 

further strengthens the possibility that this work was associated with a tomb. The two-petal 

ornamental extensions and relatively simple decorations also weigh in favor of the proposed 

date for this inscription. Although the decorations of this inscription bring it closer to the 

early Islamic inscriptions, which had less ornamentation, since this is a stone inscription and 

the simplification of letters and calligraphy was more common in stone inscriptions due to 

the hardness of the material, this assumption seems questionable. 

Considering that the peak usage of illegible inscriptions spanned from the third and fourth 

centuries until the middle of the seventh century (AH), this inscription can be attributed to 

that period. Additionally, since the Mihrab inscriptions of Iran were all in Kufic script until 

the sixth century, the proposed date (third to seventh centuries) for the creation of this 

inscription becomes more plausible. 

In this inscription, the visual symbol of a chelipa (a decorative motif resembling a scorpion) 

is seen amidst the famous "bāzūband" (armband) pattern, of which numerous examples exist 
in Islamic architecture. The same pattern has been noted in the ornaments of the Ghiasiyeh 

Madrasah in Khargerd, which dates back to the seventh century, and in the inscriptions of the 

ruins of Ray. In Islamic calligraphy, this element is used for the emergence of the blessed 

names, remembrances, and hadiths of the divine saints, and it is understood as a sign of 

unity. As in other Iranian inscriptions, the principles of the calligraphy are followed to the 

extent of following the principles within the same inscription. That is, the calligraphy and 

decorations of this inscription have an internal and external visual image. 

 

Keywords: Kufic Script, Stone Inscription, Askar Mukram Shushtar, Decorations, 

Khuzestan, Mihrab Inscription 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




