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 چکیده

مفهوو   لیارتباط ذ نیا یِواکاو ،ینید ۀتجربو  یشناختییبایز ۀتجرب نیب ارتباطبه  نسبت عیبد یکردهایاز رو یکی

مجدد قرار گرفته است. از  یابیمورد ارز شریف کایارچون  یافراد توسطو گسترش آن  بسط که است یاآستانه ۀتجرب

که  یاآستانه یهاتجربهلحاظ کرد اما آن دسته  یباشناختیز توانیرا نم یانهآستا یهاتجربهاگرچه تما   شریف دید

 وجوو  یدارا ینوید یهواتجربوهدارنود بوا  یخاصو سوازِدگرگون یهامشخصهاست و  یدرون یو گذار ریهدفشان س

 راموونیپ دو سنخ تجربوه، نیاست که ا شد  مطرحمسئله  نیحاضر ا ۀمقالدر  رو،نیهم از. شوندیم یخاص اشتراک

-یمو ادیو یعیش ینگارلیشما عنوان بهو از آن  افتهیقاجار ظهور  ۀکه در دور یاسلام یهنرها زیاز وجو  متما یکی
مخاطب هنگا  مواجهوه  ۀتجرب تیماه یواکاو یبرا راستا نیهم در هستند؛ مشترک وجو  یدارا ینحو چه به شود،

 یخیتوار ۀدور نیا در یعیش ینگارلیشما. است گرفته قرار ظرمدن یاآستانه ۀتجرباز  شریف خوانش یعیش لیبا شما

 ۀتجربو تیوماه یبررسو لوذا انودشود  دیوبازتول هدر جامع یعیکه در سطح وس است یقابل توجه اریتنوع بس یدارا

 ۀژیووامکان  از ینوع به ،یباشناختیزچراکه در کنار دارا بودن وجو   کند؛یم دایپ یخاص تیاهمآثار  نیمخاطب با ا

 نیوا یهوانوهیزم شیپ به اشار  با یلیتحل روشبه  شد تلاش  روشیپ ۀمقالدر  تاً،ینها. هستند مندبهر  ینیدتجربه 

در  ینویو د یباشوناختیز ۀتجربومشوترک  ۀنقطو ،یاآسوتانه ۀتجرب یۀنظرخاص از  یخوانش یریبه کار گ باو  بحث

 تیوبهتور ماه شوناخت بوه منجور امر نیاگردد.  ییشناساقاجار  ۀدوردر  ینید هنر ازسبک  نیمخاطب با ا ۀمواجه

 . راهگشاست یاسلام ۀدور در ینید یدر مطالعات هنرها که شودیم دیجد یمنظر از ینید یهنرها مخاطبِ ۀتجرب

 

 ینی،هنردیباشناختیزۀ،قاجار،تجربیعیشینگارلی،شماینیدۀ،تجربیاآستانهۀتجرب :هاواژه کلید
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 مقدمه 

 ینر همووار  در مطالعوات نظورو ه نید مشترک وجو 

از  شیب ریاخ یهادر سال امر نیااست که  یابیقابل رد

 یکوی یگوریانجیم. است شد  واقع توجه موردگذشته 

 اسوت یبصور و یداریشن ،یادب یهنرها یکارکردها از

 در را مختلف یهاسنت ته،یمدرن تا باستان دوران از که

 قورار اقوهمد موورد ینوییآ یهانوهیزم در و ردیگیم بر

 یشوناختییبایز قواعد از یگریانجیم نیا. است گرفته

 قیوطر نیوا از و دهودیمو شکل را آن کند،یم یرویپ

 یبورا. اسوت افتوهی سوامان یشوعر و یبلاغ یهاسنت

 یهنر آثار عنوان به توانیم را هانییآ از یاریبس مثال،

 هاآن یشناختییبایز شیسرا و نشیآفر که کرد ریتفس

 (. 12،2018 شولز،)است برخوردار یمحور تیاهم از

در  «یشوناختییبوایز ۀتجربو» اصوطلاح گر،ید یسو از

مورد توجه قرار گرفوت و اگرچوه  ستمیدو  قرن ب ۀمین

مطالعوات  ۀحووزاموا در  افوتی نضو در غرب  اششهیر

تبلوور  یگریامر به نحو د نیا کیو متون کلاس یاسلام

-ییبوایزتومملات  جادیا یمثال در زبان عرب یبرا افته،ی
در ارتباط با متن قرآن صورت گرفتوه  یبلاغو  یشناخت

 یغرب یشناسییبایز با امر نیا(. 10،2018شولز،است )

( یریدناپذیتقلاعجاز) یۀنظرمثال  یاست برا وندیقابل پ

 نیواقورآن اسوت)همان(.  ییِبوایزدرک  یبرا یکوشش

 شووناخت حووول ینظوور مطالعووات از یاریبسوو در نکتووه

و  1قرار گرفتوه اسوت مطالعهقرآن مورد  یاسشنییبایز

 ۀمواجهومختلوف و  یبحث در مورد آثار هنر نیا ۀدامن

اسولا  قابول بسوط و  ۀحووزدر  یمخاطب بوا اثور هنور

 دلِ در احساسوات از یخاصو نوع وجودگسترش است. 

 لیوتمو و درک یراسوتا در یمهمو نقش شهیهم متون،

 کهون. است قرآن آن بارز یها نمونه از یکی. دارد هاآن

 از یناشو یحود توا را قرآن ا یپ یاثربخش منابع، نیتر

 بوا مؤمنوان، اساس، نیا بر. کنندیم فیتوص آن ییبایز

 دنیشن هنگا  کند،یم تیروا قران اتیآ آنچه به توجه

 در لورز » ینووع ماننود یخاص یحس یهاافتیدر اتیآ

-یم تجربه را«  دل در لرز » و(شدن مور مور)«2پوست
  3.کنند

-یانجیوم به شد ذکر تاکنون که ییهانمونه کهیحال در
 یگوریانجیوم از یگورید نوع داشت، اشار  ینییآ یگر

 در تنهوا نوه نیود. اسوت نگرفتوه قرار توجه مورد هنوز

 بلکوه شوود،یمو ییبازنما محدود یمعنا به ینید متون

 تواننودیمو ستند،ین ینید فیتعر به بنا خود که یمتون

 موورد در امر نیا. باشند زین طبمخا یبرا ینید ۀواسط

 تور،یکلو عبوارت بوه ایو ینید تجربه به که است یآثار

. کنودیمو فیتوصو را آن ایو پوردازدیمو ینوید 4اعمال

 دارا را بعُود نیا دیشا یاسلام یهنرها وجو  از یاریبس

 اسوت مودنظر مقاله نیا در یبررس یبرا آنچه اما باشند

 شیپو که است قاجار ۀدور در یعیش یهاینگارلیشما

 ظهوور شوکل نیوا بوه یاسولام یهوانیسرزم در آن از

 . بود افتهین

 که است نیا شد  مطرح  حاضر نوشتار در که یپرسش

-لیشوما در یباشوناختیز و ینوید ۀتجرب ینحو چه به
 اموا شوند؟یم مشترک وجو  یدارا قاجار یعیش ینگار

 بهتور یقاجوار یهالیشما یِنییآ وجو  یبررس از شیپ

 ۀتجربو انیوم یمواهو ارتباط مشخص یمنظر زا است

 نیو. در امیکنو یواکواو را یشوناختبایز ۀتجرب و ینید

مفهوو   کوارکردِاز  یمنودشد  تا بوا بهور  ینوشتار سع

 تجربه سنخ دو نیا انیم شباهت  ،«5یاآستانه ۀتجرب»

 نیتببو« دوران قاجوار یعیشو ینگوارلیشما» رامونیپ

 گردد.

 پژوهش یۀشنیپ

 بوه کوه ذکور قابول موارد نیتنهاتر دیشا و نیترمهم از

 هنور یفضوا و یاآستانه ۀتجرب ارتباط به مشخص طور

  ،یزهرا مقداد پژوهش به توانیم شد  پرداخته ینید

 محمود دیسو  ،یمینود یهواد ،ینیحس ابوالقاسم دیس

  «ارتیوز یِدر معموار یآسوتانگ»(1401)نوواب نیحس

 یکوینقش  یبه بررس نگارندگانداشت که در آن  اشار 

در نحو  مواجهه مخاطوب بوا مکوان  یآستانگاز مراحل 

قورار دادن  تیومحورنوشتار بوا  نیا. اندمقدس پرداخته

با دو مقوله مهوم در  ارتباطدر  «یآستانگ شیپ»مفهو  

 هبو د یکوشو «یمعمار»و  «ارتیز»  یعنی ینیتجربه د

بپردازد.  ارتگا یز یمعمار بر ارتیز سنت ریتمث یچگونگ

بور  ارتیوز ۀو معمارانو یبوازنمود کالبود ۀنحوو یبررس

حور   یمعموار یهوایآسوتانگ شیهموان پو ایمداخل 

 ریسووا در. اسووت مقالووه نیووا یاصوول اهوودا  از یرضووو

 یآسوتانگ مفهو  یبررس با شتریب یاصل منابع قاتیتحق

 رامونیپ ۀمطالع در. میهست مواجه روانکاوانه تجارب در

 در نوهیزم نیوا 6اسوتِنر پول اثور مانند یآستانگ ۀتجرب

 شوریف آثوار در اموا. است شد  یبررس یروان یهاتجربه
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 مفهو  یریکارگبه در دیجد یکردیرو توانیم که است

 نیووا در رو نیهموو از و گرفووتیپوو را یآسووتانگ تجربووه

 وجووو  ییشناسووا منظووور بووه کووردیرو نیووا از قیووتحق

-لیشوما در یباشناختیز ۀتجرب و ینید ۀتجرب مشترک
 . است شد  استفاد   یعیش ینگار

 و رویکرد روش پژوهش
 کوایارنزد  یآستانگتجربه  مفهو  لیتحل پژوهش با نیا
در  یریبووه کووارگ جهووتِنووو از آن،  یخوانشووو  7شووریف

صورت گرفتوه  ینید یهنرها درمطالعه تجربه مخاطب 
ارتباط بپوردازد.  نیا عیبد یهاشناخت مؤلفه ۀارائتا به 
و  ینویع یهوااقمصود ییشناسوا یراستا در نیهمچن
 یگوردآور یو بر مبنا یلیتحل ۀویامر به ش نیا ،یخیتار

گرفته اسوت کوه در  انجا  یاو کتابخانه یریتصو منابع
 ۀتجربودر بواب قرابوت  یکل دگا یبخش نخست ابتدا د

شود   نییتب یاآستانه ۀتجرب لیذ یباشناختیزو  ینید
 یهواافتوهیعوات و اطلا لیوتحل و هیوو در ادامه بوا تجز

مخاطوب  ۀتجربوقاجار، سنخ  ۀدور یعیش ینگارلیاشم
هود  مقالوه  یدر راسوتا هوالیشوماهنگا  مواجهه بوا 

 .شد  است ییشناسا
 ۀتجربوو و ینووید ۀتجربوو انیووم یپلوو: یاآسووتانه ۀتجربوو
 یباشناختیز
 ۀتجربو» ینووع یباشناختیز ۀتجرب شر،یف فیتعر به بنا

 یموادام را ینوید یهواتجربه یتمام و است «یاآستانه
 تووانیمو نباشد انیم در ییماورا امر ای تیواقع کی که
 لحوووواظ یباشووووناختیز یهوووواتجربووووه سوووونخ از
 ،یدوگانگ به «یآستانگ» ریتعب(. 2008،32شر،یف)8کرد

 یانیوم مرحلوه در شود  تجربه یسرگردان ای یسردرگم
 در حضوور و ارتیوز در آنچوه هیشوب) گذرا مراسم کی

 کوه یزموان ارد،د اشار ( شودیم تجربه سایکل ای مسجد
 را خوود مراسم از شیپ تیوضع گرید کنندگان شرکت
 انیپا در که یتیوضع به انتقال هنوز اما کنندینم حفظ
 ایو اول ۀمرحلو. انودنکرد  آغاز را داشت خواهند مراسم

 ایو یانیوم مرحلوه اسوت؛ ییجدا ۀمرحل یاشاآستانهیپ
-پساآسوتانه ای سو  مرحله. است گذار مرحله یاآستانه

 مفهوو  اصل در. است جامعه در مجدد ادغا  مرحله یا
 و 9ترنور کتوریو ینییآ یهاهینظر اساس بر «یاآستانه»

 . شد وارد یشناسییبایز گفتمان به 10گنپ فن آرنولد
 در کوه یمراحلو از است عبارت مفهو  نیا یکل طور به
 یونودهایپ از افوراد و شود  منحول سواختارها تما  آن

 شووووندیمووو رهوووا شووود بوووتث نیقووووان و یاجتمووواع
 ۀتجربو شر،یف خوانش براساس(. 185،2018وارستات،)
 یلحظات به( یهنر اثر)شینما یاجرا نیح یباشناختیز

(. 21،2008شور،یف)است هیشوب قیعم یسردرگم مانند
 بود واقف نید و هنر انیم شباهت وجود به قبل از ترنر

 شود  قائول ترنور که یزیتما اندک دارد یسع شریف اما
 دگرگون ذات از یریگبهر  با ینوع به و زند کنار ار بود
 یآسوتانگ ای بودن یاآستانه نیا یباشناختیز امر ۀکنند
 ۀتجربو تیوماه در رییتغ بدون امر نیا که کند حفظ را
 . شودیم سریم باشناسانهیز
 نوآورانوه و یتجربو یاحووز  یآسوتانگ مفهو  او دید از
. (175،2008ر،شویف)کرد جادیا هافرهنگ ۀمطالع یبرا

 کیو نیب کیکلاس یمرزبند عملاً نظرگا ، نیا براساس
-آسوتانه با چراکه ستین طرح قابل ینییآ و یهنر ۀارائ
 ینید و یهنر امر مخاطب، یبرا حالت نیا خواندن یا

. سوازندیمو ریدرگ یکسانی تیموقع در را خود مخاطب
 چگونوه و یکو یاآسوتانه حالوت نیا قاًیدق دید دیبا اما
-یمو رخ حالوت دو در یاآسوتانه تیموقع.دیآیم دیپد

 اسوووت؛ 12سیاتوپوئسووو و 11ظهوووور نخسوووت: دهووود
 جووز  ماننود یمنتقودان آثوار قیوطر از 13سیاتوپوئس

 شد، کایآمر یادب هینظر وارد 15نگستونیویل رایا و 14یتاب
 حلقووه کنوود،یموو اسووتد ل شووریف کووه همووانطور امووا

 شکل به پرفورمنس) یهنر دادیرو هر در که یبازخورد
 و اجراکننوودگان مووداو  تعوواملات واسووطهبه( خوواص
 ییایپو نیا از یتریاساس نمونه شود،یم ارائه مخاطبان
 اتیوادب یِگوریانجیوم بوا مثال یبرا تواندیم که است
 یکنشو سیاُتوپوئسو یکلو طوور بوه(. همان) شود ارائه
 منجور و دارد وجوود یهنر اثر ذات در که است خودزا
 یهنور دادیورو یاجورا نیح سیئزاتوپو ۀحلق جادیا به
 یِفروپاش به است مربوط ،یاآستانه دو  حالت. شودیم

 وجوود هنر و تیواقع نیب که یتقابل ژ یو به هایدوگانگ
 یاآسوتانه ۀتجرب هایدوگانگ نیا اصل در(. همان) دارد
 . کنندیم ریپذ امکان را
 یاتجربوه ۀمثابو بوه یباشناختیز ۀتجرب سخن، گرید به

 و یشوینما یهنرهوا یبورا یمشخصو طور به یاهآستان
 ریسوا به میتعم قابل ایآ اما کندیم صدق هاپرفورمنس

 و هوانیویآ ماننود) یرهنوریغ یحت و یهنر یهارشته
 کیکلاسو متون به اشار  با شریف ست؟ین...(  و مناسک

 را میتعمو نیوا ینووع بوه دارد یسوع شورق و غرب در
 مفهووو  بووه  اشووار بووا راسووتا نیووا در کنوود؛ نیوویتب

 ۀشیر را دو نیا 17رَسَه مفهو  و ییارسطو 16سیکاتارس
 نظور در توانیم را یباشناختیز امر ذات ۀکننددگرگون
 مخاطوب نوزد تورس و شوفقت از 18ارسوطو اگر. گرفت
 تیووقابل ینوووع حضووور منظووور آورد  انیووم بووه سووخن
 تووانینمو لوذا است یتراژد شینما در کنند دگرگون
 داشوت انیوب تووانیمو و کورد ینف را آن یِنییآ منشاء
-یموو یتووداع را بخووش شووفا یخصوولت سیکاتارسوو
 یاتجربوه س،یکاتارسو ۀتجربو(. 191،2008شر،یف)کند

 نیوا کوه دهودیمو شکل را کنند  دگرگون و یاآستانه
. اسوت باسوتان هنود حکموت در رَسوَه مفهو  به هیشب
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طعم( مرکز و قطب  ر،یسمفهو  رَسَه )عصار ، جوهر، اک
 یدهنو یاسوت کوه در متوون سون ت یهنر اصول ۀهم

اصول »با عنوان  یدر متن امعن نیادارد.  یجد یحضور
 شد  است:  مطرح  «19شینما
نتوانود شود...  انیاز رَسَه ب یعار ]یشعر[ یمعنا چیه»

کوه  مییدر پاسخ گو ست؟یرسند که رَسَه چپیاکنون م
شد  است به سبب آنکه آن را  د یرَسَه )طعم(، رَسَه نام

-یمو د ی(. رَسَه چگونه چشوتِهیَ)آسْوادْ دیتوان چشیم
 یبوا موزاس سوالم چوون خووراک یهمان گونه آدم د؟یآ

هوا را خوورد، آن موز یمختلف م یهاپخته شد  با مز 
اسوت  نیو خرسند، همچن گرددیچشد و محظوظ میم

کار اهل فرهنگ کوه چوون مراتوب و مقاموات جواودان 
ر ظهوورات مختلوف کوه د ننودیبیرا مو (بهاوَ یی)سوْتها

نموودار شود  اسوت، آن  لیتوسط کلا ، حرکات و فضا
-یچشند و محظوظ و خرسند میمراتب و مقامات را م

 (.20 6، فصلهشاسْتْرَ یَ، ناتْی)بهارْتَهمون «گردند
-دگرگوون و یاآستانه یاتجربه مفهو  نیا کُنه در پس
 و یباشوناختیز ۀتجربو. کرد مشاهد  توانیم را شوند 

 ۀحلقووو راتیتووومث لیووودل بوووه تیووونها در یاآسوووتانه
-آَسوتانه ۀتجرب و شوندیم منطبق سیاُتوپوئس ِ بازخورد

 شور،یف) سوازدیمو دگرگوون را خوود یتجرب ۀسوژ ،یا
 وجوود دو نیوا نیب یماهو ریغ یتفاوت اما( 177،2008

( یهنور و ینوید) یاآستانه ۀتجرب از سنخ هر در دارد؛
 یبورا. کننودیمو هتجربو را وارخلسه یحالت تماشاگران

 در را تئاتر کی و هیتعز تماشاگر تیموقع توانیم مثال
 جهووان وارد مخاطبووان تجربووه در. کوورد فوور  ذهوون
 تیوموقع نیوا ،ینوید ۀتجربو در کوه شوندیم یدیجد

-یمو مخاطب در دیجد تیهو جادیا به منجر یاآستانه
 قورار رشیپوذ موورد هود  ۀجامع توسط سپس و شود
 از بعود تحوول یهنور ۀتجربو در که یحال در ردیگیم

 اقبوال و است( یموقت) ریپذ برگشت یاآستانه تیموقع
 ن،یا وجود با اما(. 38،2005شر،یف)ابدیینم هم یعموم
 .است بودن یاآستانه رشیپذ مستلز  یدگرگون ۀدیا
: دارد یپو در را هود  دو یاآستانه ۀتجرب یکل طور به 

 یسیدگرد و( است یمشارکت اکثراً که)یجمع یدگرگون
 ژانرهووا از یاریبسوو(. 192همووان،)یعاطف – یجسوومان
 لزومواً اموا هسوتند دارا را تجربه سنخ نیا اطلاق امکان
. سوتندین یباشناختیز ۀتجرب مقا  در هاتجربه نیا ۀهم

 لیتبود هدفشوان به را 21 ریسِ که یاآستانه یهاتجربه
 که یاآستانه یهاتجربه و هستند یباشناختیز کنندیم
-یمو استفاد  22گرید تیغا به دنیرس منظور به ریس از

 شوکل به را نوع دو نیا(. همان)«یباشناختیرزیغ کنند،
 :کرد یبندصورت توانیم ریز

 و( عبور ای)گذار کی خود: یباشناختیز یاآستانه ۀتجرب
 .دهدیم شکل را ریس

 از( عبووور ای)گووذار: یباشووناختیرزیغ یاآسووتانه ۀتجربوو
 .گرید یزیچ به یزیچ

 یبورا یاآسوتانه یاتجربوه ۀمثاب به یشناختبایز ۀتجرب
 قواًیدق که یتحول. است همرا  موقت یتحول با مخاطب

 بوایز امر هد  توانیم و شودیم محقق گذار و ریس در
 توجوه دیوبا. دانسوت ریسو نیهمو در فعال یحضور را

 یشناختبایز ۀتجرب از معاصر فیتعار از یاریبس داشت،
 یهافر  از یعیوس فیط از که برندیم بهر  یمقو ت از

-بوایز ۀتجربو اگور حال. 23رندیگیم سرچشمه یمذهب
 مخاطووب باشوود، ینووید یهوواد لووت یدارا یشووناخت
 ییگوو که کندیم ریتفس ینحو به را تجربه یگستردگ

 نیوا بور(. 34،2018کناپ،)است وندیپ در یمتعال امر با
 یابزارهوا و هوافر  مواد، مجموع با یشناسییبایز مبنا،
 یدادیورو ایو اثور ۀارائو در هنرمنود توسط رفته کار به
 و لیوتخ حوواس، بور ریتومث با که یادراک نوع و ،یهنر

 ارتبوووواط در زدیووووانگیبرموووو مخاطووووب عواطووووف
 ایو24یدگرگوون اصوطلاح نجوا،یا(. 2018،1شر،یف)است
 پوس. یشناسوییبایز مفهو  با دارد قرابت اریبس تحول
-تجربوه مقوا  در را یناختشبایز یهاتجربه که یمادام
 تمثر با هاآن همانند) شود گرفته نظر در یاآستانه یها
 بوا ییهواشوباهت ،(هستند همرا  سازدگرگون کنش و

 یانیووح و یعرفوان یهواخلسوه مانند ینید یهاتجربه
 یاآسوتانه حوالِ نیوا(. 35،2005شور،یف)کنندیم دایپ

  . 25دیگشایم را رییتغ امکان
 تجربه، تیغا ای مقصود عنوان به یانهآستا تیوضع فهم
 نیود یبورا ینیگزیجوا ۀمثاب به هنر درک هیشب اریبس
 ینووع بوه تووانیمو را ینید یهاتجربه ن،یبنابرا. است
-تجربوه از ینوید یرهایتفس چراکه د،ینام یباشناختیز
 یباشوناختیز اهودا ِ کارکردهوا، بوه یباشناختیز یها
 منجور ینییآ ،یرهن اعمال و هاکنش -شوندیم لیتبد
 هواآن یباورهوا و افوراد یِنیبجهان یدائم یدگرگون به
 نیووا یباشووناختیز علووت از یآگوواه بووا کووه شوووندیموو

 ۀجوینت تواندیم مشخص نید-هنر کی وقوعِ ،یدگرگون
 انیم نیا در(. همان)باشد یباشناختیز یِاآستانه ۀتجرب
 شوود،یم تیاهم حائز یاتجربه نیچن وقوع محل یحت

 بوه را آن ینییآ اعمال و مقدس گفتار ،یعباد یانماده
 نیا)کننودیمو فیوتعر کننود  دگرگوون یمکوان عنوان

 مقودس مکوان و زموان بوه محودود یکننودگدگرگون
 (. 60،2003کارسون،()است
 کی توسط ،ینید عمل نیا در حاضر ۀجامع قتیحق در
(. همان)شوودیمو یاآسوتانه تیوواقع نیا وارد 26ارتیز
 دارا را یاآسوتانه یهواجنبوه یجمعو مناسک و ارتیز

 هواآن انود؛کسوانی بواهم کننودگانشرکت رایز هستند
 خوود یاجتمواع یهاگا یجا و ساختارها از ارتیز نیح

 کیو در حضوور یعنی ت،یموقع نیا. 27رندیگیم فاصله
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 بیوترت نیوا به ارت،یز اعمال انجا  جهت مقدس مکان
 :28شودیم یصورتبند

 ۳۰یاآستانه-پسا یاآستانه 29یاآستانه-شایپ
 

 ایو خواص یفکور یهوانهیشویپ بوا افوراد آنچه خلاصه
 بوه تواندیم عموماً نامندیم ینید ۀتجرب خاص یباورها
 امر نیا. شود ریتفس یشناختبایز یاتجربه زانیم همان
 قابول رانیا رد عهیش مذهب ینییآ وجو  از یاریبس در
 یبررس است بنا نوشتار نیا در که آنچه و است یابیارز

 ینگوارلیشوما یعنوی آن وجو  نیترعیبد از یکی گردد
 وجوه شود، ذکر نیا از شیپ که همانطور و است یعیش

 یاآسوتانه ینوع به یباشناختیز و ینید تجربه اشتراک
 شوود یبررسو دیبا حال. است تجربه سنخ دو نیا بودن
 بووا مخاطووب ۀمواجوو در یاآسووتانه تجربووه انزیووم چووه
 از کوه یفویتعر بوه توجه با یعنی دارد؛ وجود هالیشما
 ۀمواجو تووانیم ینحو چه به شد یاآستانه ۀتجرب کی

 نیوا یبرقرار واجد را قاجار یعیش یهالیشما مخاطب
 یبررسو بوا تووانیمو  را مسوئله نیوا. دانست برابرنهاد
 ینویع شکل به آثار نیا یهامشخصه و یخیتار شواهد
 .کرد نییتب

 تی قاجار و هو ۀدوردر  یعیش یهالیشما ظهور
 یامر قدس یبصر
 در سوانیقد ریتصوو میتحور و یشناسویهسوت از بحث
 اموا 31اسوت یگرید یمجزا ۀمطالع ازمندین خود اسلا 
 دوازد  ۀعیشو عالموان داشوت انیوب توانیم اختصار به
 در یگرریتصوو تیوممنوع بوه نسوبت رانیوا در یامام
هرچنود ابتودا  انود،کرد  اتخواذ یمتفواوت موضوع اسلا 

 شینموا صوورتآن هوم بوه تشبهبا اصل  ییهامخالفت
 آن، مثبوت راتیتمث دنید با  یتدر به اما گرفت صورت
 دییووتم را عموول نیووا عهیشوو بووزر  انیووروحان و علمووا
 یجالب توجوه بورا ۀنکت(. 1979،161)بکتاش،32کردند
از  یاسوت کوه برخو نیور اقاجوا ینگوارلیشما ۀمطالع
ق( 1231) .یابوالقاسم قمو رازیمقاجار به مانند  یعلما
 از(. 107،1979)بکتاش،دنوودیاموور ند نیوودر ا یاشووکال

آقوا  ینوشته الفضلمقامعبه کتاب  توانیم موارد گرید
ق( اشوار  کورد کوه در آن 1216) .یبهبهان یمحمدعل

بحووث  یخوووانهیشووبو  هیووتعز یحکووم شوورع رامووونیپ
کرد  است و آن را بوه طوور مشوروط، مجواز  یمختصر

 در آنکوه جالوب(. 1380،81،یدی)شوه33شمرد  اسوت
 نفووذیذ یاز علما ،34ینور یمحمدتق رزایم اثنا، نیهم

 یبرداشتن احکام انیاز م یدر راستا شا ،یدربار فتحعل
از معصوو  را منوع  یالیوخ یهایرسازیتصوو  دیکه تقل

 .دینمایم هیعزت اشعار سرودن به اقدا  کرد،یم
 اشیفقهو یعلما که مبنوا یاصل ۀمسئل گر،ید یسو از

 مربوط شد،یم ثیاحاد متن از هابر برداشت آن یمبتن

 نیا از و هاآن تیموجود لزوماً نه بود ریتصاو کارکرد به
 یبورا رنودینگ قورار پرسوتش مورد که نیهم ییگو رو

 انیوببتووان  دیشوا یریوبه تعب .35بود یکاف بودن مجاز
 یموارد شاهد نیدرآمد. ا نیدر خدمت د ریتصو اشتد

 دیهم مز یتساهل فقه یمدعا که نوع نیا یهستند برا
 شینما خصوص)به نید یِهنر یهابر علت شد تا جنبه

 نیهم از. ابدینزد عوا  رواس  ریفراگ ی( به شکلیو نقاش
 بوا یتجسوم ریتصواو دیتول یطو ن خیتار به توانیم رو

 نظور نیود خودمت در اسوتفاد  یبورا یعیش ینیمضام
 حضوور بوا ینووع به ینید اعمال و اعتقاد تجسم. افکند
 امور نیوا که گرفت یاتاز  رنگ تشیع ایرانی در ریتصاو
 یهواتجربوه .شود سریم یاتاز  شکل به قاجار ۀدور در
یعواطف و یمعرفتو تیاهم لیدل به یشناختبایز یِحس
 هوانییآ راننواظ بر یاکنند دگرگون راتیتمث که شان،
 (.9،2010فلاسکرود،)هستند ارزشمند دارند،
 یِعیشو نگورش توسوعه بوا امور نیا رانیا هنر خیتار در

 یبوورا. کوورد جلووو  یمتفوواوت شووکل بووه یصووفو دوران
 اموا  نیاولو عنوان به( ع)یعل گا یجا بر دیتمک انیصفو
. بود مهم اسلا  امبریپ و او نیب کینزد رابطه و انیعیش
 بور و داشوت هنرهوا یبرا ییامدهایپ تینها در امر نیا

 یهانسخه در یرسازیتصو یبرا شد  انتخاب موضوعات
 ریتمث مقدس یهامجسمه با هنرمندان برخورد و یخط

 یموضووعات نیتربرجسوته جمله از(. 13همان،)گذاشت
 ۀدور در انیصووفو از شیپوو یتجسووم یهنرهووا در کووه
 انشرویوپ و( ع)یعل ییبازنما درآمد، شینما به یموریت

 د یکش ریتصو به مسلمانان ریغ با نبرد در اغلب که بود
 دوران عنوان به آن از که یزمان ۀباز نیا در. 36شدندیم

 صووورتگران شووود،یموو ادیوو رانیووا ینگووارگر ییشووکوفا
 ینوران ۀهال و حجاب با را( ع)یعل و( ص)امبریپ لیشما
 آن در کوه آنجاسوت نکتوه اموا. دندیکشویم ریتصو به

 و دربوار عمودتاً ینید ینقاش مخاطبان و نایحام زمان،
 . 37بودند یدربار نخبگان
 زمووان طوول در یعمووم یِانگریووب و احساسوات ظواهراً
 کووه یریتصوواو نووزدهم قوورن اواسوط در و کوورد رییوتغ
 یهاسونت از دیوتقل بوه یقهرموان یمقام در را( ع)یعل

 چواپ یهاکتابچوه در دندیکشویمو ریتصوو بوه یصفو
 نیوا. شود پخوش مورد  عموو  نیب در و دیتول یسنگ
 از یاجتماع عامل که است نیا بر یمتک متفاوت نگرش
 یشوناختبایز انیوب از اشکال نیا با شدن ریدرگ قیطر
 و آورد دسوت به ینید قیحقا مورد در ینشیب تواندیم
 کوه ییهواکونش دست آن از کند، تممل هاآن مورد در

 را یلها  و مقدس یِگریانجیم ینوع است نیا بر اعتقاد
 شوکل بوه امور نیا که ییهادوران از یکی.  دارد یپ در

 نیا در. است قاجار دوران افتی گسترش و بسط مدون
 ظهوور شواهد یاسولام سونت در بوار نیاولو یبرا دور 
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 کوه میهست یعیش اغلب ینیمضام با ینید یهالیشما
 چراکوه دارد تیاهم حاضر بحث یبرا خاص یاجنبه از

 مشوخص موا یبرا ینید یکنش ادجیا در را هاآن نقش
 کیو دادن قورار برابرنهواد امکوان جوهینت در و سازدیم

 ینوید-یاآستانه یاتجربه عنوان به یباشناختیز ۀتجرب
 امووا  یهووا لیشووما دور  نیووا در. کنوودیموو هموووار را
 ۀمنص به یاهاله و حجاب چیه بدون( 1 ریتصو()ع)یعل

 نیوا .شود ریوتکث جامعوه در آنکه جالب و دیرس ظهور
 سوانیقد چهور  اغلوب نیوا از شیپو که است یدرحال
 . بود ینامرئ
 چواپ یهواکتواب در ینگوارلیشوما نیبو گرید تفاوت
 و آبرنوگ اغلوب) یاپرتر  یهالیشما و مصور - یسنگ
 مربووط هواآن ژانور به سان،یقد ییِبازنما در( روغنرنگ
 تیوروا قالوب در هوانگار  یسنگ یهاچاپ در. شودیم

 یهوالیشوما خاص، سبک نیا در که یحال در هستند
 نی. در اهستند( 3و2ریتصو)پرتر  شکل به قاجار یعیش

همان  قاًیدق نیشد  و ا ریبهتر با اثر درگ گرنظار حالت 
 توجه است. ینوشتار کانون اصل نیاست که در ا یژانر
 

 
عیل شمایل مولا علی)ع( اثر اسما -1تصویر شمارۀ 

 متر، مجموعۀ شخصی محمدنصیر عتیقی مقدم.سانتی29×21،جلایر

 
، 27×34.5. شمایل منسوب به امام علی)ع(،آبرنگ، 2تصویر شمارۀ 

 موزۀ هنرهای دینی امام علی)ع(.

 

 

 
 شمایل پیامبر)ص( و اصحاب،رنگ روغن، .3تصویر شمارۀ 

 
 

 

شمایل پیامبر)ص( و اصحاب،رنگ روغن،  .3تصویر شمارۀ 

 .ه.ق،  رحیم کاشانی.1301متر، رقم سانتی27×23
 همورا  یمیعظ نینماد قدرت با ریتصو قاجار، دوران در
 و بیوغا امور یِاجتماع کنشگر ییبازنما به قادر که شد
 ریتصواو نینمواد قودرت. بوود اعتقاد و یدئولوژیا غیتبل
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 از. بوود هواآن شینموا ۀنیزم و ینگارلیشما به مربوط
 در بیوغا( شوا )حاکم ۀمشواهد و حضوور یبرا هاپرتر 

 یاگونوه بوه و شودیم استفاد  یفاتیتشر یهامناسبت
 حواکم ۀنودینما ییگوو کوه گرفتیم قرار احترا  مورد
-1798 حکومت) شا  یتحعلف دور  در که یاهیرو بود،

 دوران در(.  4ریتصوووووو()همان)شد یمعرفووووو( 1824
 عنوان تحت یاد یپد شاهد قاجار، شا یفتحعل حکومت

 ریدور ، از تکث نی. در امیهست 38«ریتصو ارزش کشف»
آن در جامعه به منظوور اهودا   ۀندیفزاو قدرت  ریتصو
 یلیشوماوجه  کمو کم  بردندیبهر  م یمختلف یاسیس

عهد قاجوار  انیامر تا پا نیو ا افتی شیشا  افزا ریتصاو
عکس شخص شا  نمود  ای یگوناگون در نقاش یانحابه 

درآمود و  ینوییآ لیشوما کی یمثابهبه  ریتصوداشت. 
 ییبه خود گرفت و گو رازآلودآن شکل  میاحترا  و تکر

 ینحوبهشدند  ریتصاو نیافراد ملز  به احترا  در برابر ا
و خاطرات مکتوب آن دوران،  هاتذکر  از یکه در شمار
هموورا  بوا تقوودس نسوبت بووه  یاحترامو یاز برخووردار

 . 39شد  است ادیشا   ریتصاو
 

 
بابا  رزایاثر م متر،یسانت32.6×45.6 شاه،یفتحعل ۀپرتر. 4 ۀشمار ریتصو

 .2015 زیستیکر یفروخته شده در حراج ،یاصفهان

قاجار کوه  ۀدورخاص در  ینید ۀنگر ینوع یطور کل به
مؤثر  یژانر نیمرهون دستگا  قدرت بود  در ظهور چن

فوراهم  یبورا شا یمثال شخص فتحعل یواقع شد . برا
 یاز اما  عل یلیشمادارد، در  تیتساهل اهم نیکردن ا
-)نقواش یاصوفهان یبابا رزای)ع( که به قلم منیو حسن
ش ذکر کرد  که بوه نقا 40است( شا یفتحعل دربار یباش

بورد   یاثور نیفرمان شخص شا  دست بوه خلوق چنو

شا   یاز سو یکار نیچن ۀاجازاست. پس به طور حتم 
 مصوداق بود  یاسیس و یمعنو یوا  گا یجا یکه دارا
دربار را در رونق گورفتن  انیجر کهآن یبرا است یبارز
رونود  نیندانست. اما ا تیکم اهم یمذهب ینگارلیشما

بوه  ردیوگیشودت مو یبه شکل خاص یناصر در دوران
با عنووان  یرا در محل هالیشما نیشا  ا ایکه گو یطور
جالوب توجوه  ۀنکتو. کورد یم یدارنگه «خانهلیشما»

در منوابع  هوالیشوما نیوآنکه مواجهه شخص شا  بوا ا
 یتورانیوعامر به شوکل  نیذکر شد  است و ا یمختلف

 شد: متدوالشا   نیتوسط ناصرالد
مثال حضرت ولوى ا  اعظوم را کوه از ایون بى تمثال»

دولتوى بوود بیورون آورد ، بفرموود در  ۀپیش در خزانو
خوود  ۀکار بردند و در روزهوا  سولا  از سوینمرصع به

آویخووت و ایوون روش در ایووران بوورا  پادشوواهان رسووم 
 .(276 ،ص1جلد:  ،یمظفر عیمرآت الوقا«) شد
 : گرید ییجا در
یران تمثال مبارک حضورت ها  دولت ااز جمله نشان»

لا  اسوت کوه  امیر المؤمنین علوى مرتضوى علیوه السو 
حضورت شوهریار  اسوت. ایجوادش در مخصوص اعلى

هجر  شد، وقتوى کوه مملکوت هورات در  1273سال 
حضرت ناصر الدین شا  قاجوار بوه دسوت سلطنت اعلى

سلطان مراد میرزا حسا  السلطنه مفتوح شد و خبرش 
مایونى رسید، محض تبرک و در طهران به خاک پا  ه
مثال حضرت ولى ا  اعظم را تیمن، )سپهر(  تمثال بى
دولتوى بوود بیورون آورد ،  ۀکه از ایون پویش در خزانو

کار بردنود و در روزهوا  سولا  از بفرمود در مرصع بوه
خود آویخت و این روش در ایران برا  پادشاهان  ۀسین

 (.276-275،یمظفر عی)مرآت وقا«رسم شد
تمثال شمایل مبوارک حضورت امیور الموؤمنین چون »

على بن ابى طالب علیه السلا  که در عصر آن حضورت 
اند از خوزاین مبارک آن بزرگووار سواخته ۀاز رو  چهر

این دولوت جاویود عودت انتقوال  ۀملوک سلف به خزین
یافته برحسوب امور هموایون میورزا ابوو الحسون خوان 

ریود ادوار باشى که دراین صنعت وحید اعصوار و فنقاش
است از رو  آن تمثالى عدیم المثال ساخته به جوواهر 
آبدار ترصیع کردند و به لئالى شاهوار علاقه بستند، روز 
چهارشنبه بیست و هفوتم ربیوع ا ول نظور بوه حسون 
عقیدت و خلوص توسل شاهانه آن تمثال مبوارک را از 
پیکر خسروانى خود آویختند و جشن و سرور  باشکو  

منعقوود گردیوود و بخششووها  ملوکانووه  و سوولا  عووا 
 (.1367،1275،)اعتماد السلطنه«فرمودند

 شوا  نیناصورالد نزد یعباد کارکرد نیا گرید ینحو به
 :است شد  انیب

در این وقت که خبر این فتوح گوشوزد گردیود »        
تمثال شمایل مبارک حضرت شا  و یت را که از قدیم 
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ر زموان حیوات آن ا یا  از رو  شمایل مبارک اصلى د
عقیدت و شاهنشا  صوافى]...[حضرت نقش کرد  بودند 

هر صباح زیارت آن صورت مبوارک را مفتواح چنودین 
هوزار  ۀمثال را مایوافتتاح؛ و نماز بردن بر آن تمثال بى

دانست مقرر بفرموود توا میورزا ابوو گونه فوز و فلاح مى
باشى بدان شکل و شومایل صوورتى الحسن خان نقاش

پس به جواهر آبدار ترصیع کردنود و بوه لئوالى ساخته 
ون و یاشاهوار علاقه بستند، و در روز  که آن نشان هم

صورت مبارک را زیوب پیکور خواسوت، فرموود: جنواب 
صدراعظم جشنى شاهانه به پا  کورد و طووئى بوزر  

 (1065، 1385،یناصر یالصفاروضه)«برآراست
جوار، در شا  قانیخاطرات ناصرالد ۀدر روزنام نیهمچن

 ارتیوبوه ز ، .ق 1313خواطرات اول موا  رجوب سوال 
هور موا   ی)ع( در مراسوم ابتودا ریوحضورت ام لیشما
بوود  کوه  بیوترت نیاشار  شد  است؛ مراسم بد یقمر

-یم ارتیحضرتش ز لیل ما  نو، شمالاه تیبعد از رؤ
 ۀروزناموو نیوو(. ا444 ،1389، نیشوود  اسووت )عبوودام
 یمعنوو ۀتجربو کیاست که  یخاطرات منبع دست اول

-یمو دییورا تم یتوسط شا  در شب اول هور موا  قمور
 کرد :  تیروا نیچن زاد میکر گرید ی. در منبع41کند
معرو  است شا ، تربت مطهر را که خود  کهیطور به»

 رونیوب السولا  هیوعل دالشوهداءیس حضورتاز سرداب 
 ونیخانه همابه صندوق سپرد جعبه  کیآورد  بود، در 

 یحضرت عل لیشما ما ،د و شب اول هرداد  بو لیتحو
و  خواسوتیموو جعبوه مزبوور را  الملکعی)ع(، اثر صن
 ارتیول موا ، آن تمثوال و تربوت را زلاه دنیپس از د

 (28، 1، س1363) «کردیم
عصور قاجوار هوم گسوترش  ۀجامع انیمسئله در م نیا
 ینگوارلیشماسبک  نیا دیبازتولو  ریو شاهد تکث افتی

بوه  دیوکه به تبع آن با میقاجار هست ۀجامعدر  نینماد
مشابه آنچه  یمعنو یاوقوع تجربه یبرا یدنبال شواهد

در  هوالیشوما نیو. مخاطوب امیشا  رخ داد  باش یبرا
 ریتحوت تومث یاز جامعوه، بوه چوه نحوو یعیسطح وس
اسوت؟ سوخن از بواور بوه  گرفتوهیم قرار هاآن یِمعنو

 از یخیارتو یقوول نقول بوا توانیرا م هالیشماقداست 
 کرد: انیبهتر نما 42لسونیو
در بازدید از سرای یک ایرانی متمو ل بود . بوه اتواقی »

علوی و  ]حضورت[از  شدیم که آنجا تمثوالی تموا  بوا 
دش حسن و حسوین نشسوته در دو پهلوو بور مون او 

ای از ای به دور سور بوا جاموهپدیدار گشت. علی با هاله
مشیری دوسور پشم شتر نمودار بود و در دست خود ش

ای از آسمان آورد  بود. خوود را داشت که گفتی فرشته
زدنود نهادند و بوسه میدر برابر این تصویر بر خاک می
کردند و زیر لوب نجووایی و سخت ستایش و نیایش می

ظیم در دین مسولمین ع ینگرشرا زمزمه. این نشان از 

موت لاقریب شخص پیامبر جهت مباشد. چونان که عن
 (. 213،1895لسون،یو«)قبر برخواهد خاست ایشان از 

قاجار )که  ۀدوردر  یعیش ۀجامع تیاکثر گرید یسو از
بودنود،  ریتصوو ۀمشاهدبه  لی( ما43بودند سوادیاغلب ب
 شود  د یکشو هواآن یهاد یشنکه بر اساس  یریتصو
-یموو تیووتقو را یذهنوو تجسووم بیووترت نیبوود و بووود
 چوهآن گورید یانیوب به(. 819 ،الف 1395)آژند،دیبخش

به شوکل  ریآن عاجز است را تصو انیاز ب ینیکه متن د
کوه  یاسوت بصور یمصداق نیو ا کردیم انیب ترینیع

را در قالوب  جامعوه در ینوید لیوتخ یهواظهور جلوو 
 یآن، شوکل گرفتنرونقبا  پس. 44کندیم انینما ینقاش
 یشناختبایزو  یهنر یهادر کنار جنبه ینید ۀضیفراز 
 یبورا یالهیگشت که از آن به منظور وس دایهو لیشما

-بی)غرشودیبلا اسوتفاد  مو ۀکننددفعقرب به خدا و 
 نیوا از شیپو تا که است یاد یپد نیا(. 56،1378پور،
در  توورشیبوو و نداشووته سووابقه یاسوولام فرهنووگ در
 حیمسو یهوالیشوماشاهد تقدس و عبوادت  تیحیمس
 نیوبوارز ا یاز نمودهوا گورید یکوی)هموان(. 45میهست
 تووانیقابل حمول مو یهالیشمارا در  یارکرد عبادک
 نیوشود  از ا افوتی یهانمونه نیترکهن(. 5ری)تصودید

-یمربوط به قرن هجدهم است کوه مو هالیشمادست 
 داشوووته هنووود ایووو رانیوووا از سرچشووومه تواننووود
 لیشوما»: موارزولف ریو(. بوه تعب3،2012،ی)معزباشند
آن،  یدارنود مقدس است کوه  ءیش کی ،46حمل قابل

-یم ضیمستفبه جهت کسب برکت و محافظت از آن 
 (.139،22)مارزولف،«47شود
 

 
 )ع(،نیو حسن یحضرت عل لیشما -5یرتصو

 (www.christies.comمنبع: )



      

 

120 

ال
 س

د،
دي

 ج
رة

دو
16

رة 
ما

 ش
،

4، 
ان

ست
زم

 
14

03
ي: 

ياپ
ه پ

مار
 ش

،
45 

 یاآستانه یاتجربه ل؛یمخاطب با شما ۀمواجه
آسوان  یو عبوادت امور لیشوما نیاز ارتبواط بو سخن

همووار  شواهد  هیامام عهیش اتیا هدر  چرا که ستین
. در بحوث میوابوود ظواهر و بواطن  نیب کیالکتید کی
 ۀمثابوبه « اما » فیتعر ع،یدر تش امامت ۀمقول رامونیپ
 ارتبواطیامر ب نیا دیمطرح است که شا «یصورت اله»
 خیمنقول از ش یعیش یتیدر روا .48نباشد حاضر بحث با

امووا  اول  تیوواهم ۀمسووئل راموونیپ مینوویبیموو صودوق
مواجه  شانیبودن ا« وجه ا » د یا نیبا طرح ا انیعیش
-یم نیچنهم .ق(. 1275ا خبارالرضا،ونی)ع میشویم
- وو یرانویخصوصواً فرهنوگ ا ،یعیشو اتیدر ادب میدان
 یاموام ،ییالگوکهن  یواسطه)ع( به عنوان یعل ،یعیش
خداونود را  یمقوا  از سوو نیاسوت کوه وا تور یهانیک
 قلوب بوه کوه ینوور ،یعیش فرهنگ نیهم در. ستدارا
 ۀواسوطو قابول مشواهد  اسوت بوه  تابودیم مؤمن فرد
کارکرد،  نیا(. 5،2018،یمعز)ردیپذی)ع( صورت میعل
مقودس، بور اسواس  لیشوما ای گوریف کینگا  به  یعنی
 «اماموت»مفهو   تیمحور یجامع بر مبنا اتیا ه کی

 نیا کرد ذعانا توانیم پس)همان(.  است گرفته شکل
 قاجوار مورد  یدارنید بر یتوجه قابل زانیم به د یپد
در  یلیشومابوه  تووانیمثوال مو ی. برابود  گذار ریتمث
آن بوه  راموونی)ع( اشوار  کورد کوه پیاما  علو یموز 
بعود از نمواز صوبح، بوه  هورکس»نوشته شود :  یفارس
 یینگا  کند و بر آن بوسه زنود، گوو ]لیشما[من ریتصو

مکووووه رفتووووه  ارتیووووبووووه ز شصووووت مرتبووووه
 (. 2018،6،یرمعزیام)«49است
 اش،یبصر تیظرف تینها در ،ینگارلیشماهمه،  نیا با

 و تکرارها با را رانیا در عهیش از یخاص یِریتفس ۀجامع
 داد  شووووووکل خووووووود داریووووووپا یقراردادهووووووا

 ریتصووو تیوومحبوب تووداو (. 31،2010فلاسووکرود،)است
 ،یعموم یفضا به آن ورود لیدل به عهیش امامان یالیخ
 ییجوا اسوت، یموذهب اعمال و ینید یفضا در ژ یو به
 به امروز تا و کرد دایپ یاتاز  یکارکردها رسانه نیا که
 فرهنوگ. افوتی توداو  رانیوا یعیشو فرهنگ در ینوع
 از آن در کووه قاجووار عصوور رانیووا در موجووود  یبصوور
 بیوغا امور ییبازنموا یبورا قاجار یدربار ینگارلیشما
 بخوشوحودت یعنصور و ادبودیو عنوانبه مرد ، انیم

 کوه کورد فوراهم را یفرهنگو چارچوب شد،یم استفاد 
)هموان(.  کرد لیتسه را یعباد یفضا به ریتصاو انتقال
 بوه مورد  یهواخانوه در اغلوب یعل اما  مرسو  پرتر 
 کوه دهودیمو نشان عمل نیا. شودیم گذاشته شینما
 بطوهرا سیقود بوا کننودیمو احسواس مرد  از یاریبس
 رغمیوعل کوه انود،کرد  برقورار یمودتیطوو ن و کینزد
 یمعنو نظر از که است نیا بر اعتقاد او یجسمان بتیغ

 قالب در هالیشما ب،یترت نیا به. دارد تیفعال و حضور

 کووه شوودند لیتبوود یگفتمووان یهوواحوز  بووه ریتصوواو
 آن بوا یعواطف و یذهنو نظور از توانستندیم نندگانیب

 از را آن تووانیمو کوه اسوت جنبوه نیا و شوند ریدرگ
 موورد اثور و مخاطوب انیوم یاآسوتانه یاتجربه منظر
 از کوه ییهواجنبوه بوه توجوه بوا چراکه داد قرار مداقه
 نیوا دیود میخواه ادامه در میکرد ادی یاآستانه ۀتجرب
 .است طرح قابل ینوع به اطلاق

 آغاز مفهوو سررا  یمناسک مذهب  50هاخوانش یبرخ 

در مورد مودنظر نوشوتار  مید و شاهدندانیم 51یآستانگ
در مذهب و  یآستانگ ،یعیش ینگارلیشما یعنیحاضر 

 ییقابول شناسوا یباور عمو  مورد  در سوطوح مختلفو
 تیووموجود» عه،یشو ینووید فرهنوگ و تفکوور دراسوت. 
پوس از مور  و  یایودن ا،یدن نیما در ا یو روحان یماد

 ارتگووا ،یو ز ارتیوودر عوالم بوورزخ؛ معوواد و روز حشوور، ز
از منظور  یاآسوتانه یهواتیوو... موقع یموعود شناسو

 چنانچووه(. 9،1401،ی)مقووداد«انوودیو مووذهب ینووید
 ینوووع وجوووداز منظوور  انیوودا نیبوو مختلووف یباورهووا
مذهب و بواور، زموان و مکوان، احسواس و  در ییهمگرا

 ییشناسووواقابووول  «یآسوووتانگ» مفهوووو رفتوووار بوووا 
ا عوالم بورزخ و ت ازل روز از یآدم یی)همان(. گوهستند
را تجربوه  یاآسوتانه تیموقع یهموار  به نوع زیرستاخ

را  ینویجنبه از کنش د نیاگر ا حال. 52کندیکرد  و م
گرفوت  درنظور یعیشو لیمخاطب با شما ۀمواجه یبرا

 را شود  تجربوه اما  ارتیز در که یاهمان سنخ تجربه
مشاهد  کرد. فرد زائر در مذهب  توانیم تاز  یشکل به
را تجربه  یاآستانه تیاما  موقع ارتیدر مراحل ز عهیش
مختلووف  یهوواسوواحتدر  تیووموقع نیوو. اکنوودیموو
 . 53شودیم ریپذامکان یو حس ی،مکانیزمان
 بوه. سوازندیدر اجتماع را متبادر م یآستانگموارد  نیا

 ینویدر مناسوک د یآسوتانگ یهواساحت گر،یسخن د
ائوران بوا ز یهاتجربه نیا». ردیگیشکل م ارتیمانند ز

در  یهمووان آسووتانگ ایووت زائوور  تحووول قلووب و حووا
عاموه  تی واحساسات و ادراک همرا  اسوت کوه در ذهن

بور آن  زیون عهیعالموان شو وبوود ،  ارتیز یقبول ۀنشان
تبوع  بوه دید توانیم پس)همان(. «54صح ه گذاشته اند
زموان، مکوان، احسواس و  یطهیدر ح یادراک آستانگ
 جوادیا زیورفتار و کونش ن در یآستانگ یمذهب به نوع

 . است شد 

 توانیقاجار ذکر شد م ۀدورکه در  یتوجه به شواهد با
به دنبوال  یبه نوع یعیش لیاذعان داشت مخاطب شما

-لیشوما یهنگوا  تماشوا تیوهمان موقع یسازهیشب
دارد در طوول روز بوا اسوتفاد  از  ی. مخاطب سعهاست
را  ارتیوز نیا واریبه د زانیآو ایقابل حمل  یهالیشما

 ینووع به توانیکند که م یسازهیشب یدیدر قالب جد
 دیکوورد و شووا ییرا در آن شناسووا یاآسووتانه یاتجربووه
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 کنش و ستهیز نید از مهم ۀجنب همان نیابتوان گفت 
 ریتصواو چرا دهد حیتوض است ممکن که است یشخص
 حوووووود نیووووووا تووووووا یرانوووووویا عیتشوووووو در

خن (. کوتووا  سوو65،2010فلاسووکرود،)هستند محبوووب
 عبوادات در شوانیا فرزنودان و( ع)یعل اما  ریتصوآنکه 
 کارکرد سه یکل طور به و شد رفتهیپذ انیعیش یعموم
 زخوم، چشوم از محافظوت: گرفوت نظور در توانیم را

 که یامر عنوان به( ارتیز)ینید اعمال و سیقد حضور
 بووا را خووود یکووینزد تواننوودیموو آن قیووطر از موورد 
(. 64،2010فلاسوکرود،)کنند انیب( معصو  اما )سیقد
را  ارتیواست که ز یمطابق با آن نگرش یبنددسته نیا

 یاآسوتانه تیوعیموق لیوذ یعمل عبواد کیبه عنوان 
 یعیشو یهالیشما. جالب آنکه در مورد کردیم فیتعر

آن بوا ذات  ۀارائ یزمان و چگونگ قاًیهم مشاهد  شد دق
از  یاریسنخ است. در بسو کیتجربه از  ۀکننددگرگون
داشوته اسوت و در  ایپو یحضور ریتصو یعیمناسک ش

 یهاو یش عنوان به دنید و تجسمگفت  توانیم تینها
 و عبوادت ۀمثاببه لیشما ییگو و کرد یم عمل عبادت
-یمو عمول ینید و یاآستانه یاتجربه مقا  در تاًیماه
 .کند

 
 یریگجهینت

-یمشخص مو یاآستانه ۀتجرب تیاز ماه شریف خوانش
 ۀتجربو انیوم یونودیپ تووانیم یتیموقعدر چه  دساز
خوانش با توجه  نیکرد. در ا جادیا ینیو د یباشناختیز

دو سنخ تجربه، بوه لحواظ نووع  نیا یذات یبه گستردگ
از  یاریاسووت در بسوو هوواکووه حاصوول آن یایدگرگووون

 یاآسوتانهوجه اشتراک  نیا ینییو آ یهنر یدادهایرو
 ینوع یاآستانهات مفهو  مشاهد  کرد. در ذ توانیرا م

 یریوبه کوار گ یحاضر است که برا یامرحله یِدگرگون
 یباشوناختیزو  ینید ۀتجربآن به عنوان وجه اشتراک 

 ییهواتجربهاز  یاریمنظر بس نیاست؛ چراکه از ا یکاف
 بوه توانندیم شوندیقلمداد م ینید ۀتجربکه به عنوان 

 نی. از هموهم لحاظ شوند یباشناختیز یاتجربه عنوان
مواجهوه  ۀنحوودر  امدیپ نیا یِمصداق یبررس یرو و برا

-قاجار، شواهد و مشخصه یعیش یهالیشمامخاطب با 
تا  کندیم انینما را امدیپ نیا هاآن یعباد کارکرد یها

 ۀتجربو ینوشوتار، تلاقو نیوا یپرسش اصول یدر راستا
بور اسواس آنچوه کوه آن را  ینید ۀتجربو  یباشناختیز

گوردد. در  سوریدر نظر گرفت م دیبا یاآستانه یاتجربه
-لیشماسبک  نیاظهار داشت با ظهور ا توانیم تینها
 نیواز ا توریانضومامبوه شوکل  توانیم رانیدر ا ینگار

 توانودیمسئله مو نیآورد و ا انیسنخ تجربه سخن به م
 ۀتجربو تیوماه ۀمطالعو راموونیپ یآتو یهاپژوهش در
کارساز واقع گوردد  ینید یدر هنرها یاآستانهو  ینید

 یدر هنر اسلام یاساس یهاپرسش از یکی هموار  رایز
مخاطب در مواجه بوا  ۀتجرب تیمعطو  به شناخت ماه

 سبک آثار است. نیا
 
 نوشتیپ

 

توان به اثر نوید کرمانی اشار  از عناوین مهم در این حوز  می  1

 کرد:
God Is Beautiful: The Aesthetic Experience of the 

Quran, Tony Crawford, Polity Press 

(Translator),2015. 
2 Shivering  

3 Anna M. Gade, “Islam,” in The Oxford Handbook 

of Religion and Emotion, ed. John Corrigan (Oxford: 

Oxford University Press, 2008), 37 referring to Q 

19:58 and Q 39:23. 
4 Practice  

5 Liminal experience  

6Stenner, Paul (2017), Liminality and Experience A 

Transdisciplinary Approach to the Psychosocial, The 

registered company address is: The Campus, 4 Crinan 

Street, London, N1 9XW, United Kingdom. 
7 Erika Fischer-Lichte 

شناسی است که اولین یک اصطلاح انسان یا آستانگی لیمینالیته 8

 1909سال « Rites of Passage»در کتاب  گپفنبار توسط 

گرفته شد  است   Limen  تینریشۀ از اصطلاح  اینشد.  مطرح

 است. «آستانه»که به معنای 
9 Victor Turner  

10 Arnold van Gennep 

11 Appearance   

12 Autopoiesis  

این اصطلاح برای اولین بار توسط زیست شناسان شیلیایی  13

هامبرتو ماتورانا و فرانسیسکو وار  برای اشار  به عملیات منحصر 

استفاد  شد. در حالی  حیاتسیستم های  خودزای فرد تولید به

کنند، چیزی متفاوت از خودشان تولید می مولدهاکه سایر انواع 

و  تولیدکنند هم های اتوپوئیتیک به طور همزمان سیستم

زند   خودزا که با تولیددوری شکل های محصول هستند، سیستم

 مانند.می

14 Joseph Tabbi  

15 Ira Livingston  

16 Catharsis 

17 rasa (Sanskrit: रस( 
18 Aristotle 

 ناتْیَهشاسْتْرَ  19

این بخش براساس خوانش دکتر اسماعیل رادپور صورت گرفته  20

 های نگارند  با ایشان ارائه گردید  است.که در دورۀ کلاس
21 Journey  

 توانند شامل اهدا  سیاسی،اجتماعی و ... باشند.این اهدا  می 22

شناختی را به مثابۀ تجلی یا ظهور تین سیل، تجربۀ  زیباییمار 23

 کند.تعریف می
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24 Transformation 

ای در انتظار های گذشته و آیند ای در بند رن ا هیات آستانه 25

 نیست.
26 Pilgrimage  

توان به برای مثال تجربۀ زیارت در حر  مطهر رضوی را می 27

 عنوان مصداقی ملموس بیان کرد.

ای اشنایی با ارتباط آستانگی مکان زیارت و مراحل تجربۀ بر 28

 ای بنگرید به: آستانه

سید ابوالقاسم   ،زهرا مقدادی ،«آستانگی در معماریِ زیارت»

نامه ح  پژوهش .سید محمد حسین نواب ، هادی ندیمی ،حسینی

 18 یاپیشمار  پ - 3، شمار  7دور  و زیارت، 

 . 144-105 صفحه؛ 1401 زییپا
29 Preliminal  

30 Postliminal  

ی بیشتر در خصوص نقد نگا  غالب در باب تحریم برای مطالعه 31

نقدی بر آثار هنرپژوهان غربی »تصویرگری در اسلا ، بنگرید به: 

هنر و معماری ،طباطبائی، صالح«)دربار  تصویرگری در اسلا 

تا  42از  22و  21شمار   - 1386بهار و تابستان  ،نشریه خیال

7). 
های که از اولین نمونه« آثار الباقیه»در بعضی آثار مانند  32

ی نگاری دینی در هنر اسلامی است، چهر شمایل

تصویر شد  است. در فرهنگ  32ی نورمعصومان)پیامبر( با هاله

وجود ندارد)برخلا  « نگاریشمایل»اسلامی، کتابی تحت عنوان 

تلاش کرد  . (1979سنت مسیحی( اگرچه ریچارد ایتنگهاوزن)

نگاری خصوصاً نماد براق و هلال دور اصول و قواعدی را در شمایل

که نگارگران از (. نتیجه آن107:1380سر شناسایی کند)عکاشه،

ی جستند و با اتکا به قو ای بهر  نمیهیچ الگوی عینی و زند 

-کشیدند. از همین رو، برای مثال در جامعخیال خود نقاشی می
اند)همان(.)برای مطالعۀ بیشتر نک: ر پیامبر متنوعالتواریخ، تصاوی

 «.جلوۀ خیال در هنر مذهبی»فصل سو  
که افرادی چون ی جالب توجه آننکته 33

های ساز ظهور متن .ق( که بعدها زمینه467و538زمخشری)

ها و آثاری همچون های خیالی در قالب مقتلروایی و حکایت

تفوق در »این آثار را، الشهدا شد، قصد خود از نگارش روضه

 (.  148:1367بکتاش،«)اندسرایی و تشبه ذکر کرد داستان

علامه شیخ محمد ملقب به  میرزا محمدتقی نوری مازندرانی،  34

( ق1263–1201) ،علامه میرزا محمدتقی نوری رودی یای یالتق

 ت. اواس قمری سیزدهم قرن در شیعه علمای سرشناس چهر 

در علو  دینی لیفات فراوان دیگری مت و  تعزیه 30 مؤلف بیش از

مردمان زیادی در نور  مرجع تقلید همچنینبود  است. 

 .بود مازندران و
و بررسی آرای فقهی در باب تصویرگری در اسلا   برای مطالعه  35

« ملاک حرمت صورتگری بر مبنای نصوص دینی»بنگرید به: 

، پاییز 3، شمار  13دور  های فقهی، )جباران،محمدرضا، پژوهش

 . (634و611 ، صفحه1396

سرودۀ ابن حسا  خوسفی که به « خاوران نامه»برای مثال  36

کتاب در  نیدارند که ا د یمحققان عق شتریبشکل مصور درآمد و 
 

 

مکتب  ینقاش آن مربوط به درآمد  و سبک ریبه تصو رازیشهر ش

های بسیاری از نگار  است.ی موریر  تدر دو )متمخر(دو  رازیش

 این نسخه منسوب به فرهاد شیرازی است.
کند که صفویان از استفاد  عمومی از پترسون استد ل می 37

چراکه کردند هنرهای تجسمی برای اهدا  تبلیغاتی خودداری می

رتدکس این امر باعث برانگیختن موضع نسبتاً اُ پنداشتندمی

 راتیوفیگو هایییعمومی در مورد بازنما

 (.24،2010)فلاسکرود،شدمی

-کشف ارزش تصویر در هنر عهد فتحعلی»ای با عنوان در مقاله 38
( با ذکر شواهد تاریخی به شرح ابعاد 1396مهر، میرزایی«)شا 

های تصویری، نقاشی)پیکرنگاری( و مختلف ارزش تصویر در سکه

 های آیینی پرداخته است.شمایل

از آنجا که پادشاهان قاجار نه دعوی »مریت: نقل قول کالین  39

برکف بودند، مت کی بر قزلباش وفادار و جانو نه  ال هی داشتند ظل

توس ل به تصویر و تمثال شخص شا  برای ایجاد سیمایی رازناک از 

به ) «مشروعیت و اقتدار سلطنتی در اذهان عمومی ضروری بود

 (. 435: 1387نقل از دیبا، 
ی شخصی مهندس مجید قیصری تعلق به مجموعهاثر مذکور م 40

 است.

خانه گمشد ؛ شمایل»برای مطالعۀ بیشتر بنگرید به مقالۀ:  41

در زمر  جواهرات سلطنتی ناصرالدین ) ع)تمثالهای حضرت علی 

بهمن نامور  ،صطفی گودرزی ،هاجر سلیمی نمین ،«شا  قاجار

- 4  رشما 5هنرهای تجسمی دور   -نشریه رهپویه هنر،مطلق

 .1401زمستان 
ی هیئت اعزامی امریکایی و مبل غ ساموئل ویلسون، وابسته 42

 که در آن دوران به ایران سفر کرد. دینی
سواد محسوب طبق شواهدی تاریخی اکثریت جمعیت ایران بی 43

چه (. و طبق آن356:1387درصد()شمیم، 97شدند)بالغ بر می

ن ذکر شد، ظهور تر در خصوص میزان جمعیت شیعیان ایراپیش

ای های مذهبی برای چنین جامعهتصاویر خیالی مرتبط با حوز 

ای خوشایند بود. این امر در تقویت و تداو  باورهای آیینی جامعه

ی قرن نوزدهم گردید. جامعهدست مثمر ثمر واقع میتقریباً یک

ای دانست که در آن توان جامعهایران را از بسیاری جهات می

ای به نیروی قدسی و زایدالوصف تصویر حکمفرما راییاعتقاد ماو

 (.442،1378بود)دیبا،
 توان به شرح تاریخی زیر اشار  کرد :در همین راستا می 44

قد س  -مو نا محمد بخار ، یکى از مریدان خواجه محمد پارسا »

منو ر  نشسته بودند، این کتابت فرمودند  ۀدر مسجد مدین -سر  

ا این تمثال کریمه را در عقب مصحف...  که خواجه محمد پارس

گشادند در این تمثال نعلین گذاشتند. هر بار که مصحف مىمى

دادند و به بوسه مى -وآله  لیهصل ى ا  ع -مبارک رسالت پنا  

شدند مالیدند. بعد از آن به تلاوت قرآن مشغول مىچشم خود مى

ر و چشم بمالد، فرمودند که هر که این تمثال کریمه را بر سو مى

ها وجیه شود و میان خلق عزیز و مکر   گردد. او را قبول قلوب

و این  - صل ى ا  علیه وآله وسل م -حاصل شود به برکت النبى 

تمثال را به مو   محمد یوسف داد و فرمود که این تمثال 
 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AC%D8%B9_%D8%AA%D9%82%D9%84%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%86%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://journals.ut.ac.ir/issue_8126_8465_.html
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جعفریان «)صحیح است و شائبه و شکى نیست ان شاء ا  تعالى

 (762، ص 1389، علم، 2ای ح  قاجاری. س هرسول. سفرنامه
نگاری میان شیعیان ی تطبیقی شمایلبرای بررسی مطالعه 45

-نگارگری و شمایل »امامیه و مسیحیان ارتدوکس، بنگرید به:
تجل ی هنر دینی در میان شیعیان امامیه و مسیحیان  ی:گارن

ی ،فصلنامه1394لیلا هوشنگی، ریحانه غلامیان،«)ارتدوکس

 (.7(،2)6ادیان،معرفت 
 15و20ماشه است که معمو  در ابعاد جنس آن چوب یا پاپیه 46

های آیینهصورت قابشد. گاهی بهمتر تولید میسانتی 10در 

 اند.محرابی شکل و یا ساد  ساخته شد 

های شخصی، مزین به تصویری از اغلب این دست از شمایل 47

ردی همرا  با صورت تنها)تصویر( یا در موااما  علی)ع( به

( 5-3حسنین)ع(، قنبر)غلا  ایشان( و سلمان فارسی)تصویر

آثار  ها است. تنوعها، مزین به فرشتههای اکثر آنهستند. حاشیه

بسته به آفرینند  آن قابل توجه است ولی مضمون کاملا شیعی 

 است و یکسان. )همان(

 ها و باورهایتشیع؛ریشه»بیشتر بنگرید به:  برای مطالعه 48

 (.1393دینی،نورالدین،تهران:نامک،معزی،امیر،ا «)عرفانی
ادبیات شیعی این مضمون به شکل دیگری به شکل مکتوب در  49

ای مقابل صورت خویش گرفتم، علی در من آینه»آمد  است: 

ا  ظاهر چشمانم ظاهر گشت، در خود نگریستم، علی در چهر 

 (. 102و101: 2005،محمدعلی حلمی دید  بابا«)49گشت
مانند خوانش ارائه شد  از آستانگی توسط توماسن در مقاله زیر  50

: 
 B. Thomassen, (2009) “The Uses and Meanings of 
Liminality, in International Political Anthropology, 

Vol. 2, No., pp. 5-28. 
51 Liminality  

ن خط که دقیقا هما در حال گذار از مرزهای گوناگون آستانگی 52

مطرح کرد  «مراحل گذار یا عبور»سیری است که فن گپ کتاب 

 است. 

ایا  زیارات مخصوصه، خواندن ادعیه و اذکار در اوقات » 53

آستانگی در زمان و انجا  مناسک  (ساعت، روز و ما )مخصوص 

آستانگی در مکان است؛  حر  اما خاص در هر قسمت از 

ور زائر در آستان همچنین آستانگی در احساس و ادراک با حض

حسی، عاطفی و )های مکانی و زمانی زیارتگا  و تحریکات 

شود؛ کمتر برآمد  از معرفت به مقا  اما  محقق می وجودی(

-زائری است که این شعف و تحر کات قلبی و وجودی را که تکانه
نامیم، تجربه نکرد  باشد، به تبعِ آستانگی های احساسی زائر می

در رفتار با تغییر کنش ، لحن و گفتار به آستانگی  ،در احساس

دست با ی حضور در حر  صورتِ تواضع، تمن ی و ادب در هنگامه

بر سینه نهادن، اشک ریختن، دعا و ذکر خواندن، واگویه و صحبت 

 (. 9،1401مقدادی،«)53با اما  و... بروز می کند
 127ص97س،1368مه مجلسی،لاع 54

 

 منابع
 

 

ک حرمت صورتگری بر ملا»(.1396) محمدرضا جباران،

 ز،یی، پا3، 13 ،یفقه یهاپژوهش ،«مبنای نصوص دینی

 .634و611

آثار و  احوال(. 1370_1363)یزاد  تبریزی محمدعلکریم
 نگارگرمشاهیراز برخی ایران  و قدیم نقاشان 

 ، تهران: انتشارات مستوفی.یجلد سه ،یعثمانوهند

 و قران صاحب خاقان (.1398) احمد ،یموسو یکاظم
 .آگه: تهران ،زمان یعلما

 ینهادها به ینگاه(.  1397احمد ) ،یموسو یکاظم
 در ییران،جستارهایا یبوم یهانییآ و یسنت

 تهران: آگه،.  ،رانیا فرهنگ و خیتار حقوق،

سلطنت ی دورهر دایران (. 1389اصغر)شمیم، علی

 تهران: تهران: انتشارات بهزاد. ،قاجار

-هیتعز و هیتعز در یپژوهش(. 1380) ا تیعنا ،یدیشه
 یپژوهشها دفتر ،ونسکوی یمل ونیسیکمتهران:  ،یخوان

 .یفرهنگ

 دیس ۀترجم ،یاسلام ینگارگر(. 1380) ثروت عکاشه،

 مهر. ۀسورتهران:  ،یتهامغلامرضا 

 نیروزنامه خاطرات ناصرالد(. 1398) دی، مجنیعبدام
، ق1313قعده یتا ذ 1312ول الایشاه قاجار از جماد

 .نتهران: سخ

 هنر در الیخ ۀجلو(. 1401) ،محمدصادقیصریق
 تهران: نشر غنچه.  ،یمذهب

. کشف یمهد ینی(. حس1396اصغر) یمهر عل ییرزایم

 یمبانشا  قاجار.  یدر هنر عهد فتحعل «ریتصو»ارزش 

 . 110و99. یتجسم یاهنره ینظر

 انیعیش یبصر فرهنگ(. 1398) شیاولر مارزولف،
 یمصطف ۀترجم ،قاجار ۀدور در رانیا یامام دوازده

 .زیمرندمشهد:  ،یشاطرلعل

 و هاشهیع؛ریتش (.1393) نی،نورالدینیتدر،ی،امیمعز

 .نامک: ،تهرانیعرفان یباورها

 دیس  ،یمیند یهاد ،ینیحس ابوالقاسمدیس ،زهرا  ،یمقداد

 یِ در معمار یآستانگ»(. 1401.) نواب نیحس محمد

 یاپیشمار  پ ، 3، 7 ،ارتیحج و ز نامهپژوهش ،«ارتیز

 . 144-105 ؛ زییپا18

بهمن   ،نامورمطلق ،مصطفى ،گودرز  ،یمیهاجر سل ن،ینم

 یحضرت عل یهاگمشد ؛ تمثال خانهلیشما(.» 1401)

 ،«قاجار شا  نیناصرالد ی)ع( در زمر  جواهرات سلطنت

 .86-75 ،، بهمن4، 5 ،هنر یۀرهپو یعلم فصلنامه
 

https://journals.ut.ac.ir/issue_8126_8465_.html
https://www.gisoom.com/search/book/nasher-2136/%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA-%DA%A9%D9%85%DB%8C%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86-%D9%85%D9%84%DB%8C-%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%B3%DA%A9%D9%88/
https://www.gisoom.com/search/book/nasher-2260/%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA-%D8%AF%D9%81%D8%AA%D8%B1-%D9%BE%DA%98%D9%88%D9%87%D8%B4%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C/
https://www.gisoom.com/search/book/nasher-2260/%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA-%D8%AF%D9%81%D8%AA%D8%B1-%D9%BE%DA%98%D9%88%D9%87%D8%B4%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C/


      

 

124 

ال
 س

د،
دي

 ج
رة

دو
16

رة 
ما

 ش
،

4، 
ان

ست
زم

 
14

03
ي: 

ياپ
ه پ

مار
 ش

،
45 

 

 ینیتجربه د انی(. تقاطع م 1400) نیمحمد حس دینواب،س

بهار و  49سال  ،فلسفه هینشر ،یشناخت ییبایو تجربه ز

 .1 ،تابستان 

 ینامتنیمطالعه ب مهتاب، ،ینیام ار،افسون،یهوش

 خطیاشدر آثار نق یو مذهب ی،سنتیااسطور  یهاهینقشما

 ،1402 ی،د41(  4، )15 ،هنر ۀجلو ،مکتب سقاخانه

137-152. 
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Abstract 
The analysis of the relationship between aesthetic experience and religious experience under 

the concept of liminal experience has been re-evaluated by scholars like Erika Fischer. From 

Fischer’s perspective, although not all liminal experiences can be classified as aesthetic, 
those liminal experiences aimed at inner transformation and possessing specific 

transformative characteristics share notable similarities with religious experiences. 

Accordingly, this paper addresses how these two types of experiences intersect in relation to 

one of the distinguishing features of Islamic art that emerged during the Qajar period, 

namely, Shiite iconography. Religion is not only represented in explicitly religious texts but 

can also be mediated through texts that, by definition, are not religious. This includes works 

that engage with or describe religious experiences or, more broadly, religious practices. 

Many aspects of Islamic art may possess this dimension, but this article focuses specifically 

on Shiite iconography during the Qajar period, which had not previously appeared in Islamic 

lands in this form. The central question is: how do aesthetic and religious experiences 

intersect in the context of Qajar Shiite iconography? 

According to Fischer’s definition, aesthetic experience constitutes a form of "liminal 
experience." All religious experiences, as long as they do not involve a transcendental reality 

or entity, can also be considered aesthetic experiences. The term "liminality" refers to the 

duality, confusion, or disorientation experienced during the intermediate phase of a 

transitional ceremony—akin to the experiences of pilgrimage or attendance at a mosque or 

church. During this phase, participants no longer remain in their pre-ceremonial state but 

have not yet transitioned into the post-ceremonial state. The first stage, or the pre-liminal 
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phase, is characterized by separation; the intermediate or liminal phase involves transition; 

and the third stage, the post-liminal phase, signifies reintegration into society. 

From this viewpoint, the classical demarcation between artistic and ritual performances 

becomes untenable because, when this state is interpreted as liminal for the audience, the 

artistic and religious aspects of their experience converge. However, it is essential to 

determine precisely when and how this liminal state emerges. The liminal condition 

manifests in two ways: first, through emergence, and second, through autopoiesis. Broadly 

speaking, autopoiesis refers to a self-generative action inherent in the essence of the artwork, 

which creates an autopoietic loop during the artistic event. The second liminal state relates to 

the collapse of dualities, particularly the dichotomy between reality and art. Essentially, 

these dualities enable the liminal experience. 

In other words, aesthetic experience, as a form of liminal experience, is specifically 

applicable to the performing arts and theatrical performances. However, the question arises 

whether this concept can also be generalized to other artistic disciplines and even to non-

artistic domains such as rituals and ceremonies. Ultimately, aesthetic and liminal experiences 

align due to the transformative effects of the autopoietic feedback loop, wherein the liminal 

experience transforms its subject. Despite this alignment, there is a non-essential difference 

between the two: in both types of liminal experiences (religious and artistic), the audience 

experiences a state of ecstasy. For instance, one can imagine the position of an observer of 

Ta’ziyeh (Shiite passion plays) versus a theatrical performance. 
Broadly, the liminal experience serves two purposes: collective transformation (primarily 

collaborative) and physical-emotional metamorphosis. As a liminal experience, aesthetic 

experience involves a temporary transformation of the audience, often achieved through a 

transitional process. The objective of the aesthetic, then, may be understood as fostering 

active engagement in this transformative journey. When aesthetic experience is imbued with 

religious connotations, the audience interprets its scope as being connected to the sublime. 

On this basis, aesthetics relates to the materials, forms, and tools utilized by the artist in 

presenting an artwork or artistic event, as well as the perception it evokes by stimulating the 

audience's senses, imagination, and emotions. Consequently, when aesthetic experiences are 

regarded as liminal experiences, they bear similarities to religious experiences, such as 

mystical or revelatory ecstasies. 

In summary, what individuals with specific intellectual backgrounds or beliefs label as 

religious experience can generally also be interpreted as an aesthetic experience. This 

phenomenon can be assessed in many ritualistic dimensions of Shiism in Iran, particularly in 

one of its most innovative aspects—Shiite iconography. The commonality between religious 

and aesthetic experiences lies in their shared liminality. The visualization of religious beliefs 

and practices in Iranian Shiism gained a new dimension with the advent of images, 

particularly during the Qajar period. Aesthetic sensory experiences, due to their epistemic 

and emotional significance, have transformative effects on observers of rituals and are, 

therefore, valuable. 

During this period, for the first time in Islamic tradition, religious icons featuring 

predominantly Shiite themes emerged. These icons are significant in a particular sense 

because they delineate their role in facilitating religious actions. Consequently, they pave the 

way for equating an aesthetic experience with a liminal-religious experience. The image thus 

became a religious icon, treated with reverence and mystery, and was perceived as 

demanding respect. For example, several memoirs and records from this period note the 

veneration and near-sacred regard afforded to depictions of Qajar rulers and imams. The 

majority of the Shiite community during the Qajar era expressed a desire to see such images, 

which were painted based on descriptions they had heard. This visual depiction reinforced 

mental visualization. In other words, what religious texts failed to articulate was expressed 

visually, serving as a tangible representation of religious imagination in society. 

With the rise of this iconographic tradition, a new dimension of religious duty emerged 

alongside the artistic and aesthetic aspects of iconography. These icons served as tools for 

worship and protection against calamity. The function of gazing upon a sacred figure or icon 

was grounded in a comprehensive theology centered on the concept of "imamate." It can thus 
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be asserted that this phenomenon significantly influenced the religiosity of the Qajar 

populace. Despite this, Shiite iconography ultimately shaped a specific interpretive 

community of Shiites in Iran through its stable repetitions and conventions. The continued 

popularity of the imaginative depictions of Shiite imams can be attributed to their integration 

into public and religious spaces, where these visual media acquired new functions and 

remain influential in contemporary Shiite culture in Iran. 

The visual culture of Qajar Iran, which utilized court iconography to represent the absent 

among the populace as a commemorative and unifying element, established a cultural 

framework that facilitated the transfer of images into spaces of worship. This facilitated the 

transformation of such imagery into a medium of devotion, enabling it to gain new 

significance within the broader culture of Shiism in Iran. 

In conclusion, Fischer’s interpretation of the nature of the liminal experience clarifies the 

conditions under which a connection between aesthetic and religious experiences can be 

established. In this framework, given the inherent expansiveness of these two types of 

experiences and the nature of the transformation they engender, the shared liminal quality 

can be observed in many artistic and ritual events. Fundamentally, the concept of liminality 

entails a staged transformation, which suffices to serve as a common feature of religious and 

aesthetic experiences. From this perspective, many experiences regarded as religious can 

also be considered aesthetic. To examine the practical implications of this connection in the 

audience’s engagement with Qajar Shiite icons, the devotional function of these icons 

underscores this intersection, answering the central question of this study: how aesthetic and 

religious experiences converge as liminal experiences. Thus, with the emergence of this 

iconographic style in Iran, the concept of such experiences can be articulated more 

concretely, offering fertile ground for future research into the nature of religious and liminal 

experiences in religious art. 

 

Keywords: Liminal Experience, Religious Experience, Shia iconography, Qajar, Aesthetic 

Experience, Religious Art 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




