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ق. بود که در بخش  هشای  447تا  322های تمدن اسلامی در فاصله زمانی ترین دورهبویه یکی از درخشاندوره آل

 د. یکشی از سشزایی داشش در ششک  گرشری ه شر اسشلامی نهش  بشهکردنشد و بزرگی از ایران و عراق فرمشانروایی می

 جشانورانکشه بشه اششکال مخ لفشی از جملشه نهشو   اسشت ی اصر مذهبو ع مروجود مفاههای ه ر این دوره ویژگی

مایه عهاب دو سر از  جمله این نهو  است که به شک  تکرارشونده روی فلشزا،  ی م جلی شده است. نه ااسطوره

خاسش ااه آن عدم وجشود ژشژوه  کشافی  سفال  آثار معماری و به خصوص در م سوجا، مشاهده شده که به سبب

مایه  سعی در ژاسخ به این سؤال دارد مانده است؛ لذا مهاله حاضر با هدف تبررن مح وایی این نه  اخ هعموماً ناش 

بویه نشآ، گرف ه از کشدام ماشامرن مشذهبی مایه عهاب دو سر در فره گ بصری دوره آلکه: خاس ااه مع ایی نه 

بویه در صدد بازنمایی چه مفاهرمی بشوده آلمایه عهاب دو سر در فره گ بصری دوره بوده است؟ یا اس فاده از نه 

هشای داده ی بشوده وژانوفسک یکونولوژیآ کردیو با رو یلرتحل-یفرتوص وهربه ش این ژژوه  کرفی رو  انجاماست؟ 

مایشه که اس فاده از نه  بوداز آن  یحاک جین اآوری شدند. ای و قاب  اس  اد جمعمورد نراز از طریق م ابع ک ابخانه

عشرو  انسشان و  یمع شا  اشرید وییو از سش بشوده( در)خورش عترو طب یزدیاز قدر، ا ینماد ییسر از سو عهاب دو

 همچ شرن انجشام گرف شه اسشت. یزدیبا قدر، ا یماورائ یاشهاد، در حالت عام از آن اس  باط شد که توسط ژرنده

عام  که به طور خاص به زیدبن علشی  مایه عهاب دو سر نه به کلره شهردان در حالت یاف ه جدید نشان داد که نه 

 بویه بدان اع هاد و به ترویج آن اه مام داش  د. امام مذهبی اشاره داش ه که آل
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 مقدمه 

 هشای ه شرای یکی از ویژگیمح وای نمادین و اسطوره

ره ای بازتشاب ده شده برخشی که در هشر دو استایرانی 

مع اهای فره ای آن جامعشه اسشت کشه از خشلال ایشن 

توان مح وای ژ هان نهو  اس فاده ششده را مفاهرم می

اس   ا  و به ارز  و اع بار آنها ژی برد. ژس از سشهوط 

سلسششله ساسششانی  روی کششار آمششدن اسششلام  و ضششع  و 

انحطاط حکشام عباسشی  تحشوع، عمشده ای در حشوزه 

ت حکام ایرانی ژدید آمد. از آن جمله: اندیششه مشروعر

یک دولت قدرتم د و احرای مرراث باسش انی ایشران در 

مران بسراری از اقدام ایرانی روا  ژردا کرد کشه حاصش  

آن تأسرس سلسله هشایی چشون: طاهریشان  صشفاریان  

ای ها بود )ایمانپور و همکاران  سامانران  زیاریان و بویه

ع وان یک سلسله ششرعی به بویه ل(. دوره آ32: 1395

علمششی در زمششر  و  سراسششی  اج مششاعیه ششری  از نظششر 

 شکوفاترین ادوار تاریخ تمدن اسلام و ایشران بشه ششمار

اس هلال طلبشی مشذهبی و سراسشی ایشن دوره  .رودمی

باعث شد که آثشار ه شری ایشن دوره از نظشر مح شوایی 

ز تحت تآثرر عهاید ششرعی و از نظشر سشاخ اری م شآثر ا

کشار (. نهو  به20: 1395ه ر ساسانی باشد )دادخواه  

رف ششه در آثششار ه ششری دوره مششد نظششر اعششم از: فلششزا،  

معماری  م سوجا،  سفال و ... جشدا از ج بشه تزئر شی 

کاملاً دارای ج ره نمادین هس  د کشه اکرشراً ریششه در 

باورهشا و اع هششادا، مشذهبی مششردم ایشن دوره داششش ه و 

 سلامی بوده است.م  اسب با موازین ا

یکی از این نهو  به کار رف ه در فره گ بصشری دوره  
مایه عهشاب دو مذکور و به خصوص در م سوجا،  نه 

ای یشا تکشرار ششونده سر است کشه بشه صشور، واگرشره
(. ژششس از مطالعششاتی در 1شششود )تصششویر مشششاهده می

خصوص این نه  نمادین  مشخص شد که تا ک ون به 
بویشه ژرداخ شه در فره گ دوره آلخاس ااه مع ایی آن 

نشده است؛ بدین خاطر مهاله حاضشر بشا هشدف تحلرش  
مایه مورد نظر  در صشدد ژاسشخ بشه ایشن مح وایی نه 

مایشه عهشاب دو ژرس  است که: خاس ااه مع ایی نه 
بویه چه بوده است؟ برای سر در فره گ بصری دوره آل

سشکی نر  به این مهصشود از رویکشرد آیکونولشوژی ژانوف
مایشه بهره بردیم تا برای نخس رن بار مع شای ایشن نه 

نمادین واکاوی شود. داده هشای مشوررد نرشاز از طریشق 
- ای و رو  انجام به شروه توصشرفیمطالعا، ک ابخانه

تحلرلی صور، گرفت. ارتبشاط بشرن ه شر و مشذهب در 

های انجشام ایشن ژشژوه  بویه یکی از ضشرور،دوره آل
های این ارتباط  واکاوی مع شا و عهاست که از زیرمجمو

وجوه نمادین نهو  و گس ر  مفاهرم ایرانی اسشلامی 
 است.    

 پژوهشپیشینه 

با توجه بشه مطالعشا، انجشام ششده در حشوزه ژرششر ه  

تحهرق مشخص شد کشه در حرطشه خاسش ااه مع شایی 

مایه عهاب دو سر در فره گ بصری دوره آل بویه  نه 

ا در مهالششه حاضششر بششرای تحهرهششی صششور، نارف ششه  لششذ

نخس رن بار به این مهم ژرداخ ه شده اسشت. در ادامشه 

م ابعی که به صور، غرر مس هرم از ج به نمشادین بشه 

 شوند.مایه ژرداخ ه اند  به اخ صار معرفی میاین نه 

خشود بشا ع شوان  ک اب در مؤل ( 1393)یطوسافا  -
تلا  کرده است تشا مسشائ   «باس ان ه ر در عترطب»

گرف شه ششده  عشترمرتبط با ه ر که موضشو  آن از طب
بشا  سشهیباسش ان و در مها رانیشه شر ا هیشاز زاو  است را
بشا طشر   س دهینو ک د. یبزرگ جهان بررس یهاتمدن

یمش قیتشو عترسؤال  خوان ده را به تفکر در مورد طب
را   شهرگذشش اان  زم دگاهیشو د ششهیک د و با ذکشر اند

یفشراهم مش ش اسانهو انسان یاع هاد سهیمها کی یبرا
دهشد.  حرو ه شر را توضش عترآورد تا رابطه انسان با طب

 سشر دو عهشاب نهش  از یمخ صر  هرشرژ به نرهمچ 
 نیشا کشه انشدکرده اششاره مطلشب نیشا به و اندژرداخ ه

- .اسششت مانششده یجششا بششه انرشش ره دوره از هیششمانه 
 یبررسشش»( در مهالششه 1401و همکششاران) فششردیعبششداله
 هیشنه  عهاب دو سر در دوران آل بو یم   رب رابطه

بششا اسشش فاده از رو  تحلرشش  گف مششان  بششه  «یو ساسشان
م  ی نه  عهشاب دو سشر در دوران بر  ۀتحلر  رابط

آل بویه با نه  عهاب دو سر در ه ر ساسانی ژرداخ شه 
 نیشژاسشخ داده انشد کشه: ارتبشاط ا ،سؤاع نیاند و به ا

 نررخود چاونه تب م ن ربا ژ هینه  در دوران آل بو
نهشش  از دوران  نیششاق بششاا ا  ششدیو در فرآ شششود؟یمشش

رخ داده اسشت؟  یراتشررچشه ت  هیشبوتوسط آل یساسان
مشورد نظشر  اششتیمهاله نششان داده کشه جا نیا اف هی

 ینشششان از تششلا  بششرا هیششبوتوسششط ه رم ششد دوران آل
 راثرشو م یو موافق کردن اع هشادا، اسشلام یزرآمهم

( در 1395دادخشششواه ) ن باسششش ان دارد.دورا یفره اششش
مطالعشه نمادش اسشی نهشو  »ای تحت ع وان نامهژایان

کشه بشا هشدف « بویه با تأکرد بر م سشوجا،ه رهای آل
تحلرشش  مح ششوایی و مع ششایی نهششو  آثششار ه ششری دوره 

بویه انجام گرف ه  بشه ایشن مسش له ژرداخ شه کشه دو آل
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داشش ه  بویشه وجشودجریان فره ای م ااد در دوره آل
است؛ یکی فره گ اسلام خواهی بشا رویکشرد ششرعی و 
دیاری احرای هویت ایران قب  از اسلام  که بسراری از 
نهو  تحت تأثرر این دو فره گ بودنشد. همچ شرن در 
ژژوه  مذکور این سوال مطر  شده که مع ا و مفهوم 
این نهو  در اسلام شرعی چرست؟ در م ن عشلاوه بشر 

ر قسشمت ن شایج  بشه ایشن نک شه تحلر  نهوشی دیار  د
مایششه عهششاب دو سششر اکرششراً در اشششاره شششده کششه نهشش 

بویه کاربرد داش ه که برای کفن یشا م سوجا، دوره آل
ژوش  قبر بوده و این مفهوم اس  باط شد کشه از نظشر 

مایه با آئرن مرگ  تدفرن و جهان نمادش اسی این نه 
یی آن مردگان در ارتباط بوده  امشا بشه خاسش ااه مع شا

 در( 1390)یخطشائ و ژورطالشب. اشاره ای نشده اسشت
 در انسششان ریتصششو یبررسشش»بششا موضششو   یامهالششه

 ژارچشه قطعه دو به «یسلجوق و هیبوآل یها هرشمیابر
دو سر  یاز آنها عهاب یکیاشاره کرده که در  دوره نیا از

ژارچه بشه  نی. کاربرد ابردیرا با خود به آسمان م یمرد
عهشاب  هیشماکفشن بشوده و نه  ایشقبشر  ع وان روژو 

بودن مرگ انسان اسشت.  یشده بر آن نماد ح م ریتصو
 یبررس»با ع وان  یامهاله در( 1385) یدیحد و دادور
.ق ه اول قشرن از یاسشلام هراول قرون م سوجا، نهو 

نهشو   ی شرعلاوه بر ج به تزئ «یسلجوق دوره اواخر تا
 زرشن یش اخ  نهارو ک نینماد  یرراساط یبه ج به ها
 .اندتوجه داش ه

  روش پژوهش

در این بخ  به تبررن رو  ژرش هادی ژانوفسکی در 

این باب ژرداخ ه خواهد شد. این رو   هر اثر ه ری را 

دهد که بدین در سه سطح  مورد بررسی قرار می

 قرارند:

: این سطح از مع ا حاص  یا طبیعی اولیه مضمون

 و مع ای برانی است مب  ی بر واقعرتمع ای دو جمع 

مع ای شود. که با تشخرص فرم های ناب درک می

وجوه صوری مواجهه با طریق از  برآمده از واقعرت 

مخ ل  یک اثر و خوان  آنها و روابط مرانشان درک 

از طریق رجو  مؤلفه دوم یع ی مع ای برانی شود. می

و قااو، هایی که بر اثر زیست در یک  هاواک  به 

جود انسان نسبت به یک ژدیده یا موضو  محرط در و

. ژانوفسکی خود شوددریافت می خاص نهادی ه شده

این سطح از مع ا را با مرالی از یک فراور انسانی 

تشریح می ک د که با برداش ن کلاه خود به دیاران 

سلام می ک د. او در شر  شک  گرری مع ای اب دایی 

ن از دو وجه در این مرال می گوید این فراور و ک   آ

تشکر  شده است  اول فراور انسانی م شک  از خط  

رنگ و حجم و دوم مفهومی که نزد مخاطب آش ا با 

گررد. فره گ مولد ک   برداش ن کلاه شک  می

مع ای برآمده از این دو وجه نزد مخاطب آش ا بدین 

قرار است که؛ آن فرد در ژی تعام  )سلام کردن( با 

سکی مع هد است تعاملی که مخاطب خود است. ژانوف

شود  واک شی را در مخاطب از این گذر حاص  می

شود که با توجه به آش ایی قبلی که با آن فرد باعث می

تواند در مورد نرت او از این کار  احساسی که دارد  می

با برداش ن کلاه  م  ه  کرده و مان د آن  قااو، 

داند نه میدعک د. او این قااو، را مس لزم ادراک هم

که همان مع ای برانی یا فرانمودی است. برای د این دو 

مع ا  مع ایی اب دایی یا طبرعی را از مواجهه با این 

 ,Panofsky) دهدصح ه در ذهن مخاطب شک  می

1972: 3-4 .) 

دومرن سطح مع ایی مد  :ثانویه یا قراردادی مضمون

 مرابهنظر ژانوفسکی است که کاملا سوبژک رو بوده و به 

نوعی رمزگان فره ای است که به شکلی قراردادی نزد 

یک قوم از ژر  تعرن یاف ه است. در این سطح از 

با مامون ژ هان صور، اثره ری مران ژروند   تحلر 

 شود مامونواکاوی شده و آنچه از این راه ادراک می

 ثانویه اثر ه ری است. 

طح سومرن س :معنای ذاتی یا محتواییو در نهایت  

ژانوفسکی است که شرط عزم برای حصول یه در نظر

مولد یک اثر  بس ر فره ایاصول و عهاید  وقوف برآن  

در این سطح از مع ا ذهن ما در ژی » ه ری است.

برقراری ارتباطی موثق مران مع ای نهف ه در 

خصوصرا، محسوا و عر ی یک ک   به همراه 

غرر قاب  مفهوم مس  ر در آن از سویی و مع ای ذه ی 

رویت و قراردادی بعاا ژ هان آن از سوی دیار است. 

و به شک   لرفیأبدیهی است که این سطح از مع ا ت

در این مرحله  با غایت  گررد.شهودی شک  می

برخلاف مراتب اول و که  شویمآیکونولوژی مواجه می

دوم  ه رم د به طور ناخودآگاه ع اصری را در اثر خود 

ز تعام  و ارتباط مران آنها غاف  گردآورده که خود ا

 (.98: 1398)قانی و مهرابی  « است
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ژانوفسکی به طوری نظری و  آیکونولوژیحال که رو  

در حد نراز شر  داده شد  اک ون در ادامه به طور 

مطالعاتی این ژژوه  به کار گرف ه  عملی بر نمونه

در عم  و به شود. چ ان که گف ه شد  این رو  می

رو  تحهرق کرفی در سه مرحله اجرا  ع وان یک

 شود که عبارت د از: می

در این مرحله که خود  ؛آیکونوگرافیتوصیف پیش-

شود  باید به دو مع ای مب  ی به دو بخ  تهسرم می

بر واقعرت و مع ای برانی ژرداخت. نر  به این مع ا نرز 

آناونه که خود ژانوفسکی می گوید  م وط به تشخرص 

رم های ناب است. در این مرحله باید با و توجه به ف

تدقرق در ترکرب ب دی  رنگ ب دی  موتر  ها و 

ارتباط م هابلشان به درک مع ای واقعی و با توجه به 

های برانی شان )غم  آرام  و ...( به درک مع ای حالت

 :Panofsky, 1955برانی که ذکر آن رفت نائ  آمد )

28 .) 

مرحله به زعم  در این؛ تحلیل آیکونوگرافی-

های ژانوفسکی باید در جس جوی ژروند مران موتر 

مورد بحث در مرحله قب  و موضوعا، و مفاهرم برآیرم 

(Panofsky, 1955: 29 یاف ن این موضوعا، و .)

مفاهرم از طریق مراجعه به باف ار و بررسی دنرای 

شود ها و تمرر  ها مرسر میتصاویر  داس ان

(Panofsky, 1955: 40). 

ژانوفسکی انجام این مرحله را م وط به  آیکونولوژی؛-

روشن شدن عوام  اساسی مؤثر در نار  اصلی یک 

ملت  یک طبهه  یک دوره  یک مک ب فلسفی یا 

طریه ی دی ی است که توسط یک فرد توصر  و یا در 

 (.Panofsky, 1955: 30شود )اثر نهف ه می

 مایه عقاب دو سر مروری بر پیشینه نقش

ژر  از مرلاد  1400ه  عهاب دو سر مربوط به ن 

مسرح است که در دروازه آعجا هویوک از آثار 

جا مانده است. به زعم برجس ه س ای هر ران بهنه 

گرریشمن این نه  نظر قربانی  از ه ر هر ی به ه ر 

ساسانی و از آنجا وارد ه ر برزانس )ژرچم  علائم 

مت کاخ های رسمی غرب و علاخانوادگی  نشان

واترکان(  سپس ه ر اسلامی و سپس وارد ه ر روم 

های ه دی با نام گردید. عهاب دو سر در نشانه

Gandhabheranda  با تأثرر از سلجوقران در

شود. این دیده می 16های فرماندهی تا قرن نشان

بویه در ایران و ح ی های دوره آلنه  در ژارچه

هو  ه ر دوره شود که برخی ناسپانرا نرز دیده می

طوسی  )افا دان د ساسانی را الهام بخ  آن می

از نهو  مش رک  یکی هیمانه  نیا(. 95-94: 1393

 یدارا یاست و در هر تمدن یباس ان یهاتمدن نرب

 ینه  بر رو نینمودن ا ریخاص است. تصو یااهیجا

  یش اخ  هانرو ک ی ید دیبر عها یمب   یآثار ه ر

نهو  برجس ه  م سوجا،   یرو بوده است که به وفور

. شودیم دهیآثار د اریمسکوکا، و د ها یفلزکار

یعهاب دو سر به دوران باس ان بر م هیماکاربرد نه 

 (.38: 1398زاده باروق  )فلا  م رلو و ملکگردد

  تحلیل نمونه مطالعاتی  

با توجه به مطالب مطر  شده در بخ  ژرشرن    

ونه مطالعاتی ژرداخت. برای توان به تحلر  نمای ک می

این تحلر  ب ابر آنچه در تشریح رو  ژانوفسکی گف ه 

 شد  عزم است اب دا این نمونه مطالعاتی توصر  شود.

 

: ژارچه ابریشمر ه بدست آمده از شهر ری. م بع: فریه  1تصویر 

1374 :157 . 
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 (.گارندگانمایه عقاب دو سر)منبع: ن، مروری بر پیشینه تصویری نقش1جدول 

  عقاب دوسر در ترکیه

 
 1400تصویر عهاب دو سر  دروازه آعجاهویوک  

 ق.م

 
 

 یمح  مهدا س ا

 ق.م 13قرن  ا یکا یلیزی

 

 
 یک توسط شده احاطه سر دو عهاب

 قرن کانرس -کول په ژرچرده از ط اب

 (.آنکارا موزه. )م.ق 18

 
 سر  دو عهاب مهر با نه  

 .زیر در ژرچرده ط اب یک

. ق.م 18 قرن. از بوگازکوی

 (آنکارا موزه)

 عقاب دو سر در بالکان

 

  

 

 

 سرزدهمقرن  روارپیا صربس ان قرن نوزدهم چهاردهم قرن س رارم چهاردهم قرنمهدونره  واعخرا قرن چهاردهم

 النهرینعقاب دو سر در بین

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 یعهاب دو سر بر رو

غرب  شمالی  رس

قرن  انیاژ ران یا

 .زدهمرس

از شرق  یکرسرام یکاش

حدود سال  ه رترک

 ای داراح ماع آم  ؛1225

 .هرقون

 دا راز آم یکاربرجس ه 

1208. 

 نیاز ال ملک الصالح ناصر الد یسکه ا

-1200 دارو آم فارحصن ک از محمود

1222. 

 نیاز عماد الد یسکه ا

  یزنا

 1197-1170 س جار تابکا

 دو سر در قونیه عقاب عقاب دو سر در مصر
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 آیکونوگرافیکتوصیف پیش

های م عددی از م سوجا، دوره از آنجا که نمونه 

مایه عهاب دوسر هس  د  موجود بویه که حاوی نه آل

است و نرز با توجه به ای که در این نوش ار صرفاً 

مایه است که اهمرت دارد نه هریک از م سوجا، نه 

 ص این دوره  در این بخ  از نوش ار توصر  بر خا

 

مایه ارائه خواهد مب ای یک طر  خطی از این نه 

ها مایهشد  که با در نظر گرف ن شباهت همه این نه 

و تأکرد بر نکا، کلردی ترسرم شده است. تصویر این 

طر  خطی ژرش ر در بخ  معرفی نمونه مطالعاتی 

توصر  آن ژرداخ ه آمده است و در ای جا صرفاً به 

 خواهد شد.

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 ابعه با سرامرکی بشهاب

 قرن ژایان سر  مصر  دو

 ه رهای سرزدهم. موزه

برلرن کاربردی  

 .(جزئرا،) سر دو های عهاب با شده سوراخ کره

 بری انرا. موزه ل دن  .1270 سال حدود

 قلعه روی دیوارهای سر دو نه  عهاب

 الدین علاء حکومت دوران قونره  از

 .1219-1237اد کرهب

 تزئرن قرمز  ژارچه ابریشمی

 21سر   دو عهاب با شده

 موزه م ر  برلرن  سان ی

 475  81 کاربردی ه رهای

 عقاب دو سر در روسیه

 

 

 

 
          

                                                                          

 

 

 

 قرن ژرمرس   های نشانه

نزدهمشا  

 مسرح تصویر روی طلایی سر دو های عهاب

 . موزه آرمر اژ1355 سال حدود ژان وکراتور 

 1489 سال در سوم ایوان مهر ال . روی

 را اژدها که گ ورگروا مهدا تصویر با

 در سوم ایوان مهر کشد. ب. ژشتمی

 سر دو عهاب تصویر با 1489 سال

نشان ژادشاهی توسط 

ن ژادشاهان روا بعد از ایوا

 سوم

 عقاب دو سر در هند

  
 

 بالیگاوی در گاندابهروندا

 

لهایو ف رهایندابهروندا با شاگ  

 اکاینا واژاراز زمان ش یکلاد معبد

 (.کارناتاکا( )1660–1645 ی)حکمران

 

ندابهروندااگ  

(ش ویو یخدا یهار،از صو یکو یه دو  ررژرنده دوسره در اساط)   

ها  امباز س ون معبد گاروداس ا،رجزئ  

 (یلادرم 13گوا )قرن   یکونکان ما،

 ب ال 
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  ژرنده ای دوسر که سرهایی مان د عهاب 1در تصویر 
دارد  در زمر ه تصویر ترسرم شده است. این ژرنده که 

ها و دم خود را افراش ه است  با نهو  تزئر ی بال
م عدد مزین شده و از این راه بر  از آن که به 

رایی شبره ای طبرعی شبره باشد  به موجودی ماوژرنده

است. بر هریک از بال های این ژرنده یک ژرنده 
های کوچک دیار ترسرم شده که در باعترین نهطه بال

او واقع شده اند. ژرنده دو سر م هو  در این تصویر با 
هر یک از ژاهای خود موجودی را ناهداش ه که 

شباهت به مرغ هما  سرمرغ و ح ی خود او نرس  د. بی
دن و سر ه این مرغ ژرکر مردی در قسمت جلویی ب

ترسرم شده که با لباا و موهای آراس ه  دست بر کمر 
 زده و ایس اده است. 

 تحلیل آیکونوگرافیک
در این مرحله از ژژوه  باید در دنرای تصاویر  

ها به دنبال ماامرن و روایاتی برای ها و تمرر ناداس 
مایه این نه مایه بود. یکونوگرافرک این نه آتحلر  

بویه به این ترترب بر برای نخس رن بار در دوره آل
اس اد بصری ظاهر شد  ب ابراین برای یاف ن روایا، 
موجود ژررامون آن باید به مبانی نظری و ایدئال این 

با آوردن این  1کربنیهانردوره توجه جدی داشت. 
خود اح ماع، و « ارض ملکو،»تصویر در ک اب 

ک د که ط با آن مطر  میهایی را در ارتباایده

آوردنشان در این مجال راهاشای یاف ن روایت اصلی و 
ژس ژشت اثر است. کربن تصویر مذکور را برگرف ه از 

ک د و ای م علق به سده ژ جم معرفی میقطعه ژارچه
بر د که یک مامون م علق به اهمرت آن را در این می

به ای م علق دوره ساسانی )عهاب دوسر( روی ژارچه
دوران اولره اسلامی م هو  شده است. از سویی نرز با 

گرری از مح  کش  این قطعه ژارچه  یع ی بهره
های مجاور حرم شهربانو در نزدیکی ری  به جایااه تپه

دهد که او شهربانو در س ت ایرانی و اسلامی ارجا  می

شهدخت ایرانران و دخ ر آخرین ژادشاه ساسانی  
مسر امام حسرن ) ( و به این یزدگرد سوم  بود و ه

شرعی در مزدایی و ایرانگررد که ایرانترترب ن رجه می
نااری به شک  نااری و موضعاین اثر از طریق تمرال

: 1395نمادین و تمررلی به هم ژروس ه اند )کربن  
75 .) 

مایه را نزد اگر گامی به عهب ب هرم و ژرشر ه این نه 
آید که ای به نظر میساسانران جس جو ک رم  نک ه 

مورد مطالعه این ژژوه    مایهنه بدین قرار است: 
 بویه استمایه در دوران آلحاص  این همانی دو نه 

ها از دوره ساسانی در ایران وجود که هریک از آن
مایه عهاب دو سر است که خود اند  اولی نه داش ه

مایه ربودن ای بس دراز دارد و دیاری نه ژرشر ه

ای م فاو، و انسان توسط عهابی است که این نرز سبهه
به خوبی این  ای همانی را نشان  2طوعنی دارد. تصویر 

 دهد.می
حال با توجه به تصویر فوق و با توجه به هدف این 

مایه بخ  از نوش ارکه تحلر  آیکونوگرافرک نه 
است  عزم است در صدد مطالعه سبهه روایی هریک از 

ای مایهمایه برآیرم. نخس رن نه این نه  اجزا سازنده
مایه شود  نه که در این مجال بدان ژرداخ ه می

مایه عهاب عهاب دو سر است. ب ابر م ابع مک وب نه 

بار در شهر عگا  در تمدن سومر دو سر نخس رن
مایه نماد شک  گرف ه است. در آن زمان این نه 

دن به آکد و های این تمقدر، بوده که از طریق ج گ
ژس از آن به شرق و غرب عالم راه یافت )آقاجانی  

1392 :32.) 
مایه به خصوص نزد اقوام کوژر در رابطه با این نه  

عهاب دو سر نشانه »ساکن در برن ال هرین مع هد است 
ایزدان دوقلو و نماد دانای ک  و نرروی مااع  است. 

و مظهر این موجود نزد سومریان و سامران نماد نرگال 
: 1386)کوژر  « آت   تابس ان و خورشرد نرمروز است

(. عزم به ذکر است که عهاب دو سر علاوه بر نماد 221
ها خورشرد بودن  نشانه قدر، مطلق سلط ت و الهه

نرز هست چ ان که در سومرن سلسله اور در 
ال هرین این موجود کاملاً ش اخ ه شده و مشهور برن

در معابد هر ی از سرزده قرن بود. تصویر این ژرنده 
قب  از مرلاد مسرح در آناتولی مرکزی م هو  بوده 

 هراول یهانمونه(. 200: 1393است )شفرد و شفرد  
 یاردر آس ی ره یمرکز امپراتوردر  مایهاین نه 

در فره گ مادی این قوم و این است.  موجود ررص 

 ها و نرز درمهر یعهاب دو سر روهای مایهدوره  نه 
در آثار دارند.  وجود هاقالب مجسمه و نه  برجس ه

تر  فهط عهاب دو سر بر آثار م هو  و در آثار اب دایی
ژ جه به را  یاریجانوران دها  جدیدتر این دوره عهاب

از  ینمادها گرف ه که ب ابر اقوال رایج این ک   عهاب
 محکوم خود غلبه کرده است. که بر  باشدمیحاکم 
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   اژررمآ یموزه ی. مح  ناهداری: ج س: نهره زراندود  دوره  ساسانبشهاب با نه  عهاب که زنی را در چ اال دارد.  -ال  .2یر تصو

 (.URL1م بع: ) 

 (.URL2م بع:  (ی.رضا عباس ی: موزه یمح  ناهدار  یبشهاب با نه  عهاب دو سر  ج س: نهره زراندود  دوره  ساسان -ب

 

 
 URL3. م بع: ژر  از مرلاد  موزه آنکارا 18ر  کول په کانرس  قرن   ال ( مه3تصویر 

ژر  از  14 ( دروازه ابوالهول  آلجا هویوک  قرن  .(Ozgan, 2020:106). م بع: ژر  از مرلاد  موزه آنکارا 18ب( مهر  ب ازکوی  قرن 

 .(Ozgan, 2020:109). م بع: مرلاد

 
 

اب دو سر   حاکم بر فراز سر عه3در نمونه   تصویر

ایس اده است. نمونه دیاری که نه  عهاب دو سر نزد 

دهد  س گ نااره عبادتااه اقوام هر ی را نشان می

ژر  از مرلاد حجاری  13یازیلی کایا است که در قرن 

(. در این س گ نااره  نخس رن فرد 4شده است )تصویر

است. نفر بعد تشوب  2برادر تشوب راست سمت از

کوهس ان  انیشانه خدا یکه رو آب و هوا است یخدا

الهه  5هبا، او مهاب  در و س ادهیا( 4یو هز 3ی)نم 

فرزند  6است. ژشت سر هبا،  شاروما س ادهیا درخورش

و  هبا، دخ ر7او و تشوب حاور دارد. بعد از او آعنزو

تشوب حاور و دارد و در نهایت آخرین نفر نوه ایشان 

 ی الهه آعنزو و است. در این س گ نااره دو نفر آخر یع

 های عهاب دو سر ایس اده اند.دخ ر  روی شانه

 

 

 

ژر  از مرلاد. م بع:  13.  عبادتااه یازیلی کایا   قرن 4تصویر
.(Ozgan, 2020:108) 
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 4با توجه به همراهی عهاب دو سر و الهه ها در تصویر

   و نرز با -3و نرز همراهی آن با حاکم در تصویر 

ه در مورد جایااه این موجود نزد ع ایت به مواردی ک

مردم برن ال هرین گف ه شد می توان چ رن اس  باط 

مایه عهاب دو سر  نمادی از قدر، ایزدی کرد که نه 

ب ابر آثار و شواهد موجود و طبرعی)خورشردی( است. 

مایه در آثار فره ای م حصر به برن حاور این نه 

ب و در طول ال هرین و آناتولی نبوده و از شرق تا غر

گرنی در رابطه با زمان حاوری ژروس ه داش ه است. 

مایه در این ناحره مع هد است که وجود این نه 

: 1371ها اص  و م شائی شرقی دارند )گرنی  این

ها و (؛ که این موضو  با توجه به خاس ااه هر ی206

مراوداتی که با دیار اقوام داش ه اند  قاب  قبول 

های حاور این تاریخ نخس رن نمونهژس از نماید. می

مایه در فره گ مادی ساسانران و در ایران این نه 

ای از آثار این دوره قاب  مشاهده است. تصویر زیر نمونه

 دهد. مایه عهاب دو سر را نشان میبا نه 

 
.  بشهاب دوره ساسانی با نه  عهاب دو سر  تهران  موزه 5تصویر 

 رضا عباسی

 

های شرقی این رد مذکور که نمونهعلاوه بر موا

های غربی نرز برای شوند  نمونهمایه محسوب مینه 

مایه در طول تاریخ وجود دارد که در حاور این نه 

ادامه به برخی از آنها اشاره خواهد شد. در قرون 

 یبار در مرزها نراول یعهاب دو سر برا وسطی اروژا 

ن با های مسرحراو در کشاک  ج گ یحرجهان مس

ای رغم این که ژرشر هو علیظاهر شد امپراتوری روم 

در این م اطق نداشت و م شائی غرر مسرحی و 

اسلامی )اموی( داشت  توسط فرماندهان مسرحی 

ژذیرف ه و به بخشی از آرای  لباا ایشان بدل شد. در 

همان دوران و بعدها در بل ارس ان  فرانسه  اسپانرا و ... 

 .مایه هس رمنه  نرز شاهد حاور این

 

 

مایه عهاب دو سر ای از آثار موجود در اروژا با نه .  نمونه6تصویر 

مرلادی  از  12تا  10قطعه ای از کفن قدیس امادئوا  قرن ال ( 

گ جر ه قدیس ژر ر در سالزبورگ  اتری   ساخ ه شده در 

 11و  10مرلادی ب( س گ نااره  قرن  11اسپانرای اسلامی قرن 

و  11بل ارس ان  به سفار  فرانسه  ( دیوارکوب  قرن مرلادی 

مرلادی  ژال سرا  اسپانرا د( قطعه ژارچه  اسپانرای اسلامی   12

مرلادی  موزه م سوجا، لرون ه( قطعه ژارچه  اسپانرای  12قرن 

 مرلادی  موزه م سوجا، لرون. 13و  12اسلامی  قرن 

تاریخ مایه در طول چ ان که ژرش ر گف ه شد  این نه 

و در م اطق مخ ل  ج رافرایی همواره مورد توجه 

ها بوده و در طول تاریخ رف ه رف ه به نمادی از حکومت

های شرقی   دیار نمونه7قدر، بدل شده بود. تصویر

 دهد.مایه در طول زمان را نشان میاین نه 

 

 
مایه عهاب دو سر ای از آثار م أخر شرقی با نه .  نمونه7تصویر 

مرلادی ب( درهم عماد  13جزئرا، یک سر ی  ایران  قرن  ال (

مرلادی  ( سکه ملک الصالح  12الدین زنای  اتابک س جار  قرن 

مرلادی د( کاشی   13ال صررالدین محمد  حصن کرفا  قرن 

 مرلادی 13قونره  قرن 

چ ان که گف ه شد و شواهد موجود در طول تاریخ 

ی و دادور گفت دهد  می توان همسو با حدیدنشان می

مایه عهاب دو سر نمادی از قدر، شاهی در دو نه 
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سوی جهان و حرکت به دو جهت مخ ل  یا قسمی از 

حرکت جادوئی یا توان سفر به عالم ماورایی است 

 (.89: 1392)حدیدی و دادور  

 حال با توجه به مطالب مطر  شده در بخ  ژرشرن   

ربودن  ع یمایه یبه ر است به آبشخور دوم این نه 

انسان توسط عهاب ژرداخ ه شود. چ ان که ژرش ر 

ای بس طوعنی دارد. مایه نرز سابههگف ه شد  این نه 

در فره گ مادی یونانی تجلرا، مخ لفی از ربوده 

شدن انسان توسط عهاب وجود دارد که همه بازنمایی 

هس  د. بر طبق روایا،  گانومده ژسر  8گانومدهروایت 

ار تروا(  جوانی بسرار زیبا بود. زئوا تروا )ب راناذ

 کچ ان گرف ار زیبایی گانومده شده بود که در قالب ی

در ا  یتا به ع وان ساق گرفتبه اسار، او را عهاب 

(. 391: 1390)گرانت و هرزل   خدمت ک دبه او المپ 

تصاویر زیر دو نمونه از ربوده شدن گانومده به دست 

 ده د.زئوا را نشان می

یی در ه د نرز تصاویر و آثار حجمی م عددی از سو

وجود دارد که همراه شدن یک فراور انسانی و عهاب را 

ک  د. این آثار روای ار داس ان یک موجود بازنمایی می

هس  د. ب ابر م ون موجود  9گاروداای به نام  اسطوره

ای و مهدا است که می توان ای اسطورهگارودا ژرنده»

به  grنست. ... لفظ گارودا از ریشه او را ژرنده وحی دا

مع ای بالهای سخن است. گارودا حام  سخ ان الهی 

است. او در داس ان کریش ا نه  بسرار مهمی ایفا می 

ک د. کریش ا بر ژشت گارودا تاریخ را از اب دایی ترین 

مراح  طی می ک د و همراه او طبها، آسمان را در 

ر وی آشکار می نوردد و حهایق هس ی بدین طریق ب

  (.81: 1377)ذکرگو  « گرددمی

 
. نمونه هایی از تصویر ربوده شدن گانومده توسط زئوا 8تصویر 

 ال ( گانومده و عهاب  مجسمه مرمری کپی رومی از نمونه یونان 

 

 

های از تصویر گارودا در آثار ه دی ال (گارودا یک . نمونه9تصویر 

سوم مرلادی  گالری ملی رباید  ق دهاران  قرن دوشرزه را می

اس رالرا  کانبرا ب( ربودن یک زن توسط گارودا  مهر دوره گوژ ا  

 قرن ژ جم مرلادی  موزه ه رهای زیبای بوس ون.

بوکانو   یروس ا ک ررم ب( گانومده و عهاب  موزائ کان رموزه وات

 رم. یموزه مل لادررم  قرن سوم بعد از م کینزد

 

مایه عهاب در فره گ اور نه نمونه دیاری از ح

عهابی است که یک فراور  مادی ساسانی  به صور،

ای که برد. در مهالهزنانه را با خود به آسمان می

شهبازی شرران و دیاران  در رابطه با مظاهر و 

اند  این کارکردهای آناهر ا در ایران باس ان نوش ه

نو فراور زنانه م هو  بر ظرف ساسانی را تجسم ایزدبا

: 1397دان د )شهبازی شرران و دیاران  آناهر ا می

(. در همرن مهاله همچ رن در رابطه با جایااه 250

مایه به کارکرد آن در بازنمایی عهاب در این نه 

قدر، اشاره شده و این همسو با گف ه هال است مب ی 

ها  عهاب بر این که از دیرباز و تهریبا در همه تمدن

م دی و قدر، بوده است )هال  نماد ژرروزی  نررو

(. گر ی آذرژی نرز در ژژوهشی که به طور 68: 1380

در »خاص در مورد این ظرف انجام داده مع هد است 

ژاک    مرلادی انجام شد 1971مطالعه ای که در سال 

ای که در بشهاب موزه تفسرر صح ه در 10منردوشن گ

جا  آرمر اژ به نمای  در آمده  به م  ی از اوس ا ار

که به ژرواز ژا اوروَ با کرکسی اشاره دارد که در  دهدمی

ها جس جوی خانه ا  سه شبانه روز در آسمآن

سرگردان بود و نهای اً به یاری آناهر ا به زمرن نشست 

  ب د 5)اوس ا  یشت ها  یشت « و به خانه ا  رسرد

(. ژس از ادعا دوشن گرمن در سال 308-309  60-66

به این ن رجه رسردند که  12نرونلوک و11ترور 1987

ژرکر زنانه ترسرم شده در این بشهاب همانا ایزد بانو 

 (.Azarpay, 1995: 103آناهر ا است )
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 . بشهاب دوره ساسانی با نه  عهاب و فراور زنانه  موزه10تصویر 

هایی از در فره گ بصری ایران اسلامی نرز نمونه  

عمدتاً به  همراهی انسان و ژرنده موجود است که

داس ان زال و سرمرغ اشاره دارند. در این روایت زال 

که فرزند سفرد موی سام است  در کودکی در برابان 

 شود و سرمرغ که او را یاف ه به آشرانه خود مرها می

(. 140برد تا او را بپرورد )شاه امه فردوسی  جلد اول: 

توان گفت در رابطه با صور، ظاهری سرمرغ  می

هایی با ظاهر گارودا وجود دارد چرا که ذکرگو شباهت

گوید رنگ او سفرد مای  به طلایی در توصر  آن می

است  سر او چون عهاب است و م هار قرمز دارد 

 (. 81: 1377)ذکرگو  

 
  URL4 ). بع:)م  .  نااره ژرواز زال با سرمرغ11تصویر 

 

حال با توجه به موارد مطر  شده تا بدین جای امر 

مایه عهاب دو سر م است به صور، ترکربی دو نه عز

بویه و مایه رایج در دوره آلو عهاب و انسان  یع ی نه 

مورد مطالعه این نوش ار ژرداخ ه شود. هانری کربن  

داند و به مایه را نمایانار مامون معرا  میاین نه 

قَالَ إنَِّ »دهد که بدین قرار است: حدیری ارجا  می

لشُّهَدَاءِ فیِ جَوْفِ طَرْرٍ خاُْرٍ لَهاَ قَ اَدِی َ مُعَلَّهَۀُ أَرْوَا َ ا

باِلْعَرْ ِ تُسَرِّ ُ مِنَ الْجَ َّۀِ حَرْثُ شاَءَ،ْ ثُمَّ تأَْوِی إِلَى تِلْکَ 

اروا  شهردان )شاهدان »به این مع ی که « الْهَ اَدِی ِ

حهرهی( در چر ه دان مرغ سبز است. این اروا  را 

یخ ه به عر  است  در هر جای بهشت ق دی  هایی آو

ک  د و سپس در آن که بخواه د رفت و آمد می

(. او در 548: 1394)کربن  « گررندها مأوی میق دی 

این »ک ابی دیار و در رابطه با این حدیث مع هد است 

« جسم قرام ی»تمرر  ناظر به تکوین و شکوفایی 

جا به است. بدین ترترب جذبه عرو  آسمانی که در ای 

دست ه رم د ایرانی تصویر شده است  مع ای چرزی را 

گران  »که گاس ون ویت به درس ی از آن به 

آن تعبرر کرده است  نمایان می « ژرروزم دانه

 (. 76: 1395کربن  «)سازد

 کآیکونولوژیتفسیر 

حال باید جمله موارد مطر  شده تا ک ون در ک ار هم 

که آیا هریک از  مورد تدقرق قرار گررد تا مشخص شود

بردن به مع ای تواند راهاشای ژیموارد یاد شده می

ژ هان در اثر شود. تا بدین جای کار  معلوم شد که 

مایه عهاب دو سر  از دو م بع مع ای نهف ه در نه 

گررد اول عهاب بودن ژرنده و دوم دو سر سرچشمه می

مایه داش ن آن. با توجه به این که خاس ااه این نه 

ن ال هرین بوده و از آنجا راه خود را به شرق و غرب بر

نمادی از توان گفت این ژرنده دو سر عالم باز کرده  می

قدر، ایزدی و طبرعت )خورشرد( است که در طول 

ها در دو زمان بازنمایان ده قدر، فرمانروایی تمدن

سوی جهان و قابلرت توجه و حرکت به دو جهت 

ان(  و نرز توان سفر به مخ ل  )تمام جها، در یک زم

عالم ماورایی است. از سویی نرز همراهی عهاب و ژرکره 

انسانی مورد توجه قرار گرفت و نهای اً بدین ره مون 

دهد؛ مایه به مامون عرو  ارجا  میشد که این نه 

حال از هم شانی این دو فارغ از بس ر خلق آن یع ی 

مایه به توان گفت این نه بویه  میفره گ دوره آل

ای نوعی به عرو  انسان اشاره دارد که توسط ژرنده

ماورایی که قدرتی ایزدی داش ه   توان سفر به عالم 

فرامادی را دارد و بر شرق و غرب عالم مسلط است  

انجام شده؛ اما ح ی اگر این ادعا درست باشد  باید دید 

 بویه چه مع ایی دارد. که در باف ار فره گ دوره آل
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ژایانی تحلر  ایکونوگرافرک گف ه شد  که  در بخ 

دهد کربن مع هد است این تصویر به حدیری ارجا  می

دان مرغی سبز به که در آن شهرد راه حق در چر ه

ک د. اگر این مهدمه نرز به ع وان آسمان عرو  می

ای صحرح در ک ار مهدمه ژرشرن ژذیرف ه شود  گزاره

بویه تا دوره آلباید دید چرا مامون عرو  شهرد در 

گررد و ای اونه بازنمایی حد زیادی مورد توجه قرار می

شود؟ در رابطه با صور، بصری بازنمایی این می

مایه  یع ی همراهی ژرکر انسانی و عهاب دو سر نه 

می توان به این اس  اد کرد که ژرش ر به نه  از کربن 

مایه حاص  هم شر ی دو س ت گف ه شد که این نه 

 ه از ایران مزدایی و ایران شرعی است. ب ابر برخاس

اس اد موجود در رابطه با حکومت آل بویه  این حکومت 

از همان اب دا  سعی بر آن داشت تا با ایرانی نشان دادن 

نسب خود و ژروند آن با شهریاران ایران باس ان به 

نوعی برای خود مشروعرت سراسی و فره ای فراهم 

شرعه و نهرب علویان قرن طهطهی  مورخ ک د. ابن

هف م  در رابطه با ایشان می نویسد که نسب ایشان 

علاوه بر همه ژادشان ایران  به یهودا ابن اسحاق بن 

رسد )ابن طهطهی  ابراهرم و نهای اً حار، آدم ) ( می

خلدون اما  که نااهی بی طرف تر (. ابن378: 1367

د است طهطهی به ایشان دارد  مع هنسبت به نااه ابن

ای که ایشان را به بویه دیلمی بودند و نسب نامهآل

خلدون  زد  ساخ ای بود )ابنشاهان ساسانی ژروند می

(. آنچه مسلم است بویهران تبار خود را به 615: 1366

رساندند تا حهانرت خود در شاهان باس انی ایران می

اما برش رین سعی و احرای نهاد شاهی را تأیرد ک  د  

یشان در انجام چ رن کاری  معطوف به برقراری توجه ا

ژروند و ح ی فراتر از آن تلفرق دو س ت ایران مزدایی 

و فره گ اسلامی بود تا از این طریق ب وان د بر مردمی 

کردند حکومت ک  د که هم به گذش ه خود اف خار می

و هم دین اسلام نزد ایشان جایااهی واع داشت 

 ا بر موارد مطر  شده در (. حال ب3: 1389)مف خری  

توان گفت  ان خاب عهاب دو سر ساسانی این بخ  می

بویه برای بازنمایی یک مفهوم  که این از سوی آل

ژژوه  در صدد یاف ن آن است  کاملاً با سراست 

ایشان مب ی بر تلفرق گذش ه ایرانی و حال اسلامی این 

سرزمرن سازگار و ح ی در راس ای توسعه آن بوده 

 .است

اما باید دید در ژس این صور، غرراسلامی چه مفهوم 

و مع ای اسلامی وجود دارد که موجب خلق و تکرار 

بویه شده است. ژرش ر گف ه مایه در دوره آلاین نه 

عرو  انسانی اشاره دارد؛ حال مایه به شد که این نه 

باید دید چرا عرو  انسان و شهاد، در حالت عام آن 

نهدر مهم است که م جر به خلق برای این حکومت آ

شود  که بارها تولرد و مایه ای نزد این قوم مینه 

بویه قومی بودند که گردد؛ اما نظر به ای که آلتکررر می

با جع  تبارنامه و ترترب مراسم تاجاذاری تماما 

( 86: 1375و کرمر   Busse, 1973: 63)31نینماد

ده د  سعی داش  د مشروعرت خود را طبرعی جلوه 

شود که شاید این این اح مال به ذهن م بادر می

مایه نرز کارکردی نمادین و فراتر از بازنمایی نه 

عرو  انسان در حالت عام آن  در قالب شهاد،  داش ه 

باشد. با نااهی مجدد به اس اد و مدارک مک وب  

ک د و ای در این راس ا توجه را به خود جلب مینک ه

زین العابدین ) ( به این ترترب آن حدیری از امام 

العابدین ) ( روایت شده است  از حار، زین»است: 

ک د فرمود: از فرزندان من مردی به نام زید خرو  می

رسد و در ک اسه به دار که در کوفه به شهاد، می

گردد  شود و روز قرامت که محشور میآویخ ه می

ها نیشود  و آسمادرهای آسمان به روی او گشاده می

ک  د و رو  او را در از وجود او اظهار خرس دی می

ده د که در هرکجای دان مرغ سبز فامی قرار میچر ه

 (.497: 1390)اف دی  « ک دبهشت بخواهد ژرواز می

اهمرت این حدیث  سوای از صور، ظاهر آن که 

خوان با بحث کربن و قرار گرف ن رو  شهرد در هم

ر اشاره آن به شخصی به چر ه دان مرغی سبز است  د

نام زید از فرزندان امام سجاد ) ( است که نزد بویهران 

 ) ( فرزند امام سجاد یعلبندیزجایااهی ویژه داشت. 

بود هاشم در فا  و فهم  یبزرگان سادا، ب  و از

 زیداز  «اعرشاد»در  درمف خرش(. 353: 1380)عمری  

 ادی رردلو در عرن حال  هرفه و عابد یبه ع وان مرد

از م کر و  یامر به معروف و نهبرای کرده است که 

: 1413)مفرد   کرد امرق ) ( نران هام خون امام حس

(. زید در مهاما، مع وی و علمی شخصر ی با 171

رفت و ژس از قرام او باعث شد م زلت به شمار می

بر  از ژر  مورد توجه گروهی از شرعران  یع ی 
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( و 178: 1384د )مادلونگ  جارودیه و ب ریه  قرار گرر

ای از فرق گرری فرقهاین توجه در نهایت م جر به شک 

گرری شرعه شد که زیدیه نام دارد. در رابطه با شک 

 یمدع هیدیک ب ز زرم ابع اه  س ت و ناین فرقه 

تا: )محلی  بی امامت داش ه است ادعای دیاند که زشده

 او حی راف صرموجود و اقرار و اع ا،یاما از روا (؛241

ادعا  نیخلاف اعلرهم السلام عشر  یبه امامت ائمه اث 

به دست رسرده است. شرخ مفرد در این رابطه مع هد 

مع هدند و  دیبه امامت ز انرعراز ش یارربس»است که 

 امردر موقع ق دیبود که ز نیا دهرعه نیا  یدارعلت ژ

وهرعلاللهیآل محمد )صل یمن شما را به رضا گفتیم

مهصود  کردندیم الرمردم خ ک م ی( دعو، موسلمّآله

( خود اوست وسلمّآلهوهرعلاللهی)صل آل محمد یاز رضا

اراده را نداشت  چون او به مهام و  نیا دیو حال آنکه ز

« ا  اع راف داشتمرتبه و امامت برادر و برادرزاده

(؛ اما در نهایت اسلام زیدی نخست 172: 1413)مفرد  

اسی محدود به رهبری شورشی علوی به نام در مهر

 175یحری بن عبدالله و یاران کوفی ا  در سال 

هجری قمری در مران دیلمران که در آن روزگار غرر 

(. به 180: 1384)مادلونگ  مسلمان بودند  ترویج شد 

بویه نرز این ترترب چ ان که ژرش ر نرز اشاره شد  آل

عاقباً ژررو مذهب مردمانی از همرن ناحره بودند و م 

بویه از یاران حاکم شرعی مذهب زیدی. در واقع آل

دیلم  ناصر کبرر اطرو  بودند و وی کسی بود که 

ان ظام مذهب زیدیه در بلاد دیلم را بر عهده داشت. 

شهرس انی در رابطه با تأثرر اقداما، او مع هد است که 

موجب شد  مذهب زیدیه سراسر م طهه دیلم را فرا 

(؛ اما در نهایت به دلر  205: 1362شهرس انی  گررد )

توان بویه در این م طهه میرشد و نمو مؤسسان آل

گفت بدنه اصلی و اولره اع هادا، ایشان را مک ب 

زیدی شک  داده بود و م ابع م عددی بر این موضو  

توان تأکرد دارند. به ع وان مرال از جمله این م ابع می

بویه را اره کرد که آلبه عهرده سردبن طاووا اش

(. 145: 1363زیدی مذهب دانس ه است )ابن طاووا  

توان چ رن اس  باط کرد این م ون میدر نهایت ب ابر

مایه مورد مطالعه این نوش ار نه به کلره که نه 

علی بنشهردان در حالت عام  که به طور خاص به زید

دهد و چ ان که گف ه شد زید امام مذهبی ارجا  می

بود که ایشان بدان اع هاد و به ترویج آن اه مام 

 داش  د. 

 گیرینتیجه

مایه عهاب دو سر در فره گ واکاوی خاس ااه نه   

بویه با رویکرد آیکونولوژی ژانوفسکی ما بصری دوره آل

مایه عهاب دو سر را بدین ره مون ساخت که هم نه 

مایه ربوده شدن انسان توسط این ژرنده  و هم نه 

ائز اهمرت است و ن ایج حکایت از آن داشت که: از ح

مایه عهاب دو سر  نرز نظر ژرشر ه تاریخی نه 

نخس رن بار در تمدن سومر شک  گرف ه که نماد آت   

تابس ان  خورشرد و قدر، ایزدی بوده است که نه ت ها 

هایی از آن در ه ر شرقی که در ه ر غربی نرز نمونه

عهاب دو سر بر  از آنکه  مایهشود. نه مشاهده می

ای ای طبرعی را داش ه باشد  شبره به ژرندهحالت ژرنده

شباهت به سرمرغ یا مرغ هما ماورائی است که بی

توان به دوره ساسانی نسبت نرست و م شأ آن را می

داد؛ از سویی دیار چون این نو  قطعه ژارچه و با 

بانو های مجاور حرم شهرمایه عهاب دو سر از تپهنه 

توان به این نک ه در نزدیکی شهر ری بدست آمده  می

برد که ایران شرعی و ایران مزدایی از طریق چ رن ژی

اند؛ اما ربوده هایی با هم ژروند داش هتمرال نااری

شدن انسان توسط عهاب دو سر در فره گ یونانی را 

توان گفت که برگرف ه از روای ی است که در آن می

ژرنده عهاب دو سر گانومده را به اسار، زئوا در قالب 

گررد تا به ع وان ساقی در المپ به او خدمت ک د. می

مایه برگرف ه از این روایت است در ه د نرز این نه 

ای که کریش ا بر ژشت گارودا که ژرنده ای اسطوره

ک د تا حهایق هس ی است  مراح  تاریخی را طی می

ی نرز عهاب فراور بر وی آشکار شود. در دوره ساسان

را تجسمی از برد که آنای را با خود به آسمان میزنانه

دان د که این  نشانی از عرو  انسان الهه آناهر ا می

تواند باشد که توسط ژرنده ای ماورائی که قدر، می

ایزدی داش ه  انجام شده است؛ اما در فره گ دوره 

ی و مایه حاص  هم شر ی ایران شرعبویه این نه آل

رسد مع ایی فراتر از ایران مزدایی است که به نظر می

ج به نمادین و بازنمایی آن در قالب شهاد، داش ه 

مایه مورد نظر به طور باشد و آن این است که نه 

بویه اشاره دارد که خاص به زیدبن علی امام مذهبی آل
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مردمان این سلسله بدان اع هاد زیادی داش ه و به 

ون سعی در ترویج و ماندگاری آن های گوناگشروه

مایه عهاب داش  د و این همان خاس ااه مع ایی نه 

 بویه است. دو سر در فره گ بصری آل

 نوشتپی

1- Henry Corbin (1903- 1978)  
-۲ Teshub 

۳- Namni 

۴- Hazzi 

-۵  Hebat 

-۶  Sharrumma 

-۷  Alanzu 

 -۸ Ganymede 

۹-Garuda 

۱۰- Jacques Duchesne-Guillemin  زبان شناس و
 م). ۲۰۱۲-۱۹۱۰( یکيشناس بلژ رانيا

-۱۱ Kamilla Trever 

-۱۲ Vladimir Lukonin 

در این مراسم  عادالدوله ب ران گذار حکومت آل بویه  همه  -13

اعمال و ک   ها را به ترتربی تدبرر کرد تا به سراق ژادشاهان 

لرفه کردند  از خساسانی که از موبدان تا  شاهی را دریافت می

خبر از این آداب و رسوم  تا  را دریافت کرده و توسط او مسح بی

و تهدیس شود و به این ترترب مشروعر ی ایرانی و اسلامی بدست 

 آرد. 

 

 منابع
طبیعت در هنر (  1393السادا، )  عفتطوسیافا 

   تهران: دانشااه الزهرا.باستان
طبیعت در هنر (  1393السادا، )  عفتطوسیافا 
   تهران: دانشااه الزهرا.ستانبا

  جلد سوم  ترجمه العبر(  1366ابن خلدون  عبدالرحمان )
عبدالمحمد آی ی  تهران: موسسه مطالعا، و تحهرها، 

 فره ای.
فرج المهموم فی (. 1363موسی )بنابن طاووا  علی

   قم: شری  رضوی.تاریخ العلما النجوم
مد وحرد   ترجمه محتاریخ فخری(. 1367) طهطهیابن

 گلپایاانی  تهران: ان شارا، علمی و فره ای.
(. 1391  محمدتهی  یحرایی  علی و جهان  زهرا )ایمانپور

بویه: بازتاب ه ر و اندیشه ساسانران در ه ر عهد آل
. نامه ایران بعد از اسلامتاریخمعماری و فلزکاری. 

 . 50-31. 5  شماره 3دوره 
ریاض العلما و (. 1390برگ ) عرسیبنعبداللهاف دی  

  محمد باقر ساعدی خراسانی  2  جلد حیاض الفضلا
 های اسلامی.مشهد  آس ان قدا رضوی  ب راد ژژوه 

مطالعه نمادشناختی مرغ دو (. 1392آقاجانی  آسره )
  ژایان نامه های ایل عرب در فارسسر در دستبافته

 یدانشکده ه رهاکارش اسی ارشد رش ه ژژوه  ه ر  
 انشااه ه ر اصفهان.ی  دتجسم

(. بررسی نهو  1385دادور  ابوالهاسم. حدیدی  ال از)
م سوجا، قرون اولره اسلامی از قرن اول ه.ق تا 

 .22-15   جلوه هنراواخردوره سلجوقی 
مطالعه نمادشناسی نقوش (. 1395  مهری )دادخواه

  بویه با تأکید بر منسوجاتهنرهای دوره آل
ارشد رش ه ص ایع دس ی نامه دوره کارش اسیژایان

ی  دانشااه تجسم یدانشکده ه رها گرای  ژژوه  
 ه ر اصفهان.

 هند اساطیر اسرار (.1377  امررحسرن )ذکرگو 
 روز. فکر   تهران: ان شارا،(ودایی خدایان)

 و هنر در)نماد 1000(. 1393شفرد  راونا  شفرد  راژر، )
 ترجمه آزاده ،(معناست چه به شکل اسطوره

 لواسانی  تهران: نی. نس رن خت وبردارب
 س ارنژاد  اسماعر   اقدم  معروفی حبرب  شرران  شهبازی
 و مظاهر(. 1397)فریبرز  طهماسبی  و سعرد 

 مطالعه) باس ان ایران در زن الهه, آناهر ا کارکردهای
 حاوی ساسانی سرمرن و زرین ظروف های مایهنه 
-237  ( 2)10  هنر و فرهنگ در زن(. الهه این نه 
262 . 
 رِ یس جشارانه  ز راستی(. و1960-71) ابوالهاسم  یفردوس
: مسکو.  …و نرنوش نرا. برتلس  عبدالحس یوگ ینارِ 

 .یعلوم اتحاد شورو اکادمی
الملل و (. 1362بن عبدالکریم )  ابوالف ح محمدشهرس انی
  ترجمه سرد محمدرضا جلالی نائر ی  1  جلد النحل

 تهران: نشر اقبال.
  ابوالفا   نامورمطلق  بهمن  خزائی  محمد و فردعبدالهی 

نه   یم   رب رابطه یبررس(. 1401شمس  الهام )
ی  نشریه علمی و ساسان هیبوعهاب دو سر در دوران آل

 .19-5(  25)10  نگارینه هنر اسلامی
المجدی فی أنساب (. 1380محمد )علی بن   عمری

  قم: ک ابخانه انیحمد مهدوی دام ا محهق:  الطالبیین
 الله العظمی مرعشی نجفی )ره(. عمومی حار، آیت

(. بررسی تصویر 1390  فریده. خطائی  سوسن )ژورطالب
هنرهای بویه و سلجوقی  انسان در ابریشمر ه های آل

 .54-47  تابس ان  تجسمی
(. ه رهای ایران  ترجمه ژرویز 1374فریه  ر. دبلرو ) 

 فروزان. مرزبان  چاپ اول  تهران:
(. تحلر  1398زاده باروق  ژری )  زهرا. ملکمه رلوفلا  

مایه درخت زندگی و تزئر ا، وابس ه به مامونی نه 
  12  دوره جدید  سال جلوه هنرآن در مدرسه یاقوتره  

 .33-41  بهار  1شماره 
ه چرقال یمع ا  رتحل(. 1397. مهرابی  فاطمه )افسانهقانی  
ی  ژانوفسکی کونولوژی  آبا رو یارربخ  یریتصو

  2  سال اول  شماره نشریه هنرهای صناعی کاشان
 .111-95بهار و تابس ان  

اسلام ایرانی: چشم اندازهای (. 1394) هانریکربن  
  ترجمه انشاالله رحم ی  تهران: معنوی و فلسفی

 سوفرا.
  ترجمه انشاالله ارض ملکوت(. 1395) هانریکربن  

 رحم ی  تهران: سوفرا.
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  بویهاحیای فرهنگی در عهد آل(. 1375کرمر  جوئ  )
ترجمه محمد سعرد ح ایی کاشانی  تهران: مرکز نشر 

 دانشااهی.
  فرهنگ مصور نمادهای سنتی(. 1379سی )کوژر  جی 

 ترجمه ملرحه کرباسران  تهران: فرشاد.
فرهنگ اساطیر (. 1390گرانت  مایک   هرزل  جان )

 ان: ماهی.  تهرکلاسیک )یونان و روم(
  ترجمه رقره بهزادی  هاهیتی(. 1371) الرورگرنی   

 فره ای. مطالعا، و انسانی علوم تهران: ژژوهشااه
  ترجمه سرد محمد هیدیز(. 1384  ویلفرد )مادلونگ

 .186-177  15شماره   زیرژا  طلوعم افران  
م اقب  یف ۀیالحدائق الوردبی تا   بن احمد  درحم  یمحل

  محهق مرتای بن زید محطوری  1جلد  ه یدیاعئمۀ الز
 . مک بۀ بدر: ص عاء
کتاب ماه بویه  (. و بازهم آل1389  حسرن )مف خری

 .8-2  151  شماره تاریخ و جغرافیا
الإرشاد فی معرفة ق(.  1413) بن محمد محمدمفرد  

محهق/ مصحح: مؤسسۀ   2  جلد حجج الله على العباد
 . اره شرخ مفرد: ک  قمآل البرت علرهم السلام
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Abstract 

Problem Statement: 

 The symbolic and mythological content is a hallmark of Iranian art, reflecting the 

cultural meanings of society in each historical period. These concepts allow for the 

inference of the hidden content within the motifs used, revealing their intrinsic value 

and significance. Following the fall of the Sassanian Empire, the rise of Islam, and 

the subsequent decline of the Abbasid caliphs, significant shifts occurred in the 

legitimacy of Iranian rulers. This era saw the resurgence of the idea of a powerful 

state and the revival of Iran's ancient heritage, leading to the establishment of 

dynasties such as the Tahirids, Saffavids, Samanids, and Buyeh. Al-Buyeh period, 

recognized as a Shiite dynasty, is considered one of the most artistically, politically, 

socially, and scientifically prosperous periods in the history of Islamic and Iranian 

civilization. The religious and political autonomy of this era influenced the artistic 

works, which were content-wise shaped by Shiite beliefs and structurally by 

Sassanian art. A distinctive feature of this period's art is the presence of religious 

concepts and elements, often represented through various animal and predominantly 

mythological motifs. The double-headed eagle motif is one such pattern, recurrently 

found in metals, ceramics, architectural works, and particularly textiles, whose 

origins have remained elusive due to insufficient research. The motifs employed in 

the artistic works of the period, whether in metalwork, architecture, textiles, 
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ceramics, etc., possess a symbolic dimension that extends beyond their decorative 

function, deeply rooted in the religious beliefs and convictions of the people of that 

time, and aligned with Islamic principles. 

As previously mentioned, the double-headed eagle motif, frequently observed in the 

visual culture of that era, especially in textiles, appears in a repetitive or widespread 

manner. Subsequent studies on this symbolic motif revealed that its semantic origins 

in Al-Buyeh period culture have not yet been explored; thus, this paper aims to 

conduct a content analysis of the motif to uncover the semantic origins of the double-

headed eagle in the visual culture of the Al-Buyeh period, employing Panofsky's 

iconological approach. This endeavor marks the first attempt to unravel the meaning 

of this symbolic motif. The necessary data were collected through library research, 

and the methodology employed was descriptive-analytical. The interplay between art 

and religion during the Al-Buyeh period is a fundamental aspect of this research, 

encompassing the exploration of the meaning and symbolic facets of the motifs and 

the proliferation of Iranian-Islamic concepts. 

Research Questions:  

 What are the religious themes that gave rise to the symbolic meaning of the double-

headed eagle in the visual culture of the Al-Buyeh period? Or, what concepts were 

represented by the use of the double-headed eagle symbol in the visual culture of the 

Al-Buyeh period? 

Research Method: 

The methodology used in the present article is based on Panofsky's iconological 

approach, which involves three stages: 

1. Primary or Natural Subject Matter: This level of meaning arises from the 

combination of factual and expressional meanings, discerned through the 

identification of pure forms. The factual meaning is grasped by engaging with the 

various formal aspects of a work and interpreting their interrelations. The 

expressional meaning is accessed through reference to the reactions and judgments 

that have become ingrained in a person due to their experiences within a specific 

environment about a particular phenomenon or subject. Panofsky himself elucidates 

this level of meaning using the example of a human figure who greets others by 

removing his hat. In explaining the genesis of primary meaning in this instance, he 

states that the figure and its action comprise two facets: firstly, the human figure 

consisting of line, color, and volume; and secondly, the concept that forms in the 

mind of an observer familiar with the culture from which the action of hat removal 

originates. For an observer acquainted with this context, the meaning derived from 

these two aspects is that the individual is seeking interaction (greeting) with their 

audience. Panofsky posits that the interaction thus established elicits a response in 

the observer, who can then make judgments about the person's intentions, the 

emotions conveyed through the act of removing the hat, and similar considerations, 

based on their prior knowledge of the individual. He deems this judgment to require 

empathetic perception, which constitutes the expressional or representational 

meaning. The synthesis of these two meanings generates a primary or natural 

meaning in the mind of the observer when confronted with this scene (Panofsky, 

1972: 3-4). 
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2. Secondary or Conventional Subject Matter: The second level of meaning in 

Panofsky's framework is entirely subjective and acts as a cultural code that has been 

conventionally predetermined among a group of people. At this analytical stage, the 

link between the form of the artistic work and its concealed subject matter is 

scrutinized, and the secondary subject matter of the artwork is what becomes 

perceptible through this examination. 

3. Intrinsic Meaning or Content: The third level in Panofsky's theory, necessitates an 

understanding of the principles and beliefs of the cultural backdrop that gave rise to 

an artistic work. "At this level of meaning, our minds strive to forge a robust 

connection between the latent meaning in the observable and tangible characteristics 

of action, along with the embedded concept within it, and the mental, often invisible, 

and sometimes concealed conventional meaning. This level of meaning is 

synthesized and intuitively formed. In this phase, we encounter the ultimate objective 

of iconology, where, unlike the first and second levels, the artist has subconsciously 

assembled elements within their work, unaware of the interplay and connections 

among them" (Ghani and Mehrabi, 2018: 98). 

Research Findings: 

An iconological analysis of the double-headed eagle motif within the visual culture 

of the Al-Buyeh period, guided by Panofsky's approach, has revealed that both the 

motif itself and its depiction of a human abduction by the bird hold significant 

importance. The findings indicate that the historical origins of the double-headed 

eagle motif can be traced back to the Sumerian civilization, where it symbolized fire, 

summer, the sun, and divine power. This motif is not only present in Eastern art but 

also found in Western art. The double-headed eagle motif is less a representation of a 

natural bird and more akin to a supernatural one, similar to the Simurgh or Huma 

bird, with its roots likely in the Sassanian period. Additionally, the discovery of a 

textile piece featuring this motif near the hills close to the Shrine of Shahrbano, near 

the city of Rey, suggests a connection between Shia Iran and Zoroastrian Iran 

through such iconographies. In Greek culture, the motif's narrative of human 

abduction by a double-headed eagle stems from the story of Zeus, in the form of a 

double-headed eagle, capturing Ganymede to serve as a cupbearer in Olympus. In 

India, the motif relates to the tale of Krishna riding on the back of Garuda, a mythical 

bird, undergoing historical stages to unveil existential truths. During the Sassanian 

era, the eagle is depicted carrying a feminine figure to the skies, interpreted as an 

embodiment of the goddess Anahita, symbolizing a divine-assisted human ascension. 

However, in Al-Buyeh period culture, this motif represents the synthesis of Shia Iran 

and Zoroastrian Iran, suggesting a meaning that transcends its symbolic 

representation and martyrdom. Specifically, it appears to reference Zayd ibn Ali, the 

religious Imam revered by the Buyeh, whose legacy they endeavored to promote and 

preserve. This connection is the semantic origin of the double-headed eagle motif in 

the visual culture of the Al-Buyeh period. 

 

Keywords: Al-Buyeh, Iconology, Double-Headed Eagle, Ascension, Martyrdom 
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 چکیده

ق. بود که در بخش  هشای  447تا  322های تمدن اسلامی در فاصله زمانی ترین دورهبویه یکی از درخشاندوره آل

 د. یکشی از سشزایی داشش در ششک  گرشری ه شر اسشلامی نهش  بشهکردنشد و بزرگی از ایران و عراق فرمشانروایی می

 جشانورانکشه بشه اششکال مخ لفشی از جملشه نهشو   اسشت ی اصر مذهبو ع مروجود مفاههای ه ر این دوره ویژگی

مایه عهاب دو سر از  جمله این نهو  است که به شک  تکرارشونده روی فلشزا،  ی م جلی شده است. نه ااسطوره

خاسش ااه آن عدم وجشود ژشژوه  کشافی  سفال  آثار معماری و به خصوص در م سوجا، مشاهده شده که به سبب

مایه  سعی در ژاسخ به این سؤال دارد مانده است؛ لذا مهاله حاضر با هدف تبررن مح وایی این نه  اخ هعموماً ناش 

بویه نشآ، گرف ه از کشدام ماشامرن مشذهبی مایه عهاب دو سر در فره گ بصری دوره آلکه: خاس ااه مع ایی نه 

بویه در صدد بازنمایی چه مفاهرمی بشوده آلمایه عهاب دو سر در فره گ بصری دوره بوده است؟ یا اس فاده از نه 

هشای داده ی بشوده وژانوفسک یکونولوژیآ کردیو با رو یلرتحل-یفرتوص وهربه ش این ژژوه  کرفی رو  انجاماست؟ 

مایشه که اس فاده از نه  بوداز آن  یحاک جین اآوری شدند. ای و قاب  اس  اد جمعمورد نراز از طریق م ابع ک ابخانه

عشرو  انسشان و  یمع شا  اشرید وییو از سش بشوده( در)خورش عترو طب یزدیاز قدر، ا ینماد ییسر از سو عهاب دو

 همچ شرن انجشام گرف شه اسشت. یزدیبا قدر، ا یماورائ یاشهاد، در حالت عام از آن اس  باط شد که توسط ژرنده

عام  که به طور خاص به زیدبن علشی  مایه عهاب دو سر نه به کلره شهردان در حالت یاف ه جدید نشان داد که نه 

 بویه بدان اع هاد و به ترویج آن اه مام داش  د. امام مذهبی اشاره داش ه که آل

 مایه عقاب دو سر، عروج، شهادتبویه، آیکونولوژی، نقشآل :هاواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.43916.1989 

 hani@sku.ac.irG. مسئول سندهینودانشيار دانشکده هنر و علوم انساني، دانشگاه شهرکرد، شهر کرد، ایران،  .2
 Fa.Mehrabi@yahoo.comدانشگاه هنر ایران.  سلامي،هنر ا يليو تحل يقيتطب اریخت یدکتر. 3
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 مقدمه 

 هشای ه شرای یکی از ویژگیمح وای نمادین و اسطوره

ره ای بازتشاب ده شده برخشی که در هشر دو استایرانی 

مع اهای فره ای آن جامعشه اسشت کشه از خشلال ایشن 

توان مح وای ژ هان نهو  اس فاده ششده را مفاهرم می

اس   ا  و به ارز  و اع بار آنها ژی برد. ژس از سشهوط 

سلسششله ساسششانی  روی کششار آمششدن اسششلام  و ضششع  و 

انحطاط حکشام عباسشی  تحشوع، عمشده ای در حشوزه 

ت حکام ایرانی ژدید آمد. از آن جمله: اندیششه مشروعر

یک دولت قدرتم د و احرای مرراث باسش انی ایشران در 

مران بسراری از اقدام ایرانی روا  ژردا کرد کشه حاصش  

آن تأسرس سلسله هشایی چشون: طاهریشان  صشفاریان  

ای ها بود )ایمانپور و همکاران  سامانران  زیاریان و بویه

ع وان یک سلسله ششرعی به بویه ل(. دوره آ32: 1395

علمششی در زمششر  و  سراسششی  اج مششاعیه ششری  از نظششر 

 شکوفاترین ادوار تاریخ تمدن اسلام و ایشران بشه ششمار

اس هلال طلبشی مشذهبی و سراسشی ایشن دوره  .رودمی

باعث شد که آثشار ه شری ایشن دوره از نظشر مح شوایی 

ز تحت تآثرر عهاید ششرعی و از نظشر سشاخ اری م شآثر ا

کشار (. نهو  به20: 1395ه ر ساسانی باشد )دادخواه  

رف ششه در آثششار ه ششری دوره مششد نظششر اعششم از: فلششزا،  

معماری  م سوجا،  سفال و ... جشدا از ج بشه تزئر شی 

کاملاً دارای ج ره نمادین هس  د کشه اکرشراً ریششه در 

باورهشا و اع هششادا، مشذهبی مششردم ایشن دوره داششش ه و 

 سلامی بوده است.م  اسب با موازین ا

یکی از این نهو  به کار رف ه در فره گ بصشری دوره  
مایه عهشاب دو مذکور و به خصوص در م سوجا،  نه 

ای یشا تکشرار ششونده سر است کشه بشه صشور، واگرشره
(. ژششس از مطالعششاتی در 1شششود )تصششویر مشششاهده می

خصوص این نه  نمادین  مشخص شد که تا ک ون به 
بویشه ژرداخ شه در فره گ دوره آلخاس ااه مع ایی آن 

نشده است؛ بدین خاطر مهاله حاضشر بشا هشدف تحلرش  
مایه مورد نظر  در صشدد ژاسشخ بشه ایشن مح وایی نه 

مایشه عهشاب دو ژرس  است که: خاس ااه مع ایی نه 
بویه چه بوده است؟ برای سر در فره گ بصری دوره آل

سشکی نر  به این مهصشود از رویکشرد آیکونولشوژی ژانوف
مایشه بهره بردیم تا برای نخس رن بار مع شای ایشن نه 

نمادین واکاوی شود. داده هشای مشوررد نرشاز از طریشق 
- ای و رو  انجام به شروه توصشرفیمطالعا، ک ابخانه

تحلرلی صور، گرفت. ارتبشاط بشرن ه شر و مشذهب در 

های انجشام ایشن ژشژوه  بویه یکی از ضشرور،دوره آل
های این ارتباط  واکاوی مع شا و عهاست که از زیرمجمو

وجوه نمادین نهو  و گس ر  مفاهرم ایرانی اسشلامی 
 است.    

 پژوهشپیشینه 

با توجه بشه مطالعشا، انجشام ششده در حشوزه ژرششر ه  

تحهرق مشخص شد کشه در حرطشه خاسش ااه مع شایی 

مایه عهاب دو سر در فره گ بصری دوره آل بویه  نه 

ا در مهالششه حاضششر بششرای تحهرهششی صششور، نارف ششه  لششذ

نخس رن بار به این مهم ژرداخ ه شده اسشت. در ادامشه 

م ابعی که به صور، غرر مس هرم از ج به نمشادین بشه 

 شوند.مایه ژرداخ ه اند  به اخ صار معرفی میاین نه 

خشود بشا ع شوان  ک اب در مؤل ( 1393)یطوسافا  -
تلا  کرده است تشا مسشائ   «باس ان ه ر در عترطب»

گرف شه ششده  عشترمرتبط با ه ر که موضشو  آن از طب
بشا  سشهیباسش ان و در مها رانیشه شر ا هیشاز زاو  است را
بشا طشر   س دهینو ک د. یبزرگ جهان بررس یهاتمدن

یمش قیتشو عترسؤال  خوان ده را به تفکر در مورد طب
را   شهرگذشش اان  زم دگاهیشو د ششهیک د و با ذکشر اند

یفشراهم مش ش اسانهو انسان یاع هاد سهیمها کی یبرا
دهشد.  حرو ه شر را توضش عترآورد تا رابطه انسان با طب

 سشر دو عهشاب نهش  از یمخ صر  هرشرژ به نرهمچ 
 نیشا کشه انشدکرده اششاره مطلشب نیشا به و اندژرداخ ه

- .اسششت مانششده یجششا بششه انرشش ره دوره از هیششمانه 
 یبررسشش»( در مهالششه 1401و همکششاران) فششردیعبششداله
 هیشنه  عهاب دو سر در دوران آل بو یم   رب رابطه

بششا اسشش فاده از رو  تحلرشش  گف مششان  بششه  «یو ساسشان
م  ی نه  عهشاب دو سشر در دوران بر  ۀتحلر  رابط

آل بویه با نه  عهاب دو سر در ه ر ساسانی ژرداخ شه 
 نیشژاسشخ داده انشد کشه: ارتبشاط ا ،سؤاع نیاند و به ا

 نررخود چاونه تب م ن ربا ژ هینه  در دوران آل بو
نهشش  از دوران  نیششاق بششاا ا  ششدیو در فرآ شششود؟یمشش

رخ داده اسشت؟  یراتشررچشه ت  هیشبوتوسط آل یساسان
مشورد نظشر  اششتیمهاله نششان داده کشه جا نیا اف هی

 ینشششان از تششلا  بششرا هیششبوتوسششط ه رم ششد دوران آل
 راثرشو م یو موافق کردن اع هشادا، اسشلام یزرآمهم

( در 1395دادخشششواه ) ن باسششش ان دارد.دورا یفره اششش
مطالعشه نمادش اسشی نهشو  »ای تحت ع وان نامهژایان

کشه بشا هشدف « بویه با تأکرد بر م سشوجا،ه رهای آل
تحلرشش  مح ششوایی و مع ششایی نهششو  آثششار ه ششری دوره 

بویه انجام گرف ه  بشه ایشن مسش له ژرداخ شه کشه دو آل
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داشش ه  بویشه وجشودجریان فره ای م ااد در دوره آل
است؛ یکی فره گ اسلام خواهی بشا رویکشرد ششرعی و 
دیاری احرای هویت ایران قب  از اسلام  که بسراری از 
نهو  تحت تأثرر این دو فره گ بودنشد. همچ شرن در 
ژژوه  مذکور این سوال مطر  شده که مع ا و مفهوم 
این نهو  در اسلام شرعی چرست؟ در م ن عشلاوه بشر 

ر قسشمت ن شایج  بشه ایشن نک شه تحلر  نهوشی دیار  د
مایششه عهششاب دو سششر اکرششراً در اشششاره شششده کششه نهشش 

بویه کاربرد داش ه که برای کفن یشا م سوجا، دوره آل
ژوش  قبر بوده و این مفهوم اس  باط شد کشه از نظشر 

مایه با آئرن مرگ  تدفرن و جهان نمادش اسی این نه 
یی آن مردگان در ارتباط بوده  امشا بشه خاسش ااه مع شا

 در( 1390)یخطشائ و ژورطالشب. اشاره ای نشده اسشت
 در انسششان ریتصششو یبررسشش»بششا موضششو   یامهالششه

 ژارچشه قطعه دو به «یسلجوق و هیبوآل یها هرشمیابر
دو سر  یاز آنها عهاب یکیاشاره کرده که در  دوره نیا از

ژارچه بشه  نی. کاربرد ابردیرا با خود به آسمان م یمرد
عهشاب  هیشماکفشن بشوده و نه  ایشقبشر  ع وان روژو 

بودن مرگ انسان اسشت.  یشده بر آن نماد ح م ریتصو
 یبررس»با ع وان  یامهاله در( 1385) یدیحد و دادور
.ق ه اول قشرن از یاسشلام هراول قرون م سوجا، نهو 

نهشو   ی شرعلاوه بر ج به تزئ «یسلجوق دوره اواخر تا
 زرشن یش اخ  نهارو ک نینماد  یرراساط یبه ج به ها
 .اندتوجه داش ه

  روش پژوهش

در این بخ  به تبررن رو  ژرش هادی ژانوفسکی در 

این باب ژرداخ ه خواهد شد. این رو   هر اثر ه ری را 

دهد که بدین در سه سطح  مورد بررسی قرار می

 قرارند:

: این سطح از مع ا حاص  یا طبیعی اولیه مضمون

 و مع ای برانی است مب  ی بر واقعرتمع ای دو جمع 

مع ای شود. که با تشخرص فرم های ناب درک می

وجوه صوری مواجهه با طریق از  برآمده از واقعرت 

مخ ل  یک اثر و خوان  آنها و روابط مرانشان درک 

از طریق رجو  مؤلفه دوم یع ی مع ای برانی شود. می

و قااو، هایی که بر اثر زیست در یک  هاواک  به 

جود انسان نسبت به یک ژدیده یا موضو  محرط در و

. ژانوفسکی خود شوددریافت می خاص نهادی ه شده

این سطح از مع ا را با مرالی از یک فراور انسانی 

تشریح می ک د که با برداش ن کلاه خود به دیاران 

سلام می ک د. او در شر  شک  گرری مع ای اب دایی 

ن از دو وجه در این مرال می گوید این فراور و ک   آ

تشکر  شده است  اول فراور انسانی م شک  از خط  

رنگ و حجم و دوم مفهومی که نزد مخاطب آش ا با 

گررد. فره گ مولد ک   برداش ن کلاه شک  می

مع ای برآمده از این دو وجه نزد مخاطب آش ا بدین 

قرار است که؛ آن فرد در ژی تعام  )سلام کردن( با 

سکی مع هد است تعاملی که مخاطب خود است. ژانوف

شود  واک شی را در مخاطب از این گذر حاص  می

شود که با توجه به آش ایی قبلی که با آن فرد باعث می

تواند در مورد نرت او از این کار  احساسی که دارد  می

با برداش ن کلاه  م  ه  کرده و مان د آن  قااو، 

داند نه میدعک د. او این قااو، را مس لزم ادراک هم

که همان مع ای برانی یا فرانمودی است. برای د این دو 

مع ا  مع ایی اب دایی یا طبرعی را از مواجهه با این 

 ,Panofsky) دهدصح ه در ذهن مخاطب شک  می

1972: 3-4 .) 

دومرن سطح مع ایی مد  :ثانویه یا قراردادی مضمون

 مرابهنظر ژانوفسکی است که کاملا سوبژک رو بوده و به 

نوعی رمزگان فره ای است که به شکلی قراردادی نزد 

یک قوم از ژر  تعرن یاف ه است. در این سطح از 

با مامون ژ هان صور، اثره ری مران ژروند   تحلر 

 شود مامونواکاوی شده و آنچه از این راه ادراک می

 ثانویه اثر ه ری است. 

طح سومرن س :معنای ذاتی یا محتواییو در نهایت  

ژانوفسکی است که شرط عزم برای حصول یه در نظر

مولد یک اثر  بس ر فره ایاصول و عهاید  وقوف برآن  

در این سطح از مع ا ذهن ما در ژی » ه ری است.

برقراری ارتباطی موثق مران مع ای نهف ه در 

خصوصرا، محسوا و عر ی یک ک   به همراه 

غرر قاب  مفهوم مس  ر در آن از سویی و مع ای ذه ی 

رویت و قراردادی بعاا ژ هان آن از سوی دیار است. 

و به شک   لرفیأبدیهی است که این سطح از مع ا ت

در این مرحله  با غایت  گررد.شهودی شک  می

برخلاف مراتب اول و که  شویمآیکونولوژی مواجه می

دوم  ه رم د به طور ناخودآگاه ع اصری را در اثر خود 

ز تعام  و ارتباط مران آنها غاف  گردآورده که خود ا

 (.98: 1398)قانی و مهرابی  « است
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ژانوفسکی به طوری نظری و  آیکونولوژیحال که رو  

در حد نراز شر  داده شد  اک ون در ادامه به طور 

مطالعاتی این ژژوه  به کار گرف ه  عملی بر نمونه

در عم  و به شود. چ ان که گف ه شد  این رو  می

رو  تحهرق کرفی در سه مرحله اجرا  ع وان یک

 شود که عبارت د از: می

در این مرحله که خود  ؛آیکونوگرافیتوصیف پیش-

شود  باید به دو مع ای مب  ی به دو بخ  تهسرم می

بر واقعرت و مع ای برانی ژرداخت. نر  به این مع ا نرز 

آناونه که خود ژانوفسکی می گوید  م وط به تشخرص 

رم های ناب است. در این مرحله باید با و توجه به ف

تدقرق در ترکرب ب دی  رنگ ب دی  موتر  ها و 

ارتباط م هابلشان به درک مع ای واقعی و با توجه به 

های برانی شان )غم  آرام  و ...( به درک مع ای حالت

 :Panofsky, 1955برانی که ذکر آن رفت نائ  آمد )

28 .) 

مرحله به زعم  در این؛ تحلیل آیکونوگرافی-

های ژانوفسکی باید در جس جوی ژروند مران موتر 

مورد بحث در مرحله قب  و موضوعا، و مفاهرم برآیرم 

(Panofsky, 1955: 29 یاف ن این موضوعا، و .)

مفاهرم از طریق مراجعه به باف ار و بررسی دنرای 

شود ها و تمرر  ها مرسر میتصاویر  داس ان

(Panofsky, 1955: 40). 

ژانوفسکی انجام این مرحله را م وط به  آیکونولوژی؛-

روشن شدن عوام  اساسی مؤثر در نار  اصلی یک 

ملت  یک طبهه  یک دوره  یک مک ب فلسفی یا 

طریه ی دی ی است که توسط یک فرد توصر  و یا در 

 (.Panofsky, 1955: 30شود )اثر نهف ه می

 مایه عقاب دو سر مروری بر پیشینه نقش

ژر  از مرلاد  1400ه  عهاب دو سر مربوط به ن 

مسرح است که در دروازه آعجا هویوک از آثار 

جا مانده است. به زعم برجس ه س ای هر ران بهنه 

گرریشمن این نه  نظر قربانی  از ه ر هر ی به ه ر 

ساسانی و از آنجا وارد ه ر برزانس )ژرچم  علائم 

مت کاخ های رسمی غرب و علاخانوادگی  نشان

واترکان(  سپس ه ر اسلامی و سپس وارد ه ر روم 

های ه دی با نام گردید. عهاب دو سر در نشانه

Gandhabheranda  با تأثرر از سلجوقران در

شود. این دیده می 16های فرماندهی تا قرن نشان

بویه در ایران و ح ی های دوره آلنه  در ژارچه

هو  ه ر دوره شود که برخی ناسپانرا نرز دیده می

طوسی  )افا دان د ساسانی را الهام بخ  آن می

از نهو  مش رک  یکی هیمانه  نیا(. 95-94: 1393

 یدارا یاست و در هر تمدن یباس ان یهاتمدن نرب

 ینه  بر رو نینمودن ا ریخاص است. تصو یااهیجا

  یش اخ  هانرو ک ی ید دیبر عها یمب   یآثار ه ر

نهو  برجس ه  م سوجا،   یرو بوده است که به وفور

. شودیم دهیآثار د اریمسکوکا، و د ها یفلزکار

یعهاب دو سر به دوران باس ان بر م هیماکاربرد نه 

 (.38: 1398زاده باروق  )فلا  م رلو و ملکگردد

  تحلیل نمونه مطالعاتی  

با توجه به مطالب مطر  شده در بخ  ژرشرن    

ونه مطالعاتی ژرداخت. برای توان به تحلر  نمای ک می

این تحلر  ب ابر آنچه در تشریح رو  ژانوفسکی گف ه 

 شد  عزم است اب دا این نمونه مطالعاتی توصر  شود.

 

: ژارچه ابریشمر ه بدست آمده از شهر ری. م بع: فریه  1تصویر 

1374 :157 . 
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 (.گارندگانمایه عقاب دو سر)منبع: ن، مروری بر پیشینه تصویری نقش1جدول 

  عقاب دوسر در ترکیه

 
 1400تصویر عهاب دو سر  دروازه آعجاهویوک  

 ق.م

 
 

 یمح  مهدا س ا

 ق.م 13قرن  ا یکا یلیزی

 

 
 یک توسط شده احاطه سر دو عهاب

 قرن کانرس -کول په ژرچرده از ط اب

 (.آنکارا موزه. )م.ق 18

 
 سر  دو عهاب مهر با نه  

 .زیر در ژرچرده ط اب یک

. ق.م 18 قرن. از بوگازکوی

 (آنکارا موزه)

 عقاب دو سر در بالکان

 

  

 

 

 سرزدهمقرن  روارپیا صربس ان قرن نوزدهم چهاردهم قرن س رارم چهاردهم قرنمهدونره  واعخرا قرن چهاردهم

 النهرینعقاب دو سر در بین

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 یعهاب دو سر بر رو

غرب  شمالی  رس

قرن  انیاژ ران یا

 .زدهمرس

از شرق  یکرسرام یکاش

حدود سال  ه رترک

 ای داراح ماع آم  ؛1225

 .هرقون

 دا راز آم یکاربرجس ه 

1208. 

 نیاز ال ملک الصالح ناصر الد یسکه ا

-1200 دارو آم فارحصن ک از محمود

1222. 

 نیاز عماد الد یسکه ا

  یزنا

 1197-1170 س جار تابکا

 دو سر در قونیه عقاب عقاب دو سر در مصر
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 آیکونوگرافیکتوصیف پیش

های م عددی از م سوجا، دوره از آنجا که نمونه 

مایه عهاب دوسر هس  د  موجود بویه که حاوی نه آل

است و نرز با توجه به ای که در این نوش ار صرفاً 

مایه است که اهمرت دارد نه هریک از م سوجا، نه 

 ص این دوره  در این بخ  از نوش ار توصر  بر خا

 

مایه ارائه خواهد مب ای یک طر  خطی از این نه 

ها مایهشد  که با در نظر گرف ن شباهت همه این نه 

و تأکرد بر نکا، کلردی ترسرم شده است. تصویر این 

طر  خطی ژرش ر در بخ  معرفی نمونه مطالعاتی 

توصر  آن ژرداخ ه آمده است و در ای جا صرفاً به 

 خواهد شد.

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 ابعه با سرامرکی بشهاب

 قرن ژایان سر  مصر  دو

 ه رهای سرزدهم. موزه

برلرن کاربردی  

 .(جزئرا،) سر دو های عهاب با شده سوراخ کره

 بری انرا. موزه ل دن  .1270 سال حدود

 قلعه روی دیوارهای سر دو نه  عهاب

 الدین علاء حکومت دوران قونره  از

 .1219-1237اد کرهب

 تزئرن قرمز  ژارچه ابریشمی

 21سر   دو عهاب با شده

 موزه م ر  برلرن  سان ی

 475  81 کاربردی ه رهای

 عقاب دو سر در روسیه

 

 

 

 
          

                                                                          

 

 

 

 قرن ژرمرس   های نشانه

نزدهمشا  

 مسرح تصویر روی طلایی سر دو های عهاب

 . موزه آرمر اژ1355 سال حدود ژان وکراتور 

 1489 سال در سوم ایوان مهر ال . روی

 را اژدها که گ ورگروا مهدا تصویر با

 در سوم ایوان مهر کشد. ب. ژشتمی

 سر دو عهاب تصویر با 1489 سال

نشان ژادشاهی توسط 

ن ژادشاهان روا بعد از ایوا

 سوم

 عقاب دو سر در هند

  
 

 بالیگاوی در گاندابهروندا

 

لهایو ف رهایندابهروندا با شاگ  

 اکاینا واژاراز زمان ش یکلاد معبد

 (.کارناتاکا( )1660–1645 ی)حکمران

 

ندابهروندااگ  

(ش ویو یخدا یهار،از صو یکو یه دو  ررژرنده دوسره در اساط)   

ها  امباز س ون معبد گاروداس ا،رجزئ  

 (یلادرم 13گوا )قرن   یکونکان ما،

 ب ال 
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  ژرنده ای دوسر که سرهایی مان د عهاب 1در تصویر 
دارد  در زمر ه تصویر ترسرم شده است. این ژرنده که 

ها و دم خود را افراش ه است  با نهو  تزئر ی بال
م عدد مزین شده و از این راه بر  از آن که به 

رایی شبره ای طبرعی شبره باشد  به موجودی ماوژرنده

است. بر هریک از بال های این ژرنده یک ژرنده 
های کوچک دیار ترسرم شده که در باعترین نهطه بال

او واقع شده اند. ژرنده دو سر م هو  در این تصویر با 
هر یک از ژاهای خود موجودی را ناهداش ه که 

شباهت به مرغ هما  سرمرغ و ح ی خود او نرس  د. بی
دن و سر ه این مرغ ژرکر مردی در قسمت جلویی ب

ترسرم شده که با لباا و موهای آراس ه  دست بر کمر 
 زده و ایس اده است. 

 تحلیل آیکونوگرافیک
در این مرحله از ژژوه  باید در دنرای تصاویر  

ها به دنبال ماامرن و روایاتی برای ها و تمرر ناداس 
مایه این نه مایه بود. یکونوگرافرک این نه آتحلر  

بویه به این ترترب بر برای نخس رن بار در دوره آل
اس اد بصری ظاهر شد  ب ابراین برای یاف ن روایا، 
موجود ژررامون آن باید به مبانی نظری و ایدئال این 

با آوردن این  1کربنیهانردوره توجه جدی داشت. 
خود اح ماع، و « ارض ملکو،»تصویر در ک اب 

ک د که ط با آن مطر  میهایی را در ارتباایده

آوردنشان در این مجال راهاشای یاف ن روایت اصلی و 
ژس ژشت اثر است. کربن تصویر مذکور را برگرف ه از 

ک د و ای م علق به سده ژ جم معرفی میقطعه ژارچه
بر د که یک مامون م علق به اهمرت آن را در این می

به ای م علق دوره ساسانی )عهاب دوسر( روی ژارچه
دوران اولره اسلامی م هو  شده است. از سویی نرز با 

گرری از مح  کش  این قطعه ژارچه  یع ی بهره
های مجاور حرم شهربانو در نزدیکی ری  به جایااه تپه

دهد که او شهربانو در س ت ایرانی و اسلامی ارجا  می

شهدخت ایرانران و دخ ر آخرین ژادشاه ساسانی  
مسر امام حسرن ) ( و به این یزدگرد سوم  بود و ه

شرعی در مزدایی و ایرانگررد که ایرانترترب ن رجه می
نااری به شک  نااری و موضعاین اثر از طریق تمرال

: 1395نمادین و تمررلی به هم ژروس ه اند )کربن  
75 .) 

مایه را نزد اگر گامی به عهب ب هرم و ژرشر ه این نه 
آید که ای به نظر میساسانران جس جو ک رم  نک ه 

مورد مطالعه این ژژوه    مایهنه بدین قرار است: 
 بویه استمایه در دوران آلحاص  این همانی دو نه 

ها از دوره ساسانی در ایران وجود که هریک از آن
مایه عهاب دو سر است که خود اند  اولی نه داش ه

مایه ربودن ای بس دراز دارد و دیاری نه ژرشر ه

ای م فاو، و انسان توسط عهابی است که این نرز سبهه
به خوبی این  ای همانی را نشان  2طوعنی دارد. تصویر 

 دهد.می
حال با توجه به تصویر فوق و با توجه به هدف این 

مایه بخ  از نوش ارکه تحلر  آیکونوگرافرک نه 
است  عزم است در صدد مطالعه سبهه روایی هریک از 

ای مایهمایه برآیرم. نخس رن نه این نه  اجزا سازنده
مایه شود  نه که در این مجال بدان ژرداخ ه می

مایه عهاب عهاب دو سر است. ب ابر م ابع مک وب نه 

بار در شهر عگا  در تمدن سومر دو سر نخس رن
مایه نماد شک  گرف ه است. در آن زمان این نه 

دن به آکد و های این تمقدر، بوده که از طریق ج گ
ژس از آن به شرق و غرب عالم راه یافت )آقاجانی  

1392 :32.) 
مایه به خصوص نزد اقوام کوژر در رابطه با این نه  

عهاب دو سر نشانه »ساکن در برن ال هرین مع هد است 
ایزدان دوقلو و نماد دانای ک  و نرروی مااع  است. 

و مظهر این موجود نزد سومریان و سامران نماد نرگال 
: 1386)کوژر  « آت   تابس ان و خورشرد نرمروز است

(. عزم به ذکر است که عهاب دو سر علاوه بر نماد 221
ها خورشرد بودن  نشانه قدر، مطلق سلط ت و الهه

نرز هست چ ان که در سومرن سلسله اور در 
ال هرین این موجود کاملاً ش اخ ه شده و مشهور برن

در معابد هر ی از سرزده قرن بود. تصویر این ژرنده 
قب  از مرلاد مسرح در آناتولی مرکزی م هو  بوده 

 هراول یهانمونه(. 200: 1393است )شفرد و شفرد  
 یاردر آس ی ره یمرکز امپراتوردر  مایهاین نه 

در فره گ مادی این قوم و این است.  موجود ررص 

 ها و نرز درمهر یعهاب دو سر روهای مایهدوره  نه 
در آثار دارند.  وجود هاقالب مجسمه و نه  برجس ه

تر  فهط عهاب دو سر بر آثار م هو  و در آثار اب دایی
ژ جه به را  یاریجانوران دها  جدیدتر این دوره عهاب

از  ینمادها گرف ه که ب ابر اقوال رایج این ک   عهاب
 محکوم خود غلبه کرده است. که بر  باشدمیحاکم 
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   اژررمآ یموزه ی. مح  ناهداری: ج س: نهره زراندود  دوره  ساسانبشهاب با نه  عهاب که زنی را در چ اال دارد.  -ال  .2یر تصو

 (.URL1م بع: ) 

 (.URL2م بع:  (ی.رضا عباس ی: موزه یمح  ناهدار  یبشهاب با نه  عهاب دو سر  ج س: نهره زراندود  دوره  ساسان -ب

 

 
 URL3. م بع: ژر  از مرلاد  موزه آنکارا 18ر  کول په کانرس  قرن   ال ( مه3تصویر 

ژر  از  14 ( دروازه ابوالهول  آلجا هویوک  قرن  .(Ozgan, 2020:106). م بع: ژر  از مرلاد  موزه آنکارا 18ب( مهر  ب ازکوی  قرن 

 .(Ozgan, 2020:109). م بع: مرلاد

 
 

اب دو سر   حاکم بر فراز سر عه3در نمونه   تصویر

ایس اده است. نمونه دیاری که نه  عهاب دو سر نزد 

دهد  س گ نااره عبادتااه اقوام هر ی را نشان می

ژر  از مرلاد حجاری  13یازیلی کایا است که در قرن 

(. در این س گ نااره  نخس رن فرد 4شده است )تصویر

است. نفر بعد تشوب  2برادر تشوب راست سمت از

کوهس ان  انیشانه خدا یکه رو آب و هوا است یخدا

الهه  5هبا، او مهاب  در و س ادهیا( 4یو هز 3ی)نم 

فرزند  6است. ژشت سر هبا،  شاروما س ادهیا درخورش

و  هبا، دخ ر7او و تشوب حاور دارد. بعد از او آعنزو

تشوب حاور و دارد و در نهایت آخرین نفر نوه ایشان 

 ی الهه آعنزو و است. در این س گ نااره دو نفر آخر یع

 های عهاب دو سر ایس اده اند.دخ ر  روی شانه

 

 

 

ژر  از مرلاد. م بع:  13.  عبادتااه یازیلی کایا   قرن 4تصویر
.(Ozgan, 2020:108) 
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 4با توجه به همراهی عهاب دو سر و الهه ها در تصویر

   و نرز با -3و نرز همراهی آن با حاکم در تصویر 

ه در مورد جایااه این موجود نزد ع ایت به مواردی ک

مردم برن ال هرین گف ه شد می توان چ رن اس  باط 

مایه عهاب دو سر  نمادی از قدر، ایزدی کرد که نه 

ب ابر آثار و شواهد موجود و طبرعی)خورشردی( است. 

مایه در آثار فره ای م حصر به برن حاور این نه 

ب و در طول ال هرین و آناتولی نبوده و از شرق تا غر

گرنی در رابطه با زمان حاوری ژروس ه داش ه است. 

مایه در این ناحره مع هد است که وجود این نه 

: 1371ها اص  و م شائی شرقی دارند )گرنی  این

ها و (؛ که این موضو  با توجه به خاس ااه هر ی206

مراوداتی که با دیار اقوام داش ه اند  قاب  قبول 

های حاور این تاریخ نخس رن نمونهژس از نماید. می

مایه در فره گ مادی ساسانران و در ایران این نه 

ای از آثار این دوره قاب  مشاهده است. تصویر زیر نمونه

 دهد. مایه عهاب دو سر را نشان میبا نه 

 
.  بشهاب دوره ساسانی با نه  عهاب دو سر  تهران  موزه 5تصویر 

 رضا عباسی

 

های شرقی این رد مذکور که نمونهعلاوه بر موا

های غربی نرز برای شوند  نمونهمایه محسوب مینه 

مایه در طول تاریخ وجود دارد که در حاور این نه 

ادامه به برخی از آنها اشاره خواهد شد. در قرون 

 یبار در مرزها نراول یعهاب دو سر برا وسطی اروژا 

ن با های مسرحراو در کشاک  ج گ یحرجهان مس

ای رغم این که ژرشر هو علیظاهر شد امپراتوری روم 

در این م اطق نداشت و م شائی غرر مسرحی و 

اسلامی )اموی( داشت  توسط فرماندهان مسرحی 

ژذیرف ه و به بخشی از آرای  لباا ایشان بدل شد. در 

همان دوران و بعدها در بل ارس ان  فرانسه  اسپانرا و ... 

 .مایه هس رمنه  نرز شاهد حاور این

 

 

مایه عهاب دو سر ای از آثار موجود در اروژا با نه .  نمونه6تصویر 

مرلادی  از  12تا  10قطعه ای از کفن قدیس امادئوا  قرن ال ( 

گ جر ه قدیس ژر ر در سالزبورگ  اتری   ساخ ه شده در 

 11و  10مرلادی ب( س گ نااره  قرن  11اسپانرای اسلامی قرن 

و  11بل ارس ان  به سفار  فرانسه  ( دیوارکوب  قرن مرلادی 

مرلادی  ژال سرا  اسپانرا د( قطعه ژارچه  اسپانرای اسلامی   12

مرلادی  موزه م سوجا، لرون ه( قطعه ژارچه  اسپانرای  12قرن 

 مرلادی  موزه م سوجا، لرون. 13و  12اسلامی  قرن 

تاریخ مایه در طول چ ان که ژرش ر گف ه شد  این نه 

و در م اطق مخ ل  ج رافرایی همواره مورد توجه 

ها بوده و در طول تاریخ رف ه رف ه به نمادی از حکومت

های شرقی   دیار نمونه7قدر، بدل شده بود. تصویر

 دهد.مایه در طول زمان را نشان میاین نه 

 

 
مایه عهاب دو سر ای از آثار م أخر شرقی با نه .  نمونه7تصویر 

مرلادی ب( درهم عماد  13جزئرا، یک سر ی  ایران  قرن  ال (

مرلادی  ( سکه ملک الصالح  12الدین زنای  اتابک س جار  قرن 

مرلادی د( کاشی   13ال صررالدین محمد  حصن کرفا  قرن 

 مرلادی 13قونره  قرن 

چ ان که گف ه شد و شواهد موجود در طول تاریخ 

ی و دادور گفت دهد  می توان همسو با حدیدنشان می

مایه عهاب دو سر نمادی از قدر، شاهی در دو نه 
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سوی جهان و حرکت به دو جهت مخ ل  یا قسمی از 

حرکت جادوئی یا توان سفر به عالم ماورایی است 

 (.89: 1392)حدیدی و دادور  

 حال با توجه به مطالب مطر  شده در بخ  ژرشرن   

ربودن  ع یمایه یبه ر است به آبشخور دوم این نه 

انسان توسط عهاب ژرداخ ه شود. چ ان که ژرش ر 

ای بس طوعنی دارد. مایه نرز سابههگف ه شد  این نه 

در فره گ مادی یونانی تجلرا، مخ لفی از ربوده 

شدن انسان توسط عهاب وجود دارد که همه بازنمایی 

هس  د. بر طبق روایا،  گانومده ژسر  8گانومدهروایت 

ار تروا(  جوانی بسرار زیبا بود. زئوا تروا )ب راناذ

 کچ ان گرف ار زیبایی گانومده شده بود که در قالب ی

در ا  یتا به ع وان ساق گرفتبه اسار، او را عهاب 

(. 391: 1390)گرانت و هرزل   خدمت ک دبه او المپ 

تصاویر زیر دو نمونه از ربوده شدن گانومده به دست 

 ده د.زئوا را نشان می

یی در ه د نرز تصاویر و آثار حجمی م عددی از سو

وجود دارد که همراه شدن یک فراور انسانی و عهاب را 

ک  د. این آثار روای ار داس ان یک موجود بازنمایی می

هس  د. ب ابر م ون موجود  9گاروداای به نام  اسطوره

ای و مهدا است که می توان ای اسطورهگارودا ژرنده»

به  grنست. ... لفظ گارودا از ریشه او را ژرنده وحی دا

مع ای بالهای سخن است. گارودا حام  سخ ان الهی 

است. او در داس ان کریش ا نه  بسرار مهمی ایفا می 

ک د. کریش ا بر ژشت گارودا تاریخ را از اب دایی ترین 

مراح  طی می ک د و همراه او طبها، آسمان را در 

ر وی آشکار می نوردد و حهایق هس ی بدین طریق ب

  (.81: 1377)ذکرگو  « گرددمی

 
. نمونه هایی از تصویر ربوده شدن گانومده توسط زئوا 8تصویر 

 ال ( گانومده و عهاب  مجسمه مرمری کپی رومی از نمونه یونان 

 

 

های از تصویر گارودا در آثار ه دی ال (گارودا یک . نمونه9تصویر 

سوم مرلادی  گالری ملی رباید  ق دهاران  قرن دوشرزه را می

اس رالرا  کانبرا ب( ربودن یک زن توسط گارودا  مهر دوره گوژ ا  

 قرن ژ جم مرلادی  موزه ه رهای زیبای بوس ون.

بوکانو   یروس ا ک ررم ب( گانومده و عهاب  موزائ کان رموزه وات

 رم. یموزه مل لادررم  قرن سوم بعد از م کینزد

 

مایه عهاب در فره گ اور نه نمونه دیاری از ح

عهابی است که یک فراور  مادی ساسانی  به صور،

ای که برد. در مهالهزنانه را با خود به آسمان می

شهبازی شرران و دیاران  در رابطه با مظاهر و 

اند  این کارکردهای آناهر ا در ایران باس ان نوش ه

نو فراور زنانه م هو  بر ظرف ساسانی را تجسم ایزدبا

: 1397دان د )شهبازی شرران و دیاران  آناهر ا می

(. در همرن مهاله همچ رن در رابطه با جایااه 250

مایه به کارکرد آن در بازنمایی عهاب در این نه 

قدر، اشاره شده و این همسو با گف ه هال است مب ی 

ها  عهاب بر این که از دیرباز و تهریبا در همه تمدن

م دی و قدر، بوده است )هال  نماد ژرروزی  نررو

(. گر ی آذرژی نرز در ژژوهشی که به طور 68: 1380

در »خاص در مورد این ظرف انجام داده مع هد است 

ژاک    مرلادی انجام شد 1971مطالعه ای که در سال 

ای که در بشهاب موزه تفسرر صح ه در 10منردوشن گ

جا  آرمر اژ به نمای  در آمده  به م  ی از اوس ا ار

که به ژرواز ژا اوروَ با کرکسی اشاره دارد که در  دهدمی

ها جس جوی خانه ا  سه شبانه روز در آسمآن

سرگردان بود و نهای اً به یاری آناهر ا به زمرن نشست 

  ب د 5)اوس ا  یشت ها  یشت « و به خانه ا  رسرد

(. ژس از ادعا دوشن گرمن در سال 308-309  60-66

به این ن رجه رسردند که  12نرونلوک و11ترور 1987

ژرکر زنانه ترسرم شده در این بشهاب همانا ایزد بانو 

 (.Azarpay, 1995: 103آناهر ا است )
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 . بشهاب دوره ساسانی با نه  عهاب و فراور زنانه  موزه10تصویر 

هایی از در فره گ بصری ایران اسلامی نرز نمونه  

عمدتاً به  همراهی انسان و ژرنده موجود است که

داس ان زال و سرمرغ اشاره دارند. در این روایت زال 

که فرزند سفرد موی سام است  در کودکی در برابان 

 شود و سرمرغ که او را یاف ه به آشرانه خود مرها می

(. 140برد تا او را بپرورد )شاه امه فردوسی  جلد اول: 

توان گفت در رابطه با صور، ظاهری سرمرغ  می

هایی با ظاهر گارودا وجود دارد چرا که ذکرگو شباهت

گوید رنگ او سفرد مای  به طلایی در توصر  آن می

است  سر او چون عهاب است و م هار قرمز دارد 

 (. 81: 1377)ذکرگو  

 
  URL4 ). بع:)م  .  نااره ژرواز زال با سرمرغ11تصویر 

 

حال با توجه به موارد مطر  شده تا بدین جای امر 

مایه عهاب دو سر م است به صور، ترکربی دو نه عز

بویه و مایه رایج در دوره آلو عهاب و انسان  یع ی نه 

مورد مطالعه این نوش ار ژرداخ ه شود. هانری کربن  

داند و به مایه را نمایانار مامون معرا  میاین نه 

قَالَ إنَِّ »دهد که بدین قرار است: حدیری ارجا  می

لشُّهَدَاءِ فیِ جَوْفِ طَرْرٍ خاُْرٍ لَهاَ قَ اَدِی َ مُعَلَّهَۀُ أَرْوَا َ ا

باِلْعَرْ ِ تُسَرِّ ُ مِنَ الْجَ َّۀِ حَرْثُ شاَءَ،ْ ثُمَّ تأَْوِی إِلَى تِلْکَ 

اروا  شهردان )شاهدان »به این مع ی که « الْهَ اَدِی ِ

حهرهی( در چر ه دان مرغ سبز است. این اروا  را 

یخ ه به عر  است  در هر جای بهشت ق دی  هایی آو

ک  د و سپس در آن که بخواه د رفت و آمد می

(. او در 548: 1394)کربن  « گررندها مأوی میق دی 

این »ک ابی دیار و در رابطه با این حدیث مع هد است 

« جسم قرام ی»تمرر  ناظر به تکوین و شکوفایی 

جا به است. بدین ترترب جذبه عرو  آسمانی که در ای 

دست ه رم د ایرانی تصویر شده است  مع ای چرزی را 

گران  »که گاس ون ویت به درس ی از آن به 

آن تعبرر کرده است  نمایان می « ژرروزم دانه

 (. 76: 1395کربن  «)سازد

 کآیکونولوژیتفسیر 

حال باید جمله موارد مطر  شده تا ک ون در ک ار هم 

که آیا هریک از  مورد تدقرق قرار گررد تا مشخص شود

بردن به مع ای تواند راهاشای ژیموارد یاد شده می

ژ هان در اثر شود. تا بدین جای کار  معلوم شد که 

مایه عهاب دو سر  از دو م بع مع ای نهف ه در نه 

گررد اول عهاب بودن ژرنده و دوم دو سر سرچشمه می

مایه داش ن آن. با توجه به این که خاس ااه این نه 

ن ال هرین بوده و از آنجا راه خود را به شرق و غرب بر

نمادی از توان گفت این ژرنده دو سر عالم باز کرده  می

قدر، ایزدی و طبرعت )خورشرد( است که در طول 

ها در دو زمان بازنمایان ده قدر، فرمانروایی تمدن

سوی جهان و قابلرت توجه و حرکت به دو جهت 

ان(  و نرز توان سفر به مخ ل  )تمام جها، در یک زم

عالم ماورایی است. از سویی نرز همراهی عهاب و ژرکره 

انسانی مورد توجه قرار گرفت و نهای اً بدین ره مون 

دهد؛ مایه به مامون عرو  ارجا  میشد که این نه 

حال از هم شانی این دو فارغ از بس ر خلق آن یع ی 

مایه به توان گفت این نه بویه  میفره گ دوره آل

ای نوعی به عرو  انسان اشاره دارد که توسط ژرنده

ماورایی که قدرتی ایزدی داش ه   توان سفر به عالم 

فرامادی را دارد و بر شرق و غرب عالم مسلط است  

انجام شده؛ اما ح ی اگر این ادعا درست باشد  باید دید 

 بویه چه مع ایی دارد. که در باف ار فره گ دوره آل
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ژایانی تحلر  ایکونوگرافرک گف ه شد  که  در بخ 

دهد کربن مع هد است این تصویر به حدیری ارجا  می

دان مرغی سبز به که در آن شهرد راه حق در چر ه

ک د. اگر این مهدمه نرز به ع وان آسمان عرو  می

ای صحرح در ک ار مهدمه ژرشرن ژذیرف ه شود  گزاره

بویه تا دوره آلباید دید چرا مامون عرو  شهرد در 

گررد و ای اونه بازنمایی حد زیادی مورد توجه قرار می

شود؟ در رابطه با صور، بصری بازنمایی این می

مایه  یع ی همراهی ژرکر انسانی و عهاب دو سر نه 

می توان به این اس  اد کرد که ژرش ر به نه  از کربن 

مایه حاص  هم شر ی دو س ت گف ه شد که این نه 

 ه از ایران مزدایی و ایران شرعی است. ب ابر برخاس

اس اد موجود در رابطه با حکومت آل بویه  این حکومت 

از همان اب دا  سعی بر آن داشت تا با ایرانی نشان دادن 

نسب خود و ژروند آن با شهریاران ایران باس ان به 

نوعی برای خود مشروعرت سراسی و فره ای فراهم 

شرعه و نهرب علویان قرن طهطهی  مورخ ک د. ابن

هف م  در رابطه با ایشان می نویسد که نسب ایشان 

علاوه بر همه ژادشان ایران  به یهودا ابن اسحاق بن 

رسد )ابن طهطهی  ابراهرم و نهای اً حار، آدم ) ( می

خلدون اما  که نااهی بی طرف تر (. ابن378: 1367

د است طهطهی به ایشان دارد  مع هنسبت به نااه ابن

ای که ایشان را به بویه دیلمی بودند و نسب نامهآل

خلدون  زد  ساخ ای بود )ابنشاهان ساسانی ژروند می

(. آنچه مسلم است بویهران تبار خود را به 615: 1366

رساندند تا حهانرت خود در شاهان باس انی ایران می

اما برش رین سعی و احرای نهاد شاهی را تأیرد ک  د  

یشان در انجام چ رن کاری  معطوف به برقراری توجه ا

ژروند و ح ی فراتر از آن تلفرق دو س ت ایران مزدایی 

و فره گ اسلامی بود تا از این طریق ب وان د بر مردمی 

کردند حکومت ک  د که هم به گذش ه خود اف خار می

و هم دین اسلام نزد ایشان جایااهی واع داشت 

 ا بر موارد مطر  شده در (. حال ب3: 1389)مف خری  

توان گفت  ان خاب عهاب دو سر ساسانی این بخ  می

بویه برای بازنمایی یک مفهوم  که این از سوی آل

ژژوه  در صدد یاف ن آن است  کاملاً با سراست 

ایشان مب ی بر تلفرق گذش ه ایرانی و حال اسلامی این 

سرزمرن سازگار و ح ی در راس ای توسعه آن بوده 

 .است

اما باید دید در ژس این صور، غرراسلامی چه مفهوم 

و مع ای اسلامی وجود دارد که موجب خلق و تکرار 

بویه شده است. ژرش ر گف ه مایه در دوره آلاین نه 

عرو  انسانی اشاره دارد؛ حال مایه به شد که این نه 

باید دید چرا عرو  انسان و شهاد، در حالت عام آن 

نهدر مهم است که م جر به خلق برای این حکومت آ

شود  که بارها تولرد و مایه ای نزد این قوم مینه 

بویه قومی بودند که گردد؛ اما نظر به ای که آلتکررر می

با جع  تبارنامه و ترترب مراسم تاجاذاری تماما 

( 86: 1375و کرمر   Busse, 1973: 63)31نینماد

ده د  سعی داش  د مشروعرت خود را طبرعی جلوه 

شود که شاید این این اح مال به ذهن م بادر می

مایه نرز کارکردی نمادین و فراتر از بازنمایی نه 

عرو  انسان در حالت عام آن  در قالب شهاد،  داش ه 

باشد. با نااهی مجدد به اس اد و مدارک مک وب  

ک د و ای در این راس ا توجه را به خود جلب مینک ه

زین العابدین ) ( به این ترترب آن حدیری از امام 

العابدین ) ( روایت شده است  از حار، زین»است: 

ک د فرمود: از فرزندان من مردی به نام زید خرو  می

رسد و در ک اسه به دار که در کوفه به شهاد، می

گردد  شود و روز قرامت که محشور میآویخ ه می

ها نیشود  و آسمادرهای آسمان به روی او گشاده می

ک  د و رو  او را در از وجود او اظهار خرس دی می

ده د که در هرکجای دان مرغ سبز فامی قرار میچر ه

 (.497: 1390)اف دی  « ک دبهشت بخواهد ژرواز می

اهمرت این حدیث  سوای از صور، ظاهر آن که 

خوان با بحث کربن و قرار گرف ن رو  شهرد در هم

ر اشاره آن به شخصی به چر ه دان مرغی سبز است  د

نام زید از فرزندان امام سجاد ) ( است که نزد بویهران 

 ) ( فرزند امام سجاد یعلبندیزجایااهی ویژه داشت. 

بود هاشم در فا  و فهم  یبزرگان سادا، ب  و از

 زیداز  «اعرشاد»در  درمف خرش(. 353: 1380)عمری  

 ادی رردلو در عرن حال  هرفه و عابد یبه ع وان مرد

از م کر و  یامر به معروف و نهبرای کرده است که 

: 1413)مفرد   کرد امرق ) ( نران هام خون امام حس

(. زید در مهاما، مع وی و علمی شخصر ی با 171

رفت و ژس از قرام او باعث شد م زلت به شمار می

بر  از ژر  مورد توجه گروهی از شرعران  یع ی 
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( و 178: 1384د )مادلونگ  جارودیه و ب ریه  قرار گرر

ای از فرق گرری فرقهاین توجه در نهایت م جر به شک 

گرری شرعه شد که زیدیه نام دارد. در رابطه با شک 

 یمدع هیدیک ب ز زرم ابع اه  س ت و ناین فرقه 

تا: )محلی  بی امامت داش ه است ادعای دیاند که زشده

 او حی راف صرموجود و اقرار و اع ا،یاما از روا (؛241

ادعا  نیخلاف اعلرهم السلام عشر  یبه امامت ائمه اث 

به دست رسرده است. شرخ مفرد در این رابطه مع هد 

مع هدند و  دیبه امامت ز انرعراز ش یارربس»است که 

 امردر موقع ق دیبود که ز نیا دهرعه نیا  یدارعلت ژ

وهرعلاللهیآل محمد )صل یمن شما را به رضا گفتیم

مهصود  کردندیم الرمردم خ ک م ی( دعو، موسلمّآله

( خود اوست وسلمّآلهوهرعلاللهی)صل آل محمد یاز رضا

اراده را نداشت  چون او به مهام و  نیا دیو حال آنکه ز

« ا  اع راف داشتمرتبه و امامت برادر و برادرزاده

(؛ اما در نهایت اسلام زیدی نخست 172: 1413)مفرد  

اسی محدود به رهبری شورشی علوی به نام در مهر

 175یحری بن عبدالله و یاران کوفی ا  در سال 

هجری قمری در مران دیلمران که در آن روزگار غرر 

(. به 180: 1384)مادلونگ  مسلمان بودند  ترویج شد 

بویه نرز این ترترب چ ان که ژرش ر نرز اشاره شد  آل

عاقباً ژررو مذهب مردمانی از همرن ناحره بودند و م 

بویه از یاران حاکم شرعی مذهب زیدی. در واقع آل

دیلم  ناصر کبرر اطرو  بودند و وی کسی بود که 

ان ظام مذهب زیدیه در بلاد دیلم را بر عهده داشت. 

شهرس انی در رابطه با تأثرر اقداما، او مع هد است که 

موجب شد  مذهب زیدیه سراسر م طهه دیلم را فرا 

(؛ اما در نهایت به دلر  205: 1362شهرس انی  گررد )

توان بویه در این م طهه میرشد و نمو مؤسسان آل

گفت بدنه اصلی و اولره اع هادا، ایشان را مک ب 

زیدی شک  داده بود و م ابع م عددی بر این موضو  

توان تأکرد دارند. به ع وان مرال از جمله این م ابع می

بویه را اره کرد که آلبه عهرده سردبن طاووا اش

(. 145: 1363زیدی مذهب دانس ه است )ابن طاووا  

توان چ رن اس  باط کرد این م ون میدر نهایت ب ابر

مایه مورد مطالعه این نوش ار نه به کلره که نه 

علی بنشهردان در حالت عام  که به طور خاص به زید

دهد و چ ان که گف ه شد زید امام مذهبی ارجا  می

بود که ایشان بدان اع هاد و به ترویج آن اه مام 

 داش  د. 

 گیرینتیجه

مایه عهاب دو سر در فره گ واکاوی خاس ااه نه   

بویه با رویکرد آیکونولوژی ژانوفسکی ما بصری دوره آل

مایه عهاب دو سر را بدین ره مون ساخت که هم نه 

مایه ربوده شدن انسان توسط این ژرنده  و هم نه 

ائز اهمرت است و ن ایج حکایت از آن داشت که: از ح

مایه عهاب دو سر  نرز نظر ژرشر ه تاریخی نه 

نخس رن بار در تمدن سومر شک  گرف ه که نماد آت   

تابس ان  خورشرد و قدر، ایزدی بوده است که نه ت ها 

هایی از آن در ه ر شرقی که در ه ر غربی نرز نمونه

عهاب دو سر بر  از آنکه  مایهشود. نه مشاهده می

ای ای طبرعی را داش ه باشد  شبره به ژرندهحالت ژرنده

شباهت به سرمرغ یا مرغ هما ماورائی است که بی

توان به دوره ساسانی نسبت نرست و م شأ آن را می

داد؛ از سویی دیار چون این نو  قطعه ژارچه و با 

بانو های مجاور حرم شهرمایه عهاب دو سر از تپهنه 

توان به این نک ه در نزدیکی شهر ری بدست آمده  می

برد که ایران شرعی و ایران مزدایی از طریق چ رن ژی

اند؛ اما ربوده هایی با هم ژروند داش هتمرال نااری

شدن انسان توسط عهاب دو سر در فره گ یونانی را 

توان گفت که برگرف ه از روای ی است که در آن می

ژرنده عهاب دو سر گانومده را به اسار، زئوا در قالب 

گررد تا به ع وان ساقی در المپ به او خدمت ک د. می

مایه برگرف ه از این روایت است در ه د نرز این نه 

ای که کریش ا بر ژشت گارودا که ژرنده ای اسطوره

ک د تا حهایق هس ی است  مراح  تاریخی را طی می

ی نرز عهاب فراور بر وی آشکار شود. در دوره ساسان

را تجسمی از برد که آنای را با خود به آسمان میزنانه

دان د که این  نشانی از عرو  انسان الهه آناهر ا می

تواند باشد که توسط ژرنده ای ماورائی که قدر، می

ایزدی داش ه  انجام شده است؛ اما در فره گ دوره 

ی و مایه حاص  هم شر ی ایران شرعبویه این نه آل

رسد مع ایی فراتر از ایران مزدایی است که به نظر می

ج به نمادین و بازنمایی آن در قالب شهاد، داش ه 

مایه مورد نظر به طور باشد و آن این است که نه 

بویه اشاره دارد که خاص به زیدبن علی امام مذهبی آل
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مردمان این سلسله بدان اع هاد زیادی داش ه و به 

ون سعی در ترویج و ماندگاری آن های گوناگشروه

مایه عهاب داش  د و این همان خاس ااه مع ایی نه 

 بویه است. دو سر در فره گ بصری آل

 نوشتپی

1- Henry Corbin (1903- 1978)  
-۲ Teshub 

۳- Namni 

۴- Hazzi 

-۵  Hebat 

-۶  Sharrumma 

-۷  Alanzu 

 -۸ Ganymede 

۹-Garuda 

۱۰- Jacques Duchesne-Guillemin  زبان شناس و
 م). ۲۰۱۲-۱۹۱۰( یکيشناس بلژ رانيا

-۱۱ Kamilla Trever 

-۱۲ Vladimir Lukonin 

در این مراسم  عادالدوله ب ران گذار حکومت آل بویه  همه  -13

اعمال و ک   ها را به ترتربی تدبرر کرد تا به سراق ژادشاهان 

لرفه کردند  از خساسانی که از موبدان تا  شاهی را دریافت می

خبر از این آداب و رسوم  تا  را دریافت کرده و توسط او مسح بی

و تهدیس شود و به این ترترب مشروعر ی ایرانی و اسلامی بدست 

 آرد. 

 

 منابع
طبیعت در هنر (  1393السادا، )  عفتطوسیافا 

   تهران: دانشااه الزهرا.باستان
طبیعت در هنر (  1393السادا، )  عفتطوسیافا 
   تهران: دانشااه الزهرا.ستانبا

  جلد سوم  ترجمه العبر(  1366ابن خلدون  عبدالرحمان )
عبدالمحمد آی ی  تهران: موسسه مطالعا، و تحهرها، 

 فره ای.
فرج المهموم فی (. 1363موسی )بنابن طاووا  علی

   قم: شری  رضوی.تاریخ العلما النجوم
مد وحرد   ترجمه محتاریخ فخری(. 1367) طهطهیابن

 گلپایاانی  تهران: ان شارا، علمی و فره ای.
(. 1391  محمدتهی  یحرایی  علی و جهان  زهرا )ایمانپور

بویه: بازتاب ه ر و اندیشه ساسانران در ه ر عهد آل
. نامه ایران بعد از اسلامتاریخمعماری و فلزکاری. 

 . 50-31. 5  شماره 3دوره 
ریاض العلما و (. 1390برگ ) عرسیبنعبداللهاف دی  

  محمد باقر ساعدی خراسانی  2  جلد حیاض الفضلا
 های اسلامی.مشهد  آس ان قدا رضوی  ب راد ژژوه 

مطالعه نمادشناختی مرغ دو (. 1392آقاجانی  آسره )
  ژایان نامه های ایل عرب در فارسسر در دستبافته

 یدانشکده ه رهاکارش اسی ارشد رش ه ژژوه  ه ر  
 انشااه ه ر اصفهان.ی  دتجسم

(. بررسی نهو  1385دادور  ابوالهاسم. حدیدی  ال از)
م سوجا، قرون اولره اسلامی از قرن اول ه.ق تا 

 .22-15   جلوه هنراواخردوره سلجوقی 
مطالعه نمادشناسی نقوش (. 1395  مهری )دادخواه

  بویه با تأکید بر منسوجاتهنرهای دوره آل
ارشد رش ه ص ایع دس ی نامه دوره کارش اسیژایان

ی  دانشااه تجسم یدانشکده ه رها گرای  ژژوه  
 ه ر اصفهان.

 هند اساطیر اسرار (.1377  امررحسرن )ذکرگو 
 روز. فکر   تهران: ان شارا،(ودایی خدایان)

 و هنر در)نماد 1000(. 1393شفرد  راونا  شفرد  راژر، )
 ترجمه آزاده ،(معناست چه به شکل اسطوره

 لواسانی  تهران: نی. نس رن خت وبردارب
 س ارنژاد  اسماعر   اقدم  معروفی حبرب  شرران  شهبازی
 و مظاهر(. 1397)فریبرز  طهماسبی  و سعرد 

 مطالعه) باس ان ایران در زن الهه, آناهر ا کارکردهای
 حاوی ساسانی سرمرن و زرین ظروف های مایهنه 
-237  ( 2)10  هنر و فرهنگ در زن(. الهه این نه 
262 . 
 رِ یس جشارانه  ز راستی(. و1960-71) ابوالهاسم  یفردوس
: مسکو.  …و نرنوش نرا. برتلس  عبدالحس یوگ ینارِ 

 .یعلوم اتحاد شورو اکادمی
الملل و (. 1362بن عبدالکریم )  ابوالف ح محمدشهرس انی
  ترجمه سرد محمدرضا جلالی نائر ی  1  جلد النحل

 تهران: نشر اقبال.
  ابوالفا   نامورمطلق  بهمن  خزائی  محمد و فردعبدالهی 

نه   یم   رب رابطه یبررس(. 1401شمس  الهام )
ی  نشریه علمی و ساسان هیبوعهاب دو سر در دوران آل

 .19-5(  25)10  نگارینه هنر اسلامی
المجدی فی أنساب (. 1380محمد )علی بن   عمری

  قم: ک ابخانه انیحمد مهدوی دام ا محهق:  الطالبیین
 الله العظمی مرعشی نجفی )ره(. عمومی حار، آیت

(. بررسی تصویر 1390  فریده. خطائی  سوسن )ژورطالب
هنرهای بویه و سلجوقی  انسان در ابریشمر ه های آل

 .54-47  تابس ان  تجسمی
(. ه رهای ایران  ترجمه ژرویز 1374فریه  ر. دبلرو ) 

 فروزان. مرزبان  چاپ اول  تهران:
(. تحلر  1398زاده باروق  ژری )  زهرا. ملکمه رلوفلا  

مایه درخت زندگی و تزئر ا، وابس ه به مامونی نه 
  12  دوره جدید  سال جلوه هنرآن در مدرسه یاقوتره  

 .33-41  بهار  1شماره 
ه چرقال یمع ا  رتحل(. 1397. مهرابی  فاطمه )افسانهقانی  
ی  ژانوفسکی کونولوژی  آبا رو یارربخ  یریتصو

  2  سال اول  شماره نشریه هنرهای صناعی کاشان
 .111-95بهار و تابس ان  

اسلام ایرانی: چشم اندازهای (. 1394) هانریکربن  
  ترجمه انشاالله رحم ی  تهران: معنوی و فلسفی

 سوفرا.
  ترجمه انشاالله ارض ملکوت(. 1395) هانریکربن  

 رحم ی  تهران: سوفرا.
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  بویهاحیای فرهنگی در عهد آل(. 1375کرمر  جوئ  )
ترجمه محمد سعرد ح ایی کاشانی  تهران: مرکز نشر 

 دانشااهی.
  فرهنگ مصور نمادهای سنتی(. 1379سی )کوژر  جی 

 ترجمه ملرحه کرباسران  تهران: فرشاد.
فرهنگ اساطیر (. 1390گرانت  مایک   هرزل  جان )

 ان: ماهی.  تهرکلاسیک )یونان و روم(
  ترجمه رقره بهزادی  هاهیتی(. 1371) الرورگرنی   

 فره ای. مطالعا، و انسانی علوم تهران: ژژوهشااه
  ترجمه سرد محمد هیدیز(. 1384  ویلفرد )مادلونگ

 .186-177  15شماره   زیرژا  طلوعم افران  
م اقب  یف ۀیالحدائق الوردبی تا   بن احمد  درحم  یمحل

  محهق مرتای بن زید محطوری  1جلد  ه یدیاعئمۀ الز
 . مک بۀ بدر: ص عاء
کتاب ماه بویه  (. و بازهم آل1389  حسرن )مف خری

 .8-2  151  شماره تاریخ و جغرافیا
الإرشاد فی معرفة ق(.  1413) بن محمد محمدمفرد  

محهق/ مصحح: مؤسسۀ   2  جلد حجج الله على العباد
 . اره شرخ مفرد: ک  قمآل البرت علرهم السلام
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Abstract 

Problem Statement: 

 The symbolic and mythological content is a hallmark of Iranian art, reflecting the 

cultural meanings of society in each historical period. These concepts allow for the 

inference of the hidden content within the motifs used, revealing their intrinsic value 

and significance. Following the fall of the Sassanian Empire, the rise of Islam, and 

the subsequent decline of the Abbasid caliphs, significant shifts occurred in the 

legitimacy of Iranian rulers. This era saw the resurgence of the idea of a powerful 

state and the revival of Iran's ancient heritage, leading to the establishment of 

dynasties such as the Tahirids, Saffavids, Samanids, and Buyeh. Al-Buyeh period, 

recognized as a Shiite dynasty, is considered one of the most artistically, politically, 

socially, and scientifically prosperous periods in the history of Islamic and Iranian 

civilization. The religious and political autonomy of this era influenced the artistic 

works, which were content-wise shaped by Shiite beliefs and structurally by 

Sassanian art. A distinctive feature of this period's art is the presence of religious 

concepts and elements, often represented through various animal and predominantly 

mythological motifs. The double-headed eagle motif is one such pattern, recurrently 

found in metals, ceramics, architectural works, and particularly textiles, whose 

origins have remained elusive due to insufficient research. The motifs employed in 

the artistic works of the period, whether in metalwork, architecture, textiles, 
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ceramics, etc., possess a symbolic dimension that extends beyond their decorative 

function, deeply rooted in the religious beliefs and convictions of the people of that 

time, and aligned with Islamic principles. 

As previously mentioned, the double-headed eagle motif, frequently observed in the 

visual culture of that era, especially in textiles, appears in a repetitive or widespread 

manner. Subsequent studies on this symbolic motif revealed that its semantic origins 

in Al-Buyeh period culture have not yet been explored; thus, this paper aims to 

conduct a content analysis of the motif to uncover the semantic origins of the double-

headed eagle in the visual culture of the Al-Buyeh period, employing Panofsky's 

iconological approach. This endeavor marks the first attempt to unravel the meaning 

of this symbolic motif. The necessary data were collected through library research, 

and the methodology employed was descriptive-analytical. The interplay between art 

and religion during the Al-Buyeh period is a fundamental aspect of this research, 

encompassing the exploration of the meaning and symbolic facets of the motifs and 

the proliferation of Iranian-Islamic concepts. 

Research Questions:  

 What are the religious themes that gave rise to the symbolic meaning of the double-

headed eagle in the visual culture of the Al-Buyeh period? Or, what concepts were 

represented by the use of the double-headed eagle symbol in the visual culture of the 

Al-Buyeh period? 

Research Method: 

The methodology used in the present article is based on Panofsky's iconological 

approach, which involves three stages: 

1. Primary or Natural Subject Matter: This level of meaning arises from the 

combination of factual and expressional meanings, discerned through the 

identification of pure forms. The factual meaning is grasped by engaging with the 

various formal aspects of a work and interpreting their interrelations. The 

expressional meaning is accessed through reference to the reactions and judgments 

that have become ingrained in a person due to their experiences within a specific 

environment about a particular phenomenon or subject. Panofsky himself elucidates 

this level of meaning using the example of a human figure who greets others by 

removing his hat. In explaining the genesis of primary meaning in this instance, he 

states that the figure and its action comprise two facets: firstly, the human figure 

consisting of line, color, and volume; and secondly, the concept that forms in the 

mind of an observer familiar with the culture from which the action of hat removal 

originates. For an observer acquainted with this context, the meaning derived from 

these two aspects is that the individual is seeking interaction (greeting) with their 

audience. Panofsky posits that the interaction thus established elicits a response in 

the observer, who can then make judgments about the person's intentions, the 

emotions conveyed through the act of removing the hat, and similar considerations, 

based on their prior knowledge of the individual. He deems this judgment to require 

empathetic perception, which constitutes the expressional or representational 

meaning. The synthesis of these two meanings generates a primary or natural 

meaning in the mind of the observer when confronted with this scene (Panofsky, 

1972: 3-4). 
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2. Secondary or Conventional Subject Matter: The second level of meaning in 

Panofsky's framework is entirely subjective and acts as a cultural code that has been 

conventionally predetermined among a group of people. At this analytical stage, the 

link between the form of the artistic work and its concealed subject matter is 

scrutinized, and the secondary subject matter of the artwork is what becomes 

perceptible through this examination. 

3. Intrinsic Meaning or Content: The third level in Panofsky's theory, necessitates an 

understanding of the principles and beliefs of the cultural backdrop that gave rise to 

an artistic work. "At this level of meaning, our minds strive to forge a robust 

connection between the latent meaning in the observable and tangible characteristics 

of action, along with the embedded concept within it, and the mental, often invisible, 

and sometimes concealed conventional meaning. This level of meaning is 

synthesized and intuitively formed. In this phase, we encounter the ultimate objective 

of iconology, where, unlike the first and second levels, the artist has subconsciously 

assembled elements within their work, unaware of the interplay and connections 

among them" (Ghani and Mehrabi, 2018: 98). 

Research Findings: 

An iconological analysis of the double-headed eagle motif within the visual culture 

of the Al-Buyeh period, guided by Panofsky's approach, has revealed that both the 

motif itself and its depiction of a human abduction by the bird hold significant 

importance. The findings indicate that the historical origins of the double-headed 

eagle motif can be traced back to the Sumerian civilization, where it symbolized fire, 

summer, the sun, and divine power. This motif is not only present in Eastern art but 

also found in Western art. The double-headed eagle motif is less a representation of a 

natural bird and more akin to a supernatural one, similar to the Simurgh or Huma 

bird, with its roots likely in the Sassanian period. Additionally, the discovery of a 

textile piece featuring this motif near the hills close to the Shrine of Shahrbano, near 

the city of Rey, suggests a connection between Shia Iran and Zoroastrian Iran 

through such iconographies. In Greek culture, the motif's narrative of human 

abduction by a double-headed eagle stems from the story of Zeus, in the form of a 

double-headed eagle, capturing Ganymede to serve as a cupbearer in Olympus. In 

India, the motif relates to the tale of Krishna riding on the back of Garuda, a mythical 

bird, undergoing historical stages to unveil existential truths. During the Sassanian 

era, the eagle is depicted carrying a feminine figure to the skies, interpreted as an 

embodiment of the goddess Anahita, symbolizing a divine-assisted human ascension. 

However, in Al-Buyeh period culture, this motif represents the synthesis of Shia Iran 

and Zoroastrian Iran, suggesting a meaning that transcends its symbolic 

representation and martyrdom. Specifically, it appears to reference Zayd ibn Ali, the 

religious Imam revered by the Buyeh, whose legacy they endeavored to promote and 

preserve. This connection is the semantic origin of the double-headed eagle motif in 

the visual culture of the Al-Buyeh period. 
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