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چکیده
بیان مسئله: نگارگری از منابع غنی هنر ایران و تمدن اسلامی است و دورۀ صفویه جزء درخشان ترین 
دوره  در هنر اسلامی به شمار می رود. مطالعۀ آثار این دورۀ به دلیل بازشناسی پیشینۀ فرهنگ و هویت 
ایرانی و تأثیراتشان بر هنر اسلامی ایران، از اهمیت ویژه ای برخوردار است. مرقع هفت اورنگ ابراهیم میرزا، 
به سفارش و حمایت  بوده که  معیارهای سلطنتی  با  فریر، آخرین نسخه مصور ممتاز  به جامی  معروف 
سلطان ابراهیم میرزا در دورۀ صفویه تولید شده است. این مرقع در دوره شاه تهماسب، همزمان با تغییرات 
سیاسی و اجتماعی و محدودیت های حمایتی از هنر و هنرمندان، خلق شده است. به نظر می رسد این اثر 

در فضایی نسبتاً آزاد و مستقل از تحولات و ایدئولوژی حاکم بر زمان خود شکل گرفته است.
هدف پژوهش: این پژوهش با رویکردی تاریخی و گفتمانی، در چارچوب نظری نورمن فرکلاف، به بررسی 
بافت زمینه ای و عوامل اجتماعی و فرهنگی مؤثر بر شکل گیری مرقع هفت اورنگ ابراهیم میرزا می پردازد. 
روش تحلیل گفتمان در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین برای واکاوی این اثر به کار گرفته شده است. از 

نظر هدف، این پژوهش در دسته تحقیقات توسعه ای قرار می گیرد.
روش پژوهش: این پژوهش از نظر ماهیت، توصیفی-تاریخی-تحلیلی است. و بر پایه بررسی های تاریخی 
و اطلاعات به دست آمده از بسترهای اجتماعی و سیاسی زمان شکل گیری مرقع ابراهیم میرزا انجام شده 

است. روش تجزیه و تحلیل داده ها کیفی است. 
در  مرقع  این  بر شکل گیری  تأثیرگذار  اجتماعی  عوامل  زمینه ای  بافت  تاریخی  بررسی  با  نتیجه گیری: 
چهارچوب نظری نورمن فرکلاف نشان می دهد که ابراهیم میرزا، به دلیل موقعیت سیاسی، روابط سلطنتی 
و  تغییرات سیاسی  است. همچنین،  داشته  اثر  این  در خلق  نقشی محوری  متفاوت خود،  و جهان بینی 
مذهبی ایجاد شده در قدرت حاکم صفویه برموضوع، تصاویر و مضامین مرقع تأثیرگذاشته و سبب ایجاد 

اثری هنری با ویژگی های متفاوت نسبت به سایر آثار هم  دوره اش شده است.
واژگان کلیدی: مرقع هفت اورنگ، ابراهیم میرزا، صفویه، تحلیل گفتمان، نورمن فرکلاف، مرقع نگاری.

مقدمه
نگارگری از منابع غنی هنر ایران است و نگاره های ایرانی، 

اجتماعی  و  انسانی  هنری،  ویژگی های  بازتاب دهنده 
آثار  درونی  برای درک ساختار  تولید خود هستند.  زمینه 
تأثیرگذاری  و  تأثیرپذیری  نحوه  و  میزان  بررسی  و  هنری 
مطالعات  گرفته اند،  شکل  آن  در  که  جامعه ای  بر  آن ها 
روش های  امروزه،  است.  ضروری  هنر  جامعه شناسی 
آثار  که  می کنند  فراهم  را  امکان  این  جدید،  تحلیل 
و کیفیت هنری،  فنی  ارزش های  برجسته هنری، علاوه بر 
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باشند. شناخت  بینش جامعه خود  و  فرهنگ  بازتاب دهنده 
از  به عنوان یکی  ایران، خصوصاً دورۀ صفویه،  نگارگری  آثار 
حائز  اسلامی،  تمدن  و  ایران  هنر  دوره های  درخشان ترین 
اهمیت است. دورۀ صفویه شاهد تغییرات سیاسی، مذهبی 
حمایت  با  حال،  عین  در  و  بود  قابل توجهی  اقتصادی  و 
شاهان و شاهزادگان دربار صفوی، حیات هنری پررونقی را 
تجربه کرد. پادشاهان صفوی با آگاهی از قدرت تأثیرگذاری 
هنر، به حمایت از هنر می پرداختند. بااین حال، این حمایت، 
دورۀ،  این  فرهنگی  و  اجتماعی  سیاسی،  تحولات  دلیل  به 
وضعیتی روشن و یکدست نداشت. پس از روی گردانی شاه 
تهماسب از هنر و ایجاد محدودیت های گسترده برای هنر و 
هنرمند، شاهزاده سلطان ابراهیم میرزا، یکی از شاهزادگان 
و  حمایت  در  هنری  درخشان  چهره های  از  و  صفوی 
پاسداشت از هنر این دوره تلاش بسیاری کرد. مرقع هفت 
اورنگ ابراهیم میرزا درکتابخانه او و در مکتب مشهد خلق 
آثار  با  نحوه مصورسازی، در مقایسه  و  نظر سبک  از  و  شد 
اینکه  به  باتوجه  است.   نوآورانه  و  خلاقانه  خود،  هم دوره 
زمان  فرهنگی  داخلی  لایه های  نشان دهنده  نگارگری  هنر 
خود است و بررسی از دیدگاه جامعه شناسانه، وجهۀ اثبات 
این  دارد،  تاریخی  صرفاً  تحقیقات  به  نسبت  گرایانه تری 
با قابلیت های بررسی آثار مصور  پژوهش زمینه ساز آشنایی 
مقطعی  در  و سیاسی  اجتماعی  در جهت شناسایی شرایط 
هنر،  دیدگاه جامعه شناسی  در  است.  ایران  تاریخ  از  خاص 
اجتماعی و تحولات  ارزش های  رویدادهای هنری ریشه در 
اثر هنری  که  اصل  این  پذیرش  با  این حوزه  دارند.  جامعه 
به  است،  اجتماعی  بلکه محصولی  نمی گیرد،  در خلأ شکل 
درک  برای  بنابراین،  می پردازد.  آثار  این  عمیق تر  تحلیل 
ابعاد مختلف آثار هنری و نحوه شکل گیری آن ها، رویکردی 
میان رشته ای ضروری است که بتواند تحلیل متن و تحلیل 

اجتماعی را به طور هم زمان دربرگیرد.

مبانی نظری
نگارگری و حمایت از هنر در دوره صفویه   

هنر  بر  حکومت ها  تأثیرگذارترین  از  یکی  صفوی  سلسله   
اهمیت  بسیار  نقاشی  به  صفویان  است.  ایرانی  اسلامی- 
می دادند و در نتیجه، هنر نقاشی در این دورۀ دارای ظرافت 
دوره های  هنر  از  به شدت  البته  که  شد  خاصی  نوآوری  و 
دورۀ  در  ایران  پذیرفت.  تأثیر  تیموریان،  به ویژه  پیشین، 
فرهنگی  و  اجتماعی  سیاسی،  تحولات  دستخوش  صفویه 
عظیمی شد و شاهان صفوی همیشه سعی داشته اند تا میان 
گروه های مختلف سیاسی کشور توازن برقرار کنند. این امر 
حکومت  و  مردم  میان  مناسبات  پیچیدگی  موجب  نه تنها 
گذاشت.  تأثیر  دوره  این  هنرمندان  شرایط  بر  بلکه  شد، 

اهمیت  و هنرمندان  برای هنر  و شاهزادگان صفوی  شاهان 
با  این حمایت ها  بودند، ولی  قائل  و جایگاه در خور توجهی 
ثبات نبود و بسته به قدرت و میزان توجه شاه در دوره های 
این دورۀ، در  تغییر می کرد. نقش حامیان هنر در  مختلف، 
گستردش و ارتقای کیفیت نقاشی ایران تأثیر سرنوشت سازی 
ایران را شاه اسماعیل اول  داشت. نقطه عطف تاریخ نقاشی 
ایجاد  تبریز  به  بهزاد  به خصوص  انتقال هنرمندان هرات  با 
از میان خاندان سلطنتی،  )آژند، 1387، 367(.  کرده است 
و  میرزا  بهرام  میرزا،  تهماسب، سام  اشخاصی همچون شاه 
از مهم ترین حامیان  میرزا  ابراهیم  ابوالفتح سلطان  شاهزاده 
دربار  با  افراد  این  از  بسیاری  ارتباط  بودند.  دوره  این  هنر 
شخصی  علاقه  و  استعداد  کنار  در  هرات،  هنرمندپرور 
شد  صفوی  عصر  در  هنر  بی نظیر  شکوفایی  موجب  آنان، 
ارزشمندی همچون  آثار  درنتیجه،   ،)33  ،1386 )سوچک، 
اورنگ  هفت  مرقع  و  نظامی  خمسه  تهماسبی،  شاهنامه 

ابراهیم میرزا در این دوران مصور شدند.
مرقع هفت اورنگ ابراهیم میرزا   

نسخه های خطی  از  یکی  میرزا  ابراهیم  اورنگ  مرقع هفت   
برجسته دورۀ صفوی و از شاهکارهای مکتب نگارگری مشهد 
بین سال های 963  میرزا  ابراهیم  به سفارش  اثر  این  است. 
تا 972 هجری قمری کتابت و مصورسازی شد و شامل 28 
نگاره بدون رقم و تاریخ است. در حال حاضر، این مرقع در 
مجموعه هنر اسلامی گالری فریر واشنگتن دی سی نگهداری 
می شود و به جامی فریر نیز شهرت دارد )آژند، 1394، 163(. 
هفت  منظومه  از  موجود  مصور  نسخه  زیباترین  مرقع،  این 
شاعر،  عارف،  جامی،  عبدالرحمن  نورالدین  مولانا  اورنگ 
هجری  نهم  قرن  در  نقشبندیه  فرقه  پیرو  و  صوفی  ادیب، 
قمری است. که برجسته ترین اندیشه های تعلیمی او در این 
منظومه منعکس کرده است. کتابت جامی فریر طی 9 سال و 
توسط پنج کاتب برجسته، به نام های شاه محمود نیشابوری، 
رستم  علی )خواهرزاده بهزاد(، محب علی )فرزند رستم  علی(، 
مالک دیلمی و سلطان محمد خندان، انجام شد. ظاهراً پس 
از  است.  انجام شده  آن  نگارگری  و  تذهیب  آن،  کتابت  از 
مرقع  این  تذهیب  و  مصورسازی  در  که  هنرمندانی  جمله 
علی، عبدالله  میرزا  میرک، مظفرعلی،  آقا  به  داشتند،  نقش 
مذهب شیرازی، علی اصغر کاشانی و شیخ محمد اشاره کرد 

)آژند، 1394، 147(.
ابوالفتح سلطان ابراهیم میرزا )947-985 ه. ق(    

شاه  برادرتنی  میرزا  بهرام  فرزند  و  صفوی  شاهزادگان  از 
فرهنگ  عرصۀ  برجسته  از جمله شخصیت های  و  تهماسب 
شاه  نزد  والا  جایگاهی  دارای  که  است  هنر عصر صفوی  و 
مشهد  حکومت  به  سالگی   16 در سن  و  داشت.  تهماسب 
در  فریر  جامی  اورنگ  هفت  مرقع  ایجاد  و  شد  منصوب 
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کتابخانه سلطنتی وی، نمایانگر تلاش و اشتیاقش در حمایت 
مکاتب  از  است. مکتب مشهد که  بوده  و هنرمندان  از هنر 
نگارگری عصر صفوی و به عنوان دورۀ گذار نگارگری ایرانی 
از شیوه کلاسیک به شیوه جدید است، تحت حمایت ابراهیم 

میرزا در خراسان شکوفا شد.
تحلیل گفتمان و نظریه تحلیل گفتمان نورمن فرکلاف   

رشته ای  میان  رویکرد های  از  مجموعه ای  گفتمان  تحلیل 
مطالعه ها  گوناگون  انواع  در  آن ها  از  می توان  که  است. 
استفاده  اجتماعی  مختلف  قلمرو های  در  کندوکاو  برای  و 
میان  تحلیل   .(Jorgensen & Phillips, 2021, 17) کرد 
تفسیر  وضعیت،  یا  متن  توصیف  ضمن  می تواند  رشته ای 
ارتباطات  و  روابط  به همۀ  باتوجه  را  آن  تحلیل  و  تبیین  و 
موجود و ممکن انجام دهد )بشیر، 1399، 20(. نظریه نورمن 
فرکلاف از مشهورترین نظریات حوزه گفتمان است که ضمن 
بیان رابطۀ میان ملاک های درونی و برونی متن، قدرت حاکم 
جامعه ای را که اثر در آن شکل گرفته است، واکاوی می کند 
و شیوه وی متن محور است. او متن، تعامل و بافت اجتماعی 
را به عنوان سه عنصر گفتمان مشخص می کند و همچنین، 
توصیف،  مرحله  سه  خود،  روش  به  گفتمان  تحلیل  برای 
تفسیر و تبیین را پیشنهاد می کند )فرکلاف، 1390، 117(. 
هویت های  و  روابط  و  مضامین  به  توجه  توصیف،  مرحله 
فرایندهای  تحلیل  به  تفسیر  مرحله  است.  متن  ظاهری 
شناختی شرکت کنندگان و تعامل های میان آن ها می پردازد 
براساس  متن ها  روشن می شود.  بافت  و  متن  بین  تعامل  و 
دانش  از  بخشی  که  بر عقل سلیم،  مبتنی  فرض های  پیش 
می دهند  ارزش  متنی  ویژگی های  به  و  هستند  زمینه ای 
تولید و تفسیر می شوند (Fairclough, 1989, 140). مرحله 
تبیین، به فرایند های تولید و تفسیر گفتمان دلالت دارد. در 
فعالیت اجتماعی  فرایند  از  به مثابۀ بخشی  این سطح، متن 
اجتماعی  و بستر  به زمینه  باتوجه  و متن  محسوب می شود 
الگوی سه  طراحی  فرکلاف  ویژگی های  از  می شود.  تحلیل 
شامل  را  که سه سطح  است  گفتمان  تحلیل  برای  لایه ای 

می شود:
این  از  ترکیبی  یا  بصری  اشکال  نوشتار،  - متن )سخنرانی، 

موارد(.
- کنش گفتمانی که در برگیرنده تولید و مصرف متون است.

.(Jorgensen & Phillips, 2021, 120) کنش اجتماعی

پیشینۀ پژوهش
تحقیقات  میرزا،  ابراهیم  اورنگ  هفت  نسخه  مورد  در 
و  فرمی  ساختار  تاریخی،  بررسی  زمنظر  ا متعددی 
باعنوان  پژوهشی   است.  شده  انجام  نگاره ها  محتوایی 
خون  نگاره  در  کهنسال  درخت  مایه  نقش  »معناکاوی 

اورنگ جامی«  هفت  از  او  آساییدن  و  اسکندر  دماغ شدن 
رویکرد  با   (Rahmati & Zakariaee Kermani, 2022)
مفاهیم  بررسی  و  تصویر  و  متن  تحلیل  به  نشانه شناسی، 
ضمنی درخت کهنسال در این نگاره پرداخته است. پژوهش  
فریر  اورنگ  هفت  نگاره های  در  پارادایم  تطبیقی  »بررسی 
نظریه  اساس  بر  آن  تحلیل  و  تهماسبی  شاه  شاهنامه  و 
قاب  عملکرد  نحوۀ  تفاوت های   (Hashemi, 2023) »بازتاب
می پردازد  تهماسبی  شاهنامۀ  با  اورنگ  نگاره های هفت  در 
بازتاب  نظریه  براساس  تغییر  این  که تحلیل جامع شناختی 
است. پژوهش »تحلیل فرآیند کتاب آرائی نسخه هفت اورنگ 
فریر«  جامی  به  معروف  فریر،  مجموعه  در  محفوظ  جامی 
(Safarian & Changiz, 2020) به مطالعۀ و بررسی فرآیند 
پژوهش   در  است.  پرداخته  خطی  نسخه  این  کتاب آرائی 
»واکاوی فولکور مادی رنگ در بستر فرهنگ عصر صفوی« 
بستر  در  را  رنگ  کاربرد   (Farrokhfar & Taher, 2021)
فرهنگ ایرانی در نگاره های هفت اورنگ جامی تحلیل کرده 
و  ادراکی هنرمندان  نظام  رابطۀ  است. پژوهش  »واکاوی در 
عوامل اجتماعی دورۀ اول عصر صفوی « (Afarin, 2019) به 
تحلیل عوامل جامعه شناختی که در نظم ادراکی هنرمندان 
هنری،  قراردادهای  و  پرداخته  شده،  واقع  مؤثر  اثر  این 
میرزا  ابراهیم  و سلیقۀ  از طبیعت  تاریخی صفویان  تصورات 
تغییر  این  نتایج  به عنوان  را  و خارجی  داخلی  رقابت های  و 
بیان کرده است. پژوهش  »تحلیل ساختاری نگاره های هفت 
میرزا«  ابراهیم  سلطان  هنری  کارستان  در  جامی  اورنگ 
و  فرم، ساختار  تحلیل  به   .(Aziminezhad et al., 2017)
به  باتوجه  جامی  اورنگ  هفت  نگاره های  بندی  ترکیب 
»مکتب  کتاب  است.  پرداخته  مشهد  سبک  ویژگی های 
بررسی  به  )آژند، 1394(  و مشهد-قزوین«  تبریز  نگارگری 
و هنرمندان  ابراهیم میرزا  تاریخی  پیشینۀ  و  مکتب مشهد، 
مرقع هفت اورنگ فریر پرداخته است. کتاب »شعر و نقاشی 
ایرانی، حمایت از هنر ایران« )سیمپسون، 1382( نگاره های 
بیست و هشت گانه مرقع هفت اورنگ ابراهیم میرزا را از نظر 
نگاره توضیحات  مضمون و محتوا شرح داده و در مورد هر 

مختصری ارائه کرده است.
مشخص  شده،  انجام  پژوهش های  و  منابع  بررسی  با 
برخی  و  کلی  ویژگی های  به  مطالعات  برخی  که  می شود 
بااین حال،  پرداخته اند.  آن  از  ابعاد خاصی  بررسی  به  دیگر 
بر  به ویژه  گفتمان،  تحلیل  رویکرد  با  که  پژوهشی  تاکنون 
پیدایش  بررسی چگونگی  به  فرکلاف،  نورمن  نظریه  اساس 
بپردازد،  میرزا  ابراهیم  اورنگ  هفت  مرقع  شکل گیری  و 
پژوهش تلاش خواهد کرد  این  ازاین رو،  است.  نشده  انجام 
ارزشمند  نسخه  این  واکاوی  به  رویکرد،  این  از  استفاده  با 

بپردازد.
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روش پژوهش
درونی  لایه های  بازتاب دهنده  نگارگری  هنر  اینکه  به  نظر 
میرزا  ابراهیم  اورنگ  مرقع هفت  است،  زمان خود  فرهنگی 
است که  ادبی  متون  و  نگارگری شده  تصاویر  از  مجموعه ای 
منعکس  را  خود  زمان  فرهنگی  و  اجتماعی  گفتمان های 
و  هنر  جامعه شناسی  حوزۀ  در  پژوهش  این  لذا،  می کند. 
با  و  می گیرد  قرار  گفتمان  تحلیل  رشته ای  بین  مطالعات 
رویکردی تاریخی-گفتمانی، تحلیل متن و تحلیل اجتماعی 
را با یکدیگر تلفیق می کند. این پژوهش، با استفاده از رویکرد 
تحلیل گفتمان و نظریه نورمن فرکلاف، به بررسی چگونگی 
پیدایش و شکل گیری مرقع هفت اورنگ جامی می پردازد. از 
نظر هدف، این پژوهش توسعه ای و از نظر ماهیت توصیفی-

نورمن  روش  براساس  می شود.  محسوب  تاریخی-تحلیلی 
به  ابتدا  انجام می شود.  زیر  پژوهش در سه سطح  فرکلاف، 
ابراهیم  اورنگ  هفت  مرقع  متن  کلی  ویژگی های  توصیف 
تولید  فرایند های  تفسیر،  در سطح  و سپس  پرداخته  میرزا 
بررسی  با  و  بررسی می شود  آن  در  رویدادها  و  کننده متن 
به  تبیین  به دست آمده، در سطح  تفسیر اطلاعات  تاریخی و 
در  حاکم  گفتمان  براساس  اثر  وجوه شکل گیری  چگونگی 
سطح جامعه پرداخته می شود. این پژوهش متکی بر بررسی 
اجتماعی،  بسترهای  از  حاصل  داده های  تحلیل  و  تاریخی 
اورنگ  هفت  مرقع  شکل گیری  زمان  سیاسی  و  فرهنگی 
به عنوان  نسخه  این  دلیل،  همین  به   است.  میرزا  ابراهیم 
نظر  آن در  تبیین وجوه شکل گیری  و  بررسی  برای  سندی 

گرفته شده و روش تجزیه و تحلیل پژوهش، کیفی است.

بحث
زندگی ابراهیم میرزا   

و  خوش ذوق  شاهزادگان  از  صفوی  میرزا  ابراهیم  سلطان 
فرهیخته دورۀ صفوی بود. او تا سن ده سالگی نزد پدر زندگی 
و سرپرستی عمه  پدرش تحت حمایت  فوت  از  بعد  و  کرد 
)خواهر  خانم  سلطانم  شاهزاده  به  ملقب  بانو،  مهین  خود، 
تنی شاه تهماسب و بهرام میرزا( قرار گرفت. شاه تهماسب، 
چون در مدتی که ابراهیم میرزا در دربارش تربیت و آموزش 
می دید، هیچ گونه اقدام و حرکتی که بیانگر قدرت طلبی وی 
باشد از او ندید، حکومت مشهد را که از کرسی های مهم ایالت 
خراسان بود، به وی داد )حسین قمی،1383، ج.2، 381( و 
به دلیل احترام  فراوانی که برای او قائل بود یکی از دختران 

خود به نام شاهزاده گوهر بیگم را به ازدواج وی در  آورد.
از همنشینی  تبریز،  در  نوجوانی  میرزا در سال های  ابراهیم 
بهره مند شد. شاه تهماسب، در دهه های  با هنرمندان دربار 
و  تربیت  و  تعلیم  به  خاصی  علاقه  سلطنتش،  نخستین 
دورۀ  در  اما   .)16  ،1382 )سیمپسون،  داشت  وی  تشویق 

شاه  خوی  و  خلق  در  تحولی  تهماسب،  شاه  سلطنت  دوم 
به عنوان حامی اصلی هنر به وجود آمد و به زهد و تعصب 
سال  در  شد.  هنر  به  وی  بی میلی  موجب  که  آورد،  روی 
هر  گناه«،  از  بری  »تائبین  فرمان  با صدور  شاه  ه.ق،   963
نوع هنر غیر روحانی را در سراسر قلمرو خود ممنوع اعلام 
کرد )کنبای، 1389، 85(. این گرایش افراطی موجب غلبۀ 
و نسخه های  این دوره شد  مضامین مذهبی شیعی در هنر 
همچنین  شدند.  داده  سفارش  زمان  همین  در  نیز  فالنامه 
را  ایجاد موازنه  قدرت، حمایت خود  به خاطر  شاه تهماسب 
به سمت روحانیت برد که منجر به کم شدن حمایت مالی از 
این  تمام  از جمله هنرمندان شد.  قشرهای مختلف جامعه، 
دلایل باعث شد که شماری از هنرمندان، به دنبال هنرپرور و 
حامی بخشنده و سعادت و آینده بهتری، ایران را ترک کردند 
عده ای  و  هند  گورکانی  دربار  و  هندوستان  عازم  عده ای  و 
به کار  او  و در کتابخانه  رفتند  ابراهیم میرزا  به سوی دربار 
تأسیس  آفریش هنری جدید  نتیجه مرکز  پرداختند که در 
)آژند، 1394، 24(. کری ولش دراین مورد می نویسد:  شد 
»شاه تهماسب با وجود تعصب شدیدی که داشت، شیفته ی 
برادرزاده خود ابراهیم میرزا بود و سایر هنرمندان دربار را به 
خدمت وی فرستاد، اما در امور کتابخانه او دخالت نمی کرد. 
بااین حال، احساساتش نسبت به ابراهیم میرزا گاهی دچار فراز 
و نشیب شدید می شد. زمانی که حال خوبی داشت، لذایذی 
را که از خود دریغ داشته بود، غیرمستقیم از طریق ابراهیم 
نداشت،  دماغ  و  دل  که  هنگامی  اما  می کرد،  تجربه  میرزا 
 .(Welch, 2005, 25) »همان اندک را از خود دریغ می کرد
از حکومت  ابراهیم میرزا  به عزل  اشاره ای  درنهایت، وی در 
خلاف  بر  میرزا  »ابراهیم  که:  می نویسد  این گونه  مشهد 
موسیقی  و  هنر  از  معصومانه  و  داشت  آزاد  روحی  عمویش 
لذت می برد وگاه نیز به شکل احمقانه ای بی تدبیری می کرد، 
مثل زمانی  که به خاطر پناه دادن به نوازنده ای که از خشم 
به غضب  به خوی استبدادی شاه،  باتوجه  بود،  شاه گریخته 
وی گرفتار شد و در سال 973 ه.ق، از حکومت مشهد عزل 
و خوش نویسان سلطنتی محروم  نقاشان  از  بهره گیری  از  و 
بااین حال، شاه  )همان(.  تبعید شد«  به سبزوار  از مشهد  و 
تهماسب در اواخر عمر خود، در سال 982 ه.ق بار دیگر به 
ابراهیم میرزا توجه کرد و ضمن دعوت او به قزوین، او را به 
لذا،  کرد.  منصوب  اعلی  دیوان  آقاسی باشی  ایشیک  سمت 
مطابق این سمت، تا فوت شاه همه کارهای دربار به او واگذار 

شد )حسینی قمی، 1383، ج.1، 588-567(.
جهان بینی ابراهیم میرزا و انتخاب هفت اورنگ جامی    

را  خود  نوجوانی  و  کودکی  دوران  میرزا  ابراهیم  شاهزاده 
تهماسب  شاه  دربار  بزرگ  هنرمندان  تربیت  و  تعلیم  تحت 
شخصیتی  شکل گیری  موجب  آموزش ها  این  ند.  گذرا
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هنردوست و خلاق در او شد. وی با علاقه شخصی به شعر 
صناعات  بلاغت،  فنون  شعر،  نقد  حوزه های  در  نقاشی،  و 
بود  خود  دوران  سرآمد  عشق  و  تصوف  ارتباط  و  ادبی، 
از سنت  از هنر،  16(. وی در حمایت  )سیمپسون، 1382، 
عمویش،  و  پدربزرگ  برخلاف  اما  می کرد.  پیروی  صفویان 
از مهم ترین  از تعصب داشت. یکی  به دور  و  آزاد  روحیه ای 
این  بود.  اورنگ جامی  مرقع هفت  ایجاد  او  اقدامات هنری 
برخلاف  زیرا  است،  به جامی  او  نشان دهنده علاقه  انتخاب 
نگرش منفی جدّ خود شاه اسماعیل نسبت به جامی، تحت 
آن  و دستور مصور سازی  نگرفت  قرار  القائاتی  تأثیر چنین 
بعد  بیست سال  تاریخی، صفویان  اسناد  را صادر کرد. طبق 
تعصبات  به  باتوجه  و  رسیدند.  به حکومت  جامی  مرگ  از 
بود  نقشبندیه  فرقه  بزرگان  از  که  جامی  آن ها،  مذهبی 
شد.  تلقی  خام نظر  فردی  و  بداعتقاد  فردی  به عنوان 
موفق  اما  بسوزاند،  را  او  مقبره  داشت  قصد  اسماعیل  شاه 
زرین کوب در کتاب  زاده، 1378، 138و139(.  )افضح  نشد 
آمدن  کار  روی  از  »قبل  می نویسد:  صوفیه  میراث  ارزش 
سلسلۀ صفویه، یکی از مهم ترین ویژگی های  مهم فکری در 
اواسط حکومت صفویان، گرایش جدی  تا  و  تیموریان  عصر 
به تصوف بوده است« )زرین کوب، 1362، 62(. اما در دوران 
حکومت شاه تهماسب، با نفوذ علمای تشیع از لبنان و بحرین 
در دستگاه حکومتی و همچنین، درگیری های شاه تهماسب 
با کشورهای همسایۀ و خرده گیری های علمای تشیع به وی 
برای عدم حضور در محافل صوفیان، شاه در حضور محافل 
صوفیان دوری جست (Binyon et al., 2017). از سوی دیگر 
تشیع  و  تصوف  و  مردمی  اسلام  تعامل  دورۀ  دورۀ صفویه، 
الدین  شیخ صفی  صوفیانه  طریقت  در  ریشه  و  است  بوده 
که  میرزا  ابراهیم  کرد  استنباط  می توان  لذا،  دارد.  اردبیلی 
یک شاهزاده صفوی و بزرگ شده در این بستر است، قریب 
به  علاقه ای  لذا،  داشته  به طریقت صوفیانه  علاقه  یقین  به 
قدرت طلبی و کشورگشایی نداشته است. همچنین از ثروت 
رفاه  و  به مردم  فرهنگ و کمک  ترویج  برای  و قدرت خود 
جامعه استفاده می کرده است. زیرا در دوران حکومت خود با 
همه مردم نشست و برخواست و به مشکلات آنها رسیدگی 

می کرده است )افواشته ای نظری و اشراقی، 1373، 37(.
و  هجری  نهم  قرن  نامدار  شاعران  و  ادیبان  از  نیز  جامی 
روزگار وی از ادوار باشکوه تمدن ایرانی بوده است. و بزرگانی 
چون میرعلی شیر نوایی و بهزاد از هم عصران وی می باشند. 
ادبی عصر خود  و  فرهنگی  زندگی  در شکوفایی  نیز  جامی 
به  را صرف کمک  بوده و سرمایۀ خود  بسزایی  دارای سهم 
رفاه مردم و نشر فرهنگ می کرده است  تأمین  نیازمندان و 
از اصول مهم در طریقت  )زرین کوب، 1379، 288(. یکی 
نقشبندیه که جامی نیز به آن پایبند بود، خلوت در انجمن 

است. این اصل بر رسیدگی به مسائل مردم در کنار سلوک 
معنوی تأکید دارد. لذا، مبنای این طریقت، ارتباط با حیات 
سالک  جامی  و  است.  مردم  با  سازش  و  جامعه  اجتماعی 
راستین را کسی می داند که با مصاحبت و ارتباط با حاکمان، 
آن ها را به تأمین منافع مردم راهنمایی کند و حق آن ها را 

مطالبه کند )احرار، 1380، 170(.
 لذا، اشعار جامی نیز به موضوعاتی چون اصالت افکار انسان 
نسبت  و  عدالت می پردازد.  و  علم  انسان،  به  گرایانه، عشق 
ریای مشایخ دروغین  و  و تعصب  به ظلم و ستم حکمرانان 
اعتراض می کند. همچنین، جامی از غارت ها و خونریزی های 
از عملکرد سلطان  بود و چون  با خبر  اسم دین  به  مغولان 
حسین، حاکم زمان خودش در خصوص آرامش و رفاه نسبی 
جامعه رضایت کامل داشت، اجرای عدالت و حمایت از خلق 
پادشاهی می دانست.  برای  اساسی  را شرط  برابر ظالمان  در 
و جامی،  میرزا  ابراهیم  از  ذکر شده  به خصوصیات  باتوجه 
باتوجه  ابراهیم میرزا  اینگونه تفسیرکرد که سلطان  می توان 
به شناخت تاریخی به دلیل نزدیک بودن موقعیت جغرافیایی 
مشهد به هرات، با دوران زندگی و جهان بینی جامی آشنایی 
و منظومه هفت  است.  بوده  او هم عقیده  با  و  کامل داشته 
آن جای  در  جامی  تعلیمی  اندیشه های  برترین  که  اورنگ 
از  یکی  می کند.  انتخاب  کردن  مصور  برای  را  است  گرفته 
اورنگ جامی،  منظومه هفت  کردن  برای مصور  وی  دلایل 
شاه  خود،  عموی  حکومت  دوم  دوران  از  وی  نارضایتی 
تهماسب، بوده است. زیرا شاه تهماسب بعد از سی سالگی به 
تغییراتی  جهت حفظ حاکمیت خود در بین ساختار قدرت 
و  مذهبی  امور  در  خود  قدرت  تحکیم  برای  و  کرد  ایجاد 
راندن  بیرون  و  ازبکان  جمله شکست  از  اقداماتی  سیاسی 
آن ها از خراسان و شرق، دورکردن عثمانیان با »پیمان صلح 
آماسیا « از غرب و حمایت از روحانیون برای موازنه قدرت 
انجام داد. که این تحولات باعث کم شدن حمایت وی از نظر 
و  هنر  از جمله  قشرهای مختلف جامعه  از  مالی  و  اخلاقی 
هنرمندان شد. همچنین، وی به دلیل تعصبات مذهبی، تمام 
ثروت و توجه خود را به اقداماتی در جهت ترویج شیعۀ که 
پدرش شاه اسماعیل آن را در ابتدای حکومت صفویان دین 
ابراهیم  لذا،  بود معطوف می کند.  اعلام کرده  رسمی کشور 
اعتراض  در  اجتماعی  بیانیه ای  عنوان  به  را  اثر  این  میرزا 
مردم  با  مدارا  و  برای رسیدگی  زمان  آن  به گفتمان حاکم 

مصورکرده است.
محتوای  دارای  اشعارش  و  مسلمان  جامی  دیگر  نگاهی  از 
دینی همچون  مشترک  مفاهیم  با  و  بود  اخلاقی  و  عرفانی 
همچنین،  داشت.  هماهنگی  معنوی  سلوک  و  تقوا  عدالت، 
ایرانی- ترکی استوار بود به همین  تشیع صفوی بر فرهنگ 
دلیل ابراهیم میرزا به عنوان یک شاهزاده صفوی در راستای 
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تا  می کند  انتخاب  را  اورنگ  هفت  مقاصد حکومت صفوی 
و سیاسی حکومت  نمایش مشروعیت مذهبی  برای  تلاشی 
برای  اسلامی  و  ایرانی  فرهنگ  به  توجه  از  نمادی  و  صفویه 

تقویت فرهنگی کشور درآن دورۀ باشد. 
مضامین هفت اورنگ ابراهیم میرزا   

هفت  در  موجود  نگاره های  مرقع،  مضامین  بررسی  نظر  از 
تمثیلی  و  داستانی  شامل صحنه های  میرزا  ابراهیم  اورنگ 
خاصی  ایدئولوژی های  بازتاب دهنده  کدام  هر  که  است 
تصاویر  از  برخی  عرفانی،  و  مذهبی  نگاره های  در  هستند. 
به تمثیل های عرفانی مانند عشق الهی و فنا در راه خدا در 
به عنوان یک مسلمان  زیرا جامی  دارند،  اشاره  اشعار جامی 
کرده  استفاده  پیام خود  برای  قرآن  داستان های  از  صوفی 
قصه ها  از  مشحون  که  اورنگ  هفت  منظومۀ  در  و  است. 
طریقت  و  شریعت  رموز  و  اسرار  بیان  به  است  تمثیلات  و 
اینکه  به  باتوجه  )زرین کوب، 1379، 239(.  پرداخته است 
شناخته  تشیع  مذهبی  برآموزه های  تأکید  با  صفویه  دورۀ 
می شود و حاکمان صفوی همواره در تلاش بودند تا فرهنگ 
و هنر را در راستای تقویت مذهب شیعه و ارزش های اسلامی 
از تلاش  نگاره ها می تواند بخشی  این  انتخاب  هدایت کنند، 
این  ترویج  برای  میرزا  ابراهیم  جمله  از  صفوی  حاکمان 

ارزش ها باشد. 
با بررسی نوع مجالس نگاره ها، گستردگی موضوعات در این 
این  نگاره های  اولین  که  جایی  تا  می شود،  مشاهده  نسخه 
و  میرزا  ابراهیم  رسیدن  حکومت  به  با  همزمان  که  مرقع 
ازدواج وی با دختر شاه تهماسب بوده است، پر از مضامین 
جشن و شادی و عشق بوده و نگاره های پایانی پر از تشویش 
و هیجان و با داستان مرگ اسکندر که نشان از مرگ و زاری 
ابراهیم  به عزل  اشاره  پایان می رسد. که می تواند  به  است، 
کتابخانه  بسته شدن  نتیجه،  در  و  از حکومت مشهد  میرزا 
وی برای ایجاد نسخه های جدید باشد. بااینکه هیچ نشانه ای 
از همزمانی حکمرانی ابراهیم میرزا و ازدواج وی وجود ندارد 
به مصر  زلیخا  و  عزیز  ورود  از جمله  متعددی  ولی مجالس 
)تصویر 1( و حضرت یوسف و برپایی جشن باشکوه عروسی 
با پیوند زناشویی وی می توان مرتبط دانست.  )تصویر 2( را 
اهمیت  از  بازتابی  این داستان ها می تواند  انتخاب  همچنین، 
وفاداری و عشق در ازدواج های سلطنتی و راهی برای نشان 
دادن شکوه و جلال آن ها باشد. لذا، تأثیرتغییرات اجتماعی، 
سیاسی و فرهنگی ایجاد شده در زمان تولید مرقع در نگاره ها 
از لحاظ انتخاب مضمون و نگاه هنرمند کاملًا مشخص است.

ویژگی های بصری مرقع هفت اورنگ ابراهیم میرزا   
نقش  اورنگ  هفت  مصورسازی  در  که  هنرمندانی  بیشتر 
داشتند، از نقاشان دست دوم کارگاه سلطنتی شاه تهماسب 
بودند. پس از افول مکتب تبریز و تغییرات سیاسی حکومت 

تصویر 1. نگاره ورود عزیز و زلیخا به پایتخت مصر، 963-972 ه.ق.
مأخذ: سیمپسون، 1382، 38.

تصویر 2. نگاره حضرت یوسف و برپایی جشن باشکوه عروسی، 963-972 ه. ق، منسوب به 
شیخ محمد، مأخذ: سیمپسون، 1382، 49.
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تهماسب،  این هنرمندان به دعوت ابراهیم میرزا به کتابخانۀ 
مشهد  مکتب  شکل گیری  در  و  پیوستند  مشهد  سلطنتی 
نگاره های  میان  دلیل،  همین  به  کردند.  ایفا  مهمی  نقش 
مشاهده  جامی شباهت هایی  اورنگ  هفت  و  نظامی  خمسۀ  
دارای  اورنگ  هفت  بااین حال،  ولی  بااین حال،  می شود. 
به  را  آن  که  نیز هست  بصری  و  ترکیب بندی  نوآوری های 
نگاره های  بررسی  است. در  تبدیل کرده  اثری منحصربه فرد 
دارد  وجود  تازه ای  و  ترکیب بندی های شگفت انگیز  مشهد، 
که در ترکیب بندی نگاره های نیمه اول قرن دهم ایران دیده 
به تکه های هندسی کاملًا  از جمله تقسیم صحنه  نمی شود. 
ظاهر  جداکننده  وخیمه های  سایبان  به صورت  که  مجزایی 
آن ها  لابه لای  از  جانوران  و  انسانی  فیگورهای  و  می شوند. 
شکسته  مجموعه  این  در  قاب ها  اکثر  می خورند.  به چشم 
شده  متحول  ترکیب بندی  سازماندهی  و  تناسبات  و  بوده 
است. این عدم وجود کادر و ترکیب بند های مارپیچی باعث 
بروز سیالیت در ترکیب بندی و پویایی در کنش های انسانی 
نسخه  نگاره های  تصاویر می شود. رنگ آمیزی خاص کل  در 
هنرمندان  شگفت انگیز  خلاقیت  و  سلیقه  اورنگ  هفت 
و جنب  بیشتر شدن تحرک  نمایش می گذارد.  به  را  ایرانی 
نشانۀ   صفوی  دورۀ  در  رنگ  و  ترکیب بندی  در  جوش  و 
و  اعتقادات  به خاطر  فرهنگی  و  اجتماعی  تغییرات سیاسی، 
است.  تهماسب  شاه  دورۀ  بر  حاکم  -مذهبی  سیاسی  روح 
شیلا کنبی در کتاب »نقاشی ایرانی« در مورد مکتب مشهد 
می نویسد: در نگاره های این دورۀ اندازه سرها نسبت به اندام 
سنتی  بیضی  فرم  از  کشیده تر  چهره ها  و  شده  کوچک تر 
قزلباشی(  ترک  دوازده  )کلاه  حیدری  تاج  شده اند.  خارج 
دستارهای  به  را  خود  جای  بود،  صفوی  هویت  نشانۀ  که 
طبیعی  مناظر   .)87  ،1378 )کنبی،  است  داده  کوچک تر 
با  بصری  عناصر  مهم ترین  عنوان  به  مرقع  این  تصاویر  در 
جزییات زیادی نقاشی شده اند که می توان صخره های لغزنده 
و ریتم مواج آن ها را به رویکرد های عاطفی و صمیمی دربار 
ترسیم  مرقع،  این  ویژگی های  از  داد.  ارتباط  میرزا  ابراهیم 
ترکیب  در  و  کامل  و جزییات  بالا  با دقت  معماری  بناهای 
هماهنگی  از  زیبایی  نمونه های  که  است.  طبیعی  عوامل  با 
نشان می دهد. سیمپسون  را  معماری  و  مناظر طبیعی  بین 
از ویژگی های فراگیر در جامی فریر، به تمرکزهای گوناگون 
گاه  که  به گونه ای  انسانی  عامل  والای  و سطح  نگاره ها  در 
شخصیت ها را به آسانی نمی توان تشخیص داد، اشاره می کند 
)تصویر3( )سیمپسون، 1382، 11(. در مرقع هفت اورنگ در 
کنار نشان دادن زندگی و فعالیت طبقات مختلف، برخلاف 
و  زنان  آزادانه  ترسیم  به  خود،  قبلی  نسخه های  نگاره های 
محیط های  در  اجتماعی  طبقات  سایر  و  اشراف  کودکان 

شهری و روستایی و کاخ ها پرداخته شده است )تصویر4(. 

تصویر 3. نگاره مجنون و رفتن او سوی اتراقگاه کاروان لیلی، 963-972 ه. ق، منسوب به 
شیخ محمد، مأخذ: سیمپسون، 1382، 73

نمونه های  اشیاء خاص هم  و  لحظه ها  و  ابداع، صحنه ها  در 
دماغ  نگاره خون  در  مانند درخت شعله ور  نیست،  تازه کم 
عجیب  درخت  و   )5 )تصویر  او  آسائیدن  و  اسکندر  شدن 
لیلی )تصویر 6(. تصویر  بز و نظاره  نگاره مجنون در پوست 
صحنه های زندگی روزمره و افراد عادی که بهزاد در مکتب 
بسیار کم  تبریز حضوری  و در مکتب  بود  آغاز کرده  هرات 
است.  شده  استفاده  مشهد  مکتب  در  مجدداً  داشت  رنگ 
که باتوجه به شرایط اجتماعی و سیاسی این زمان، می توان 
و  عادی  افراد  ترسیم  به  دادن  اهمیت  که  گرفت  نتیجه 
میرزا،  ابراهیم  اورنگ  نگاره های هفت  در  فرعی  صحنه های 
به عنوان واکنشی اعتراضی به ظلم و بی عدالتی شاه تهماسب، 
اثر  این  و  است.  بوده  خاص  گروه های  به  دادن  امتیاز  در 
به  حکومت  توجه  جلب  برای  اجتماعی  بیانیه ای  به صورت 
عادی  مردم  روزمره  زندگی  تصویرگری  به  مردم،  زندگی 

پرداخته است. 
و  رنگارنگ،  تصویری  تنوع  هفت اورنگ  نگاره های  در 
بصری  ویژگی های  و  است  نگاره  اساس  و  پایه  شمایل گونه 
مرقع،  این  نگارگران  عمل  آزادی  نشان دهنده  نگاره ها 
ابراهیم  شاهزاده  یعنی  خود  جدید  حامی  نظارت  تحت 

میرزا است.
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تصویر 5. نگارۀ خون دماغ شدن اسکندر و آساییدن او، 972-963 ه. ق، منسوب 
به شیخ محمد، مأخذ: سیمپسون، 1382، 81

تصویر 6. نگاره مجنون در پوست بز و نظاره لیلی، 972-963 ه. ق. 
 مأخذ: سیمپسون، 1382، 74

تصویر 4. نگاره قیس و نخستین نگاه به لیلی، 963-972 ه. ق، منسوب به مظفر 
علی، مأخذ: سیمپسون، 1382، 71

دلایل نوآوری های هفت اورنگ ابراهیم میرزا   
در شرایط جامعۀ دورۀ تهماسب، و نیز جو حاکم بر کتابخانه 
به هنرمندان جوان و  نوآوری و خلاقیت فردی  تبریز، اجازۀ 
سو  یک  از  محدودیت  این  نبود.  فراهم  چندان  نام  جویای 
بهزاد، سلطان  اولی همچون  به دلیل حضور هنرمندان طراز 
سلیقۀ  دخالت های  ناشی از  دیگر،  سوی  از  و  بود،  محمد 
شخصی شاه تهماسب، که خود از کودکی، نزد استادان بزرگ 
بود  یافته  و مهارت  آموزش دیده  نقاشی و خوش نویسی  در 
با بررسی ساختار  )منشی قزوینی و بهرام نژاد، 1379، 144(. 
آزادی  جامی،  اورنگ  هفت  نگاره های  تصاویر  مضامین  و 
عمل نگارگران دربار مشهد در مقایسه با دربار شاه تهماسب 
به وضوح آشکار است. اسناد تاریخی دلیل این آزادی عمل را، 
تفاوت شخصیتی ابراهیم میرزا و شاه تهماسب و ذوق هنری 
و منطق و تفکر نوجوی حاکم بر کتابخانه مشهد و درنتیجه 
فضای شاد و پر نشاط و بدون سخت گیری کتابخانۀ وی و دور 
شدن نگارگران جوان از دربار قانونمند و متعصب تهماسب است 
)صادقی بیک، 1327، 255(. عامل دیگر، ارتباط هنرمندان با 
همسایگان شرقی و غربی و تأثیرگرفتن از جریانات هنری آن ها 
است. زیرا نیمه دوم قرن دهم هجری همزمان با تغییرات قرن 
شانزدهم در اروپا و شکل گیری جریان رنسانس بود و هنرمندان 
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ایرانی به دلیل رفت و آمد نقاشان غربی به دربار صفوی، با نقاشی 
غرب آشنایی پیدا کردند. و این امر، تغییراتی در نقاشی ایران 
ایجاد کرد. از نکات قابل توجه در این اثر هنری، عدم تطابق کامل 
متن شعر جامی با تصویر است. که نگارگران این اثر، در بعضی از 
نگاره ها حتی از نظر محتوا هم آزادانه برخورد کرده اند. به عنوان 
مثال در نگاره »آمدن مجنون به نزدیک کاروان لیلی« )تصویر 3( 
که منسوب به شیخ محمد و یکی از متفاوت ترین نگاره های 
نسخه هفت اورنگ جامی است نیز این برداشت می شود، که 
هنرمند به جای به تصویر کشیدن یک نگاره روایی، بیشتر دنبال 

خلق نوعی تصویر خاص و پرزحمت بوده است.
در کل، تغییرات اجتماعی و سیاسی حکومت شاه تهماسب و 
تمایل ابراهیم میرزا و هنرمندان کتابخانۀ وی برای خلق اثری 
هویت دار و متفاوت با آنچه در کتابخانه های حامیان قبل از شاه 
اسماعیل و شاه تهماسب وجود داشته است، موجب شکل گیری 

خلاقانه و متفاوت این اثر هنری شده است.

نتیجه گیری
در این پژوهش، با استفاده از تاریخ پژوهی در بافت تولید مرقع 
هفت اورنگ ابراهیم میرزا در دوران دوم حکومت شاه تهماسب، 
و بر پایه روش تحلیل نورمن فرکلاف در سه سطح توصیف، 
از نظر موضوع، مضامین و ویژگی های  تفسیر و تبیین، متن 
بصری توصیف شده است. و همزمان افراد، فرایند ها، رویدادهای 
تولیدکننده متن تفسیر شدند و چگونگی شکل گیری براساس 
گفتمان حاکم در سطح جامعه و تعامل میان متن و ساختار های 
این تحلیل، وجوه شکل گیری  اجتماعی تببین شد. براساس 

مرقع هفت اورنگ ابراهیم میرزا عبارتنداز: 
زمینه تاریخی صفویه و وجود فرهنگ و سنت هنرپروری در 
دربار به عنوان حامی هنر و ارتباط پادشاهان و شاهزادگان با 
هنرهای تصویری و همچنین، آگاهی آن ها از نیروی هنر در 
تحکیم قدرت حاکم و در نتیجه استفاده از هنر به عنوان یک 
ابزار اصلی برای تقویت و مشروعیت بخشی به قدرت که ابراهیم 
میرزا نیز به عنوان شاهزاده  صفوی با حمایت از این پروژه، قدرت 
و نفوذ فرهنگی و سیاسی خود و حکومت صفویه را تحکیم و 

بازتاب داده است.
رویگردانی شاه تهماسب از هنر به دلیل تغییرات ایجاد شده در 
خلق و خوی وی و همچنین تغییرات ایجاد شده در ساختار 
سیاسی و مذهبی صفویه و کوچ هنرمندان از دربار وی که باعث 
شد ابراهیم میرزا به دلیل شخصیت فرهنگی و ارتباط نزدیک با 
شاه و جایگاه والا در ساختار قدرت صفوی، سنت حمایت از هنر 

نگارگری را ادامه دهد.
وجود شخص ابراهیم میرزا به عنوان محور اصلی تولید مرقع، که 
باتوجه به شخصیت فرهیخته و هنرمندش با ایجاد کتابخانه ای 
مجهز و دارای محیط شاد و به دور از سختگیری های متعصبانه، 

حمایت عملی خود را به عنوان حامی هنر از نگارگری ایرانی 
نشان داد. و هنرمندان جوان و خلاق توانستند بطور آزادانه 
براساس ادراک هنری خود و شرایط دربار ابراهیم میرزا دست 
به خلق تصاویر نو و جدید بزنند که بهترین خروجی آن، ایجاد 
مرقع جامی فریر به عنوان یک اثر هنری متفاوت و شاهکار و 
البته معاصر، برای رقابت با دیگر نسخه های خطی ایجاد شده در 

دورۀ صفویه بود. 
موقعیت سیاسی ابراهیم میرزا به عنوان حاکم مشهد که موجب 
توانایی تأمین منابع مالی و امکانات لازم برای ایجاد این پروژه 
هنری بزرگ بوده است. و همچنین، نزدیکی خانوادگی با شاه 
تهماسب و شناخت و اعتماد او نسبت به ابراهیم میرزا با وجود 
امور کتابخانه وی دخالت نمی کرده  تعصبات مذهبی اش، در 

است. 
اهمیت همزمانی ایجاد مرقع با ازدواج ابراهیم میرزا با دختر شاه 
تهماسب که ممکن است انتخاب داستان های عاشقانه یوسف و 
زلیخا و لیلی و مجنون به قصد بازتابی از جشن های ازدواج و 

روابط عاشقانه درباری باشد.
 علاقه وافر ابراهیم میرزا به جهان بینی و مضامین اشعار جامی، 
زیرا ابراهیم میرزا مانند بسیاری از شاهزادگان و نخبگان صفوی 
تحت تأثیر عرفان اسلامی و تصوف ایرانی بود و مضامین عرفانی 
بود.  با جهان بینی عرفانی وی هماهنگ  اورنگ جامی  هفت 
شاید ابراهیم میرزا ازطریق این مرقع، قصد در ترویج فرهنگ 
اسلامی- ایرانی داشته است. که بازتاب دهنده سیاست صفویان 
در تثبیت هویت فرهنگی ایرانی -شیعی بوده است. همچنین 
وی باتوجه به کاهش رسیدگی و توجه تهماسب به مردم، با به 
تصویرکشیدن اندیشه ها، تعلیمات اخلاقی و عقاید سیاسی جامی 
نسبت به حاکمان، از طریق این اثر نوعی اعتراض به حکمرانی و 

کشورداری زمان خود کرده است. 
ساختار اجتماعی و طبقاتی و فرهنگی دوره صفویه که بر درک 
هنری و زیبایی شناسی هنرمندان و در نتیجه ساختار و مضامین 

تصاویر مرقع مؤثر بوده است.
عدم تعارض منافع: نویسندگان اعلام می دارند که در انجام این 
ایشان وجود نداشته  برای  پژوهش هیچ گونه تعارض منافعی 

است.
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