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Abstract 

As a fundamental element in the Shiite mourning rituals, Ashura music reflects the 
event of Karbala and manifests deep devotion to Imam Hussein (AS) and his loyal 
companions. This research, adopting an anthropological and sociological approach, 
conducts a comparative and analytical study of Ashura sounds in the two regions of 
Minab and Muscat. The main goal is to accurately identify the socio-cultural 
dimensions of these sounds in two different cultural contexts with an emphasis on the 
rituals, traditions, and beliefs associated with them. The research method used is a 
combination of descriptive, analytical, and comparative studies that examine the 
meanings, concepts, and symbols hidden in the performance of Ashura sounds and their 
role in the social and cultural structure of both regions. This research seeks to discover 
the commonalities and differences of Ashurai sounds in Minab and Muscat, as well as 
analyze the impact of cultural, social, and historical factors on the formation and 
development of these traditions. The findings of this research will ultimately contribute 
to a better understanding of the role of Ashurai music in preserving and transmitting the 
cultural-religious values of the societies on the Persian Gulf coast, especially in the 
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context of preserving the Ashura epic, and can pave the way for future research in this 
field. 

Keywords: Sounds and melodies, Ashura, music, mourning, Minab, Muscat 
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  چكيده
 ي دهنـده  بازتـاب  ان،يعيش ـ يعـزادار  يها نييدر آ نياديبن يبه عنوان عنصر ،ييعاشورا يقيموس
پـژوهش،   نياست. ا شيباوفا اراني(ع) و  نيبه امام حس قيارادت عم گر يكربلا و تجل ي واقعه

 ييعاشورا يآواها يليو تحل يقيتطب يشناسانه، به بررس و جامعه يشناخت مردم يكرديبا اتخاذ رو
 يفرهنگ ـ- يابعاد اجتمـاع  قيشناخت دق ،ي. هدف اصلپردازد يو مسقط م نابيم ي در دو منطقه

 ـ  يهـا، و باورهـا   سـنت  هـا،  نيـي بر آ ديمتفاوت با تأك يآواها در دو بافت فرهنگ نيا ا مـرتبط ب
است كـه   يقيو تطب يليتحل ،يفيتوص يها ياز بررس يبيكاررفته، ترك به قيهاست.  روش تحق آن

ها در ساختار  و نقش آن ييعاشورا يآواها ينهفته در اجرا يو نمادها م،يمفاه ،ينمعا يبه بررس
پژوهش به دنبـال كشـف وجـوه مشـترك و      ني.  اپردازد يهر دو منطقه م يو فرهنگ ياجتماع
 ،يعوامـل فرهنگ ـ  ريتـأث  لي ـتحل نيو مسقط  و همچن ـ نابيدر م ييعاشورا يآواها يها تفاوت
 ـپژوهش  در نها نيا يها افتهيهاست.  سنت نيو تحول ا يريگ بر شكل يخيو تار ياجتماع  تي

جوامـع   يمـذهب - يفرهنگ ـ يهـا  در حفظ و انتقال ارزش ييعاشورا يقيبه درك بهتر نقش موس
خواهد كـرد   يانيعاشورا، كمك شا ي پاسداشت حماسه نهيدر زم ژهيو فارس، به جيخل ي هيحاش
 باشد. هگشارا نهيزم نيدر ا يآت يها پژوهش يبرا تواند يو م
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 آواها و نواها، عاشورا، موسيقي، عزاداري، ميناب، مسقط ها: دواژهيكل
  
  مقدمه. 1

، "و مسقط نابيم يعزادار يقيموس يقيتطب ي: بررسييعاشورا يآواها"حاضر با عنوان  پژوهش
) و مسـقط  راني ـ(ا نـاب يدر م ييعاشورا يآواها ييقايو موس يهنر يها جنبه يقيتطب يبه بررس
واقعه  بخش يو تجل يعزادار يها نييآواها در آ نيا يوالا گاهي. با توجه به جاپردازد ي(عمان) م

و  لي ـبه تحل ،يشناخت ييبايو ز يهنر يكرديبا رو قيتحق ني(ع)، ا نيكربلا و ارادت به امام حس
  . پردازد يآواها در دو منطقه م نيا يياجرا يها وهيها و ش ها، فرم سبك ،ييقايعناصر موس سهيمقا

 يياعاشور يآواها يكلام، و سازبند تم،ير ،يساختار، ملود يشناخت و بررس ،يهدف اصل
 يهـا  و جنبـه  ،يمتقابـل هنـر   راتيتـأث  هـا،  يبـر نـوآور   دي ـو مسـقط اسـت، بـا تأك    نابيدر م
 يده در شكل ييعاشورا يپژوهش به دنبال درك نقش آواها نيها. ا مرتبط با آن يشناخت ييبايز

و  يزبان ،يطيعوامل مح ريتأث يفارس است و به بررس جيخل هيجوامع حاش ييقايموس تيبه هو
 يسـاز  بـه برجسـته   ت،ي ـمطالعه، در نها نين آواها خواهد پرداخت. ايا يهنر يبر غنا يفرهنگ
هنرمندان و مخاطبان منطقه كمك خواهـد   يآواها برا نيا ييقايموس راثيو م يهنر يها ارزش

  كرد.
  
  روش تحقيق. 2

گيرد. تحليل كيفي، محـور   تحليلي و با رويكردي هنري بهره مي- اين پژوهش از روش توصيفي
اصلي اين تحقيق است كه بر اساس مطالعه تطبيقي آواهاي عاشورايي ميناب و مسقط بنا شـده  

هاي مورد استفاده از طريق مشاهده مستقيم مراسم عزاداري در دو منطقه، گوش دادن  است. داده
يل موسيقايي اجراها، و بررسي منابع مكتوب و شفاهي مرتبط با اين آواها گردآوري دقيق و تحل

هاي  اند. تمركز بر عناصر هنري موسيقي مانند ملودي، ريتم، هارموني، ساختار فرم، و شيوه شده
 اي تطبيقـي در  مطالعـه اجرايي است. به عبارت ديگر، اين پژوهش به دنبال كشـف و توصـيف   

هـا از لحـاظ سـبك، فـرم، و      هـاي هنـري آن   و مقايسه ويژگي دو منطقه يانمموسيقي عزاداري 
ي آواهاي عاشورايي اجرا شده در مراسم  هاي موسيقايي است. جامعه مورد مطالعه، كليه نوآوري

ترين شهر ايران) و مسقط (پايتخت عمان) است. با  عزاداري اباعبداالله الحسين در ميناب (جنوبي
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شناختي ايـن آواهـا و    هاي موسيقايي و زيبايي وهش، تمركز بر ويژگيتوجه به ماهيت هنري پژ
  ها خواهد بود تأثيرات متقابل فرهنگي بر آن

جامعه مورد مطالعه در اين تحقيق با توجه به محدوديت در موضوع تنها به موسيقي مذهبي 
نـوان  ي عـزاداران اباعبـداالله الحسـين در دو منطقـه مينـاب در جنـوب هرمزگـان بـه ع         و كليه
  ترين شهر ايران و مسقط پايتخت عمان در حاشيه درياي عمان مي باشد. جنوبي

 
  پيشينه تحقيق. 3

تحليل سـاختاري  اي تحت عنوان  )؛ در درون مايه مقاله1400بابك دهقاني و همكاران (تابستان 
ي در موسـيق اند كه؛  موسيقي عاشورايي ميناب و مسقط با تاكيد بر آئين روز عاشورا چنين گفته

باشد. موسيقي عاشورايي از قديم تا به امروز حول محـور   اي مي زندگي بشر داراي جايگاه ويژه
تراژدي واقعه كربلا اجرا گرديده است. در موسيقي روز عاشورا حزن و اندوهي نهفته است كه 

ديرينه شود. لذا با توجه به جايگاه اين هنر  هاي مختلف به آن پرداخته مي در اين تحقيق از جنبه
- اسلامي، بررسي سازهاي موسيقي عاشورايي در دو منطقه ميناب و مسقط، به صورت توصيفي

تحليلي مورد ارزيابي قرار خواهد گرفت. تحليل ساختاري موسيقي عاشورايي ميناب در مقايسه 
با مسقط، در دو موقعيت جغرافيايي مشابه در حاشيه خليج فارس و درياي عمان با دو رويكرد 

ه   با يكديگر متفاوت مي سياسي باشد كه در زماني خاص از تاريخ اسلام مورد توجه قرار گرفتـ
باشـد. پـژوهش حاضـر عـلاوه بـر مطالعـه        است. اين زمان خاص مربوط به روز عاشـورا مـي  

هاي معاني و مفاهيم آئيني، در  ساختاري موسيقي عاشورايي در دو منطقه، به اشتراكات و افتراق
  خواهد داشت.  اجراي آن نيز توجه

نگاهي بـه موسـيقي   )؛ در درون مايه مقاله اي تحت عنوان 1398بابك دهقاني و همكاران (
با مطالعه پيرامون موسـيقي  اند كه؛  چنين گفته ي منطقه فين هرمزگان عاشورايي در نمايش تعزيه

بر ذهن مخاطب بـه نگرشـي    هاي ايراني در دستگاه هاي سنتي ثير موسيقيأعاشورايي و سپس ت
لذا هنر در عاشورا و چه در موسيقي مـي بايسـت    جريان داردتازه خواهيم رسيد. ريتم در هنر 

هـايي در موسـيقي بـه چشـم      البته گـاه تـنش   جهت آرامش روح عموم مردم بكار گرفته شود.
با وجـود  خورد كه اين تنش نيز در راستاي اهداف متعالي و رسيدن به غايت الهي است كه  مي

تواند آينده عموم مردم را متحول  همه ما بايد بدانيم كه آرامش ميآن نيز نظم در آن جريان دارد. 
باطل موسـيقي را جـدايي از آرامـش دانسـته كـه چنـين        نمايد. برخي از انسان ها بنا به تصور

نمايد. امـا   پندارد كه موسيقي انسان را از هر راه راست منحرف نموده و به بيراهه هدايت مي مي
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مثبت دارد  ثيرأآيد كه امروزه نه تنها علم ثابت نموده است كه موسيقي به ذهن آدمي ت به نظر مي
بلكه در اموزش مسايل ديني و مذهبي از جمله سينه زني، سنج و دمام، نوحه خواني از ريـتم و  

 شود.  اصوات موسيقيايي استفاده مي
بررسـي جايگـاه   "اي تحـت عنـوان   اله)؛ در مق1395فاطمه مدرسي، سهراب سعيدي (

موسـيقي در اسـتان هرمزگـان از اقلـيم و     اند كـه؛   چنين آورده "موسيقي در استان هرمزگان
مراودت فرهنگي با ساير ملل از جمله كشورهاي عربـي، شـبه جزيـره هندوسـتان و موسـيقي      

فته است؛ امروزه پذير تأثير ثير كار و پيشه مردم هرمزگان بوده است،أآفريقايي و جوامع تحت ت
انوع موسيقي در هرمزگان وجود دارد كه اجراي آنها از گذشته تا به امـروز توسـط نوازنـدگان    

؛ ايـن نوازنـدگان از يـك طبقـه خـاص اجتمـاعي مـي باشـند و شـغل          گيردمي محلي صورت
شان نوازندگي است به همين دليل محل زندگي آنها براي سـاير اهـالي منطقـه مشـخص      اصلي

از آنهـا   ،تعزيهو  ختنه سوري ،هنگام برپايي مجالس جشن و سرور همچون عروسي گشته و به
هاي زيادي  فاوتد تشو هايي كه در سراسر استان هرمزگان اجرا مي كنند. البته موسيقي دعوت مي

هاي خاصـي دارد و در كـل موسـيقي     با هم دارند؛ موسيقي بستك با ميناب از نظر آواها تفاوت
با يكديگر كاملا متفاوت بوده و از طريق موسيقي برخي مناطق همچـون   جنوب و شمال استان

كند بدليل هم عرض بـودن   ميناب و جاسك كه ما را به استان سيستان و بلوچستان هم مرز مي
 ـ پذيرنـد در شـهرهايي همچـون بنـدرعباس، آلات      ثير مـي أدو خطه، موسيقي آنها از يكديگر ت

ها را با جفتـي و عـود و بـا سـازهاي      است كه ملوديموسيقي همان جفتي، عود، دهل و كسر 
كننـد، بعضـي از    نوازند، در مجموع ايجاد هارموني مي اي هم كه هر كدام جمله خاصي مي كوبه

شود در اين مقاله كه بيشتر حاصل پژوهش ميداني و از  ها فقط در جزيره قشم انجام مي موسيقي
  د.شو ابزار موسيقي در هرمزگان پرداخته ميطريق مصاحبه انجام شده است به مقام، انواع و 

  
  هاي تحقيق يافته. 4

 يعـزادار  يقيموس ـ يقيتطب ي: بررسييعاشورا يآواها"در معرفي موضوع اين تحقيق با عنوان 
نظـران در ايـن    در ابتدا به تعريفي از هنر، مـذهب و سـخنان برخـي صـاحب     "و مسقط نابيم

دسـتگاهي ايـران در آئـين عاشـورايي و نگـاه       خصوص و در ادامه به تجزيه و تحليل موسيقي
  شناسي پرداخته شده است. شناسانه و مردم جامعه

ر ت. دهاس ـ آن فرهنـگ و اعتقـادات    بخشيدن بـه   ها و ظرف عينيت هنر، زبان گوياي تمدن
سزايي دارد  گيري، تثبيت و گسترش، نقش به هاي آيندة بشر نيز هنر در تمام مراحل شكل تمدن
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تمدن نوين اسلامي مـدنظر قـرار گيـرد،    ه يابي ب باشد نقشة راه و الگويي براي دستو اگر قرار 
اي تأثيرگـذار و   عنـوان مؤلفـه   هاي هنـري بـا ايـن تمـدن، بـه      لازم است ارتباط تنگاتنگ پديده

  ).29: 1399(محمد خراساني زاده؛  دهنده مورد توجه باشد جهت
در فهـم مسـائل اعتقـادي، خاصـه      اي خـاص  مذهب در اصطلاح علم كلام اسلامي، طريقه

امامت كه منشأ اختلاف در آن توجيه مقدمات منطقي يا تفسير ظاهر كتاب الهـي اسـت، ماننـد    
روش خـاص در   فقهـي و در اصـطلاح   ماتريـدي و  معتزلـه ، اشعري، امامي دوازهشيعه مذهب 
و  حنبلي، مالكي، حنفي، مذهب شيعه فقهاحكام كلي فرعي از ظاهر كتاب و سنت مانند  استنباط
  .)231: 1387ت (دهخدا؛ غيره اس

جنبه ملكـوتى و مـاوراى    به خصوص جنبه مذهبي را هاى موسيقى نغمهبرخي صاحبنظران 
امـا برخـي ديگـر آن را     برساند يتو به معنوي ساختهانسان را از ماديات جدا  كه دانند ميطبيعى 

اگر اين اصل عقلايي را بپذيريم كه همه ابزارها و وسايل، بايد گويند:  جداي از دين دانسته و مي
طوري انتخاب و استفاده شوند كه رهرو را به مقصد و كمال برساند، با توجه بـه قـرار داشـتن    

ن و معتبرترين منابع براي شناخت دين اسلام در اوج حقانيت عقلي و تاريخي، بايد گفت بهتري
رسـاند، قـرآن كـريم و روايـات      اينكه چه چيزي براي انسان كمال آور است و او را به خدا مي

شود كه ايمان، تقوي و عمل صالح و مانند آن انسان را به  هاي اسلامي استفاده مي است. از آموزه
تواند با موسيقي اين مسـير را طـي    رساند، ولي هرگز نداريم كه انسان مي كمال و قرب الهي مي

توانـد ايجـاد كنـد، گـاهي      ثير مثبتي نمـي أموسيقي هيچ گونه ت نه آنكهكند و به خدا برسد! البته 
 تثيرهاي مثبتي ايجاد كنند مانند اينكه به انسـان در برخـي لحظـا   أتوانند ت ها مي برخي موسيقي

رسد، حرف درسـتي   ها به خدا مي راهدهد، ولي اينكه انسان با موسيقي بيش از ديگر  آرامش مي
 ـ گونه بود پيامبران بيش از ديگران از اين راه استفاده مي اگر اين نيست. : 1397د (جعفـري؛  كردن

33(  
كنـيم كـه    شود. از ايـن رو چنـين عنـوان مـي     ر مرحله بعد به موسيقي مذهبي پرداخته ميد

آثار گوناگوني در است و  قرار گرفتهدراز ثير اين پديده فرهنگي در طي ساليان أوسيقي تحت تم
  ،فولكلورموسيقي محلي يا در اند.  مذهبي ساخته شدههاي  انواع مناسبتهاي مختلف براي  سبك

به نظر سروده شده، كه  خاص خودبراي هر مناسبت و در هر جاي ايران، ملودي  ،در طي زمان
هاي ديگر از جمله كلاسيك ايرانـي و پـاپ    از اين آثار در طي زمان وارد سبك رسد بخشي مي
د. اما با تحقيق در خصوص موضوع مورد بحث، به موسـيقي روز عاشـورا صـرفاً در    ان شده نيز
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يي ميناب در جنوب ايران واقع در استان هرمزگـان و مسـقط پايتخـت كشـور     موقعيت جغرافيا
  عمان پرداخته خواهد شد.

اما در ادامه همانطور كه در پاراگراف پيشين ذكر گرديد دو منطقه ميناب هرمزگان و مسقط 
باشند. هر دو منطقه مسلمان نشين هستند با ايـن تفـاوت كـه     در عمان موضوع مورد مطالعه مي

شيعيان منطقه ميناب به مراتب خيلي بيشتر از شيعيان منطقه مسـقط هسـتند. تفـاوت ديگـر در     
ي اجراي موسيقي عاشورايي است. موسيقي روز عاشورا در ميناب به صورت مـردم نهـاد    نحوه

است و توسط خود مردم (خودجوش) در دو بخش نوحه، روضه، شروه خـواني و نوازنـدگي   
دد. اما موسيقي روز عاشورا در مسقط به پيشنهاد سفارت ايران و گر سازهاي مخصوص اجرا مي

گردد. برخي  حمايت سلطنت عمان برگزار شده و تنها در بخش نوحه و روضه خواني اجرا مي
از سوگواري ها از جمله آئين روز عاشورا، داراي مباحثي است كه توجه به آن بر غناي تحقيـق  

  مي افزايد.
  
  موسيقايي روز عاشورا در ميناب و مسقط تجزيه و تحليل آلات. 5

با توجه به اهميت استفاده از سازهاي موسيقي در روز عاشورا و همچنـين تـأثير آن بـر عمـوم     
مردم (پير و جوان، مرد و زن) و به تبعيت از موضوع اين تحقيـق، معرفـي و تجزيـه و تحليـل     

قعيت جغرافيايي تقريبـا مشـابه   شناسي دو منطقه ميناب و مسقط با مو آلات موسيقايي در جامعه
  در مجاور خليج فارس و درياي عمان، مي تواند به آشنايي بيشتر از موضوع، كمك نمايد.

نخستين سازهايي كه در مراسم عزاداري روز عاشورا در دو شهر ميناب و مسقط به چشـم  
هاي سنتي به  سيقيخورد سنج و دمام نام دارد. سنج و دمام را با هم به كار برده و از جمله مو مي

رود كه از ديرباز تا كنون در ميناب و به واسطه مهاجرين ايراني به مسـقط بـرده شـد.     شمار مي
معمولاً هفت، نه يا يازده دمام، تعدادي  هاي مختلفي مي دانند كه گروهسنج و دمام را مشتمل بر 

هفت دمام هشت سنج و يك  مشتمل برگروه سنج و دمام را  هم برخيسنج و يك بوق است. 
  ).1398دي،  26دانند (غ.سلماني، مصاحبه شخصي،  مي بوق

اي مشخص در محـل   ي خود را از نقطه هاي سنج و دمام، قطعه براي اجراي اين آئين، دسته
ي اهالي محل بتوانند صداي آن را بشنوند. پس از چنـد دقيقـه    مهاي كه ه كنند؛ به گونه آغاز مي

ي خود حركـت كـرده و هنگـام     نوازندگي، گروه در حين نواختن به طرف مسير مشخص شده
كنـد.   رسيدن به پايان مسير محل برگزاري مراسم سوگواري بعد از چند دقيقه، قطعه را تمام مي
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باشـد، معمـولا    ضربي بدون كلام در موسـيقي مـي  ي  مدت زمان اجراي اين قطعه كه تنها قطعه
  كشد. بيشتر از بيست دقيقه به درازا نمي

 :اي جدول مقايسه

 عنصر ميناب مسقط

 سازهاي اصلي سنج، دمام، بوق، صدف سنج، دمام (با تأثيرات ايراني)

يافته محدود و تحت نظارت سازمان  ريتم متنوع و خودجوش

بر اساس مطالعات انجام شده به صورت ميداني از منطقه ميناب و مسفط توسط نگارنده اثر 
دهد كه اگرچـه هـر دو    بررسي تطبيقي آواهاي عاشورايي در ميناب و مسقط نشان ميدر حوزه 

ي كربلا و مداحي امام حسين (ع)) اشتراكاتي  منطقه از نظر محتواي مذهبي (مانند تأكيد بر واقعه
هـاي چشـمگيري مشـاهده     اما از نظر ساختار ملوديك، ريـتم و كـاربرد سـازها تفـاوت    دارند، 

كـه در مسـقط،    شـود، درحـالي   استفاده مي  عنوان نمونه، در ميناب از سازهاي محلي شود. به مي
ها احتمالاً متأثر از عوامل جغرافيايي و تعاملات  تأثيرپذيري از موسيقي مشهود است. اين تفاوت

 ت.مناطق همجوار اسفرهنگي با 
سانتيمتر است. دسته كوتاه  40تا  30وار از جنس برنج به قطر  نوعي ساز ضربي زنگ سنج:

هـاي   ها را با تكـه  سانتيمتري دارد و جهت ايمن سازي آن و اثابت ناخودآگاه با دست دسته 10
  .)134: 1396ي؛ شيدرو ،يياطرا(كنند  پارچه عايق مي

  
  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا ناب،يم سنج، ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 1 ريتصو

براي به صدا درآوردن ساز سنج كافيست كه هر دو را به هم بكوبيد. ايـن سـاز در اجـراي    
عـزاداري    آيينمشاهد شد كه موسيقي آئيني ميناب كاربرد فراوان دارد و با تحقيقات انجام شده 
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، در سالگرد شهادت امام حسين(ع) همواره با سنج ميناب در هرمزگان و مسقط در عمانمنطقه 
   .دمام همراه استبوق و ري به نام و ساز ديگ
هاي هنري ويژه آئين  نگارنده اين تحقيق به دليل حضور در منطقه و همكاري با گروهدمام: 

دارد كه سازندگان دمام بـراي   و مناسك مذهبي، بر اساس مشاهدات انجام شده چنين اذعان مي
اي شـكل،   ي دايره ي بز را به كمك دو جفت حلقه ساختن اين ساز، دو عدد پوست دباغي شده

يـا چمبـرك   هـا را چمبـره    دارند. هر كدام از ايـن حلقـه   ي ساز، نگه مي بر روي دو طرف بدنه
  شد.  چنبره در گذشته از چوب درخت خيزان ساخته مينامند.  مي

  
  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا ناب،يم دمام، ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 2 ريتصو

شـود.   از چوب ساخته مـي  اما در حال حاضر معمولا از سيم، ميله هاي نازك فلزي و بعضا
پيچينـد تـا    باشد، نيز پارچه مي ي ساز مي ي آنها كمي بزرگتر از دهانه ها كه اندازه دور اين حلقه

اي  ي ساز، اسـتوانه  ي دمام و عبور بند، تنظيم كنند. بدنه بدين وسيله فاصله آنها را نسبت به بدنه
 40تـا   35سـانتيمتر طـول و    55تـا   45هاي مختلف بين  است تو خالي به نام پيپ و در اندازه

شود. پيپ معمولا از جنس چوب و يا نوعي ورق نازك فلزي بـه نـام    سانتيمتر قطر، ساخته مي
پليت است كه به ساز ساخته شده از نوع اول، چنانچه از تنه ي يك تكه درخـت باشـد، دمـام    

 2دد سـوراخ كوچـك   گويند. در وسط پيپ نيز يك يـا دو ع ـ  گرُم و به نوع دوم دمام پليتي مي
هـاي   باشد، ايجاد گرديده است. بـراي چسـباندن پوسـت    سانتيمتري كه در توليد صدا موثر مي

كننـد كـه در زيبـا قـرار گـرفتن       ها از يك نوع بند به نام ستلي استفاده مي اضافي بر روي چمبر
اب بـه  هاي هر طرف به وسيله نوعي طن ها و چمبره پوست پوست بر روي ساز تأثيرگذار است.

شوند. اين طنـاب را بـه وسـيله سـوزن      نام گشُب (گشُ) يا كمَبال به طرف همديگر كشيده مي
دهنـد كـه بـراي     عبور مي 8و  7دوز بزرگ از ميان چمبره و پوست به شكل عدد  گوُال يا جوال

كننـد. عبـور سـوزن     ي چمبره، نشانه و سوراخ مي ي پوست را در كناره نقطه 7اين كار معمولا 
  گيرد. دوز نيز به كمك گوُهِ و ماكري صورت مي جوال
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در ادامه بر اساس مشاهدات و حضور در برگـزاري چنـين مراسـمي در روز    دمام اشكون: 
دمام اشـكون  شود كه در خصوص دمام اشكون نيز اطلاعاتي ارائه شود،  عاشورا لازم دانسته مي

در سرِ دسته قرار دارد. صداي آن زيرتر و شكل آن جمع و جورتر است. نوازنده اين ساز پـس  
كنـد   ميزان تكنوازي مي 4الي  2يگورهاي نوازنده غمبر، معمولا از نواخته شدن بوق، با اجراي ف

نوازنـده اشـكون، در پـسِ     نمايد. ها منتقل مي و بدينوسيله ريتم و سرعت آن را به ساير نوازنده
نواخته شدن ساير سازها، در چارچوب ريتم آزادانه و به صورت بداهه، بـا اجـراي فيگورهـاي    

وسيله به نام خود يعني اشكون (به معني شكننده  پردازد و بدين متنوع، به شكستن ريتم اصلي مي
   دهد. ضرب) معني مي

  
  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا ناب،يم اشكون، دمام ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 3 ريتصو

هاي دمام اشكون در اين مراسم، جايگاهي خـاص دارنـد. آنهـا بـا نـوعي       در ميناب نوازنده
گذارنـد. قـدرت    متمايز از سايرين است، كار خود را بـه خـوبي بـه نمـايش مـي     نوازندگي كه 

  نوازي و درك ريتم اين اشخاص بيش از ديگران است. بداهه
ه غم + بر تشكيل شده است كه غم به آيد واژه غمبر از تركيب دو واژ به نظر ميدمام غمَبر: 

باشد و با توجه به معناي لغوي كاربرد اصلي اين ساز  معني حزن و اندوه و بر به معني بردن مي
آيد  باشد. و به نظر مي شود. وظيفه اين ساز بيرون راندن غم و وارد كردن شادي مي مشخص مي

سـيقي عاشـورايي و بلكـه در انجـام     كه اين نوع دمام بيشتر مربوط به مراسم ديگري غير از مو
گيرد و از آنجايي كه نوازندگان اين ساز در ابتدا سياهان  مراسم آئيني بيشتر مورد استفاده قرار مي

كردند كـه بـه    آفريقايي بودند، جهت بيرون راندن غم و اندوه از خود در مراسم زار استفاده مي
خود نشدن نوازندگان، اين سـاز وارد   يمرور زمان هم از جهت زيبايي و هم از جهت از خود ب

هاي غمبر، نوازنده اشكون را در نـواختن   اوج نوازندگي دمام موسيقي مذهبي و عاشورايي شد.
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دانند كه بر اثر نـواختن بـه    آورد. بعضي واژه غمبر را برگرفته از شور و احساسي مي به وجد مي
   ).181: 1384دهد (شريفيان؛  نوازنده دست مي

  
  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا مسقط، غمبر، دمام ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 4 ريتصو

ها، بـه عنـوان    ي دمام همچنين به دليل ساده بودن نواختن آنها نسبت به بقيهدمام زير غمَبر: 
شوند. كار آنها نيز مانند دمام غمبر در طول قطعه، مشخص  دمام ساده و معمولي هم شناخته مي

  .)182: 1398(حسني پور؛  ثابت استو 

  
  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا مسقط، غمبر، ريز دمام ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 5 ريتصو

شد ولي امروزه از نوع مصنوعي نيز ساخته  تهيه مي بز كوهياين ساز در قديم از شاخ ق: بو
هاي دور  ، از فاصلهكننده تقويتشود. صداي بسيار بلند و مهيبي دارد و بدون نياز به دستگاه  مي

اي سنج و دمام، تركيـب   شود. صداهاي توليد شده توسط اين ساز، در يك گروه كوبه شنيده مي
  ).35: 1390(بلادي؛  كند اي و كششي ايجاد مي داهاي كوبهزيبايي از ص
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  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا مسقط، بوق، ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 6 ريتصو

سازي كاربردي با صداي بم به عنوان شروع كننده موسيقي در مراسم مـذهبي   :صدف (گرُ)
روز عاشورا به كار برده مي شود. در برخي مراسم سنج و دمام كه به صورت وارداتي از بوشهر 

است. لذا با تاكيد بـر اجـراي اصـيل و بـومي     به ميناب آمده است، بوق جاي اين ساز را گرفته 
يابيم كه صدف يا گرُ از جمله سازهاي سنتي بـوده كـه در جامعـه     سازهاي منطقه ميناب در مي

هـاي موسـيقي    مدرن امروزي مورد استفاده قرار گرفته است. با مراجعه به مراكز فروش دستگاه
حنجره بـا بلنـدترين صـدا نوازنـدگي      هاي الكترونيكي وجود دارد كه بدون نياز به فشار به بوق
آورد كـه در جامعـه مـدرن و     شود. اما اين ساز اصيل در بطن خود دنيايي را بـه خـاطر مـي    مي

شود. صدف را ماهيگران از دريا گرفته و داخل آن را خالي نموده و  الكترونيكي امروز يافت نمي
صدف را به صـورت انفـرادي    نمايند. پس از نطافت به صورت يك ساز بادي از آن استفاده مي
  آورند. اجرا نموده و با دميدن به داخل ساز آن را به صدا در مي

  
  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا ناب،يم(گرُ)،  صدف ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 7 ريتصو

استان هرمزگان  به شمار مي  ترين آلات  موسيقي بومي اصلي يكي ازگپَ دهل (مارساز): 
روز عـزاداري   هـا و  مراسم بومي مثل جشـن  و مراسم خاص (اهل هوا يا زار) و آئينآيد و در 

اين ساز را بـا طنـابي از خـود     نوازندهگيرد.  قرار مياستفاده مورد  محرم ويژه عاشوراي حسيني
  ).74: 1381كند (ستايشگر؛  آويزان و با دو مضراب نوازندگي مي
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 بابـك : عكـاس . 1398 عاشـورا  ناب،يم(مارساز)،  دهل گپَ ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 8 ريتصو
  يدهقان

فرهاد سياه و... نـام  ر، نبر، غلام اَنبر، علي اَنبعباس اَ :توان از مي گپ از نوازندگان قديم دهل
  ).1398دي،  26د (ع.خاكي، مصاحبه شخصي، بر

نحوه اجرا و ضرباهنگ كسر و دهل با هم تفاوت دارد. كار كسر ايجاد صـداهايي بـا   كسر: 
شـوند. نخسـت قلـم     ه با ريتم و نظم خاصي وارد مـي ريتم و شكستن ريتم دهل و پيپه است ك

نوازنـده  شـوند.   جفتي با ريتم و سرعت مشخص، سپس دهل و پس از آن پيپه و كسر وارد مي
بسـيار   كسـر  نـواختن  موسيقي جنوبريتم  در چرا كه استتجربه  شخصي با معمولا اين ساز

دي،  26(غ.ذاكري، مصاحبه شخصي، بخشد  و ترنم خاصي را به موسيقي مي حائز اهميت بوده
1398(.  

  
  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا ناب،يم كسر، ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 9 ريتصو

كه در موسيقي سنتي هرمزگان كاربرد بسيار گسترده اي دارد.  استسازهايي جمله از سرنا: 
شود و از دسته سازهاي  ساخته مي چوباست كه از  ايرانيباستاني  ساز باديسرنا يا سورنا نام 

   .)51: 1393(منصوري؛  شود ي محلي بيشتر با دهل نواخته مي است. سرنا دو زبانه
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  يدهقان بابك: عكاس. 1398 عاشورا ناب،يم سرنا، ،ييعاشورا يقيموس دستگاه: 10 ريتصو

توان به اين  مي شايد در مناطق ديگري نيز ساز سرنا را مشاهده كرده باشيد، اما با كمي دقت
شـود،   از آن اسـتفاده مـي  منطقه ميناب نكته پي برد كه ساز سرنا كه در موسيقي سنتي هرمزگان 

توان همراهي هميشگي براي ساز سرنا دانسـت. زيـرا در    طول بيشتري دارد. معمولا دهل را مي
و هم در  رنا را هم در مراسم جشن و سرورد. سشو اغلب اوقات سرنا به همراه دهل نواخته مي

  د.مراسم عزا مي توان مورد استفاده قرار دا
از اين شود.  از يك تا پنج و گاهي بيشتر از اين ساز استفاده مي روز عاشورا، در مراسمسما: 

(غ.سـلماني، مصـاحبه    شـود  (گبوس) نيـز اسـتفاده مـي   در جزيره قشم براي همراهي عود ساز 
  .)1398دي،  26شخصي، 

  
  . عكاس: بابك دهقاني1398: دستگاه موسيقي عاشورايي، سما، ميناب، عاشورا 11تصوير 

اين ساز در  رسد كه اهل فن و موسيقي عاشورايي به نظر ميطي مشورت و مصاحبه با پيپهِ: 
سـانتي متـر كـه     25موسيقي هرمزگان جايگاه ويژه اي دارد. نواختن پيپه با يك چوب به طول 

باشـد. يـك پيپـه نـواز خـوب در موسـيقي        معمولا از درختان كنار، كرت، كهور و ... است، مي
رسد كه پيپه بعدها به جمع دهل و  د. به نظر ميهاي زينتي و ريزي را اجرا مي كن عاشورايي نت

  ).32: 1398(حسني پور؛  كسر پيوسته و هر سه در عمل مكمل يكديگرند
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  . عكاس: بابك دهقاني1398: دستگاه موسيقي عاشورايي، پيپهِ، ميناب، عاشورا 12تصوير 

  مسقط و نابيم ييعاشورا يقيموس
باشد، پس بايـد   شيعيان داراي اهميت بسزايي مياز آنجا كه عاشورا روزي است كه در بين 

دهنده موسيقي در اين روز و به تبعيت از موضـوع ايـن تحقيـق اهميـت داده      به عوامل تشكيل
شود. با تحقيقات به عمل آمده در منطقه ميناب هرمزگان و مسقط در عمان، تا كنون هيچ منبـع  

را مشاهده نشد و تمامي اجراها بـر  خواني نسبت به موسيقي مذهبي روز عاشو نويسي و نت نت
اساس فكر، ايده، انديشه و تجربه شخصي اجرا و به صورت سينه به سـينه از نسـلي بـه نسـل     
ديگر منتقل شده است. علاوه بر آن موسيقي روزعاشورا در مسقط وارداتي و توسـط سـفارت   

هـل تسـنن هسـتند،    ايران انجام مي شود كه اين عامل نشات گرفته از مذهب افراد كه اكثريت ا
  ميباشد.

هاي موسيقي روز عاشورا در دو منطقه ميناب و مسقط به واسطه تمرين  وجه تشابه ميان نت
گردد. اين تمرين از سوي اساتيد به مداحان داده مي شود كه شامل سه  و ممارست مشخص مي

  بخش است:
 پيشرفته تخصصي يا .3 متوسطه. 2 مقدماتي. 1

هاي روز عاشورا ارتباط  م مداحان اهل بيت كه به نوعي با موسيقي و ترانهلذا لازم است تما
دارند چند تعريف مهم را بدانند. اين تعاريف منطقه جغرافيايي ندارد و چه در ميناب و چـه در  

ي اجراي آن وجه تمايز جدي  گيرد، اما باز هم زمان و شيوه مسقط مورد توجه مداحان قرار مي
ناميم بنـابراين صـداي وزش    ميصوت  د راوايي كه به گوش برسآ يا صداهرآيد.  به حساب مي

  شود. باد و صداي آواز و همچنين تلاوت قرآن صوت گفته مي
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هـاي متفـاوتي از    هر نت داراي صداي مخصوص به خـود اسـت. ايـن صـداها در درجـه     
رسد. ميزان زير و بمي اين صدا به نوازنده و شـدت نوازنـدگي بسـتگي     نوازندگي به گوش مي

اگر موسـيقي   وجه تشابه موسيقي عاشورايي ميناب و مسقط است.دارد. چنين صدايي در واقع 
و تمامي نت بر اساس خطـوط حامـل نگاشـته و اجـرا شـود،      علمي و عملي با يكديگر تلفيق 

نكته قابل توجه بعـدي در سـينه زنـي روز    هماهنگي بين تمامي اجزا بيشتر و بهتر خواهد بود. 
عاشورا است كه هر موسيقي داراي كف و سقفي است كه به آن كـف و سـقف ملـودي گفتـه     

  خوان.  شود نه كف و سقف صداي نوحه مي
در دانش و تئوري موسيقي كلاسيك و به تبعيت از موضوع اين تحقيق موسيقي عاشـورايي  

ها  . اما اين نتنت سي، نت لا، نت سل، نت فا، نت مي، ت ر، ننت دود؛ داراصلي وجود نت  7
تـوان در   كنند چرا كه با هفـت نـت يـا پـرده صـوتي نمـي       تنها به همين شكل ساده بسنده نمي

ها در موسيقي عاشـورايي مينـاب و مسـقط حالـت      صدا را ساخت. نتموسيقي سبك عاشورا 
تواند آن را اضافه يا  ميگستره صداي خود  ي ظرفيت و به اندازهوار دارند و هر شخص  زنجيره

كم نمايد. لازم به توضيح است كه در اين نوع از موسيقي هر شخصي كـه اسـتعداد و توانـايي    
نت و شايد دو اكتاو يعني  8تواند يك اكتاو يعني  راحتي ميخواندن و نواختن را داشته باشد، به 

  نت و بيشتر را اجرا نمايد.  15
يـك  را  دي ـبيا هشت نت به وجـود  و برسدهرگاه يك نت به نت مشابه خودش يعني  اكتاو

گوئيم كه اين در كليت موسيقي يك شكل است و صرفا مختص به موسـيقي   و موسيقي مياكتا
 ) در اينجـا دو- سي- لا- سل- فا- مي- ر- دو(به عنوان مثال باشد.  عمان نمي عاشورايي در ايران يا

 بـه  مشابه نت دو هرگاه گفته شد و همانطور كه هستند مشابه آخري )دو( نت با اولي) دو( نت
  گردد. مي تشكيل اكتاو يك وجود بياد

وار هسـتند و هـر شـخص در موسـيقي      هـاي موسـيقي زنجيـره    همانطور كه عنوان شد نت
  عاشورايي به اندازه ظرفيت و گستره صدايي خويش مي تواند اجرا نمايد.

  به عنوان مثال:
  دو ر مي فا سل لا سي دو

  دو ر مي فا سل لا سي دو ر
تـا هرانـدازه كـه صـداي      دو ر مي فا سل لا سي دو ر مي فا سل لا سي دو ر مي فا سـل... 

  .شخص كشش دارد



  1403پاييز و زمستان ، 2، شمارة 3سال  ،مطالعات فرهنگ و هنر آسيا  52

 

يا آهست يعني  نت مشابه فقط نت دو منظور ازدر اين بخش سئوالي مطرح مي شود كه آيا 
شود كه اكتاو الزاما  در پاسخ چنين گفته مي گويند؟ بعدي را يك اكتاو مي تا نت دو دونت فقط 

شـود. بنـابراين    گفته مي يك اكتاوشوند، ها هرگاه مشابه  ي نت نبايد از نت دو شروع شود. همه
  ها نيست. تفاوتي در نت

 مثال: 
  لا سي دو ر دو ر مي فا سل
   .تشكيل دادا بعدي هشت نت شد پس يك اكتاو ر "ر"تا نت  "ر"نت  بينيد همانطور كه مي

  ر:مثال ديگ
  مي مي فا سل لا سي دو ر دو ر

هشت نت را تشكيل داده كه به آن يك اكتـاو گفتـه   دومي  "مي"اولي با  "مي"نت  اين بار
ــي ــذا در   م ــود. ل ــت ( 10ش ــي دو ر    دو رن ــل لا س ــا س ــي ف ــيم ــدا  م ــاو پي ــدادي اكت ) تع
  مي).     و     مير)، (     و    ردو)، (    و    دو(  شود. مي

تـرين   نسبت بمشود.  با اين توضيحات كاربرد اكتاو در موسيقي عاشورايي بهتر مشخص مي
(دو)  از موسـيقي  پـرده  يعنـي دو گردد:  در اين نوع از موسيقي چنين نمايان مي تا زيرترين صدا

 نظـر صـدايي مشـابه هـم هسـتند امـا اولـي بـم و         هست از ه همان (دو)اولي و نت هشتمي ك
  شويم: باشد. حال چند نكته مهم را در موسيقي عاشورايي متذكر مي مي زير  دومي

نكته اول: در موسيقي عاشورايي ميناب تمرينات اوليه و ابتدايي براي جوانان و نوجوانان در 
  ود.ش روز بين يك ربع تا بيست دقيقه پيشنهاد مي

ترين  يعني پايين ،از كف صدا نتي در محدوده بم، مي بايستشروع نت اول يعني : نكته دوم
خـواني و اجـراي    ، قـرار گرفتـه شـود. در نوحـه    ند شروع كنداتو كه مي خوان ي نوحهصدا حد

ترين پرده شروع  شود، چرا كه اين پرده بم گاه پرده اول بالا شروع نمي موسيقي روز عاشورا هيچ
  باشد. مي

: در آموزش و يادگيري سريع موسيقي عاشورايي در ميناب است كه به شرح ذيل نكته سوم
  شود:  انجام مي

شود و سپس كمي به گوش استراحت داده  ابتدا دقايقي فقط به صورت نمونه گوش داده مي
دد شود و اين بار با آن زمزمه خواهد شـد، مج ـ  شده و مجدد براي دقايقي ديگر گوش داده مي



  53)  سيما صابرصلغيو  بابك دهقاني... ( آواهاي عاشورايي: بررسي تطبيقي موسيقي

 

كمي به گوش استراحت داده و براي بار سوم همراه با نمونه موسيقي عاشورايي نوحه خوان نيز 
  خواند. مي

در جامعه شناسي موسيقي، در حوزه ادبيات و علوم انساني و رفتاري و همچنين اهميت به 
مسائل و مباحثي كه داراي ارزش و اعتبار خاصي براي جامعـه مسـلمين مـي باشـد، موسـيقي      

در هر دو خواني  نوحهداراي ابعاد متفاوتي است، اما مضمون، نظر از ورايي ميناب و مسقط عاش
(ع) و  هاي موسيقي مذهبي عاشورايي به روايت شهادت امـام حسـين   همچون ديگر فرممنطقه 
پردازد با اين تفاوت كه ريتم نقش مهمتري از شـعر در آن ايفـا    وفاي ايشان در كربلا ميباياران 
خواني از لحاظ فرم بر پايه ريـتم اسـتوار اسـت، امـا بـه علـت نداشـتن اشـراف          نوحهكند.  مي

خواني امروزي به موسيقي رديف دستگاهي، با گذر زمان روز بـه روز كيفيـت موسـيقايي     نوحه
  دهد. خود را از دست مي

موسـيقي بـراي    مـدل از  ايـن  زيـرا  ي ميناب و مسقط دارد، نوحه در را نقش ترين مهم ريتم
حاشيه خليج فارس و درياي عمان كه با شور و حـرارت بـالايي برگـزار    زني و زنجيرزني  سينه
آهنگ امـري مهـم اسـت.     مورد توجه است و براي اين نوع از عزاداري وجود ضربگردد،  مي

هـاي مختلـف بـراي     دهـد كـه از ريـتم    نقش مهم ريتم در نوحه اين قابليت را به مـداحان مـي  
مـورد اسـتفاده قـرار    ي هـاي  در بخش ملوديك نوحه، معمولا دسـتگاه  خواني استفاده كنند. نوحه
باعث شور و هيجان در اجرا گرديده و چنين فعاليتي توسط مداحان جـوان و آشـنا   كه  گيرد مي

كـه بـا   با ريتم و ملودي در هر دو منطقه و در كل حاشيه خليج فارس ضبط و پخش مي شـود  
گرايـي و نبـود    . سطحيندا آثار جاوداني خلق كردهپايبندي به دستاوردهاي موسيقي دستگاهي، 

هاي غني موسيقي خطري است كه اكنون اين نوع موسيقي مذهبي را كه نقش بسـزايي در   ريشه
  كند.  ، تهديد ميشناساندن فرهنگ عاشورايي ايفا كرده است

الخصـوص روز   در گذشته در مناطق جنوبي هرمزگان از جمله ميناب در ايـام محـرم علـي   
عاشورا، براي گرد هم آمدن مردم جهت مراسم عزاداري و سينه زني از سنج و دمام استفاده مي 
كردند كه خود باعث ايجاد تقويت روحيه در عزادارن جهت حضور گرديده، به شكلي كـه بـه   

روستاهاي گورزانگ، كريان، نصيرايي، تيرور، شاه منصوري، بليلي و  قول مسئول هيئت مذهبي
كـرد.   ميناب آن فرد شنونده حس قدرت و توانمندي بالايي را در خود احساس مي محله خلفي

اين ريتم يا توسـط آلات   كنند. ها از ريتم خاصي پيروي مي زني سنگ ها و زنجيرزني ها، زني سينه
هماهنگي لازم  سرعت و به حركت درآوردن ريتميك بدن،با ابزار موسيقيايي توليد شده و يا  و
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هـا نيـز    زنجيرزني از رواج بيشتري برخوردار است و هركدام از ايـن  و  زني سينه شود. ايجاد مي
  مخصوص به خود را دارند. نغمات

بـه   ي مختلـف مينـاب  اجراي مراسم عزاداري روز عاشورا و نواختن سنج و دمام در روستا
صورت ريتم و ملودي خاصي شنيده مي شود. اين ريتم در زمان راه رفتن و ايسـتادن متفـاوت   
است. در تحقيق به عمل آمده از طريق مشاهده عيني چنين به نظر مي رسد كـه اشـكون زن در   
هنگامي كه ثابت است تم چوب و در حال حركت سه چوب ضربه مـي زنـد. از طرفـي دمـام     

بتم هاي جذاب و متعددي دارد كه متناسب با اشكون تغيير مي كند. اشكون نيز با نگاه به غمبر ر
  دست غمبر مي تواند متناسب با ريتم بشكند. 

گردد، كه اصـطلاحا آن   مراسم روز عاشورا در ميناب و مسقط مراسم مشابهي برگزار ميدر 
اده و شروع به نوازندگي و عـزاداري  افتدو گروه دمام به راه خوانند، بدين شكل كه  مي دو بر را
سنج به همراه يك يا دو بوق حضور دارنـد. لازم بـه    16دمام و  14كنند. در اين مراسم كلا  مي

توضيح است كه بدانيم دو برِ اين گروه صداي يكديگر را نمي شوند و بـوق نقـش هـدايت و    
ل هيئت مي باشد. هر برِ دمام رهبري را بر عهده دارد. توجه به فرد بودن دمام ها بر عهده مسئو

يك اشكون زن داشته و تعداد ذكر شده به طرفين تقسيم مي شوند. در نهايت ابزار ووسـايل را  
در مسجد، يا حسينيه و يا منزل معتمد محله نگه داشته و از ميخي آويـزان مـي كننـد. يكـي از     

با در مسقط كه ويژه مسجدي بزرگ و زي باشد. لي(ع) ميمسجد امام عاماكن معروف در مسقط 
  د.شو و ساير مراسم مذهبي در آن برگزار مي نماز جمعهشيعيان است و 

باشـد كـه    مـي  در راس يك بر دمام، دمام اشكون قرار دارد، كار اين دمام شكسـتن ريتمـي  
. در حال حاضر نوازندگان صاحب سبكي در حاشيه خليج است  ها ايجاد شده توسط ساير دمام

فارس هستند كه ريتم سنج و دمام را با حال و هواي خود نواختـه و بـه بهتـرين شـكل بداهـه      
 نوازي مي كنند. در گذشته اشكون هاي ساده اي بودند كه هنوز نام و نشان آنها بر جـاي مانـده  
است. برخي غمبرنواز را همبارنواز نيز مي گويند. در زبان محلي همبار به معناي آرام مي باشـد  
و از آنجا كه نوازندگان غمبر نسبت به اشكون آرام تر نوازندگي مي كنند چنين استنباط گرديده 

  است. 
جـه  هاي قومي و نـژادي موا  از آنجا كه برگزاري مراسم روز عاشورا در مسقط با محدوديت

شود، لذا اين مراسم بر خلاف منطقه ميناب كه گسترده و تا پاسي از شب ادامه دارد، بسـيار   مي
   اندك و در فضاي داخلي سفارت يا مسجد برگزار مي شود.
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با نگاهي به كتاب اهل زمين موسيقي و اوهام در جزيره خارگ كه در بخش هايي به قالـب  
يران، آيين سنج و دمام، معمولاً با تعداد هفت سنج در جنوب اهاي موسيقي مذهبي اشاره دارد، 

صداتر هستند در جلو و چهار سنج ديگر را  ها خوش شود، سه سنج كه از ديگر سنج نواخته مي
ميزان سـكوت،   6يا  4سنج ها پس از نواختن دمام ها، معمولا بعد از  د.نوازن در عقب گروه مي

ختن آنها تا پايان قطعه استمرار مي يابد. در ايـن  در قطعه ي سنج و دمام نواخته مي شوند و نوا
خصوص گفتني است كه برخي از نوازندگان، ريتم ثابتي را مي نوازند و برخي ديگر آن را خرُد 

  ).187: 1384مي كنند (شريفيان؛ 
خورد اين است كه در برخي  مورد مشابهي كه در هر دو منطقه ميناب و مسقط به چشم مي

دادند و آنان تا نزديك به يـك سـاعت    ا به سياه پوستان مقيم اختصاص ميمواقع يك بر دمام ر
كردند و مردم به عزاداري، گريه و زاري مشغول بودند. در تمام اين مدت نه ايـن   نوازندگي مي

دهند و نه ديگران اجازه دارند دمام را از ايشان بگيرند. البته در برخي  افراد دمام را به ديگري مي
شود كه بايد شرط احتياط را رعايـت   نذر و نياز اهالي منجر به نوازندگي ايشان مي از موارد نيز

دي،  26نموده تا ريتم از حالت حرفه اي خود خارج نشـود (غ. سـلماني، مصـاحبه شخصـي،     
1398.(  

وجود فرم در موسيقي بيانگر شكل ظاهري، نظم، آرايش، عدم يكنواختي و دورة زمـاني آن  
  ).22: 1356ت (زيگموند اسپات؛ اس دوره معناي متفاوتي داشتهشود و در هر  اثر مي

در روز عاشورا رنگ ماتم به خود گرفتـه و بـوي غـم از محتـواي     موسيقي فرم و محتواي 
عاشورايي به مشام مي رسد. موسيقي و فرهنگ ادبي و هنري در ايـن دو منطقـه نقـش بسـيار     

موسيقي دارد. البته يك تفاوت چشم گيـر   مهمي در اجراي مراسم آئيني روز عاشورا با تكيه بر
در اين زمينه وجود دارد و آن اين است كه در ميناب مردم به خود اجازه شنيدن موسيقي هـايي  
جز نوحه و عزاداري را نداده در صورتي كه در مسقط اين اتفاق كمتر به چشـم مـي خـورد و    

  كسي خود را ملزم به شنيدن صداي غم و اندوه نمي داند.
ي اجرا شده در منطقه ميناب و برخي از مناطق مسقط با فرم و محتواي خاص خـود  موسيق

همان موسيقي روز عاشوراست كه ريشه در آئين و مناسك مذهبي دارد. در اين نوع از موسيقي 
سازهايي همچون سنج، دمام، بوق و در برخي مراسم كه توسط نظاميـان برگـزار مـي شـود از     

  فاده مي شود. شيپور، ساكسيفون و ... است
آئين عاشورايي در حاشيه خليج و به تبعيت از موضوع اين تحقيق ميناب و مسـقط بخـش   
بزرگي از موسيقي روز عاشورا را تشكيل مي دهد. ايـن نـوع از موسـيقي بـا ريـتم و حركـات       
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حال اين حركات سمبليك بسته به عادت و عـرف افـراد يـك جامعـه     سمبليك اجرا مي شود. 
مثلا مينابي ها با دايره بستن و حلقه سينه فرمي خـاص بـه خـود گرفتـه و در     . شود تعريف مي

اجراي موسيقي روز عاشورا همانطور كه ذكر گرديد دسته هاي موسيقي از محله اي بـه محلـه   
ديگر و از حسينه اي به حسينه ديگر راهي مي شوند. البته در برخي موارد نيـز در جـاي خـود    

اري به منازل خود مي روند. اما در منطقه مسـقط در مكـاني كـه از    مستقر بوده و در پايان عزاد
پيش مشخص گرديده يا صحن سفارت گرد آمده و به عزاداري پرداخته مي شود و اجراي فرم 

(غ. ذاكـري،  و محتواي مخصوص سينه در اوج خود بـه حالـت ايسـتاده صـورت مـي پـذيرد       
  .)1398دي،  26مصاحبه شخصي، 

ورا در مناطق مختلف هميشه مورد توجه عوام بوده و اين نـوع از  موسيقي مذهبي روز عاش
موسيقي غم انگيزترين و تأثيربرانگيزترين نوع موسيقي است كه در طول سال فقط يك بار و در 
يك روز مشخص به گوش مي رسد. موسيقي عاشورايي در سرزمين هاي اسلامي داراي رتبه و 

مسقط در راستاي آئين هاي خود اجرا مي شود.  اهميت خاصي است كه در دو منطقه ميناب و
و در مشاهدات عيني متوجه شديم كه در ميناب اين آئين ها بيشـتر بـه چشـم مـي خـورد كـه       

 26(م. صفا، مصاحبه شخصي،  همگي با اعتقادات و نيازهاي ديني و مذهبي افراد اجرا مي گردد
  .)1398دي، 

  
  ميناب و مسقطموسيقي آييني عاشورايي در  هاي گونه. 6

  ينوحه خوان
نوحه خواني را گريه و زاري با صداي بلند و اشعاري كه در مراسم عـزاداري بـراي مـرده مـي     
خوانند، گويند. نوحه خوان كه در مراسم عزا يا مراسم مذهبي نوحه مـي خوانـد، نوحـه سـرا،     

  ). 1894: 1382نوحه گر، نوحه گري، نوحه سرايي گفته مي شود (مشيري؛ 
واني در آئين جنوب بيشتر در عزاي بزرگان دين و مجلس معصومين به ويـژه امـام   نوحه خ

حسين در روز عاشورا رواج دارد. در اين شيوه از نوحه خواني از اشعار مهم در ذكر فضيلت ها 
اما در منطقه ميناب استفاده مي شود كه در لغت به معناي آواز و آواي بلند معني گرديده است. 

يك شكل متداول بوده و حزن و اندوه آن در همه جاي منطقه يكسان است و تنها شيوه اجرا به 
تفاوت در لحن و گويش مي باشد. نوحه خواني در ميناب به دو زبان فارسي و عربـي و بـا دو   
گويش بندري و مينابي اجرا مي گردد و نحوه اجرا به صورت حلقه وار مي باشد. اما در مسقط 

وه اجرا به صورت صف هاي منظم مي باشد و همانطور كه پيشتر اشاره تنها به زبان عربي و نح
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شد به دليل اكثريت اهل تسنن اجراي اين ويژه برنامه يا در سفارت يـا در مسـجد و بـا تـدابير     
  امنيتي به انجام مي رسد.

  يروضه خوان
شيوه اي از سوگواري در وصف مصيبت هـاي امـام حسـين (ع) و يـاران بـا وفـايش كـه        

ر روز عاشورا با جلوس بر صندلي يا منبر به روايت آن مي پردازد. روضه خـوان كـه   شخصي د
ذكر مصيبت حضرت امام حسين (ع) و وقايع كربلا و مصيبت هاي معصومان ديگر را مي كنـد  

  ).936: 1382(مشيري؛ 
و  از موسيقي مذهبي است كه با نگاهي به واقعه عاشورا در دوره صفويه شكوفا شد اي گونه

بـا وفـاداري بـه دسـتاوردهاي      حضور شاه عباس صفوي در هرمزگـان وارد مينـاب گرديـد.   با 
معين البكائا تعزيـه  موسيقي دستگاهي ايران و توجه به مضامين عاشورايي شكوفا شد. به عقيده 

 روستاهاي گورزانگ، كريان، نصيرايي، تيرور، شاه منصوري، بليلـي و محلـه خلفـي   و منبر دار 
، ريشه در شاهنامه خواني دارد در اين منطقه امروزي عاشوراييهاي موسيقي  ، بيشتر فرمميناب

و روضه خواني نيز از اين دست موسـيقي   داشتهكه گونه اي از موسيقي با ايجاد فضاي مصور 
است. در روضه خواني، اشعاري برگرفته از وقايع قيام عاشورا در قالب موسيقي دستگاهي ايران 

ظ فرمال ريتمي آزاد داشت كه بيشترين شباهت را به آواز سنتي امروزي كه از لحا مي شوداجرا 
  دارد. 

با بيـان   اين بود كه آنوظيفه در ميناب و مسقط روضه به شكلي متفاوت برگزار مي شود و 
پندهاي واقعه عاشورا، راه سعادت در زندگي را به عزاداران بشناساند. در دوران قاجار، روضـه  

خاصي به موسيقي و سبك هاي آوازي آن زمان داشتند و بيشتر آنها آواز خوان ها اغلب اشراف 
، كه ايـن  كردند خوان بودند و به سبب ارادت به سالار شهيدان، در ايام محرم روضه خواني مي

خود از دوره صفويه نيز وارد دولت هاي بعد از آن به ترتيب افشاريان، زنديه، قاجاريه، پهلـوي  
دستگاه هايي را براي ي ميناب روضه خوان ها تا كنون نيز ادامه دارد.و جمهوري اسلامي شد و 

كه از لحاظ فواصل و فراز و فرودها در كنار حزن و اندوه شنونده  كنندانتخاب مي  خود روضه
   .مي دارد را به تفكر وا

ها، روضه ها را در آواز دشتي، ابوعطا، دستگاه شور و نوا اجـرا   در بيشتر موارد روضه خوان
هـا از   . شايد سبب زوال امروز اين فرم از موسـيقي مـذهبي، دور شـدن روضـه خـوان     مي كنند

دستاوردهاي موسيقي دستگاهي و نداشتن اشراف كامـل بـه آن اسـت كـه موجـب شـده ايـن        
گيـرد بدهـد.    به موسيقي سطحي كه اكنون مورد اسـتفاده قـرار مـي    قيل جاي خود راثموسيقي 
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اوايل دوره  پس از آن مورخان موسيقي، زمان پيدايش نوحه خواني را به اواخر دوران صفوي و
قاجار نسبت مي دهند زيرا در اين دوران بود كه موسيقي عاشورايي شكوفا شد. به علـت نبـود   

سووليت هاي اجرايي بر عهده نوحه خـوان بـود كـه    آلات موسيقي بدين شكل امروزي، همه م
تكنيك بالاي اجرايي و اشراف به موسيقي رديف دستگاهي را مي طلبيد. نوحه خواني به علت 
اهميت در آن دوران تاريخي همچون ديگر فرم هاي مذهبي موجب شد كه بخشي از موسـيقي  

(ع.خـاكي، مصـاحبه    بمانـد  ها دگرگوني بود از گزند حـوادث محفـوظ   ايراني كه دستاورد سال
  .)1398دي،  26شخصي، 
  يخوان شور

شود كـه   گويي ريتميك با تمپوي بالا گفته مي يا ذكر  به خواندن نوحهشورخواني در ميناب 
و در واقع بـه شـور مـي     زني بپردازند تري به سينه يابند با سرعت بيش در آن عزاداران امكان مي

شده اما با ايـن حـال    تر از مدلِ مرسوم امروزي اجرا مي كه كند خواني كلاسيك با آن شور افتند.
هاي صفوي، قاجـار و پهلـوي،    ماه محرم در دوره  هاي موجود از عزاداري طبق اسناد و گزارش

كرده است؛ غير  انگيز و هيجاني مي هاي ريتميك كه عزاداران را وارد يك فضاي شور وجود الگو
  كار است. قابل ان

كـه بـه    رسد به نظر مي در ميناب و مسقط هاي صوتي موجود ها و نمونه با توجه به گزارش
شور خواني در عصـر پهلـوي دوم در    دليل عدم اجازه دارنده نسخه اصلي، كپي آن ميسر نشد،

نيز امري معمول بوده با اين تفـاوت كـه    ميناب و مسقط بومي هاي شهري و غير ميانِ سوگواري
تـر و   تري داشته و هم به سببِ ريتم كنـد  ملوديك فقيرانه  به مدلِ امروزي آن، هم گستره نسبت
خـواني   است. نوحه  آور در خود داشته هاي هيجاني، صوفيانه و خلسه تر جنبه ها كم تر نوحه ساده

آن توسـط   بنـد  هايي كه ترجيـع  در قريب به نيم قرن اخير با سبكي كه با ريتمي ملايم و با شعر
هاي واحد  گشته است؛ و به فراخور جلسه و مداح، بعد از سبك شد؛ آغاز مي عزاداران تكرار مي

تـر   هاي طولاني به همان صورت قبل اما مقطع ضرب با سكوت زني تك سنگين به صورت سينه
هـم  شده، كه در اين سبك  يافته؛ در پايان هم شور خوانده مي تر ادامه مي هاي كوتاه و با سكوت

خوريم، گاهي اوقات ريتم سـه ضـرب اسـت و در برخـي بـا       مي هاي متنوعي از اجرا بر به فرم
هاي معمول شنيده شده،  خواني جدا از مداحي شويم. شور هاي سريع و متداوم روبرو مي ضرب

اشـورايي  هاي متنوعي است. در موسـيقي ع  نيز داراي فرم مينابهاي سوگواري محلي  در سبك
 نيـز  گيـري  هاي ماه محرم است. شور خواني خواني بخش جدا ناپذيري از نوحه ، شوراين منطقه
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هـا بـدون وقفـه و در     زن گويي متداول است كه در آن سينه خواني يا ذكر مدلي هيجاني از نوحه
  .زني مي پردازندفواصل بسيار كوتاه به سينه 

  
  ساختار موسيقي عاشورايي ميناب و مسقط. 7

  شود: مي تقسيم بخش دو به ميناب و مسقط همچون مناطق ديگر عاشورايي منطقه موسيقي
 ضرب بي موسيقي .2ضربي  موسيقي. 1

 شـنيدنِ  حال در معمولاً شنوندگان كه زماني، هاي واحد از است عبارت ضرب در موسيقي
بـا آن همراهـي    پـا زدن  يا دست زدن ي وسيله به يا بدن هماهنگ و موزون حركات با موسيقي
 انـدازه  واحـد  ،ربد. ضرهبر اركستر با حركات دست در فضا آن ها را مشخص مي كن ميكنند.
 كـه  شـود  مي گفته هايي موسيقي به ضربي است. موسيقي موسيقي در  ريتمي هاي ضربان  گيريِ
. غيره و مارش آمد، در پيش باشد؛ شده ساخته رقص براي كه هايي آهنگ مانند باشد وزن داراي

 آوازهـاي  آن نمونه بهترين كه نباشد معلومي و معين وزن داراي كه است آن ضرب بي موسيقي
باشد. لازم به توضيح است كه ساختار موسـيقي مـذهبي در روز عاشـورا در     مي ايراني موسيقي

ميناب قابل قياس با مسقط نيست. چرا كه در  ايران (ميناب) تـا نزديـك صـبح بـه دمـام زنـي       
(مسقط) بعد از يك ساعت در اول شب به پايان مـي   پرداخته مي شود در صورتي كه در عمان

  رسد.
  مسقط و نابيم ييعاشورا يقيموس يكاركردها

آئين و موسيقي عاشورا، از جمله مواردي است كه در ميناب از جايگاه سترگ و پر اهميتـي  
با توجه به اينكه جامعه شيعه نشين مسقط در عمان نسـبت بـه مينـاب     برخودار بوده و هست.

كمتر است به نظر مي رسد كه استفاده از موسيقي عاشورايي در مسقط به واسطه آمد و شدهاي 
  شيعيان ايراني كه از ميناب به سوي اين منطقه مي رفتند، بيشتر بوده است. 

، از بزم تـا رزم و از سـور تـا سـوگ     موسيقي جنوب همچون ملل مختلف، از تولد تا مرگ
همواره در اغلب شئون فرهنگي و اجتماعي مردم حضوري پر رنگ داشـته و بيـانگر مشخصـه    

  ).21: 1384هاي خاص جغرافيايي و اقليمي آن ديار بوده است (محسن شريفيان؛ 
در آن بخش از موسيقي كه به صورت نمايشي در آمده است به دليـل شـرايط اجـرا كـه از     

  ه خواني و تعزيه تأثير گرفته است، با دو نوع ادوات سازي روبرو هستيم: شبي
  اي كوبه ب: ادوات      بادي الف: ادوات
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 است بوده سورنا و كرنا بادي، سازهاي غالباً. كنند مي واقعه بيان به كمك ي ساز گونه دو اين
 قـوي  بيننده ذهنيت كه بوده آن براي سازها اين از استفاده. است سوزناكتر و بيشتر كرنا البته كه
 مـي  شمشـيربازي  نمـايش  بـه  هـم  بـا  خـواني  شبيه ميدان در نفر 4 اگر مثال عنوان به شود. تر

 انگيـز  حزن موسيقي كاركردهاي تمام از همچينين ببينند. نفر هزار 4 را نفر 4 آن بيننده پردازند،
 بـراي  بهتـري  بيـان  بتوانند  و كنند استفاده ها و دستگاه ها گوشه تمام از تا كردند استفاده ايران

  القاء مفاهيم به مخاطب داشته باشند.
جات عزاداري ميناب و مسقط شاهد سازهاي غيربومي هستيم، ايـن سـازها    امروزه در دسته

 سنت از آئينمعمولا به واسطه غيربوميان و نظاميان حاضر در منطقه اجرا مي شوند، از آنجا كه 
ير پذير نيستند، هر نوع دستكاري در آئين و سنت بـدون در نظـر   مي گيرد و سنت ها تغي شكل

 يك يا طبل دو يا طبل يك بردند، مي كار به طبل گذشته در گرفتن مبدا آن اشتباه مي باشد. اگر
اما امروزه با حضور غيربوميان و دسـته جـات عـزاداري    . است نبوده بيشتر بادي ساز نوع دو يا

 كرنـا  مثل بزرگ بادي سازهاي هستيم. تا قبل از انقلاب اسلامي ازنظامي شاهد حضور اركستر 
از ايـن   اي نوازنـده  هيچ و است عزاداري مخصوص كه بردند مي بهره ني همچنين و سورنا و

سازها در آئين شادي استفاده نمي كرد. اما امروزه در ميناب شاهد استفاده از سازهاي كـاربردي  
لي خود هستيم. از طرفي برخي آواهـا و نواهـا نيـز مخـتص     در كاركردهايي غير از ساختار اص

 در. رود نمي كار به شادي مراسم در مراسم سوگ و عزاداري روز عاشورا مي باشد كه هيچگاه
بر آن است تـا ابـزار و    سعي مردم جنوب، فرهنگ در. است بوده وسيله از مهمتر هدف گذشته

ادوات موسـيقي   كـه  روسـتاها  از برخـي  رد هم وسايل روز عاشورا حرمت داشته باشند. هنوز
  عاشورايي استفاده مي شود، در مراسم ديگر از آن استفاده نخواهد شد.

  
  عوامل تأثيرگذار در موسيقي عاشورايي ميناب و مسقط با يكديگر. 8

با توجه به اينكه هنر و موسيقي متعلق به همه اقشار جامعه است، به نظر مي رسد كه از جملـه  
خصايص هنر شنيداري و در برخي مواقع ديداري موسيقي آزادگي است و خارج از بند بـودن  
اما در يك تقسيم بندي كلي سه عامل در جامعه شناسي هنري دو منطقه هم مرز تأثيرگذار مـي  

  باشد. 
هاي مختلـف موسـيقي عاشـورايي، مـوثر و بـا       ين عاملي كه در معرفي سازها و گونهنخست

اهميت بوده اين است كه، ميناب و مسقط به سبب موقعيت خاص جغرافيايي خود، گـذرگاه و  
بعضا محل سكونت اقوام و مليت هاي مختلفي بوده و هستند و به طور طبيعي هر كدام از آنهـا  
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هاي مداوم، به نوعي در فرهنگ، ادب و هنر ساكنان بومي تأثيرگـذار  به واسطه آميزش يا مراودت
  ).22: 1384بوده اند (شريفيان؛ 

طبيعي است كه جامعه در شرايط اقليمي و جغرافيايي و نوع زندگي افراد در مناطق مختلف 
نقش بسزايي در فرهنگ، هنر و به تبعيت از موضوع اين تحقيـق موسـيقي روز عاشـورا دارد و    

طبيعي و غيرطبيعي در اين جغرافيا از ديرباز پيوندي ميان فكر و انديشـه هنـري جامعـه     عوامل
شناسان ايجاد كرده است. قلمرو زيستي مي تواند بر جهان بيني افراد تأثير بگذارد. تمام كشورها 
علي الخصوص كشورهاي هم مرز در طول تاريخ در مراودات فرهنگي بوده تا جايي كـه هنـر   

منطقه در مهاجرت از جايي به جاي ديگر قرار مي گيرد. بنابراين دومين عاملي كه  (موسيقي) آن
همچون مورد پيشين در تبيين موسيقي و تعيين مرزهاي فرهنگي ميناب و مسقط مـورد توجـه   
قرار گرفته است، مهاجرت موقت بوميان به كشورهاي عربي همجوار همچون عمان و بالعكس 

از مهاجرت به كشورهاي عربي) جهت كار و امـرار معـاش و نيـز     كشور ايران (به مراتب كمتر
دريانوردي و تجارت ساكنان اين سامان در كشـورهاي حـوزه خلـيج فـارس، دريـاي عمـان،       

  سومالي، تانزانيا، هند و ... مي باشد.
با نگاهي به كتاب محسن شريفيان در خصوص موسيقي مذهبي جنوب ايران، سومين عامل 

و به وجود آمدن فـرم و آوازهـاي خاصـي شـده، ويژگـي هـاي محـيط         كه باعث شكل گيري
جغرافيايي است، كه نه تنها بر موسيقي و هنر مردم بلكه بر روي زندگي، رفتار و گفتار آنها نيـز  
تأثيرگذار بوده است. از اين رو تأثير شرايط سخت طبيعي، گرما، خشكسالي، كمبـود امكانـات،   

گيري و دريانوردي، در جاي جـاي موسـيقي هـر دو منطقـه     وضعيت دشوار زندگي، دريا، ماهي
  مشهود است (همان).

وقتي هنري در عرصه جهان اسلام ديده مي شود و مورد استفاده طولاني مدت بشريت قرار 
مي گيرد و از طرفي مورد پذيرش در جوامع نيز مي باشد، بنابراين فرهنگ و آئين اجتمـاعي در  

به چشم مي خورد. هنر باعث دوستي و ايجـاد رابطـه عميـق در     ارائه هنرهاي ديرينه آن منطقه
ميان افراد مي باشد. پس در گزارش چنين تحقيقي مي توان گفت كه دو منطقه با رويكرد هـاي  
بومي و مذهبي بر اساس سياست و ايـدئولوژي هـاي فرهنگـي و هنـري خـاص موسـيقي در       

  موزش و آميزش كمك فراواني مي كند.چارچوب و حد و مرزي قرار نگرفته و با اشاعه آن به آ
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  تأثير اقليم، زبان و فرهنگ در موسيقي عاشورايي ميناب و مسقط. 9
 عاشـورا  ماننـد  واحـد  آيينـي  بـا  برخـورد  ها در ميناب و مسقط، فرهنگ خرده انواع به توجه با

مشابه در اين دو منطقه بـه چشـم مـي     مي گردد و اين در صورتي است كه حتي اقليم متفاوت
مي شويم كه اشعار و ترانه هاي مرثيه  متوجه سادگي به شود يابي ريشه كمي اگر گرچه خورد.

 بـه  تر به ميناب و مسقط وارد شده است ولـي  سرايي ويژه روز عاشورا سال هاي بسيار قديمي
 را شـان  تجاربيات و سلايق مشابه، اقليم و هر دو منطقه مردمان حمايت واسطه به مرور زمان و

 ملي و آييني هنرهاي بطن در زبان و فرهنگ مردم، اقليم كه دهد مي نشان اين. عمل كردند وارد
  .گذارد مي را خود اثر عزاداري روز عاشورا مانند

  
  گيري نتيجه. 10

نتايج حاصل از اين تحقيق نشان مي دهد كه علاوه بر اهميت هنر در تكامل و رشد شخصيت، 
 يعـزادار  يقيموس ـ يقيتطب ي: بررسييعاشورا يآواها"در جامعه نيز تداوم دارد. در مطالعه ي 

و توجه به جايگاه اين هنر ديرينه چنين برداشت مي شود كه استفاده صـحيح   "و مسقط نابيم
ده در دو منطقه كه از نظر فرهنگي، اجتماعي و موقعيـت جغرافيـايي نزديـك بـه     از موسيقي زن

يكديگر مي باشند، نبايد در اجراي اصل فعاليت تاثير داشته باشـد، در صـورتي كـه تحقيقـات     
حاكي از تغييرات و تاثيرات بسزايي در هـر دو منطقـه بـود. اسـتفاده از ابـزار و دسـتگاه هـاي        

اشورا بلكه در مصائب و عزاداري اهل بيت بسيار تاثير گذار بـوده، تـا   موسيقي نه تنها در روز ع
جايي كه اجراي آن به همراه شعر، لحن، گويش و زبان مناسب كه نشان دهنده آئين و مناسـك  

  نيز مي باشد، كاري ارزشمند است.
با تحقيقات صورت گرفته چنين استنباط گرديد كه؛ تفاوت عمـده موسـيقي عاشـورايي در    

و مسقط ناشي از ايـده، فكـر و انديشـه متوليـان آن بـوده اسـت، در صـورتي كـه طـي           ميناب
مشاهدات و مصاحبه هاي نگارنده اين اثر چنين فعاليت هايي در مسقط بسيار كم رنگ و تقريبا 

درصد از كل جمعيت كشور عمان شيعه نشين مي باشند و  3وجود ندارد. با توجه به اينكه تنها 
ن رقم در مسقط ساكن هستند، لذا توجه به اين امر تا حدود كم رنگ گرديده تعداد زيادي از اي

  است.
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  نامه كتاب
  كتابشناسي فارسي
 ، ترجمه: پرويز منصوري، تهران، كتاب زمان.چگونه از موسيقي لذت ببريم)؛ 1356اسپات، زيگموند، (

 هنري- فرهنگي تهران، موسسة سوم، چاپ ،ايراني سازشناسي)؛ 1396درويشي، ( محمدرضا اطرايي، ارفع و
 ماهور.

، چاپ دهم موسسـه تـدوين و نشـر آثـار     موسيقي از ديدگاه فلسفي و رواني)؛ 1397جعفري، محمد تقي، (
 علامه جعفري.

 ، چاپ اول، بندرعباس، نشر رسول.شناخت موسيقي هرمزگان)؛ 1398حسني پور، سهراب، (
، دو فصـلنامه علمـي   نر در الگوي پايـه اسـلامي ايرانـي پيشـرفت    جايگاه ه)؛ 1399خراساني زاده، محمد، (

 .29- 56، پائيز و زمستان، صفحه 4، شماره 2تخصصي مطالعات هنر و رسانه، دوره 
 ـ ديو مسقط با تاك نابيم ييعاشورا يقيموس يساختار ليتحل)؛ 1400دهقاني، بابك، ( ، روز عاشـورا  نيبر آئ

، انجمن علمي دانشجويان ايـران شناسـي   19- 26شماره پنجم، صفحه فصلنامه ايران شناسي، دوره دوم، 
 دانشگاه تهران.

نگاهي بـه موسـيقي    ،)1398( دهقاني، بابك و خدام انصاري، زهرا و رنج بران، مهدي و صابر صلغي، سيما،
دومين كنگره بين المللي نوآوري و تحقيق در علوم  ،عاشورايي در نمايش تعزيه ي منطقه فين هرمزگان

 تهران انساني و اسلامي،
 تهران، نشر اطلاعات. اول، جلد زمين، ايران موسيقيواژه نامه  )؛1381ي، (ستايشگر، مهد

 ، تهران، انتشارات قلم آشنا.اهل زمين موسيقي و اوهام)؛ 1384شريفيان، محسن، (
 .اپ دانشگاه تهرانمؤسسه انتشارات و چ، تهران، فرهنگ واژگان مترادف و متضاد)؛ 1387، (لغتنامه دهخدا

 ، جلد هفدهم، قم، نشر معروف.فرهنگ عاشورا)؛ 1374محدثي، جواد، (
 ، چاپ سوم، نشر آسيم، تهران.قياسي)- فرهنگ فارسي (الفبايي)؛ 1382مشيري، مهشيد، (
 ، تهران، نشر زوار.سازشناسي)؛ 1393منصوري، پرويز، (

  مقالات
مجله دمام،  ايران، مقاله مذهبي و حكمي آييني، ه موسيقيمجموعه مقالات دربار )؛1390( محمدرضا، بلادي،

 ، تهران.موسيقي
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