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Abstract 

In the mystical view of Islamic arts, letters hold a unique place and have various 
semantic aspects. "Vav" originates from the system of mystical and Sufic symbols and 
has consequently been represented as a motif in artworks from different cultures, at 
various levels of semantic significance. Among the works of Turkish-Islamic culture, 
the Vav letter has been extensively portrayed since the 12th century AH. This is largely 
due to the dominance of Sufic and mystic discourse at the time in Anatolian cultural 
geography. Through applying Pierce's semiotic method to this historical-analytical 
investigation and using a purposeful sampling procedure, semantic meanings of the 
letter Vav motif have been categorized. In addition, several samples of art from 
different fields have been used to demonstrate its prevalence and multiplicity. Thus, as 
well as studying the semiotic aspects of the iconic, indexical, and symbolic levels of the 
letter Vav, the roots and reasons for its popularity in Turkish-Islamic culture are also 
examined. Based on the results of this study, this calligraphic motif of the letter Vav in 
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Turkish-Islamic cultural contexts has polysemic meanings and contains various 
meanings related to the mystical and Sufi ideas of Islamic calligraphy. 
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  »واو«حرف نويسي  خوش ةماي شناختي نقش تحليل نشانه
  اسلامي - تركي آثار هنري فرهنگدر 

  شناسي پيرس از منظر نشانه
  *خواه خانقاه محمود وطن

  ***فر شايستهمهناز ، **سيد ابوتراب احمدپناه

  چكيده
حروف در نگره عرفاني هنر اسلامي، جايگاه ويژه و وجوه معنايي متنوعي دارند. حرف واو 
از جمله حروفي است كه از دل نظام نشانگان عرفاني و صوفيانه برآمده و از اين حيث بـه  

هاي مختلـف   صورت يك نقشمايه، در سطوح دلالت معنايي مختلفي در آثار هنري فرهنگ
 - شمايه حـرف واو بـه خصـوص در آثـار هنـري فرهنـگ تركـي       نمود پيدا كرده است. نق

اسلامي، از حدود سده دوازدهم هجري قمري به بعد، تكثر و رواج بسيار زيـادي دارد كـه   
ريشه در عامليت گفتمان صوفيانه و عرفاني، در جغرافياي فرهنگـي آنـاطولي دارد. در ايـن    

گيري هدفمند،  ي پيرس و نمونهشناس تحليلي، با اتخاذ روش نشانه - پژوهش كيفي تاريخي 
هاي معنايي نقشمايه حرف واو پرداخته شـده و از نمونـه آثـار     بندي سطوح دلالت به دسته

هاي مختلف براي نمايش تكثر و رواج اين نقشمايه استفاده شده اسـت. از   متنوعي از رشته
قشمايه حرف اي و نمادين ن شناختي سطوح شمايلي، نمايه اين طريق علاوه بر تحليل نشانه

اسـلامي، مـورد پـژوهش قـرار      - ها و دلايل رواج آن در بافـت فرهنـگ تركـي    واو، ريشه
 

 ة(نويسـند  هنر و معماري، دانشگاه تربيت مدرس، تهـران، ايـران   ةدانشجوي دكتراي هنرهاي اسلامي، دانشكد *
 mahmoodvatankhah69@gmail.com ،)مسئول

 ،ايران ،دانشگاه تربيت مدرس، تهران هنر و معماري، ةدانشكداستاديار گروه ارتباط تصويري،  **
ahmadp_a@modares.ac.ir  

 ،، ايرانتهران ،دانشگاه تربيت مدرس ،هنر و معماري ةدانشكد ،هنر اسلامي گروهدانشيار  ***
shayesteh@modares.ac.ir  

  27/05/1403، تاريخ پذيرش: 15/02/1403تاريخ دريافت: 

  



  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 3، سال ر آسيافرهنگ و هن مطالعات  272

 

دهد كـه نقشـمايه خوشنويسـي حـرف واو در بافـت       گيرد. نتايج اين پژوهش نشان مي مي
هاي معنـايي   سميك) و حاوي دلالت اي (پلي اي چندنشانه اسلامي، نقشمايه - فرهنگ تركي

  هاي عرفاني و صوفيانه خوشنويسي اسلامي است. نگارهمتنوعي در ارتباط با ا
  .اي اسلامي، چندنشانه - شناسي، حروف، تركي واو، خوشنويسي، نشانه ها: دواژهيكل

 
  مقدمه. 1

هاي مختلـف اسـت كـه     ها و گفتمان بيني سرتاسر تاريخ خوشنويسي اسلامي مملو از جهان
هاي معنايي آثار هنري را در ارتباط با بافت اجتماعي زمانـه خـود تعريـف و تعيـين      ويژگي
ساز خوشنويسي اسـلامي، گفتمـان صـوفيانه و عرفـاني      هاي تاريخ اند. يكي از گفتمان كرده

هاي هفتم و هشتم هجري قمري، در جوامع اسلامي غالـب   د سدهبه ويژه از حدواست كه 
گشت و هنر خوشنويسي نيز در كنار ديگر هنرها، تشخص گفتماني متمايزي پيدا كـرد كـه   

در اين گفتمان غالباً معاني و مفاهيم  در متون و آثار اين دوران به وضوح قابل مشاهده است.
شناسي، سبك بيـاني، ارجاعـات، و قواعـد     يياي از اصطلاحات، زيبا از طريق شبكه پيچيده

هاي  يكي از ويژگي) 121: 1400خواه خانقاه و مازيار  گردد.(وطن خاصي تفهيم و منتقل مي
هاي بـاطني و معناگرايانـه حـروف و     نگره عرفاني در خوشنويسي اسلامي، توجه به ارزش

 بـا  آن ارتبـاط  و حـروف  شناسي است. هرچند ظاهرا علم كلمات در نسبت با مفاهيم هستي

 هاي آن را توان سرچشمه دارد و مي جهان و اقوام اديان در طولانى اى اعداد و مفاهيم، پيشينه

يافت. امـا   نيز يهوديان و قديم فيثاغوريان نزد تر سپس و آرامى فينيقى، خطوط در اسلام از پيش
ل، موسـوم بـه    از حسـاب  اسـتفاده  و اعداد، و حروف مطالعة اسلام جهان در  از تـأثير  بـا  جمـ

 بسط صوفيه فرقَ برخى به ويژه در قرآن، در كلمات حروف و جايگاه و فيثاغورثى هاى انديشه

 مسلمان ملت در حروف آمدن دانش اسرار پديد پيشينة خلدون كه ابن يافت. به طوري زيادى

(طـاهري و  دانـد.   مـي  متصوفه (غلوكنندگان) غاليان ظهور و اسلام صدر شدن سپرى از پس را
هـاي   ) لذا مطابق با قدرت و نفوذ يافتن تصوف در جامعه اسـلامي سـده  10: 1393نديمي 

ششم و هفتم هجري قمري به بعد، بار ديگر مباحث مربـوط بـه جايگـاه حـروف و ارزش     
در همـين   .عددي كلمات، در آثار هنري و همچنين خوشنويسي اسـلامي نمـود پيـدا كـرد    

 معـاني  قبـول  بـه دليـل   آنهـا  كه اي علاقه و آراي صوفيان رد حروف جايگاه دوران بود كه
 بـه ويـژه در   تـا  شـد  سـبب  داشتند، خداوند ذات و صفات با آنها تكويني ارتباط و حروف

 كـه  يابنـد  ظهـور  »نقطويه« و »حروفيه«هايي همچون  فرقه هجري قمري، هشتم حدود قرن
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 درك گـرو  در را عـالم  حقـايق  درك و گذاشـته  حـروف  مبنـاي  بـر  را خـود  تعاليم اساس
  دانستند.  مي حروف باطني هاي نسبت و رمزوارگي

شـمول و خـارج از بافـت فرهنگـي مشخصـي،       هرچند حروف به طور مجزا و جهـان 
زباني  - توانند به موضوعي تكين و يكسان اشاره كنند؛ اما در يك بافتار فرهنگي و ذهني نمي

ايـن   و دقيقي باشند. لـذا از آنجـايي كـه   شناختي متمايز  توانند حائز وجوه نشانه خاص، مي
اسلامي و كشور تركيه امروزي نقش  - گفتمان صوفيانه در جغرافياي آناطولي، فرهنگ تركي

هاي مجموعه هنرهاي اسلامي  و جايگاه پررنگي دارد، خوانش عرفاني و صوفيانه از نقشمايه
   همچون عبارات و حروف خوشنويسي نيز رواج و گستردگي بسياري دارد.

 هـاي  نوشـته  از بسـياري  صحيح درك براي نمادگرايي كه و تشبيهات هاي جنبه از يكي
 بـر  كـه  اسـت  تأكيدي معناي به كه باشد مي حروف سمبوليسم است، مهم نهايت بي صوفيه
 مـي  عمـل  به حروف نوشتن هنر كلي، طور به و خاص حرف هر عرفاني و پوشيده معناي
. نگويـد  خداوند تسبيح زباني به كه نيست حرفي هيچ كه كردند مي احساس متصوفه... آيد 
 درك و فهم از تري عميق سطوح به الهي كلمات صحيح تفسير منظور به كردند مي سعي لذا
  ).638 :1387(شيمل  يابند دست آنها

 - لذا با فرض وجود تكثر و رواج نقشمايه خوشنويسـي حـرف واو در فرهنـگ تركـي    
ه علل تكثر، رواج و تاكيد بر اين نقشمايه خوشنويسـي  آيد ك اسلامي، اين سوالات پيش مي

هاي متنوع بيـان هنـري آن    ها و صورت در بافت فرهنگي مذكور چيست؟ و همچنين شيوه
شـناختي   در نتيجه هدف اين پژوهش تحليل نشانهاي هستند؟  هاي معنايي حاوي چه دلالت

) با وجـوه و  polysemic- سميك (پلياي  اي چندنشانه به عنوان نقشمايه» واو«نقشمايه حرف 
اسـلامي اسـت. بـراي ايـن تحليـل از روش       - سطوح معنايي مختلـف در فرهنـگ تركـي   

گيـري از   اي و بهره شناسي پيرس استفاده شده و شيوه گردآوري اطلاعات نيز كتابخانه نشانه
  تصاوير اينترنتي است. 

  
  تحقيق ةپيشين .2

هاي بسياري در قالب  ارزش حروف در آن پژوهش در موضوع ارتباط ميان انگاره عرفاني و
 توان به مقاله اروين كتاب و مقاله انجام گرفته است. از جمله مقالات مرتبط با اين حوزه مي

 در اسـلامي  خوشنويسـي  بودگي شمايل«) با عنوان İRVIN CEMİL SCHICKاشيك ( جميل

سي مورد مطالعه قرار داده و به اين شناسي پير نشانه منظر از را هنر اشاره كرد كه اين  1»تركيه
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). Schick, 2008اي است( سميك يا چندنشانه نتيجه رسيده كه خوشنويسي اسلامي اساسا پلي
از عبـداالله  » اسـلامي  خوشنويسي هنر بر آن تاثير و عرفا نزد حروف جايگاه«همچنين مقاله 

 هنر در اسلامي عرفان هاي آموزه قهي اشاره كرد كه به تجلي پارسا و حسن بلخاري محمدي

).  از ديگر سو غضب، جعفر 1396اند (محمدي پارسا و بلخاري،  ايران پرداخته خوشنويسي
بينامتنيت و بازنمود آن در تكوين خط ثلـث  «و النوري در مقاله به زبان عربي خود با عنوان 

ثار را به پـنج  شناختي و بينامتني خط ثلث پرداخته و ارتباط بينامتني آ ، به تحليل نشانه»جلي
اند و ذيل آن به مواردي از  تزئيني تقسيم كرده و نگارانه شمايل ارتباطي، سنتي، دسته مقطعي،

اند. امـا مشخصـا در مـورد نقشـمايه      نمونه آثار هنري حاوي نقشمايه حرف واو اشاره كرده
كه غالبا بـه   هاي منسجم معدودي صورت گرفته حرف واو در خوشنويسي اسلامي پژوهش

ماري شـيمل نيـز بيـان     آوري اقوال و به زبان تركي استانبولي هستند؛ چنانكه آنه جمع شكل
 :Schimmel 1990)كند كه دليل رواج اين نقشمايه در فرهنگ تركي چندان مشخص نيست مي

رويكردي تحليلي بـه حـرف واو بـه    «توان مقاله  . از جمله معدود مقالات كار شده مي(100
) بـه زبـان تركـي    Fatih Özkafaاز فـاتح اوزكافـا (   2»شـناختي  يبـايي مثابه مولفه فرهنگي و ز

حـرف واو   دستوري، تفاسـير معنـايي و صـوري    هاي استانبولي اشاره كرد كه در آن ويژگي
اما تفاوت نوشتار حاضر علاوه بر نبود پژوهشي بـه   .(Özkafa, 2008)است  آوري گشته جمع

بندي سطوح دلالت معنايي  شناختي و طبقه نهزبان فارسي درباره اين موضوع، در تحليل نشا
هاي بصري متمايز است. هچنين تلاش شده تا دلايل تـاريخي   اين نقشمايه در ارتباط با فرم

اسلامي بررسي شود. جامعـه   - و اجتماعي رواج نقشمايه حرف واو در بافت فرهنگ تركي
شـامل طيـف   آماري پژوهش به دليل موضوعيت گسـتردگي و رواج نقشـمايه حـرف واو،    

هاي مختلف اعـم از خوشنويسـي، معمـاري،     وسيعي از آثار هنري و مواد فرهنگي در رشته
نمونه اثر بصورت هدفمند انتخاب شده و  20پويانمايي، نقاشي و غيره است كه از ميان آنها 

  در بدنه اصلي پژوهش ذكر گشته است.
  
  چهارچوب نظري .3

  يآناطول يفرهنگ يايجغراف در حروف يسيخوشنو به انهيصوف ةنگر يريگ شكل يها نهيزم 1.3
 خوشنويسي ميان پيوند از مهمي بخش حروف، مسئله به متصوفه و عرفاي مسلمان رويكرد

 نظـام  بـا  حروف تشابه فرمال و ارتباط كند كه به موضوعاتي همچون ايجاد مي تصوف را و
هاي جهان از مباحثي  البته ارتباط ميان اعداد، حروف و پديده. پردازد نيز مي طبيعت و هستي
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الحـروف دارد و در آراي   الاعـداد و علـم   است كه ريشه در علومي باسـتاني همچـون علـم   
دانشمندان مسلماني همچون جابر ابن حيان، اخوان الصفا و ابن سينا نيز مـورد توجـه قـرار    

 الـدين  محـي  وفيانه و عرفاني به حـروف را دار رويكرد ص بتوان پرچم گرفته است. اما شايد

نگاه معناگرايانـه   كه دانست »شـيخ الاكبـر«) معـروف بـه قمري هجري 638 تا 560(عربي 
 ،»الـف «مقـدس   تببين فرمالي از حروف نمونه وي عنوان است. به  داشته حروف به اي ويژه

 غير به تعلق از نگارش، در حروفكند كه اين  دارد و بيان مي »زا« ،»را« ،»ذال« ،»دال« ،»واو«
 بوده محتاج آنها ديگر حروف كه درحالي شوند، نمي متصل ديگر حرفي به و لذا بوده نياز بي
  ) 248(ابن عربي بدون تاريخ:  گردند. مي متصل به آنها و

هاي صوفيانه به ويـژه مكتـب و آراي ابـن     از ديگر سو حضور پررنگ عارفان و جريان
تواند دليل اصلي گستردگي  اسلامي و جغرافياي آناطولي، مي - فرهنگي تركيعربي در بافت 

آســياي  «و تداوم نگاه صوفيانه به حروف در بافت اين منطقه باشد. از لحـاظ تـاريخي در   
امروزه محل استقرار حكومت جمهوري تركيه است،  كه» آناطولي«يـا » ديـار روم«، »صـغير
وجـود داشـته   و رهبــاني   صـوفيانه تمـايلات زمينه  نيزدوران اسلامي حتي پيش از ظاهرا 

 هـا  صـخره  در شده كنده اعتكاف ويژه هاي مكان و صومعه مذبح، معبد، صدها است. وجود
 رهبـاني و عرفـاني تمـايلات منطقه اين كه در دهد مي نشان صغير سرزمين حوزه آسياي در

از سـوي مسلمانان  اين منطقه تصرف كاملوجود داشته است. اما در دوران اسلامي پس از 
هجـري   463 سـال  پـس از تقريبا  تصوف اسلاميهاي  فعاليت اولين گروهبود كه  سلجوقي
 هجـري قمـري   617و اسـتيلاي آنـان در    آغاز شد. از سـوي ديگـر، هجـوم مغولان قمري

پـدر مولانـا   ( الـدين ولـد   بهـاء همچـون   و عرفـاي بـزرگ  موجب شد تا برخي از مشـايخ  
مهاجرت كننـد.  آناطولي جانب الدين بغدادي به مجدالدين رازي و  ، نجمبلخي) الدين جلال

هجري قمـري) از   616 متـوفي( اسحاق مجدالدين شيخ دوست نيز عربـي ابـندر اين ميان 
 پسـرش  ، پـرورش شپـس از درگذشتصوفيان برجسته و معتمد دربار سلاجقه روم بود كه 

هــاي ابــن    انتـشار انديـشهاين ظاهرا يكي از دلايل و  به او سپرده شد قونيوي صدرالدين
هجري  602 سال در اوايل عربي نيز شد. از ديگر سو خود ابنآناطولي  جغرافياي عربـي در

رفت و حـدود  بود  كز عرفانالطَيه، كه مرر مبه شهبعدا   و بـرد در قونيه بـه سـر مـيقمري 
دوران سـلجوقي و سـپس در عهـد عثمـاني،     ترتيـب در   بـدين  مقيم آنجا بـود.  نيز پنج سال
در او پذيرفتند، تا آنجا كه آثار تاثير عربـي  از ابـنبه ويژه هـاي صـوفيانه  ها و جريان انديشه
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: ذيـل  1375- 1382چ ارول قلـي ( شــد  ها، مدارس و محافـل دربـار نيـز خوانـده مــي  تكيه
  ).419- 420 ،»نتصوف در آسياي صغير و بالكا«مدخل 

خوشنويسي به ويژه به شكل كتابت قرآن نيز با ورود اسلام در سده پـنجم هجـري   هنر 
قمري و با مركزيت قونيه در منطقه آناطولي رواج يافـت. كتابـت قـرآن و همچنـين متـون      

گرفت. با فتح  فارسي بيشتر به شيوه خطاطان ايراني و با خطوط كوفي و اقلام سته انجام مي
هجري قمري، اين شهر نوعي مركزيـت هنـري    857تح در استانبول توسط سلطان محمد فا

هاي مختلف به ويژه ايـران و همچنـين حمايـت     نيز پيدا كرد و با حضور هنرمندان سرزمين
- 135: 1397سلاطين عثماني، مكاتب مختلفي در خوشنويسي عثماني پديد آمـد. (قربـاني   

 - در فرهنـگ تركـي   ) بدين ترتيب تعاملي جدي ميان دو جريان خوشنويسي و عرفان134
هـاي   اسلامي به ويژه پس از قرن هشتم و نهم هجـري قمـري شـكل گرفـت وآراي فرقـه     

هـاي   بيني او، زمينه عربي و جايگاه ويژه حروف در جهان مختلف صوفيه همچون مكتب ابن
را در » واو«هاي خوشنويسي اسلامي همچون حرف  گيري رويكرد صوفيانه به نقشمايه شكل

  ي مهيا كرد.جغرافياي آناطول
  

  عرفاني ةنگرحرف واو در  ةماي نقش 2.3
 الفباي در ام سي عربي، حرف الفباي در وششم بيست حرف) Vāv, Wav, Waw( »واو«يا » و«

حـرف واو  . اسـت  عبري و نظام حـروف ابجـد   الفباي حروف از حرف ششمين فارسي، و
متن قرآن نيز به است و در  ربط (حرف عطف) در زبان عربي و فارسي حروف از همچنين

عنوان حرف قسم و سوگند به كار رفته است. در نگره عرفـاني بـراي هـر حـرف جايگـاه      
عربي در كتاب فتوحات مكيه جلـد   اي قائل هستند. چنانكه ابن شناختي ويژه معنايي و هستي

درباره » معرفت حروف و حركات از عالم و آنچه از اسماء حسنا كه دارد«اول باب دوم در 
  نويسد: و ميحرف وا

است، ... منزلش در  مكمل روح يك زيرا هستي، تر مقدس من نفس و وجود از تو واو
از عالم ملك و شهادت و قهر و غلبه است و مخرجش از » واو... « 3بهشت برين است

اش مرتبه چهـارم، ...   دو لب است و عددش شش، ... وي را غايت طريق است و مرتبه
و خوفنـاك اسـت ... او را از حـروف، حـرف الـف       خالص و ناقص و مقدس و مفرد

  ).220، 1: 1393عربي  (ابن 4است
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  حرف واو ةيما بر تكرار نقش ديبا تاك ياسلام يمعمار ناتيتزئ .1 ريتصو

  نوذري مسعود از عكس – رانيمشهد، ا - حرم امام رضا (ع)  هيدر رواق دارالولا - 
  aqr.ir تساي منبع

  
  هيمسكو در روسسقف مسجد جامع . 2 ريتصو

  ايپديكيو تيمنبع سا

توان در بيان بصري آثار هنري نيز مشاهده كرد كـه در   عربي را مي اشارات مورد نظر ابن
گيـري گفتمـان    هـاي شـكل   ترتيب با توجه به زمينـه  ادامه به آنها پرداخته خواهد شد. بدين

گيرد كه حروفي همچون واو  هاي پيشين بيان شد، اين فرضيه شكل مي صوفيانه كه در بخش
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اي هسـتند كـه در يـك نظـام      اي چندنشـانه  ف بوده و در واقع نقشمايهفراتر از نوشتار صر
معنايي خاص، حائز وجوه و سطوح معنايي مختلفي هستند و از اين حيث تكـرر و تـرويج   

شناسـي پيـرس و الگـوي     اند. در ادامه نقشمايه حـرف واو از منظـر روش نشـانه    پيدا كرده
قرار خواهد گرفت. هرچند لازم به ذكـر   اي و نمادين مورد تحليل وجهي شمايلي، نمايه سه

)، مسـجد  1ها و مناطق ديگر همچون ايـران (تصـوير    است كه اين نقشمايه در آثار فرهنگ
) نيـز مـورد   21و  20، 9، 7) و كشورهاي عربي (تصاوير 2جامع مسكو در روسيه (تصوير 

ششگانه رايج در  اسلامي و به ويژه خطوط - آثار فرهنگ تركي گيرد، اما در استفاده قرار مي
  ريحان)، رواج و تكثر بسيار بيشتري دارد. و محقق توقيع، رقاع، نسخ، آنها (ثلث،

همچنين لازم به ذكر است كه تفاسير و مصاديق عرفاني و صوفيانه متعددي در هر وجه 
بندي سطوح مختلف  معنايي به طرق مختلف نقل شده؛ اما هدف اين پژوهش تبيين و دسته

  شناسي پيرسي است.  از منظر نظام نشانهدلالت معنايي 
  

  وجهي پيرس  شناسي و الگوي سه روش نشانه 3.3
شناسي معطوف داشـته   اي به علم نشانه هنر توجه ويژه تاريخ ميلادي مطالعات 1950 دهه از

پيـرس   هاي مـورد اسـتفاده در آن، روش چـارلز سـندرس     كه يكي از تاثيرگذارترين روش
)1914 A.D-1839 -Sanders Peirce Charles Santiago اي و  شمايلي، نمايه گانه بندي سه ) و طبقه

امـا   داند مي ها نشانه بندي تقسيم ترين بنيادي را بندي طبقه اين خود پيرس نمادين بوده است.
 نشانه بين رابطه متفاوت هاي منش بيشتر پيرس بندي طبقه هاوكس معتقدند بسياري همچون

 وجهي سه الگوي اين ). هرچند25: 1387(سجودي  كند مي متمايز هم از را) ابژه( موضوع و
پيـرس در   پايان بي شاخة شاخه انديشة اما است، پيرس نظريات از اي ساده برداري گرته تنها

 به عنـوان  تواند مي كه معنايي است، هاي دلالت شناختي پيچيدگي از انعكاسي شناسي، نشانه
 روش مشـترك  لـذا فصـل  . بيايـد  هنـري نيـز   تاريخ مطالعات كمك به شناسانه روش نظمي
 بـا  منطقـي  هـاي  طرح كه است لحظاتي تحليلي، نظر از هنر مطالعات با پيرس شناسي نشانه

  ) 28: 1385الكينز . (شوند مي مواجه شهودي هاي واكنش
 بـر  معنـايش  و موضوع با نشانه شمايلي پيرس، رابطه شناسي وجهي نشانه سه در الگوي

معلـولي بـا    و علـت  ردپـاي  اسـاس  بـر  اي نمايه رابطه است. تقليد و شباهت فرمالاساس 
البتـه نكتـه مهـم    . اسـت  معنـايي  واسط قراردادهاي فهم اساس بر نمادين رابطه و موضوع،
 زيـرا ( انـد  شـمايلي  تا حدي ها نشانه شناسي پيرس به گفته خودش اين است كه همة روش
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 از واقـع  بـه  زيـرا ( انـد  اي نمايـه  ،)اسـت  موضوعشـان  بـا  مشابهتشـان  واسطة به آنها دلالت
الكينـز  ). (كننـد  مـي  دلالـت  »قانون يك موجب به« زيرا( اند نمادين و ،)متأثرند موضوعشان

گانـه مـذكور،    لذا تحليل و معناكاوي يك نشانه صرفا به عنوان يك نـوع از سـه  ) 19: 1385
شناسـي   نشـانه  در بحـث  مـورد  مباحث از يكي شناختي است. در نتيجه نوعي خطاي روش

 حـائز  مختلف، هاي ها و گفتمان بافت در كه است هايي نشانه تحليل و همواره طرح پيرسي،
البته حروف الفبا بـه طـور كلـي بـه عنـوان       .باشند نمادين و اي نمايه شمايلي، منش سه هر

كيبـات در  رسد كه برخي حروف و تر شوند، اما به نظر مي بندي مي هايي نمادين دسته نشانه
هـاي ضـمني و    بافتار فرهنگي خاصي، فراتر از دلالت معنايي صريح رفتـه و حـائز دلالـت   

اي را در آنهـا شناسـايي كـرد.     هاي چندگانه نشـانه  توان منش گردند و مي اي نيز مي اسطوره
اي بودن ايـن نقـوش در خوشنويسـي اسـلامي      آنچنان كه اروين ج. اشيك نيز به چندنشانه

ها در سطح مقدماتي از لحاظ پيوند با متن نوشتاري نمادين يا سمبليك  اين فرم«اعتقاد دارد 
» كننـد.  گونـه پيـدا مـي    اي شـمايل  هستند و در سطح بالاتر، بـه مثابـه هنـر تجسـمي جنبـه     

2008: 2) Schick(    فرض اين پژوهش نيز بر اين است كه نقشمايه حروفـي همچـون واو در
اي  نگره عرفاني و به ويژه در بافت اجتمـاعي و فرهنـگ بصـري آسـياي صـغير، نقشـمايه      

اي و نمادين است. لذا در ادامه به تفكيك اين  سميك حائز هر سه ساحت شمايلي، نمايه پلي
او در خوشنويسي اسلامي پرداختـه خواهـد   هاي معنايي در نقشمايه حرف و سه افق دلالت

  شد.
  
  رسيپ يوجه سه يالگو براساس واو حرف يةما نقش ييمعنا يها دلالت يبند دسته. 4

هاي معنايي نقـوش   بندي وجوه مختلف دلالت همانطور كه مطرح شد براي بررسي و دسته
تفكيك به ما وجهي پيرس استفاده كرد. اين  توان از الگوي سه هنري همچون حرف واو، مي

گيري صور مختلف بيان بصري نقشمايه حـرف   هاي شكل دهد تا دلايل و ويژگي امكان مي
واو را در ارتباط با نحوه اجراي آن مورد بازشناخت قرار دهيم. هرچند لازم به ذكر است كه 

قاطع تقدم و تاخر آنها ممكن نيسـت؛ بـراي   دهند و تفكيك   اين وجوه گاهي توامان رخ مي
گيرند.  نمادين اين نشان شكل مي  هاي معنايي شمايلي همزمان با سويه رخي از دلالتمثال ب

هـايي از آثـار هنـري     شناختي حرف واو پرداخته و نمونه گانه نشانه هاي سه در ادامه به منش
  مرتبط با آن آورده خواهد شد.
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  منش شمايلي حرف واو 1.4
، دهـد  ي كه به آن ارجاع مـي موضوعبا » شباهت«يا » يماننده« از حيث غالبا نشانة شمايلي

دارد  دروني خصوصيتيگيرد. از منظر پيرس نشانه شمايلي  مورد تحليل و معناكاوي قرار مي
توانـد   لذا بر خلاف تناظر رايج شمايلي با ناتوراليستي، مـي  .دهد اهميت و معنا مي آنكه به 

در رويكـرد عرفـاني، مـورد    » واو« ) نقشمايه حـرف 19: 1385(الكينز غيرناتوراليستي باشد. 
است كه مبين منش شمايلي آن اسـت.    هاي طبيعي مختلفي قرار گرفته تشابه فرمال با پديده

شـود   تشبيه و استعاره تبيين مـي  هاي طبيعي، غالبا با نوعي از شباهت فرمال حروف با پديده
باحـث مربـوط بـه    هاي بيان بصري دارد. حتـي م  كه ظاهرا ريشه در ادبيات عرفاني و سنت

هـاي خوشنويسـي، سرشـار از اصـطلاحات تشـبيهي و       آموزش و توصيف حروف و فـرم 
جاندارنمايانه همچون سر، گردن، بدنه، دم، چشم و غيره است كه دربـاره فـرم بسـياري از    

شود. حرف واو نيز به ويژه در خطوط ثلث و نسخ به طرق مختلـف   حروف به كار برده مي
 واو حـرف  شمايلي، معنايي دلالت اين فرمال قرار گرفته است. لذا درمورد تشبيه و استعاره 

در معنـاي اول از  . گيـرد  مي قرار تبيين و تفسير معناشناختي مورد تشبيهي تعبير سه غالبا در
آنجايي كه در خطوط ششگانه پركاربرد در هنر خوشنويسي عثماني و تركيه، سر حرف واو 

شود كه اين تعبير نيز  آن به عنوان سر و چشم تعبير ميشود، از  به شكل تو خالي ترسيم مي
جـا   چشمش به همه«كند حرف واو  عربي دارد كه بيان مي ظاهرا ريشه در آراي صوفيانه ابن

، نمـايي از زيـر گنبـد    3). براي نمونه در تصـوير شـماره   219: 1393عربي  (ابن 5»نگرد! مي
ركز آن نقشمايه حرف واو ترسـيم شـده   مسجد دانشگاه مرمره استانبول آورده شده كه در م

  است. 

  
 دانشگاه اتياله ةدانشكد مسجد گنبد ريز در واو حرف ةيما نقش ةگان شش تكرار .3ير تصو

  هيترك استانبول، -  مرمره
  Pinterest منبع سايت
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هـاي   لذا سطح معنايي اول (با توجه به ارزش عددي نمادين حـرف واو كـه در بخـش   
خواهد شد) به مثابه چشم هميشه ناظر خداوند و در واقع ترسيم تشبيهي بعدي به آن اشاره 

هاي مختلف خداوند همچون ناظر، شاهد، قادر و رحيم است؛ به همين دليل جايگاه  صفت
استفاده از اين نقشمايه در بسياري از بناهاي معماري تركيه همچون مسـجد وادي سـبز، در   

  )4ير زير سقف و يا قسمت مركزي آن است. (تصو

  
تكرارشده حرف واو،  هيبه نقشما ني) مزYeşilvadi Mosqueسبز ( يسقف مسجد واد .4 ريتصو

 2013عكس از روبرتو كونته ( ه،ياستانبول، ترك

معناي شمايلي دوم، به طور كلي به شباهت فرمال اين حرف به پيكر انسان و مشخصـا  
كننده و همچنـين جنـين انسـاني اسـت. اشـارات تشـبيهي بـه فـرم انسـان           شخص سجده

شود و ارتباط اين شباهت را به نوعي در يكي از  كننده بيشتر در آثار گرافيكي ديده مي سجده
) 5توان مشـاهده كـرد. (تصـوير     امع بورصه استانبول ميگاه مسجد ج آثار موجود در سجده

 (Material culture)هاي فرهنگ مادي  همچنين ارتباط شمايلي با جنين انسان معمولا در نمونه
  ) 6شود.(تصوير  هاي مربوط به مادران باردار و كودكان ديده مي همچون گردنبند
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  هيترك در بورصه جامع مسجد – واو حرف ةيما نقش به نيمز گاه سجده و قبله .5 ريتصو

  
  واو و جنين انسان ةماي اي با طرح نقش گردنبند نقره .6تصوير 

  Etsyمنبع سايت 

هـاي   گرايي وجود دارد كـه از ويژگـي   لذا به طور كلي در اين وجه معنايي، نوعي انسان
 معيار انسان پيروان فرقه حروفيه، هاي عرفاني است. در آراي صوفيان به ويژه برجسته انگاره

 گرايانـه  انسـان  شعاير اشعارشان، و آثار اغلب در است و ها آفرينش همه مبدأ و احكام همه
گرايانه از فرم حرف واو  لذا تفسير انسان )133- 134: 1388 كندي و ابراهيمي. (زند مي موج

  اسلامي دارد. - هاي صوفيانه حاضر در بافت فرهنگ تركي نيز ريشه در انديشه
وجه سوم معناي شمايلي نيز مربوط به اتحاد ميان دو معناي اول است؛ يعني اتحاد ميان 
خداوند و انسان در شمايل يك نقشمايه بصري واحد. در اين وجه معنايي معمولا بر نقـش  
دستور زباني حرف واو به عنوان حرف ربط و همچنين انديشه وحـدت وجـودي در آراي   

الـدين   ) چنان كه نجـم 38: 1383شود.(اونل كورت  د ميكساني همچون منصور حلاج تاكي
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عربـي نيـز    هجري قمري) صوفي و عارف مشهور ايراني معاصـر بـا ابـن    618- 540كبري (
در حقيقـت از   (Schimmel 1990: 100)نامد.  مي» حرف رابط ميان انسان و خدا«حرف واو را 

و پيوسـتگي وجـودي آنـان     اي فرمال از اتحاد خالق و مخلوق اين منظر حرف واو استعاره
خدايي صوفيانه و حروفيان دارد كه  تفسير نيز به طور كلي ريشه در انديشه انسان اين 6است.

) همچنـين  37: 1391توان ديد. (گراوند و شـهبازي   معتقدند وجود خداوند را در انسان مي
نش نمادين هاي عددي كلمات (كه در م اشاره به اتحاد ميان خداوند و انسان از طريق ارزش

 انسان«شود.  گراياني همچون رنه گنون نيز ديده مي به آن پرداخته خواهد شد) در آراي سنت

االله  لفـظ  معـادل  عددى ارزش ) نموده شود،21و حوا (حووا= )45آدم (= زوج به چون كامل
 )60: 1374(گنـون   »اسـت.  توحيـد  مقـام  معنى بيان براى راهى خود كه داشت، ) خواهد66(

  )7(تصوير 

  
  ،1982 ،اي هنرمند تركيه اواشيآك ارول اثر »حلاج منصور« خطينقاش .7ير تصو

  بوم يرو يروغن رنگ
  wikiart.org تيسا منبع

 
  اي حرف واو منش نمايه 2.4
تـوان   اند كه مـي  اي مستقيما به طريقي فيزيكي يا عليّ به موضوعشان وابسته هاي نمايه نشانه

يك نشانه در  وارگي بررسي نمايه) 25: 1387اين رابطه را مشاهده يا استنتاج كرد. (سجودي 
از طريـق روابـط علـي و     راهي است براي تشخيص رابطة بين اثر هنري و جهانعالم هنر، 

اي  هـاي نمايـه   هرچند نظريه پيرس درباره نشانه». رد«يا » نقش«، »قالب« به معلولي معطوف
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بـه   بنـدي  راهي اسـت بـراي نقـش   صرفا محدود به روابط علي و معلولي نيست و در واقع 
توان استنتاج كرد كه به دليل اهميت  ) از اين منظر مي21: 1385. (الكينز دربارة جهان نشاني

نر اسلامي، و همچنين اهميت و جايگاه ويژه نص قـرآن،  خوشنويسي در بافت فرهنگ و ه
اي و يادآور آياتي از  توانند حائز منش نمايه حروف، عبارات و تركيبات نوشتاري خاصي مي
 از واو هاي بومي و فولكلور باشند. حـرف  متن قرآن، احاديث، و همچنين روايات و داستان

 از بخشي همچون خداوند توصيفي آيات يادآور غالبا و قرآن آيات ميان در پرتكرار حروف
 »﴾8﴿ علمَـونَ ي لا نَيالمْنَـافق  ولكَـنَّ  نَيوللمْـؤمْن  ولرسَـوله  العْـزَّةُ  وللَّه«...  المنافقون سوره 8 آيه

 تـا  1 آيات همچون قرآن قسمي آيات از بسياري. است قرآن در قسم آيات يا و) 8 تصوير(
 بـه  و ميشـوند  آغـاز  واو حـرف  با فجر سوره 2 تا 1 و بروج سوره 3 تا 1 ذاريات، سوره 4

 شـمس  سـوره  7 تـا  1 آيـات  مثـال  بـراي . شـود  مـي  ترجمه و معني سوگند و قسم عنوان
 ـواللَّ ﴾3﴿ جلاهـا  إذِاَ والنَّهـارِ  ﴾2﴿ تلاَها إذِاَ والقْمَرِ ﴾1﴿ وضحُاها والشَّمسِ« إذِاَ لِي ا ي4﴿ غشَْـاه﴾ 

اءمالسا وما وناَهضِ ﴾5﴿ بالأرا وما واهَنفَسٍْ ﴾6﴿ طحا وما واهوحاوي آثار نمونه در كه »﴾7﴿ س 
  ).17 و 11 ،9تصاوير ( ميشوند ديده بسيار واو نقشمايه

  
  هيمسجد جامع بورصه ترك - از سوره المنافقون  ياتيحرف واو و آ وارنگارهيد. 8 ريتصو
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برگي از خوشنويسي حرف واو و آيات قسمي سوره شمس به خط محقق اثر محمد  .9تصوير 

  اي هنرمند سوريه –هجري قمري  1430 - انس شامي  

توجه به اهميت دستور زباني حرف واو به عنوان حرف قسم قرآني، در اشعار شـاعران  
تنباط كرد كه توان اس در حقيقت مي 7شود. مي  زبان همچون خاقاني و انوري نيز ديده فارسي

اي از آيات قسـمي   تواند ردپايي نمايه حرف واو به طور كلي در فرهنگ بصري اسلامي، مي
اسـلامي دارد. لـذا نقشـمايه     - قرآن باشد و اين موضوع نمود بيشتري در آثار هنري تركـي 

حرف واو در اين سطح از دلالت معنايي، معمولا همراه با ادامه آيات قرآن (بصورت ريزتر) 
اي  ) منش نمايه17و  9، 8بندد. (تصوير  عنوان تذكار در معرض ديدگان عموم نقش مي و به

هـاي   توان استنباط كـرد. بـه ويـژه داسـتان     ها و احاديث نيز مي حرف واو را از منظر داستان
بندي مورد اتكا  اند، مفصل فولكلور تركي و عثماني بسياري كه در بافت آناطولي روايت شده

شمايه در خوشنويسي اسلامي تركيـه امـروزي اسـت. بـراي مثـال يكـي از       در رواج اين نق
خوشنويسـي   )مـيلادي  1698- 1642(ها مربوط به حافظ عثمان افندي  ترين داستان معروف

است كه در يك سفر دريايي به جاي دادن پول كرايه، بر روي كاغـذ يـك    برجسته عثماني
واو در بازار، عايدي چند برابر نصـيب   نويسد و در ادامه داستان از فروش آن حرف واو مي

هـاي بسـياري نيـز در قالـب      . تصويرسـازي )Özkafa 2012, p.p 2587-2588(شود  ران مي قايق
نقاشيخط، خوشنويسي و پويانمايي (انيميشن) با مضمون قايق و كشـتي و نقشـمايه حـرف    

موسوم است  )Amentü gemisi( »زورق ايمان«واو به عنوان پارو و پاروزن انجام گرفته كه به 
هاي فولكلور تركي در ارتباط بـا معناشناسـي نقشـمايه     ها و افسانه تواند يادآور داستان و مي

  )10(تصوير  8حرف واو باشد.
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چگونه حركت  مانيزورق ا«با عنوان  يترك يسيخوشنو شنيميان نياز اول يريتصاو .10 ريتصو
) از Sezer Tansuğ) و سزار تانسوگ (Tonguç Yaşar( اشاريساخته مشترك تونگوچ  »كند يم

  يلاديم 1970در سال  هيترك شنيميان شگامانيپ
  

  منش نمادين حرف واو 3.4
در منش نمادين، نشانه از حيث شباهت با موضوعش مورد توجه نيست، بلكـه بـر اسـاس    
قراردادهايي خاص با موضوعش مرتبط است. فهم سويه نمـادين يـك نشـانه در آمـوختن     

كند. البته حروف الفبـا بـه    دهايي است كه از طريق آنها نشانه به موضوعش دلالت ميقراردا
آيند، زيرا به واسطه شباهت يـا رابطـه علـي و     هاي نمادين به حساب مي طور كلي از نشانه

شوند و تنها با آمـوختن قراردادهـايي    معلولي با موضوعشان كه آواي آنها است، مرتبط نمي
هاي قبلي بيان گشـت   ) هرچند در بخش25: 1387كنند. (سجودي  يزباني دلالت م - ذهني

اسـلامي، سـاحت    - كه نقشمايه خوشنويسي حرف واو به ويـژه در بافـت فرهنـگ تركـي    
كند. لذا در سويه نمادين  هاي دلالت معنايي را متبادر مي اي يافته و انواعي از منش چندنشانه

هستيم كه براي فهم نشانه، مراجعـه بـه آنهـا     مواجه  فرهنگي اين نشانه، با قراردادهاي درون
ترين و تاثيرگذارترين اين قراردادها در ارتباط با ارزش سمبليك  ضروري است. يكي از مهم

حروف، بحث ارزش عددي حروف و نظام ابجد است. سمبليسم حروف و ارتباط آنـان بـا   
 مي دارد. در اين نگره،اي در گفتمان عرفاني و صوفيانه خوشنويسي اسلا اعداد جايگاه ويژه

شـمايلي، مجازهـا و    علاوه بر تشـبيهات  رو اين باطن متفاوتي دارد و از ظاهر و حرفي هر
اي، شبكه وسيعي از نمادهاي حروف بر اساس قراردادهاي عددي وضـع   هاي نمايه استعاره

 ايـن  كـه  دارد را خـود  رقمي و عددي عربي، ارزش الفباي از حروف شده است و هر يك
) از 26 :1381 شـيمل ( انجام گرفته است. سامي قديمي الفباي دستور طبق بر گذاري ارزش

نكات مهم در اين باب اين است كه واژگان و تركيبات متفاوتي كه ارزش عـددي يكسـاني   
شـود كـه    مشخص مي» و«ترتيب در بررسي حرف  بدين 9اي هستند. دارند، مورد توجه ويژه

است و لذا توجـه   6شمين حرف از حروف ابجد، معادل ارزش عددي اين حرف بعنوان ش
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به ترسيم نوع ششگانه اين نقشمايه، در طيف وسيعي از آثـار هنـري قابـل مشـاهده اسـت.      
  )14و  11، 3(تصاوير 

هاي پرتكرار است. از لحاظ نظام  وشتن دو واو متداخل يا متعاكس نيز از جمله نقشمايهن
شود كه بنابر اهميت عبـارات   مي 66ار هم برابر عدد عددي ابجد، قرار گرفتن دو واو در كن

است. لـذا ترسـيم صـورت دوتـايي از     » االله«داراي ارزش عددي يكسان، معادل ابجد كلمه 
حرف واو در اوراق خوشنويسي و تزئينات معماري در معناي نمادين ذكر كلمه االله است و 

شـود   سردر ورودي بناها ديده مي، همچون بالاي  هاي مرتفع به همين دليل غالبا در موقعيت
  ).11(تصوير 

  
  ونسكوي انتشارات ،)1982( »علم و فلسفه اسلام،« كتاب جلد تصوير گرافيكي .11ير تصو

 رو ايـن  از. دارد مطابقـت  االله كلمـه  عـددي  ارزش بـا  اسلامي عرفان در سنت 66عدد 
 ايـن  بـا  را تركـي  ماه در هنـر  »هلال« نشان همچنين و »لاله« رواج نقش گل ترك، صوفيان
 و اسـت  شـده  تشكيل» االله«كلم  حروف همان از نقش، 2 اين نام كه دهند مي توضيح گزاره
نيز در  6 تكرار دوگانه عنوان به توان مي را 66 .) نيز هست66عددي يكساني ( ارزش داراي

 شود، مي ظاهر تركي خوشنويسي در تعبيري چنين دقيقاً كه اينجاست جالب نظر گرفت. ...
 نقوش اين. شود ، غالبا در آثار بصورت دوگانه تكرار6 عددي با ارزش واو حرف كه جايي
 اسـتفاده  بعـد  بـه  هجـري قمـري)   12هجدهم مـيلادي (  قرن اوايل از تزئيني هاي كتيبه در
 امام 12 از كنايه كه دهد، نشان را 12=  6+  6 يا) االله يعني( 66 عدد تواند نماد مي و شود مي

  (Schimmel 1993: 261-262) 10.بود خواهد شيعه اسلام
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 يمصر بزرگ بازار در يقمر يهجر 1189 سال رقم با واو حرف متعاكس هينقشما .12 ريتصو

  هيترك استانبول، - ) 1943( يسيع كلم آگوستوس عكاس –

اسـت و   4(تهجي مركـب) برابـر بـا    » واو«حرفي  هاي صورت سه همچنين مجموع رقم
)؛ لذا تكرار چهارگانـه  220: 1393عربي  كند (ابن بيان مي 4حرف واو را عربي نيز مرتبه  ابن

  )13(تصوير  11شود. حرف واو در آثار هنري بسيار ديده مي
 
  اسلامي - حرف واو در هنر معاصر تركي ةماي تداوم نقش. 5

ها و پيشينه حضور پررنگ تصـوف در   آنچنان كه بيان شد نقشمايه حرف واو به دليل زمينه
هـاي هنـري و    اسلامي، از جمله نقوش پرتكـرار در اقسـام مختلـف رشـته     - فرهنگ تركي

سازي و آثار حجمـي، زيـورآلات و    هاي فرهنگ مادي همچون خوشنويسي، مجسمه نمونه
جواهرات، تزئينات معماري، پويانمايي، نقاشيخط، انگشتر و تسـبيح و غيـره اسـت. بـدين     

ار هنر معاصر نيـز حفـظ كـرده اسـت. چنـان كـه       صورت نقشمايه واو تداوم خود را در آث
هـاي معاصـري شـامل تزئينـات      بسياري از نمونه آثار ذكر شده، از اين دست هستند. نمونه

معماري مساجد مدرن تركيه همچون مسجد دانشگاه مرمره و وادي سبز در استانبول به كار 
ت و زيور آلات (تصوير ) كاربرد گسترده نقشمايه واو در جواهرا4و  3رفته است. (تصاوير 

هاي مختلف اشيا و فرهنگ مـادي (تصـوير    )، نمونه10)، در پويانمايي (تصوير 16و  14، 6
و  20، 19، 18، 7هاي جديد موسوم به نقاشيخط و تايپوگرافي. (تصـاوير   ) و رشته17و  15
21(  
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 واو چهار متعاكس نقش با يافند قيشف محمد اثر »الواوات« به معروف وارنگارهيد .13تصوير 

 به معناي از واوها بپرهيزيد، »الواوات اتقوا« ثيحد آن انهيم در كه بورصه جامع مسجد در
  .است شده نوشته اسلام امبريپ به منسوب

  
  گردنبند برنزي با نقشمايه متكثر ششگانه حرف واو. 14تصوير 

  Etsyمنبع سايت 

  
  واو حرف شكل به گيره با مرواريدي تسبيح .15تصوير 

   Etsy سايت منبع

  
  حرف واو هيانگشتر نقره با طرح نقشما .16 ريتصو

  takidukkani تيمنبع سا
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  اي با نقوش برجسته حرف واو و آيات قسمي سوره شمس با طلا گلدان شيشه .17تصوير 

  pasabahcemagazalariمنبع سايت 

  
  روي بوم، رنگ روغني 1987، اثر ارول آكياواش، »اسماء االله«. 18تصوير 

  artnet.comمنبع سايت 

  
  ، رنگ روغني روي بوم1987اثر ارول آكياواش، » واو«نقاشيخط  .19 ريتصو

  artnet.comمنبع 
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  2015 – يهنرمند اردن نياثر خالد شاه - و كلاژ با حرف واو  ينقاش .20 ريتصو

  dailyartjournal تساي منبع

  
سانتيمتر  140در  140 - اي  عباس هنرمند سوريه اثر هلن - نقاشيخط با نقشمايه واو . 21 تصوير

  تركيب مواد (اكرليك بر روي بوم چاپ شده) - 
  islamicartsmagazineمنبع سايت 

توان به اين نكته اشاره كرد كه به رغم تنوع و تكثر اسـتفاده از   اما از وجه انتقادي نيز مي
معطـوف بـه كـاركرد تزئينـي      ها بيشـتر  هاي مختلف، ابداع و نوآوري اين نقشمايه در زمينه

نقشمايه در اشيا و اماكن و آثار مختلف بوده و از حيث ابداعات فرمي، تحـول و بـازخواني   
خاصي هماهنگ با تغييرات هنر زمانه در فرم اين نقشمايه صورت نگرفته اسـت. نقشـمايه   

شـود. آنچنـان    حرف واو همچنان در همان فرم سنتي خطوط ثلث، نسخ و محقق نوشته مي
اساسـا  » بـازخواني «كه در نگره انتقادي در نسبت ميان هنر سنتي و هنر معاصر وجود دارد، 

است. بازيابي معمولا ناظر به شناسايي امر سنتي، فراخواندن آن » بيبازيا«مفهومي متفاوت از 
و تجليل و ستايش آن از طريق تكرار و استفاده مستقيم با دخل و تصرف اندك اسـت. امـا   

دخالت نظـري سـوژه   حاصل خوانش مجدد در ارتباط با بافت و زمانه است و » بازخواني«
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(افشـار   طلبـد.  و آثـار گذشـته را مـي    متون و ساختار فرمال معاصر در درون هسته تاريخي
  ) براي مثال طراحي و اسـتفاده از نقشـمايه حـرف واو در نقاشـي و نقاشـيخط     110: 1394

گيرد و اساسـا   هاي گذشته مورد استفاده قرار مي بندي نوگرا، همچنان به همان فرم و تركيب
هرچنـد در آثـار هنرمنـدان     )18و  17، 6مورد بازخواني فرمال قرار نگرفتـه است.(تصـوير   

توان مشاهده  تر در برخورد با نقشمايه حرف واو را مي و خلاقانه  اي انتزاعي تبار، سويه عرب
 )21و  20كرد. (تصاوير 

هاي معنايي نقشمايه خوشنويسي حرف واو در فرهنگ  تبندي سطوح دلال جدول دسته
  اسلامي - تركي

  واو حرف يسيخوشنو كيسم يپل ييمعنا يها دلالت سطوح يبند دسته .1 جدول
  رسيپ يوجه سه يالگو طبق

ش
من

 
شانه

ن
 

اخت
شن

  ي

وع
ن

 
لت

دلا
 

  ييمعنا

 يها يژگيو
مال

فر
 و 

ات
شار

ا
 

  ييمعنا
 محل و يهنر انيب وهيش

  مختلف آثار نمونه  يريقرارگ

  يليشما

هت
شبا

 و 
سان

هم
  ي

صفات  فيو توص ييكرنمايپ
خداوند در ارتباط با سر و 

شكل  –چشم (صفت ناظر) 
شكل انسان  – يانسان نيجن

اتحاد انسان و  –كننده  سجده
  خدا

در سطوح بالا همچون  معمولا
 –سقف بناها  ريمركز ز

 يها نمونه –گاه مساجد  سجده
 نيدر ارتباط با جن يفرهنگ ماد

  يانسان و مادرانگ
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  يا هينما

لت
ع

 و 
علول

م
 ،ي

داع
ت

ي و ي
آور

اد
  ي

و  يقسم اتيو تذكار آ ديتاك
اشاره به  –قرآن  يفيتوص
 ليفولكلور (تمث يها داستان

  و زورق) يكشت

 يسيو قطعات خوشنو اوراق
 اتي(واو درشت و ادامه آ

سطوح  –تر)  بصورت كوچك
بهتر و  ييخوانا يبالا برا
  قرآن اتيحرمت آ نيهمچن

  

  

  

  

ماد
ن

رداد  ني
قرا

  ي

 يها صورت بر ديتاك و تكرار
 دوگانه و چهارگانه ششگانه،

 ابجد يعدد ارزش اساس بر
  واو حرف

ششگانه،  يها يبند بيترك
 ،يچهارگانه و دوگانه چرخش

 –شونده  متعاكس و كوچك
بناها (نماد  يسر در ورود يبالا

  كلمه االله)

  

  

  

  
  نگارندگان منبع
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  گيري نتيجه .6
در اين پژوهش تلاش شد تا ابتدا ارتباط رواج و تكثر استفاده از نقشمايه حرف واو با زمينه 

اسلامي مورد بررسي قرار گيرد و اين نتيجه حاصل شد كه نوعي  –اجتماعي فرهنگ تركي 
هاي ششم و  نگره و گفتمان صوفيانه غالب در جغرافياي آناطولي به ويژه پس از حدود سده

هفتم هجري قمري، پشتيبان نگره صوفيانه به حروف در اين جغرافياي فرهنگـي اسـت. در   
شنويسي در فرهنگ اسلامي، نظام نشـانگي  ادامه با تاكيد بر جايگاه و نقش ويژه خط و خو

حروف در اين فرهنگ مورد تاكيد قرار گرفت و نقشمايه حرف واو به عنوان يكي از نقوش 
تـوان آن را   شناسـي پيـرس، مـي    اي مطرح شد كه در واقـع از منظـر روش نشـانه    چندنشانه

. لذا در ادامه بـه  اي و نمادين دانست اي از يك نشانه حائز هر سه وجه شمايلي، نمايه نمونه
هاي آثـاري در تكميـل و    تبيين و تحليل هر سه وجه معنايي اين نشانه پرداخته شد و نمونه

دهد كه اهميت و تكرر استفاده از نقشمايه  تاييد آن ارائه گرديد. نتايج اين پژوهش نشان مي
ويـژه از   حروفي همچون واو، در ارتباط مستقيم با نگره صوفيانه و عرفاني هنر اسـلامي بـه  

هـاي معنـايي    حدوده سده ششم و هفتم هجري قمري به بعد است و براي فهم دقيق نظـام 
آنها، بايد به عقايد و آراي متصوفه و پيوندهاي تاريخي آنها با زمينه جغرافيـايي و فرهنگـي   
خاصي مراجعه كرد. همچنين اين نقشمايه تداوم حضور بصري خود را در طيف وسيعي از 

اسلامي حفظ كرده است. نقشمايه حرف واو  - حوزه جغرافياي فرهنگي تركيآثار هنري در 
هاي كلاسيك خوشنويسي اسلامي همچون خطوط ثلث، نسـخ   الخط همچنان متكي بر رسم

  هاي كاربردي تغييراتي يافته است. و محقق است و تنها در نوع متريال و جنبه
  
ها نوشت پي

 

1. "The iconicity of Islamic calligraphy in Turkey" 

2. "Kültürel ve estetik bakimdan “vav” harfine analitik bir yaklaşim" 

 لقي ـ عينه، لاح ما مسدس، حيث سر هو و مكمل، روح أنفس، فهو و وجودي أقدس، من إياك واو« 3.
 )75بدون تاريخ،  بي عر (ابن »المؤسس فينا العليه السدره مقدس، بيته بيت

اسـلامي   –تركي  و هنرهاي فرهنگخوشنويسي  پرتكرار در هاي واو الف (وا) نيز از نقشمايهتركيب  .4
 است.

 )219 :1393عربي  (ابن »عينه لاح حيثما«. 5
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 حرف آخرين واو حرف است، شده شناخته تركيه نيز در كه هندي شناسي كيهان منظر از سو ديگر از 6.
 مظهـر  و واسـط  حلقه يعني شود؛ مي شناخته »محمديه حقيقت« عنوان به كه است آنان خاص الفباي
  (Schimmel 1990: 101) مخلوق. و خالق ميان ارتباط

در لوح زبـان جـاي   «)، 116قطعه (خاقاني، ديوان اشعار، » الشمس خوان كه واو قسم داد زيورش و« 7.
 گنجور.)، منبع سايت 178(انوري، ديوان اشعار، قطعه » گرفته قسم واو اندازه، پايت خاك

درباره خوشنويسي حـرف   هاي فولكلور تركي در ارتباط با داستان اطرح كشتي يا قايق ايمان مستقيم .8
 تصوير شده ميان ايـن فرهنگي ميان عناصر رسد شباهتي درون  تنها به نظر مي شكل نگرفته، بلكه واو

  وجود دارد. ي خوشنويسانهها ها و تصويرسازي داستان
بـا  » حـق «، »آب زندگي«با » زمزم«، »آسودگي«با » ديوانگي«، »چليپا«با » مو«، »عمل«با » علم« همچون .9

 .)203 :1381(حسن زاده،  »علي«با » لا اله الاهو«و » ميزان«

استفاده از نقشمايه گل لاله در هنرهاي مختلف تركي همچون نقاشـي، كاغذسـازي ابـري، نقـوش     10 .
ج بسيار دارد. همچنين نقش هلال در آثار هنري، پرچم و بر بالاي گنبد سفالينه و منسوجات و غيره روا
و بسياري كشورهاي عربي قابل مشاهده اسـت. ايـن نقـوش و ارتبـاط      بسياري از مساجد كشور تركيه

  شناختي ديگر باشد. هاي نشانه تواند موضوعاتي براي پژوهش هاي معنايي ميان آنها مي دلالت
شناسي معنايي و بـه منزلـه    هاي عددي آثار هنري را در ارتباط با نشانه توان تمامي ويژگي قطعا نمي. 11

. لذا آثار بسياري نيز با تكرارهاي چندگانـه متفـاوت از   در نظر گرفتمحتواي آگاهانه توسط هنرمند 
 ـ حرف واو وجود دارد. اما استفاده از صورت نقشمايه ه بسـيار رايـج   هاي ششگانه، چهارگانه و دوگان

  است.
  

  نامه كتاب
  منابع فارسي

 گرايانـه حروفيـه   انسـان  و فلسـفي  بعد و تشيع و تصوف« ،)1388( كندي حسينعلي و مهدي ابراهيمي،
  .15ش  ادبي، هاي پژوهش فصلنامه ،»(حروفيان)

تهـران:   ، ترجمه محمـد خواجـوي،  4تا  1باب  ،مكيه فتوحات )،1393الدين ( شيخ اكبر محيي بي، عر ابن
  .انتشارات مولي

، 7، جلـد   مصطفي ميرسليم، به سرپرستي سيد دانشنامه جهان اسلام)، 1382- 1375ارول قليچ، محمود (
  .المعارف اسلامي ه، تهران: بنياد داير»نتصوف در آسياي صغير و بالكا«ذيل مدخل 

  .فصلنامه تخصصي تئاتر، »نبازتوليدپذيري آثار كلاسيك در تئاتر مدر« )،1394ا (حميدرض ،افشار
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، ترجمه فرزان سـجودي، گلسـتان هنـر،    »هنرشناسي پيرس و تاريخ  نظريه نشانه«)، 1385الكينز، جيمز (
  .3  ش

جايگاه منصور حلاج در ادبيات تركيه بـا تأكيـد بـر تـأثير حـلاج بـر آثـار        «)، 1383، امينه (اونل كورت
  .13ش ، انداز ارتباطات فرهنگي نشريه چشم، ترجمه سيد اصغر سيد ترابي، »آكياواش

  چاپ دوم. قيام، نشر قم، ،قرآن و انسان )،1381( حسن آملي، زاده حسن
  ، تهران: نشر علم.شناسي كاربردي نشانه)، 1387سجودي، فرزان (

  گواهي، دفتر نشر فرهنگ اسلامي. ، ترجمه عبدالرحيم»ابعاد عرفاني اسلام«)، 1387ماري ( شيمل، آنه
 مطالعاتموسسه  انتشارات تهران: فر، شايسته مهناز ترجمه ،اسلامي خوشنويسي)، 1381ماري ( شيمل، آنه

  اسلامي. هنر
، 24، نشـريه صـفه، دوره   »بعد پنهان معمـاري اسـلامي ايـران   «)، 1393طاهري، جعفر و هادي نديمي (

  .65  ش
 نامـه  نامـه  ويـژه  ،»صـغير  آسـياي  عثماني، مطالعـات  دورة در خوشنويسي هنر«)، 1397قرباني، مهدي (

  .5فرهنگستان، ش 
هـاي بـروز و ظهـور فرقـه      هي به آرا و عقايـد و زمينـه  نگا«)، 1391گراوند، علي و شهبازي، فتحعلي (

  .55، نشريه هفت آسمان، ش »حروفيه
، ترجمـه بابـك عاليخـاني، تهـران:     تحقيقي در فن معارف تطبيقي صليب: رمز معانى)، 1374گنون، رنه (
  سروش.

 هنـر  بـر  آن تـاثير  و عرفـا  نـزد  حـروف  جايگاه« )،1396( قهي بلخاري عبداالله و حسن پارسا، محمدي
  .8هنر، ش  الهيات ،»اسلامي خوشنويسي

هـاي   تصوف و عرفان در مقام ويژگي گفتماني رسـاله «)، 1400خواه خانقاه، محمود و امير مازيار ( وطن
، 26هنرهاي تجسـمي، دوره   - ، نشريه هنرهاي زيبا »هاي هشتم تا يازدهم هجري خوشنويسي سده

  .2ش 

  منابع عربي
  كريم قرآن

 التـراث  احيـاء  دار: لبنـان  -  بيـروت  ،1 جلد المكيه، الـفتوحات تاريخ، بدون علي، بن محمد بي، ابن عر
  العربي.

 التناص«)، 2020( النوري ياسين عبدالزهرة أمين جعفر، و محسن عبدالحسين راضي، علي غضب، محمد
 RESS Journal Route Educational & Social Science،»الجلـي  الثلـث  خـط  تكوينـات  فـي  و تمثلاته

Journal, Volume 7, Issue 12 .  
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