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Abstract 
By studying the system of arts in the views of a philosopher, the criteria for 

examining can be clearly determinded on the basis of relations between the arts. In 

addition, the relationship between the arts and the differences in their degrees is 

defined on the basis of  their material in relation to that criterion. Accordingly, one 

can answer the question:How can Deleuze consider the novel and painting from the 

perspective of common issues? How do these issues correspond with his ontological 

problems? Through a descriptive-analytical method and a focused study of some of 

Deleuze's works, one can establish the concept of the "ritornello" as the foundation 

of this thinker's theory of art.In Deleuze's view, the original novel and painting create 

a ritornello. The ritornello has several aspects, such as melody, motif-counterpoint, 
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and theme-harmonic variations. These aspects are not developmental points; rather, 

they are modes of a single phenomenon. The basis of the relationship between 

characters and figures in the novel and painting is vibration, which creates a 

monophonic melody. Characters and figures relate to the landscape and animality in 

both external and internal ways, forming multi-voiced melodies or territorial 

counterpoints and rhythmic characters based on the intensity and mood of the 

melodies. Based on sensing the pure intensity, they undergo harmonic changes and 

open themselves to infinite intensity, and the infinity of intensity.Many of Deleuze's 

aesthetic issues, such as intensity, affects, percepts, and pure sensation, which make 

territorialization, deterritorialization, and re-territorialization, seem to correspond as 

the basis for explaining the Ritornello with the way of life of beings. 

 

Keywords: System of Arts, Deleuze, Ritornello, Ontology. 

 

Problem Statement  
Examining and investigating art, literature, and painting is one of the necessities of 

Deleuze's philosophy because it plays a non-philosophical role in which 

philosophical problems are transformed within their field of force. By examining the 

criterion for measuring the relationship between the arts and differentiating them 

from each other, we realize how precisely Deleuze has discussed literature, with a 

focus on the novel, and painting, to open up and unfold his philosophical problems. 

Given this assessment of importance, the research questions are as follows: How 

does this philosopher, based on a criterion such as the ritornello, view the novel and 

painting from the perspective of common problems? How do these problems 

correspond to his ontological discussions? To organize the discussion regarding the 

relationship between arts such as the novel and painting, and the criterion for 

evaluating them in Deleuze's aesthetics, the books A Thousand Plateaus (1980), 

Francis Bacon: The Logic of Sensation, and lectures on painting (1981), and What 

is Philosophy? (1991) have been studied and examined.  
 

Method 
This research is theoretical in nature. "Data collection" was conducted based on 

library studies, documents, digital resources, and the internet. "Analytical methods," 

and qualitative, were used to study the data. The ideas of Deleuze and Guattari were 

studied using a descriptive-analytical method. Ritornello is a musical term. Deleuze 

analyzes this term not only in music and his ontology but also based on the discussion 

of territorialization, deterritorialization, and reterritorialization in the lifestyles of 

beings. Accordingly, the analysis of the ritornello in the novel and painting is carried 

out in this research and paralleled with Deleuze's ontological discussions.  
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Findings and Results 
The ritornello was conceived in A Thousand Plateaus. Deleuze's general theory of 

art can be seen as an evolution of his theory of painting. The theory of painting was 

presented in the book Francis Bacon: The Logic of Sensation and lectures on 

painting. In books of the following decade, such as What is Philosophy?, the 

ritornello was elaborated and completed within the framework of his more general 

theory of the arts. In such a way that the study of painting demonstrates the role of 

art as a transformative force of external and internal experience in the form of the 

transformative force of vibration, the forces of landscaping and becoming-animal, 

and the experience of the exponential change of the force of "pure becoming." Based 

on this, the forces of literature and painting intensify each other. For this reason, 

Deleuze pairs Bacon with Proust, Beckett, Artaud, and Kafka in explaining different 

aspects of the painting ritornello. Based on this evolutionary process, it can be said 

that a hierarchical system of the arts does not exist in Deleuze's philosophy and 

aesthetics, although he speaks of the arts in a systematic way. Common issues can 

form the basis for studying and comparing different arts.  

Deleuze views arts like novels and paintings from the perspective of the artist and 

the artwork itself, not the audience. He examines the challenges of creating 

something new in a work of art based on the issues and materials involved for the 

artist. In A Thousand Plateaus, Francis Bacon: The Logic of Sensation, lectures on 

painting, and What is Philosophy?, one can focus on pure sensation in selected arts 

like novels and paintings, considering themes of territorialization, 

deterritorialization, and reterritorialization, based on percepts and affects. With this 

theoretical focus, the ritornellocan be the key to understanding Deleuze's theory of 

art, which has a productive growth and evolution. Although the refrain is a musical 

term and is introduced with a Deleuzian definition in music, its traces can be found 

in the literary and painterly realms of sensation.  

In Deleuze's view, the authentic novel and painting create a ritornello. The ritornello 

has several aspects, such as melody, motif-counterpoint, and theme-harmonic 

variations. These aspects are not evolutionary points, but rather aspects of a single 

phenomenon. The basis of the relationship between characters and figures in the 

novel and painting is vibration, which creates a monophonic melody. Characters and 

figures are related externally to the landscape and internally to the animal, creating 

polyphonic melodies or territorial counterpoints and a rhythmic character based on 

affect and percept. Based on pure intensity, they undergo harmonic variations, and 

infinity of intensity is fundamentally linked to infinite intensity. Analyzing the novel 

and painting based on the term ritornello shows that the different working materials 

of these two arts create a different explanation. In the novel, the excavation of 

language, and in painting, the reliance on the transformative puissance of line and 

color, both form the basis for showing different aspects and aspects of the ritornello. 

Accordingly, in Deleuze's view, authentic art, due to excessive de-clichéing, seems 

new and creates a new-ordered world arising from the relationship of forces. A work 

that offers its own vision. Worlds differ from one art to another and can enter into 
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different, even enchanter or Subjugator  , relationships with other worlds. At the level 

of composition in literature and the composition of sensation in painting, Deleuze, 

based on affect and percept, creates a world or cosmos for them that requires 

expressive material and lays the foundations for houses (frameworks; frames and 

rules of harmony) to settle in. From those houses and the territory it creates, it 

connects to the forces of the cosmos through a aperture and experiments with 

reterritorialization. With forces from the new territory, it returns to the territory and 

adjusts it in the ground of this territory. These issues can be correlated with the 

ontology of this thinker. Accordingly, one notices the order and coherence of the 

philosopher's way of  thinking, in which, depending on the degree of difference 

between the arts, one cannot speak of a hierarchical system of artworks and, in 

parallel, of beings.  
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نظام هنرها نزد دلوز با تأكيد بر   با توجهرمان و نقاشي  در ریتورنلّوتحليل 

 شناسيهستي 
 

 1فریده آفرین

 
 كيده  چ

شود. همچنين با نگاهی معيار نگريستن به نسبت هنرها مشخص می دلوز    نظام هنرها در آرای   ۀبا مطالع

گردد. بدين ترتيب، با تمركز بر آرای شان آشكار می بر اساس كارماده  هنرهاتفاوت درجه    ،به آن معيار

به رمان و نقاشی ريتورنلّو  ها مطرح است: چگونه اين فيلسوف بر اساس معياری چون  اين پرسش   دلوز

شوند؟. با شناسی او متناظر می نگرد؟. چگونه اين مسائل با مباحث هستیاز منظر مسائل مشتركی می 

توصيفی  آثار  -روش  برخی  متمركز  مطالعه  و  گفت می   او، تحليلی  اصطلاحی ريتورنلوّ    توان  گرچه 

سازد. می ريتورنلوّ  رمان و نقاشی اصيل    شدنی است.   وجوه آن در رمان و نقاشی تحليل موسيقايی است  

هارمونيك دارد. اين چند وجه چون    تغييراتِ-كنترپوآن و تم -چند وجه مثل ملودی، موتيف  ريتورنلّو 

 
 f.afarin@semnan.ac.ir    سمنان، ایران        ن،سمنا دانشگاه  هنر، یدانشکده  هنر،  پژوهش  گروه دانشيار.  1

 19/09/1402تاریخ دریافت:  

 11/10/1402تاریخ داوری:  

 19/12/1403تاریخ اصلاح:  

 19/12/1403پذیرش:  تاریخ  



های هستی شناختیدو فصلنامه پژوهش             690   

ها و فيگورها در رمان  ای واحد هستند. ارتباط شخصيت نقاطی تكاملی نيستند، بلكه وجوهی از پديده 

ها و فيگورها به صورت بيرونی و درونی سازد. شخصيت آوا می و نقاشی بر اساس ارتعاش، ملودی تك

می  نسبت  حيوان  و  ملودیبامنظره  حالمايه  و  دركمايه  اساس  بر  كنترپوآن يابند،  يا  های های چندآوا 

گذارند و به  سازند. بر بنيادِ شدت ناب، تغييرات هارمونيك را از سرمی قلمرويی و شخصيت ريتميك می 

بی  )توان(  بی شدتِ  و  می نهايت  گشوده  شدت  مانند   شوند. نهايت  دلوز  استتيك  مسائل  از  بسياری 

دركمايه، حالمايه، احساس ناب، كه قلمروسازی، قلمروزدايی و بازقلمروگذاری را در عرصه هنرها رقم  

 ها متناظرند. هستندهيا فرم زندگی با شيوه زيستن ريتورنلّو  عنوان مبنای توضيح  زنند به می

 شناسی. ، هستیريتورنلوّنظام هنرها، دلوز،   ليدی:كلمات ك 

 

   مقدمه
زیرا نقش    .بحث و فحص درباره هنر، ادبيات و نقاشی یکی از ضروریات فلسفه دلوز است

یابند. با  كند كه در ميدان نيروی آنها مسائل فلسفی دگردیسی می ای را بازی می نافلسفه 

شویم دلوز با چه دقتی  سنجی هنرها و تفکيك آنها از هم متوجه می بررسی معيار نسبت 

ئل فلسفی  برای بازكردن و از تا گشودن مسا  ادبيات با تمركز بر رمان، و نيز نقاشی  ۀدربار

های پژوهش از این قرار است: پرسشسنجی،  با توجه به این اهميتبحث كرده است.  خود  

معياری چون   اساس  بر  فيلسوف  این  منظر مسائل ریتورنلّو  چگونه  از  نقاشی  و  رمان  به 

برای  شوند؟.  شناسی او متناظر می نگرد؟ چگونه این مسائل با مباحث هستی مشتركی می 

بخشی به بحث نسبت هنرهایی مثل رمان و نقاشی و معيار سنجنده آنها در استتيك  نظم 

  نقاشی   درسگفتارهایو    احساس   منطق:  فرانسيس بيکن(،  1980)   هزار فلاتدلوز كتاب  

   اند. مطالعه و بررسی شده  ( 1991)؟ چيست فلسفه(  1981)

 

 پژوهش روش 

ای،  مطالعات كتابخانه   براساس   «هاداده   آوریجمع »  این پژوهش از حيث نوع نظری است.

و كيفی  برای     « تحليلی  هایروش »   شده است.  انجام  اسنادی و منابع دیجيتال و اینترنتی

وگواتری مطالعه  -تحليلی آرای دلوز  –  توصيفی  به روش   به كار رفته است.  هامطالعه داده 

شناسی  هستی   موسيقی و   در   اصطلاحی موسيقایی است. دلوز صرفاً  ریتورنلّو  شده است.  

 هاده هستن  زندگی   خود بر اساس بحث قلمروگذاری، قلمرو زدایی و بازقلمروزدایی در شيوه 
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در این   در رمان و نقاشی    ریتورنلّو  كند. بر این اساس تحليل  این اصطلاح را تحليل می 

شناسی  دلوز  در ساحت ادیبانه و نقاشانه با هستی  ریتورنلّو  د. توازی  شوپژوهش انجام می 

 .كند را تکميل می تحليل 

 

 پژوهش   ة پيشين

تعيين خش  گيرد. یکی بخش نظام هنرها و معيار آنها و دوم ب پيشينه دو قسمت را در برمی 

هنرها   اساس نظامندی  در    یمعيار  بر  هنرها  نسبت  پژوهش  این  در  دلوز.  فلسفه  در 

شود. درباره سلسله مراتب هنرها بر اساس زیباشناسی از بدنه بحث نظام هنرها مطالعه می 

كه بحثی در نظام هنرها نزد دلوز است، مقاله مستقلی در زبان    ریتورنلّو  معياری چون  

  فارسی نگارش نشده است. زمينه بحث درباره نظام هنرها به طور كلی در منابعی گرد آمده 

 ست از: ا كه عبارت  است

 ارزیابی زیبا: هنرهای مفهوم از تکوین روایت (، در مقاله دو2019) كردنوغانی و سلمانی،  -

یافته  هنرهای زیبا تکوین  از منظر كریستلر  چگونه    اند ه بحث كرد  این   ۀ دربار كریستلر مجدد

)است. عنوان  مقاله (  1951كریستلر  با  مطالعه ای  هنرها:  مدرن  تاریخ »نظام  در  ای 

نشری در  یك«  بخش  ایده   ةزیباشناسی  شماره  تاریخ  دوازده  جلد  بحث   را  4ها  درباب 

 امروزه آنچه او ادعا كرد  بسط داد.  كلاسيك تفاوت بين مفهوم مدرن هنر و مفاهيم گذشته

می  به زیبا  هنرهای   مورد نظر این گيرد.می سرچشمه هجدهم قرن از شناسيمعنوان 

 تاتاركيویچ مثل نویسندگانی و یا هنر زیبا قرار گرفت پردازان »هنر«  نظریه  عموم موافقت

طور پيوسته با به  دادند. برخی هم مانند یانگ او را نقد كردند.  بسط  را او نظر  شاینر لری و

 بندی هنرها و نظام آنها را بيرون كشيد. توان معيار طبقه مطالب دیگر از سایر منابع می

فصلی را به رقابت هنرها، نظام آنها و معيارهای  مبانی زیباشناسی  ( در كتاب  2009سوانه، )  -

 دهد. معيارهای نظام هنرها از این منبع مطالعه شده است.بندی اختصاص می طبقه 

توان برای تأمين اهداف این پژوهش از منابع زیر سود  گواتری، می -غير از منابع خودِ دلوز

 جست.

پژوهش    و سایر هنرها  نقاشی  ،موسيقی   ۀ  دلوز دربار  عنوانبا  ( در كتابی  2003)   ،باگ  -

،  این كتاب  . نکته مثبتكند عرضه میاین فيلسوف  نظریات    بابعلمی و روشمندی در  



های هستی شناختیدو فصلنامه پژوهش             692   

است.   ریتورنلوّ  درباب موسيقی بر اساس مفهوم    - و گواتری-تمركز و شرح وبسط آرای دلوز  

كننده نکاتی است كه حول بحث دركمایه، حالمایه و احساس در منابع  نقاشی بيان   ۀدربار

تبار مفاهيم ِافرادی اشاره می  به  كند كه دلوز در  مختلفی شکل گرفته است.  همچنين 

این كتاب بر اساس اهداف این پژوهش    پرداخت مفاهيم خود از آنها متأثر است.ساخت و  

 شود.  منبع كارآمدی و نافعی محسوب می 

شناسی ریتم نزد دلوز در نقاشی با تأكيد »هستی    ة ( در مقال 2015لر، ) آفرین، موسوی   -

دلوز  اند.  بر زیباشناسی«، ریتم را به عنوان مفهوم محوری زیباشناسی دلوز مطالعه كرده 

و   نقاشی  در موسيقی،  را هم  ریتم  ملدینه  آنری  و  استروس  اروین  افرادی مثل  از  متأثر 

را  در  كند.  شناسی مطرح می هستی آن  نحوه تنظيم  و  ریتم وجودی هنرمند  همچنين 

از مباحث و    ریتورنلّو  حاضر معيار سنجنده هنرها بر اساس    ةدر مقالدهد.  جهان ارائه می 

 دلوز است.    ةمفاهيم محوری دیگری از فلسف

  لی فلسفه ژ  یهای دگيچي« پحالمایهبا عنوان »دلوز و مسئله    ( در منبعی 2021كراس، )-

به  تأث   به علاوه، كند.  ی م  مطالعه را    احساس  و    حالمایه   یدوگانگ   بابدر    ژه یودلوز،    ر يبه 

ریتورنلّو  رو با این منبع تمركز بر وجوه  . تفاوت پژوهشِ پيش پردازدی افکار دلوز م  بر   نوزاياسپ

 ست.

( در كتابی با عنوان »همراه راتلج در زمينه ادبيات و عواطف« در فصلی  2022، )تروران  -

  ای مشخص نيست. حوزه   ایروش ثابت یا رشته نویسد  پردازد و می می     حالمایهنظریه  به  

پردازد كه چيزها را به  ها و نيروهایی می ها، جهانپویا از دانش است كه به بررسی بدن

پردازد  می   حالمایه   ةمانند نظری های ریزومكشاند. این فصل به بررسی زمين وجود روابطی می 

و ادبيات هميشه در هم تنيده    حالمایهدهد.  و تعاریفی از برخی اصطلاحات كليدی ارائه می 

رو  تفاوت پژوهشِ پيش   .نظر دوخته استبه مسيرهای فکری فعلی و نوظهور    كتاب  .اند بوده 

 ست. ریتورنلّو با این منبع تمركز بر وجوه 

شناسی مارتين هایدگر و ژیل دلوز  با عنوان »مقایسه هستی   ای (. در مقاله 2024آفرین، )  -

شناسی  در هستی   آن بررسی    تعریف فوگ و   «  ضمن ریتورنلّواز بعد اجتماعی: فوگ در برابر  

را با مسائل    ها  این فرم   شناسی دلوزپيوند آن با هستی   و  ریتورنلوّ  تعریف فرم    هایدگر و

ریتورنلوّ    ا توجه به مفهومرو، معيار سنجنده هنرها بدر مقاله پيش دهد.  اجتماعی ارتباط می 
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در    ریتورنلوّ  از مباحث محوری دلوز انتخاب شده است. این دو مقاله از حيث تمركز بر  

در تعيين نسبت   ریتورنلّو  آرای دلوز با هم اشتراك دارند. وجه تمایز این مقاله كاربست  

 ست. زونزد دل در نظام هنرها  رمان و نقاشی به هم

 

 نظام هنرها و معيارهاي سنجنده هنرها  -

گاهی هنرها را براساس شوند.   مختلف مشخص می   های  شيوه   بندی بهعيارها برای نظام م

دریافت پنجگانه  طبقه حواس  كرده گر  ماهيچه بندی  و  لامسه  رقص(اند.  و  )ورزش  ،  ای 

تركيبی سمعی و بصری )تئاتر  و    )موسيقی و ادبيات( شنيداری  ،  )نقاشی و مجسمه(دیداری  

-131، ص  2009)سوانه،  زند  بندی بر اساس این معيار را رقم می ترتيب طبقه و سينما( به 

طبقه (132 مکانمندی  اساس  بر  گاهی  می .  صورت  هنری  اثر  كه  بندی  معماری،  گيرد 

به مجسمه  را  نقاشی  و  ترتيب می سازی  یا تجسمی  بر  منزله هنرهایی مکانی  دهد. گاهی 

  منزله هنرهای زمانی و ریتميك رقص، موسيقی و شعر را به در اثر هنری كه  اساس زمان  

 دهد.   نظم می 

  18دهد. ابه باتو از قرن بندی را ارائه می دیگری از طبقه  در اثر هنری نوع    ميزان بازنمایی 

بازنمایی طبقه اتی و   ميزان  براساس  را  متاخر، هنرها  دوران  كرده ین سوریو در  اند بندی 

اصل  در    1747در سال    (Abbè charles Batteux)   ابه شارل باتو   (.134-133)همان، ص  
محاكات را اصل    Les Beaux-Arts réduits à un seul principe) )یگانه هنرهای زیبا   

را در تقليد و بازنمایی در   هنرهای زیبا قرار داد. شارل باتو شرط لازم برای هنرهای زیبا

 از تریینظر  ةبياني تا كوشيد  مهم  ایقطعه  در او  . (39، ص  2013نظر گرفت )كارول،  

دیدرو و  در فرانسه    .  (Batteux,2015, p xxvi-xxviii)دهد   ارائه  را  تقليد  از خود ایده

فرهنگ ترتيبی  ميلادی منتشر كردند. عنوان آن،   1751المعارف را در دالامبر اولين دایره 
حرفه  و  هنرها  آنبو  هاعلوم،  در  شدند. نخستين   د.  مجزا  هم  از  حرفه  و  هنر  علم،  بار 

قرن  فرانسوی  تا  این طریق می هم   18ها  به  زمانه روشنگری  با  بررسی  هنگام  نگریستند. 

قرن   رساله و غيرفرانسوی در  فرانسوی  دهد همواره معيارهای  نشان می  18های مدون 

طبق نظریة تاریخی  شان با هم وجود داشته است.   ای برای ارزیابی هنرها و نسبتسنجنده

گيری نظامی  شکل  نظام هنرها، از كریستلر پيدایش زیباشناسی در قرن هجدهم مقارن با
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گرفت  از هنرهای زیبا بود كه نقاشی، پيکرتراشی، معماری، موسيقی و شعر را در بر می 

رقص، تئاتر و ادبيات منثور بعدها به این مجموعه اضافه شدند  (.204-203، ص 2016)گوتر، 

 و سپس سينما و عکاسی هم جای خود را یافتند.  (204-203)همان، ص 
دهنده  روشنگری به این سو  نشان   ۀزیباشناختی متفکران دور های فلسفی و  رساله   ة مطالع

ای مثل كانت معيارهای  فلاسفه است.  هر فيلسوفی بوده  تناسب معيارها با سپهر اندیشگانی

داشته  ایدهمتنوعی  بيان  مانند  یکی  كه  مهماند  می زیباشناختی  تلقی  سایرین،  از  شده  تر 

در آرای زیباشناختی خود بر اساس روح در قالب فرم و ميزان تناسب این دو،    است. هگل

وجود آورده است. جویندگی در آرای متفکر معاصری  معياری ارائه داده و سلسله مراتبی به 

زدن منابع  شخم عميق  های فکری او،  بودن دوره مانند ژیل دلوز به فرض یکدست و منسجم 

بررسی   برای  را  متفاوتی  معيارهای  و  نتایج  آنها  مکتوبات حاصل  می و  در  به سطح  آورد. 

به نسبت چگونه    -وگواتری - دهيم دلوزهای بعد با تمركز بر منابع منتخب، نشان می بخش

 دهد.را سامان می   ی خودنظام هنرهانگرد و رمان و نقاشی می 

 

 دلوز : ادبيات و نقاشي   -

در  را  نقاشی    ة نظری   دلوز   ای است. به نحوی كه نقاشانه   ة برای مفسران دلوزی ده   90  ة ده

فلسفه    بعد در  ةدر ده   پرورد ومی   (  1981)  احساس   منطق  فرانسيس بيکن:در    این دهه 
نظری(  1991)  چيست؟   می هنرها    ة به  به یابد.   تکامل  تصویری  هنرهای  به  طور  دلوز، 

مبسوطی پرداخته است. البته این بدان معنا نيست كه ادبيات برای او اهميت كمتری دارد.  

او در قياس با سارتر كمتر به خلق آثار در قالب نمایشنامه یا رمان همت نهاده است. دلوز  

در عوض بيشتر از سارتر به نقاشی پرداخته و هر چند كمتر از او به ادبيات یا فلسفه ادبيات 

 داخته است.  نپر

هایی به  اميلی دیکسون و مالارمه در  در آثار تحت مطالعه این مقاله تعداد شعرا با اشاره 

نویسان  ، و غيره در مقایسه با رمان فرانسيس بيکندر    و ریلکه و كلودل    فلسفه چيست 

بيشتر به رمان و داستان علاقه داشته و آنها را مطالعه كرده   دلوز  رسد كمترند. به نظر می 

، به  ای با كلر پرنه او در مصاحبه نویسان یاد كرده است تا شعرا.  و داستان   و بيشتر از رمان 

های انتقادی  مقاله با عنوان    بعداً  این كتاب  .  كند فلسفه ادبيات اشاره می   ۀطرح كتابی دربار
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گوید: به نوشتن چاپ شد. در این مصاحبه می   (Essays Critical and clinical) و بالينی

اند، اما ای ندارد. گرچه افرادی مثل سارتر به این كار پرداخته و موفق هم بوده رمان علاقه 

تواند به عنوان نویسنده فلسفی، به طرح یا بازپروری  بيند بين كسی كه می ایشان فرقی نمی 

  ۀیا پرسوناژهای مفهومی بپردازد و كسی كه مانند یك ادیب، در حوز  فلسفی   هایشخصيت

می  شخصيت  با فلاسفه   (. Deleuze et Parnet,1996) آفریند  رمان  افلاطون  مانند  ای 

زرتشت،   مانند  شخصيتی  خلقِ  با  نيچه  و  سقراط  مانند  شخصيتی     مالارمه آفرینشِ 

(Mallarmé)با خلق شخصيتی مانند ایگيتور(Igitur)    دهند در آثار برخی فلاسفه  نشان می

ویژه در باب تمایز  له به أپذیر است. این مسسختی تشخيص مرزِ بين نوشتارِ فلسفی و ادبی به 

»شخصيت  مفهومیِ«بين  »فيگورهای     (Conceptual personae) های  و  فلسفه 

ها، به هنگامِ در بسياری نمونه   دلوزكند.  هنر صدق می (Aesthetic figures) شناختیِ«زیبا

گوید، و بخش عمدۀ مباحث او دربارۀ نوشتار بحث از ادبيات صرفاً از »نوشتن« سخن می 

پذیر است؛ در نتيجه دلوز نویسندگانِ ادبی را اغلب هم به ادبيات و هم به فلسفه اطلاق 

نهد معمولاً به منزله  شمارد، و برخی از فيلسوفانی كه او بيش از همه ارج می فيلسوف می 

 . (Bogue, 2003, p 192)ترند تا فلسفی های ادبی شناخته چهره

دلوز نيز نویسنده كتبی است. از این زاویه كه در رسانة زبان به خلقِ  افزون بر این جنبه،  

می  رمان اثر  با  نمایشنامه پردازد  و  شاعران  دارد.نویسان،  اشتراك  او    نویسان  این وصف  با 

ترین مباحث را به نحو ادبی بيان كرده است.  سبك نوشتاری خاصی را با شکوفایی  فلسفی 

كشاند. حتی  مبحث می   در پیِ ای را با اشتياق  های زبان ارتقا داده كه هر خواننده ظرفيت

اگر خواننده ناآشنا به فلسفه دلوز نتواند پيوندهای مطالب را با هم بيابد به خواندن ادامه  

آن می  دليل  كاوید.  دهد.  باید  زبان  حفاری  ویژگی  همين  در  شاید  این به را  باگ،  نوشتة 

ویژه درباره مسئلة نویسندۀ خلاق كه ساموئل بکت از آن تحت عنوان »حفاری  فيلسوف به 

كند، چرا كه بخش بزرگی از آثار او تلاش برای بيانِ ؛ شخصاً بحث می كردهدر زبان« یاد  

ست كه فراتر از واژگان یا در امتداد سطح و سخن گفتن دربارۀ چيزهایی   هانشدنیوصف 

 .(Bogue, 2003, p 192) ها قرار دارند آن

برای تکميل علایق و سلایق دلوز در ادبيات لازم است بخشی هم به تئاتر اختصاص داده  

بستر شکل نمایشی استشود.  ادبيات  تئاتر  نوشتن   ،دهی اصلی  یا  ادبيات  یعنی در آن، 
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ای شفاهی هشت ساعته با كلر پارنه با عنوان الفبایِ  دلوز در مصاحبه تواند موكد شود.  می 

ها را به دليل  های نقاشی و دیدن فيلم پردازد رفتن به نمایشگاهژیل دلوز، به این نکته می 

می  ترجيح  تئاتر  به  رفتن  با  قياس  در  ایده  با  مواجهه  بودن  زیاد  ممکن  تئاتر  زیرا  دهد. 

های سفت و  كند روی صندلی های طولانی تماشاگر را مجبور میمند است و ساعتقاعده

بنش زمانه سخت  با  تئاتر  اینکه  دیگر  و  نيست    اش يند  تماس  در   Deleuze et)خيلی 

Parnet,1996) . 

دیگری است. تئاتر همواره در فلسفه دلوز  برغم این علاقه به تماشای تئاتر، واقعيت چيز   

تفاوت و  ، تئاتر است. دلوز در  -و گواتری -حضور داشته است.  دیگریِ فلسفه  برای دلوز  
براین، معيارهایی دارد كه  دهد. افزون تئاتر بازنمایی را در مقابل تئاتر تکرار قرار می   تکرار

با ویژگی هایی مثل سوفوكل را به محفل نمایشنامهحتی پای كلاسيك  های مدرن  هایی 

جفتگشاید.  می  بر  تأكيد  استحاله شدنضمن  یا  مدرن  ها  هنر  در  تکرار در  ها  و    تفاوت 

تئاتری حقيقی با همه دگردیسی  » شود.  نویسد هنر مدرن به تئاتری حقيقی تبدیل می می 

،  2014)مشایخی،    ها. تئاتری بدون هيچ امر ثابتی یا هزار تویی بدون ریسمان«و جایگشت

این متفکر تا كند.  این تئاتر بيشتر شبيه چيزی است كه آرتو پيشنهاد می  ةصحن(.  51ص  

هایی  روی آثار آوانگاردهایی مانند آرتو و ابزودیست   ،آنجا كه به ادبيات نمایشی مربوط است

ها و آوانگاردها را با جزیيات بسيار مطالعه  كند. به نظر آثار ابزودیست مانند بکت تمركز می 

اتفاقاًمی  نتيجه  در  نظریه   كند،  نظر می در  به  تئاتر  شيفته  بسيار  رسد. همچنين پردازی 

جنبه  به  بيکن  آثار  مطالعه  آثار  هنگام  با  نزدیکی  حيث  از  آثارش  مختلف  های 

 (.  78،  ص  2011)دلوز،  كند  ها مثل آرتو و بکت بارها اشاره می نویسنمایشنامه

های  رو به جنبه مَبه تئاتر فلسفه تبدیل شود. گارسَنژیل دلوز خواهان آن است كه فلسفه  

اشاره می  فلسفه  در  دلوز  تئاتری  پرداختِ  از جامه مختلف  یادكردن  بر  او علاوه  ها، كند. 

نقابنامه  شيوه ها،  از  بيکن  فرانسيس  در  همزادها،  در    كردن گونه نمایشهای  ها،  رایج 

می تئاتره بحث  معاصر عمومی  تئاتر    ویكند.  ای  آینده،  تئاتر  آرتو،  قساوت  تئاتر  درباب 

ناخودآگاه را نه مانند   ضد اودیپدر    -و گواتری -راند. دلوز  فلسفی، تئاتر پرستش سخن می 

را ماشينی مولد و  بلکه آن   ،تئاتری همسان با تراژدی باستانی  كنندۀتأسيس   اسلاف خود

دیگریِ فلسفه تئاتر است، زیرا دلوز و گواتری ذیل توضيح .  گيردای در نظر می مانند كارخانه 
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سازد. به  نقاب مفهومی است كه به بهترین نحو فلسفه را ملموس می شخصيت، معتقدند  

از   لزوم  مواقع  در  دليل  )بر  چهره همين  آژاكس  اودیپ،  مثل  های  تراژدی   اساس هایی 

دون  پِنتِه سوفوكلس(،  و  امپدوكلس  ملکژوان،  می   هاآمازون   ة سيلِئا،  همراه  یاد  دلوز  كند. 

تحليل  درباره ارتباط تئاتر او و ادبيات اقليت نوشته است.     (Carmelo Bene)كارملو بنهِ  

و بعد به صورت    خسته ای با عنوانِ  صورت رساله های تلویزیونی بکت را اول به  نمایشنامه

، و غيره ارائه  روح  سه گانه و    شب و رویا،  اما ابرها،  چاركهای  پانوشت بر نشر نمایشنامه

پی   مركزی  مفهوم  یك  دادن  قرار  محور  با  درام  به صورت  را  درسگفتارهایش  دلوز  داد. 

ذهن خود داشته    ةاین فيلسوف بزرگ، همواره تئاتر را در گوش   .(2020رو،   مَن گارسَ)گرفت  می 

از  ها و فيگورهای روی صحنه را  ... ستود. دو نفره فرانسيس بيکنتلاش او را باید در    است.

كند. دو نفره بيکن طریق بدن بدون اندام با همزاد یا سایه خود یا فيگوری دیگر جفت می 

نفره  دو  بکت شبيه  رو  در  بکت  مُلوی می های  نيرو  -شوند مان  اساس  افزاییبدن -این   بر 

می  و شدت حاصل  نقاشیرزنانس  در  فيگور  را طوری می شود.  بيکن  مثل  های  كه  بيند 

های نمایشنامه در انتظار گودو گرفتار یك صحنه تقریبا خالی گير افتاده باشند شخصيت

روند، از آن نقطه شدن  با یك تخت یا دستشویی  محلی كه از مغاك آن ميدان به در می 

او، افزون بر  كند.  پردازی، نيروهای نقاشی را با تئاتر جفت می آغازند.  دلوز در نظریه را می 

می این،   با  همواره  را  بيکن  مثل  نقاش  یك  خلاقه  توان  نویسنده  كوشد  و  ادیب 

امر    ۀ مثل پروست، كافکا، بکت، آرتو، را تراز كند. برای نمونه وقتی دربارنویس،  نمایشنامه

به    دهد.كننده پروست ارجاع می غيرارادی و حمله   ة نویسد به حافظغيرارادی نزد بيکن می 

های بکت و فيگورهای بيکن محيطی مشترك دارند. محوطه مدور،  شخصيت   ، دلوز  ةنوشت

جمعيت منزوی  و  ص   2011)دلوز،  زدا  كننده  منزوی (  87و    94،  محوطه  این  كننده  است. 

 یابد.  مشترك به  بحث قلمرو هم ارتباط می 

 

 معيارسنجي نسبت هنرها در نظر دلوز   -

،  ریتورنلوّ  تواند باشد.  هنر دلوز می   ة كليد فهم نظری  ریتورنلّو  نا به پيشنهاد این پژوهش  ب

در   دلوزی  تعریف  با  و  است  موسيقایی  اصطلاحی  چند  هر  دارد.  مولدی  تکامل  و  رشد 

را در ساحت ادیبانه و نقاشانه احساس توان ردپای آن شود، اما می موسيقی هم مطرح می 
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از طرفی بر دركمایه و حالمایه و احساس )ناب( و از    ریتورنلّوجست. با توجه به مضمون  

ها لفه ؤ شود. توضيح مطرف دیگر بر قلمروسازی، قلمروزدایی و بازقلمروگریزی تمركز می 

به عنوان اصطلاحی برگرفته از موسيقی در رمان و نقاشی    ریتورنلوّ  چگونه   دهد نشان می

 شود.  ساخته می 

 

 ریتورنلّو  ةسه جنب -

ای از مواد  هر مجموعه   شود.و وجوه آن پرداخته می ریتورنلّو  ر این بخش ابتدا به تعریف  د

های  كند و درون موتيف شود كه قلمرویی را ترسيم می گفته می ریتورنلّو  بيانی در جهان،  

بسط می  منظره  و  قلمرو  با   و   (Deleuze & Guattari, 1987, p 383, 356) یابدمرتبط 

(Bogue, 2003, p 17) . 

جهان،    سرهمردایه گِ  در  ریتورنلّو  در  یا  می بندیها  كار  به  بستارهای  هایی  بين  كه  آید 

می  نوسان  بازچينه قلمرومند  به  و  داردكند  تمایل  قلمرو  یا جنبش  و حركت  آنها  .  بندی 

ها، مناسك یا اصواتی به تعبيری الگویی  كند تا تصاویر تکرارشونده، ژست كمك می   ریتورنلّو  

جمعی قادر شوند در عين   (Assemblage)های  بندیریتميك مركز قرار گيرند تا سرهم

را حفظ كنند.   یکپارچگی خود  نوازی )هماهنگ(  هم به  ریتورنلّو    ، ترتيببدین ناهمگونی، 

یا قلمرویی باشد.  شود كه مشخص هایی اطلاق می لفه ؤم نه  ریتورنلّو  كنندۀ حيطه، قطعه 

های  هماهنگی چند ملودی یا ملودی ها و بيرون از قلمرو در  تنها درون قلمرو، در ملودی 

سازی فرآیند قلمروزدایی و بازقلمروسازی نيز  حاصل یکپارچه  شود، بل چندآوا ساخته می 

قلمروزدایی افزون   هست.   این  كه  بر  دارد  وجود  هم  هماهنگی ریتورنلّو  هایی  به  آن  در 

   شود. های درون و بيرون قلمرو منجر می های درونی و ملودی ها، ریتم موتيف 

های خود دلوز  آن با توجه به مثال   هایی رمان و نقاشی جنبه ریتورنلوّبرای نشان دادن  

ای  ای تحت تملك، و روزنه امن، حيطه ی  انقطه   هزار فلاتدلوز در    ةشود. به گفت می روشن  

ند، اه اگرچه از یکدیگر تمایزدادنی به سوی بيرون؛ سه جنبه از ریتورنلّو هستند. این سه جنب 

بلکه »سه جنبه از   ،ها را سه نقطة متوالی در طول فرآیندی تکاملی تصور كرداما نباید آن

 ,Bogue, 2003) و    (  Deleuze & Guattari, 1987, p 384, 312)  ی واحد« هستند اپدیده

p 17) ای امن جلوه یابد، یك  صورت نقطه یابد. اگر ریتورنلّو به كه هر بار به صورتی جلوه می
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سرهم سرهم -زیر )یا  زیر  بندی   از  مؤلفه   (Infra-assemblage)بندی  از  های  متشکل 

ملودی می جهت است؛ خط  به دار  اگر  جلوه  صورت حيطه سازد.   پيرامونی  یك  ای  كند، 

)سرهم سرهم درونی  بينابينیبندی  مؤلفه   (Intra-assemblage)بندی  چندبعدی  با  های 

ای به بيرون  شود. اگر به صورت روزنه هماهنگ می   واسطه موتيف و كنترپوآنو به   است؛

جنبه تم یا تغييرات   های گذر و گریز است.بندیِ بينابينی متشکل از مؤلفه جلوه یابد، سرهم

 .(Bogue, 2003, p 17)سازد را می ریتورنلّو هارمونيك 

 

   خط افقي ملودي .1

گيرد. ارتعاش آوا وجود دارد. این وجه با ارتعاش سامان می یی تكریتورنلّو  ر این وجه،  د

توصيف می سرشت را  ساده  احساس  تركيب شده  نمای  یا  بادوام  پيشاپيش  ارتعاش  كند. 

ریتم یعنی برقراری رابطة درونی، افتراقی و   (. Deleuze & Guattari, 1994, p 168)است 

ها، چيزها و امور نامتجانس در یك قلمروست. قلمرو »در حقيقت یك  ناهمسان بين محيط 

است«    .(Bogue, 2003, p 19) و(  Deleuze & Guattari, 1987, p 386, 314)كنش 

اگرچه لزوماً كنشی عامدانه یا آگاهانه نيست. قلمروسازی نيز »كنشِ ریتم است كه به نوعی  

 & Deleuze  اند«  های محيط است كه كيفی شده بيان تبدیل شده است، یا كنشِ مؤلفه 

Guattari, 1987, p386, 388 , 314 ,315))  و (Bogue, 2003, p 19) . 

دهد. بغل یا آغوش وقتی  جفت شدن با بغل یا آغوش بر اساس ارتعاش روی می در رمان،  

های  كردن تنگاتنگ همدیگر در آغوشی از انرژی واسطة بغل افتد كه دو احساس به اتفاق می 

شدن وقتی  گيری و تقسيم و پخش خفتگی، كناره اندازند. تنشصرف در یکدیگر طنين می 

هایی  در رمان كنند.  شوند و خود را آزاد می دهد كه دو احساس از یکدیگر جدا می روی می 

انقلاب،   به آغوش كشيدن با محور  با  را  و در گشودگی پيکار  نشان می ها  دهند كه  هایی 

ساخته  لحظه  در  درست  مشاركت انقلاب  مردانی  و  زنان  به  كه  می شدنش   دهند كننده 

(Deleuze & Guattari, 1994, p 168). 

هایی است كه هنوز به فيگور وابسته است. ارتعاش مثل ریتم  احساس در نقاشی، ارتعاش از  

، ص   2011)دلوز،  شود  یابد و بُردار احساس می اندام جریان می است كه در سراسر بدن بی 

كند »نسبت ميان نيروها«  بدن بدون اندام یا فيگور پدیدار می   ة آنچه بدنی را به مثاب.  (100
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موج در سراسر بدن بدون اندام جریان دارد. در سطحی خاص  است. نيرو اشتدادی است.  

یابد. این اندام دگرگون خواهد شود اندامی تعين میبسته به نيرویی كه با آن مواجهه می 

 شد اگر آن نيرو تغيير كند یا به سطحی دیگر نقل مکان نماید. 

های فرانسيس بيکن مصادیقی  توان در نقاشیها بر اساس ارتعاش می شدنبرای این جفت 

توان گفت فيگورهای جفتی در آثار بيکن بر اساس ارتعاش و خط ملودی  یافت. اینجا می 

رفته  نشان اند.  پيش  جفتی  سادهفيگورهای  ارتعاشات  جفت دهنده  فيگور  دو  شده  اند. 

امر واحد مشتركی ميان دو فيگور وجود دارد، اما   هاست.شدن احساس دهنده جفت نشان

ندارند،   روایتی  دو فيگور  فيگور جفتی  شدن احساس جفت   این  از سطوح مختلف،  هایی 

شوند ناپذیر می توان از امور واقع سخن گفت فيگورهایی كه از هم تفکيك آفریند. می می 

(.  94و     93)همان، ص  شوند فيگورهای به هم تابيده كه زیبایی هم دارند  اما در هم ادغام نمی 

 توان از فيگورهایی تکی گفت كه به نظر با حيوان خود جفت شده است. می 

 

   كنترپوانو  خط عمودي: گسترش موتيف. 2

شود.  یافتة دیگر  وارد می یعنی ملودی اول به واسطه موتيف درون ملودی بسط   ، كنترپوآن

لودی در كنترپوآن هماهنگ  سازد. چند مچندآوا، كنترپوان  می های  شدن ملودی جفت

هایی هستند ها ریتم ها و كنترپوان طور خلاصه، موتيف به   .(Bogue, 2003, p 58)  شوندمی 

موتيف    پاسخ نيستند.    – های محرك  كه حيات خودشان را دارند، محصول فرعی بازتاب 

د كه در آن »ریتم خود اكنون  دههای ریتميك« را تشکيل می خصيت قلمروی درونی »ش 

ها  های قلمرویی »منظرهشخصيتی در تماميت خود است«، درست همانطور كه كنترپوان 

می یا چشم را  ملودیك«  چندصدایی  اندازهای  روابط  آن  در  كه   Contrapunctal)سازد 

relation  ) های صوتی، كنترپوآنِ منظر مجازی استدهند. خود منظره ملودی را شکل می  

(Deleuze & Guattari, 1987, p 391, 318)  و (Bogue, 2003, p 22).    ،به همين دليل

و شخصيتكنترپوان  منزلة حاصل دركمایه  به  قلمرویی  ریتميك چون حاصل  های  های 

گردد. تبيين موتيف و كنترپوآن به شرح دركمایه و حالمایه نياز دارد.  حالمایه آشکار می 

به كنترپوان  قلمرویی  و شخصي های  دركمایه  ریتيميك چون حاصل  تمنزله حاصل  های 

 شود.  گردد. با این وصف بر مصادیق بيشتری از آنها بيشتر تمركز می شکار می حالمایه آ
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 هایي بدون انسان  دركمایه در ادبيات: منظره  -

مایه ارتقا پيدا كرده است. منظور ادراك دشت توسط هاردی نيست یا  مان اغلب به درك ر

های اقيانوسی در آثار بلکه دشت در مقام دركمایه است. دركمایه   ،در آثار هاردی نيست

های شهری و آیينه در آثار ویرجينيا ولف وجود دارد.  كه دركمایه ملویل وجود دارد، چنان 

شود  جملگی به دیدی منجر می   های آنهای شهر و نيز شخصيت ای از  طبيعت، محله گوشه 

 & Deleuze)  كند های آن زندگی و آن لحظه را تركيب می مایه ها درك كه از طریق آن 

Guattari, 1994, p 171  .)  بيند بيند. می منظره در این آثار می دشت، اقيانوس، شهر، آیينه و

 یعنی فعل دیدن به تعبير بهتر چشم را درون خود دارد.  

نمونه  های احساس را در خودشان حفظ كنند برای  اند هستندهنویسندگان بزرگ توانسته 

درجه گرمای یك لحظه. دركمایه همان منظره قبل از انسان یا در غياب انسان به تعبيری  

هستنده احساس )مستقل از انسان( است. در این صورت آیينه بدون پيرزنی كه منعکس  

كند وجود داشته است. انسان از منظره غایب است، ولی به شدت درون منظره حضور  می 

برای نمونه آهاب كند به منظره وارد شده هایی كه هنرمند، خلق می دارد. شخصيت  اند. 

با موبی دیك وارد شده است. موبی  دركمایه  به رابطه  از دریا دارد بدین خاطر كه  هایی 

دركمایه به دیدن،      .(Ibid, p 169)دارد  دیك كسی است كه آهاب را به نهنگ شدن وا می 

می  صورت  ابعادی  این  در  دركمایه  می بخشد.  ميکروسکوپی  و  باشد. تلسکوپی  تواند 

درك شخصيت كه  می هایی  آن  به  ابعادی  می مایه  ميان بخشد  یا  تواند  باشند  مایه 

بلوم، مولی، مرسيه و كاميه  هایی غول شخصيت بووار، پکوشه،   Ibid, p)آسا بشوند مثل 

 گيرد و از آن فراتر می رود.  هنرمند یادبودنویس از امر زیسته الهام می   .(171-172

های كنترپوانی  ها نسبتشخصيت شود.  های كنترپوآنی ایجاد می دركمایه بر اساس نسبت

های احساس سازند.  تركيبهای چندآوا می ها تركيب ملودی كنند. این نسبت برقرار می 

ها و دیدهایشان  كنند كه در شدنكنند یا كاری می است كه آنان یا خودشان را تجربه می 

ها سابقه  از كنترپوان نویسی چون دوس پاوسوس توانسته است به هنری بی رمان حس شود.  

شخصيت  با  كه  یابد  زیستدست  به  جاری  رخدادهای  و  خودنگاشتنامهها  و  ها،  ها 

دوربين شکل می دریچه  تركيب های  نوعی سطح  زمان  در همان  بی دهد.  تا  نهایت بندی 

 .(Ibid, p 188)   كيهان بکشاند -یابد تا همه چيز را درون زندگی، مرگ، شهر گسترش می 
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آید، بلکه برای آشکار  ای به كار نمی ها چه واقعی چه افسانه كنترپوان برای روایت محاوره 

اش به كار  كردن دوگانگی هر گونه محاوره و هر گونه گفت و شنود حتی از نوع درونی 

آشکارگی جنون هر گفتگو و  رمان بد رمانی است كه كنترپوآن  آن در خدمت  آید.  می 

 ای درونی.   ای باشد حتی مکالمه مکالمه 

ای از سونات ونتوی در خودش و نيز  با احساسی قطعه در رمان پروست بر اساس تركيب  

های جنگل  احساس عابری ناشناس، احساس اودت و همچنين شاخ وبرگ   همتغير برای نمون 

ی  ریتورنلّو  سازد كه درون  می ریتورنلوّ  شود. این خود یك وجه  ساخته می   كنترپوان   بولونی 

می  سرانجام  به  دگردیسی   بزرگ  دستخوش  همواره  كه  قسمتی  هفت  قطعه  درون  رسد؛ 

 . ) Deleuze & Guattari, 1994, p 188-189)است، آواز جهان پيش یا پس از انسان 

 

 شدندركمایه در نقاشي: منظره  -

انداز شهری و غيره حاصل  شدتی است كه از شدن نقاش با منظره، و چشم  ةركمایه، درج د

كند، نقاش ای نامتجانس جفت می ها بر اساس ریتم نقاش را با منظره شود. این دركمایه می 

با آن لحظه گذر،  از خودش به منظره، چشم انداز شهری و غيره    گردد. با منظره یکی نمی 

كند. سزان دارای چنين ای »شدن« را تجربه می شود«. نقاش با نيروی منظره درجه »می 

اش )دید (. چشم 18، ص  2015های سن ویکتوار بود )آفرین،  ای در مواجهه با كوه دركمایه 

گشت بيکن نيز »منظره  یا دیدنش( را درون منظره ميگذاشت و سرخ چشم به خانه بازمی 

های بيکن، فيگور به تدریج متلاشی  نقاشی   كرد. در برخی شدن« فيگورهایش را نقاشی می 

 (.53، ص  2011)دلوز،  ای آب  شود. بعد چيزی نخواهد بود جز شن؛ چمن، خاك یا قطره می 

 دهد. منظره شدن فيگور نوعی دركمایه است.   این مثال، منظره شدن فِيگور را نشان می 

 

 هاي ناشناخته  نویس و ابداع حالمایهرمان -

همانشدنها  المایهح درست  است،  انسان  غيرانسانی  دركمای های  كه  مناظر  ه گونه  ها 

حالمایه از حال یا تأثير و    .(Deleuze & Guattari, 1994,p 169)غيرانسانی طبيعت است  

می  فراتر  بلکه  تأثر  نيست،  دیگری  زیسته  حالت  به  زیسته  حالتی  از  عبور  حالمایه  رود. 

است. ایهاب شدن  -شدن صفر-شدن مولکولی  -شدن گياه  -حيوان شدن انسان در  ناانسان



 703          شناسیهستیدر رمان و نقاشی با توجه نظام هنرها نزد دلوز با تأكيد بر  تورنلّویتحليل ر

پنداری زیسته است و نه  كند، شدن نه نوعی تقليد و نه همذاتدیك تقليد نمی از موبی 

های ایجاد شده بيشتر در  شدن تخليلی. ممکن است در آن شباهت هم باشد. شباهتیکی

های  برای نمونه شخصيت .  مایه استهای مجاورت سرحدی در جفت شدن دو حال مایه 

باوری  مایه منحرف و جانور را در طبيعت های نوین مثل ميان زولا به بارنشستن حالمایه 

ای خشونت بار همچون خویشاوندی بين دو گرگ  دهند. اميلی برونته نيز حالمایهنوید می 

پروست حسادت را    .كشد كه از جنس عشق نيستكليث و كاترین بيرون می را بين هيث 

های پيش فرضِ  پذیریها و اثر ها یا اثرگذاریكند كه نظم حال ای ابداع می به عنوان حالمایه 

حسادت همان   ورزیم وتوانيم حسود باشيم عشق می ریزد. چون می عقيده را به هم می 

  ،  فرانسویو شاعر    نویس، فيلمنامه نویسنویس، داستان رمان   آندره دوته  هاست.معنای نشانه 

هایش را  شدن شخصيتشدن و درخت تواند گياه در آثارش خيلی خوب می دلوز    ةبه گفت 

منطقه عدم    ةمنزل توان به نشان دهد. این گذرها از یکی به دیگری را در مقام احساس می 

تشخيص و  تميزناپذیری  دریافت تعين،   كه  همان   .(Ibid, p 173-175)  ناپذیری  گونه 

كند، هنر نيز با این مناطق عدم تعين به زندگی خود  مصالح به احساس گذر می كارماده یا  

 .دهد ادامه می 

 

 هاي نقاشي: گوشت و حيوانحالمایه -

كند هایی كه او برقرار می های هنرمند یعنی تركيبالمایه نقاشی دو قسم است. حالمایه ح

دركمایه در باب روابط بيرونی است. كه  در حالی   های ثبت شده در اثر هنری.و حالمایه

های یك هنرمند با حالمایه  نقاش است.  های برسازندههای درونی یا نسبتمایه شدن حال

شوند، آنهم درون تركيب و  خورند یا از همدیگر دور می هنرمند دیگر به یکدیگر پيوند می 

كنند. جدا و منفك می ها كه خود را دگرگون، مرتعش، جفت یا از هم  ای از احساس آميزه 

دربار ارائه   ۀباید  هنرمندان  گفت  هنری  حال هر  گروی  مایهدهنده  در  ابداع  هستند.  ها 

حالمایه در  . ثبت  (Deleuze & Guattari, 1994, p175)ها خواهد بود  آفرینشگرِ حالمایه 

های  هارمونی روشن و  های سایه ها، تنافرها، هارمونیتجانسدادنی است.  خود نقاشی توضيح 

حال  رنگ، ثبت  تركيب مایهنشاندهنده  سطح  در  اجرا  موقع  نقاشی  هستند. های    بندی  

شباهت متوجه  كه  مهارتی  بگذرد  طراحی  مهارت  از  بتواند  اینکه  برای  بين نقاشی  های 
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های حيوانی و انسانی است، بهتر است ما را فراخواند به مشاهده گذر از یکی به دیگری.  فرم 

برای این كار نقاشی به بنيادی نياز دارد  ها هستند.  مایههارمونی یا هماهنگی همان حال

دانيم كدام  ای را نوید دهد كه در آن نمی ها را از بين بردارد و وجود منطقه كه بتواند فرم 

پرداختنِ با جزئيات بيکن به تصویرِ مغازۀ قصابی    (Ibid, p 173)حيوان است و كدام انسان  

بریان )رول  گوشتِ  دنده های  ردیفِ  ران شده،  سينه،  قفسة  در  بسته ها  بند، های  با  شده 

در  ماند.  شدن در انسان می -شده( از نظرِ دلوز به بخشی از فرایندِ حيوانهای آویزان لاشه

شدن ِانس است.  حيوان  جانور  و  انسان  مشترك  منطقة  گوشت  كه  ان،  است  گوشت  این 

شود.  اساس قصدمندی یکی به دیگری رها می همزمان از بدن زیسته جهان درك شده بر 

می  ما  به  را  احساس  هستنده  در  گوشت  اگر  حتی  نيست،  احساس  گوشت  بخشد. 

شدن و جز آن  -شدن، گياه  -سازد، حيوانآشکارسازی آن سهيم باشد. آنچه احساس را می 

ها نشان از  گوشت در این نقاشی  .(p178Ibid ,) است  «شدن»است. گوشت صرفا دماسنجِ 

به تغييرات هارمونيك هم گشوده  غيرانسان انسان دارد. وقتی فيگور حيوان شده   شدن 

 شود. می 

 

   تغييرات مورب و هارمونيك -تم .3

ای، ملی و  شده كوچك مثل كودكانه، خانگی، حرفه های قاب ریتورنلّو به نگاشته دلوز همه  

شدن  ها، تقسيم شود. باگشودن قلاب ی بزرگ بلعيده می ریتورنلّو  به تعبيری قلمرومند در  

قاب  گشودن  تركيب و  پرطنين  ها،  تركيب احساس های  صفحه  روی  بی ،  محدوده  بندی 

ها با مدولاسيون، تکرار، تغيير مبنا، جابجایی و همنشينی  شوند. این گشودگیگشوده می 

ها، تغييرات هارمونيك و  ها، كنترپوآن در نتيجه این ملودی    .(Ibid, p 190)یابد  سامان می 

تغييرات هارمونيكِ  -برای توضيح جنبه تمپيوندد.   ی بزرگ می ریتورنلّو  ها به  گشودگی 

 شود. رمان و نقاشی بررسی می  ریتورنلّو 

 

 تغييرات هارمونيك در رمان  شدن ناب و -

ها و چه از خلال سنگ. هنر  واژگان، صداها و رنگنر، زبانِ احساس است چه از طریق  ه

   ( كاركردها یا توابع امر زیسته )   ، حال )تأثير و تأثر( و باور)زیسته( ادراك  ة گانسازماندهی سه



 705          شناسیهستیدر رمان و نقاشی با توجه نظام هنرها نزد دلوز با تأكيد بر  تورنلّویتحليل ر

های احساس )تركيب دركمایه  پيچد  تا یادبودی از دركمایه، حالمایه و بلوك هم می ما را به 

قانون آفرینش این و حالمایه( را جایگزین زبان كند و به جای سازماندهی مزبور بنشاند.  

 ,Deleuze & Guattari)است تركيبی ساخته شود كه خود به خود باقی بماند و پابرجا  

1994,  p 164.)   به را  واژگان  می نویسنده  نحوی  كار  آفرینش  با  اما  و  می برد  شود  باعث 

واژگان به درون احساسی گذر كند كه زبان معيار را به لکنت، لرزش، فریاد یا حتی آواز  

واداشته شود.  این سبك، لحن، زبان احساس یا زبان بيگانه درون زبان است كه مردم در  

فرامی  را  راه،خواند.  راه  در  فردیت   مردم  از  وجهی  كثير،  و  (؛  ndividuationI)یابی  واحدِ 

می  وجود  به  كثرت  آن  طریق  از  كه  است  از  فرآیندی  وجهی  اصل  در  فرآیند  این  آید. 

می فردیت  به كار  نيز  دیگری  نوع كثرت  هر  برای  اما  است،  مردم  از   ,Bogue) رود  یابی 

2003, p 43).    را در  دارد، تنگ آن را به لرزش وامی دهد، آن نویسنده زبان را پيچ و تاب می

مایه را از ادراك، حالمایه را از حال درد تا درك دهد یا می را جر میفشارد. آن آغوش می 

اند )تأثير و تأثر( و نيز احساس را از دست عقيده بقاپد، به اميد اینکه مردمی كه گم شده 

. به همين دليل هنر دارای هيچ عقيده یا (Ibid, p 176)   به واسطه این زبان در نگر آیند 

نویسنده، شرح احوال    نگاریحافظه های رمان و  نيست. بيان عقيده و باور شخصيت   باوری

شدن  نویس رویدادنگار است.  شود. رمانهای بد مشاهده می او صرفا در رمان خبرنگاری  و  

خواند. رویداد   رو از وضع اموربازی، ضدعلم، طفرههمان رویداد است. مالارمه رویداد را لال

ميان  ميان  (Un entre-temp, meanwhile)زمان  خود  دارد؛   است.  تعلق  شدن  به  زمان 

زمان، زمانی مرده است، چون در  بخشی از زمان نيست، قسمتی از امر ابدی نيست. ميان 

مثل هملت كه  .  ( Ibid, p 157-159)زمان انتظاری نامتناهی است  افتد. ميان آن اتفاقی نمی 

گوید چيزی خطرناك در  گيرد، اما میكند انتقام نمی رود، كاری نمی به سفر دریایی می 

رویداد مجازی است، به جای ارتباط دو نقطه، به صورت زمان رویداد است.  ميان من هست.  

 كند. خطی در دو جهت متفاوت نوسان می 

 

 شدتِ شدن در نقاشي   -

نقاشی گ در  گوشت  غيرانسانفتيم  از  نشان  بيکن،  دارد.  های  انسان  صرفاً شدن    گوشت 

ها و نيروهای مشترك  این شدن   .(Deleuze & Guattari, 1994, p178)دماسنجِ شدن است  
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گيرد كه  شود.  تم هارمونيك  شکل می اثر هنری و كيهان باعث گشودگی قاب نقاشی می 

بندی احساس در سطح نقاشی نيروهای آن مانند نيروهای جاذبه، سنگينی،  پس از تركيب 

كند. به  گردش، گرداب، انفجار، انبساط، رویش و زمان را با نيروهای كيهان هماهنگ می 

شود. از آن بيرون  ی كوچك نقاشی به قاب محدود نمی ریتورنلّو  كنش نقاشی یا  همين دليل  

گذارد. در نتيجه خود تابلو  زداینده،كنش نقاشی و تابلو را پشت سر می زند. نيرویی قاب می 

ی  ریتورنلوّ  شود. ساحت گشوده نيروهای نقاشی، در  به ساحت گشودۀ نيروها تبدیل می 

 شود.  بزرگ جهان بلعيده می 

تأثير    ما كنند، بر نشدنی كه جهان را آكنده از جمعيت می پذیركردن نيروهای درك درك 

در آثار نقاشانی چون موندریان، كاندینسکی و   دهند.گذارند و ما را به شدن سوق می می 

های یکدست رنگ  گستره   .(Ibid, p 181)شوند  كوپکا این كار هر یك به طریقی انجام می 

نشان از این شدن  ناب و در نتيجه زمان ابدی دارد. نقاشیِ یکدست، حامل نيروهایی است 

كند. فراخواندن نيروها اندودنِ گستره رنگ یکدست كه بيش از همه نقاشی را انتزاعی می 

نویسد كند. دلوز در شرح نقاشی بيکن از فيگوری می با جميع نيروهایی است كه حمل می 

شدن  گذراند. این متلاشیشدن را از سر می ل از متلاشی شدن در ساختار حيوانكه قب 

شود. كنشی  ساختار حکم همان قلمرویی را دارد كه   به واسطه نيروها قلمرو زدوده می 

فيگور در  گشاید. بدین ترتيب  ترین راه میها به نامتناهی ترین جهاناست كه از ميان بسته 

شدن عجيب ها نوعی حيوان ی از تغيير و تبدلاكشان طی مجموعه های بيکن جيغ نقاشی

تجربه   متلاشی كند می را  از  قبل  است  درون ساختار حيوان. جالب  تجربه  شدن  را  شدن 

شود كه به تعبيری همان  شدن به واسطه محوطه دورگيری شده محقق می كند. متلاشی می 

كند كه فيگور از ميان آن به درون  ای عمل می شدن ناب است. این محوطه ماننده پرده 

ترین قدم  ها به نامحدودترین یا نامتناهی ترین جهان رود. از ميان بسته هی رنگ، می نامتنا

از    .(54، ص  2011)دلوز،  گذارد  می  نامتناهی حاكی  در  گذاشتن  قدم  شدنِ    احساس،این 

ها و  احساس فرمانروای كژسازی   حسی یا دیگری بودن گير افتاده در كارماده بيان است.

مواجهه توان ناب، گذر    ة در شدن ناب به منزل(.  59)همان، ص  های بدنی است  عامل كژسانی

می  ناگهانی  و  تصاعدی  تغيير  به   دیگری  به  یکی  هارمونيك حس  از  تغييرات  و  پيوندد 

رسد. دلوز، نقاش در مواجهه با نهایت توان به نوعی یقين و آگاهی می بنا به گفته  شود.  می 
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شدن نام دارد.  دیگری است كه خودآگاهی یا خودآگاه »این آگاهی، آگاهیِ درونی از چيز  

,  1981/03/31)«  كه به حد نهایی خود رسيده  ی استتوان  زیستنآگاهی  -به عبارتی خود 

Deleuze) كرده است. در نوعی توان بيرونی جلوه  و 

از نظام عقيده   كمایه و حالمایه ساخته شده است. احساس  در نتيجه، احساسِ مركب از در 

تاریخی و اجتماعی و حال در  باور كه گردهم آورنده حوزه ادراك یا     ون محيط طبيعی، 

.  شودبندی بازقلمروگذاری می كند. احساس مركب بر سطح تركيباست، قلمروزدایی می 

كند. احساس مركب درون  بندی برپا می هایش را در سطح تركيب احساس مركب، خانه   زیرا

هم قاب در  قسمتقفل های  و  برش شده  یا  خورده ها  پيوند  هم  به  مولفه های  كه  های  ای 

شود. مناظری كه به  بندی پدیدار میكند، بر صفحه تركيب احساس مركب را احاطه می 

توامان  بندی اند. سطح تركيب مایه ناب بدل شدههایی كه به حال دركمایه ناب و شخصيت 

شود كه احساس از خلال  گيرد و موجب می احساس را در نوعی قلمروزدایی بالاتر در بر می 

را روی كيهانی نامتناهی از  گشاید و آن زدایی گذر كند كه خود احساس را می نوعی قاب

شکافد. گشودن یا شکافتن، برابرسازی با نامتناهی مسئله این است. شاید ویژگی  هم می 

باشد  به    هنری چنين،     (.Deleuze & Guattari, 1994, p197)    هنر همين  نياز  بدون 

از این رو شاید شود. اش حفظ می اش حتی بدون نياز به آفریننده مترجم، خواننده و بينده 

«  ی یادبود هر نقاش همان آثار اوست بتوان گفت نقاشان به بنای یادبود نياز ندارند: »بنا

دیدن   نویسد:  واسطه نقل قول جاكومتی می به همين دليل دلوز به   .(13  ، ص   2015)موام،  

(Vision)   شودناميده می   سبكشده در زمان و مکان  تثبيت  (Ibid, p171) سبك دید یا .

 شوند.ت می ي هایی برخاسته از اثر است  كه در زمان و مکان تثبدیدن 

 

 شناسي : سه فرم زندگي و هستي ریتورنلّو  -

شناسی دلوز نوع اول شناخت یا شناخت یا بهتر سه فرمِ زندگی وجود دارد. در هستی ه  س 

شود. ریتم دو چيز بر  فرم زندگی، زیستن  اثرهای مواجهه است. ملودی تك آوا ساخته می 

شوك یا مواجهه    شود.  این شناخت یا فرم زندگی در نتيجة اساس ارتعاش هماهنگ می 

به وجود می  بيرونی اجزایی  به هم  نسبت  كه  زندگیآید  فرم دوم  یا  یعنی    ،اند. شناخت 

با نسبت سرشتهای سرشت تركيب نسبت )از طریق  نمای یك بدن  نمای بدنی دیگر را 



های هستی شناختیدو فصلنامه پژوهش             708   

یعنی غيرانسان    شدن و حالمایه یعنی منظره   ،های حاصل از دركمایهریتم(. زیستن نسبت 

های ریتميك حاصل این دو درجه  های قلمرویی  و شخصيت كنترپوآن شدن انسان است.  

ند. شناخت یا فرم سوم  زندگی،  های تازه زندگی هستها اساس فرم شدن است. حالمایه

هاست. شناخت ذاتی است ها فراتر از نسبتهای تکين است. شناخت ذات كردن ذات حس

ای از  آید. ذات هم درجه شود. شناختی است كه از ذات حاصل می ها بيان می كه در نسبت 

های  توان است.  شناخت یا فرم سوم زندگی، حس كردن درجه توان، توان ِ خود و توان 

تغييرات   (.229-224، ص  2022)دلوز،  دیگر است   زندگی  فرم سوم  یا  در سومين شناخت 

حاضر  فرد  نهایت  های توان یا شدتِ دیگر در توان یا شدتِ بی هارمونيك خط گریز، درجه 

این ذات نهایت شدت را هم حس كند.  تواند بی كسی كه یك شدت را زیسته می   .شودمی 

به صورت كلی وجوه متفاوت  ماند.یا درجه توان، تنها چيزی است كه بعد از مرگ باقی می 

نو،    ریتورنلّو  امر  خلق   منظور  به  هنری  اثر  و  هنرمند  زندگی  فرم  با  پيوند  »نظریه  در 

  (207  ، ص2020)اسميت،   مثابه آزمونگری«و اثر هنری به   ]فرم زندگی[های تجربه   صورت

 گيرد. را در برمی 

 

   نتيجه
او    ة توان تکامل نظری هنر را می   ۀ طرح شد. نظریه كلی دلوز دربار  فلات   هزاردر  ریتورنلّو  

سال    نقاشی  و درسگفتارهای  فرانسيس بيکننقاشی در كتاب    ةنقاشی دانست. نظری  ۀدربار

در  ریتورنلّو    ضمن ربط و بسط فلسفه چيست  ارائه شد. در كتب دهه بعد او  مانند    1981

دهندۀ  تر او درباره هنرها تکميل شد. به نحوی كه مطالعه نقاشی نشان كلی   ة قالب نظری

به  هنر  دگرگون نقش  نيروی  نيروی  منزله  قالب  در  درونی  و  بيرونی   تجربة  كنندۀ 

  شدن و تجربه تغيير تصاعدی نيرویِ شدن و حيوان تعاش، نيروهای منظره كننده اردگرگون 

كنند. دلوز  مشدد می دانست. براین مبنا نيروهای ادبيات و نقاشی یکدیگر را    «شدن ناب»

ی  ریتورنلّو  مختلف    وجوه در شرح  با پروست، بکت، آرتو و كافکا    را   ، بيکن، به همين دليل

ان گفت نظام  توبر اساس این روند تکاملی می   كند.نقاشی چون یك فيگور با هم جفت می 

مراتبی در فلسفه و زیباشناسی دلوز وجود ندارد، هر چند به صورت صورت سلسلههنرها به 
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سنجی  تواند مبنای مطالعه و نسبت گوید. مسائل مشتركی می مند از هنرها سخن می نظام

 هنرهای مختلف قرار گيرند.    

نگرد و نه مخاطب. دلوز به هنرهایی مثل رمان و نقاشی از منظر هنرمند و خود اثر هنری می 

های خلق امری نو در اثر هنری بر اساس مسائل و مصالح آن توسط هنرمند را  او چالش 

فرانسيس بيکن: منطق احساس، درسگفتار نقاشی، فلسفه    هزار فلات،  در.  كند بررسی می 
ها، احساس ناب بر هنرهای منتخب چون  ها و حالمایهتوان  بر اساسِ دركمایه میچيست  

رمان و نقاشی و با توجه به مضمون قلمروسازی، نحوه قلمروزدایی و بازقلمروگذاری تمركز  

با این تمركز نظری   باشد كه رشد و  كليد فهم نظریه هنر دلوز می   ریتورنلّو  كرد.  تواند 

اصطلاحی موسيقایی است و با تعریف دلوزی در    ریتورنلّو  تکامل مولدی دارد. هر چند  

اما می موسيقی مطرح می  احساس شود،  نقاشانه  و  ادیبانه  را در ساحت  آن  ردپای  توان 

 جست. 

دلوز   نظر  در  اصيل  نقاشی  و  ملودی،  ریتورنلّو  سازد.  می   ریتورنلوّ  رمان  مثل  وجه  چند 

تم - موتيف و  تکاملی  -كنترپوآن  نقاطی  چون  وجه  چند  این  دارد.  هارمونيك  تغييرات 

ها و فيگورها در  ای واحد هستند. اساس ارتباط شخصيتنيستند، بلکه وجوهی از پدیده

ها و فيگورها به صورت سازد. شخصيت آوا می رمان و نقاشی ارتعاش است كه ملودی تك 

اساس دركمایه و حالمایه  یابند، بردرونی باحيوان نسبت می بيرونی با منظره و به صورت  

كنترپوآن ملودی  یا  چندآوا  می های  ریتميك  شخصيت  و  قلمرویی  برمبنای  های  سازند. 

از سرمی  را  هارمونيك  تغييرات  ناب،  با شدت  بنياد  زان  و  نهایت  بی  به شدت  و  گذارند 

نشان    ریتورنلّو  شود. تحليل رمان و نقاشی بر اساس اصطلاح  نهایت شدت مرتبط می بی

زند. در رمان حفاری  ای را رقم می دهد كه كارماده متفاوت این دو هنر شرح دگرگونه می 

دادن وجوه  ننده خط و رنگ  هر دو مبنای نشانكزبان و در نقاشی تکيه به نيروی دگرگون 

هنر اصيل به نظر دلوز از فرط  گيرد. بر این اساس،  قرار می ریتورنلوّ  های مختلف  و جنبه 

آفریند. غبارروبيده بر آمده از نسبت نيروها می دهد و جهانی  زدایی، بوی نوی می كليشه 

های  با جهان ها از هنری به هنر دیگر متفاوتند و  جهان دهد.   اثری كه دیدن خود را ارائه می

نسبت می دیگر   وارد  شوند.توانند  یغماگر  حتی  متفاوت  در    دلوز  هایی  تركيب  سطح  در 

بندی احساس در نقاشی مبتنی بر دركمایه و حالمایه جهان یا كيهانی ادبيات و تركيب 
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 ها و قواعد ها؛ قابهایی )چارچوبای بيانی لازم دارد و خانه سازد كه كارماده برای آنها می 

  ای سازد از طریق روزنه ها و قلمرویی كه می خانهاندازد. از آن  میهماهنگی( برای استقرار پی 

با نيروهایی از قلمروی  شود و بازقلمروگذاری را میبا نيروهای كيهان مرتبط می آزماید. 

كند. این مباحث را  را در زمين این قلمرو تنظيم می گردد و آن تازه دوباره به قلمرو برمی 

شناسی این متفکر در تناظر قرار داد. بر آن اساس، متوجه نظم و  توان با مسائل هستی می 

مراتبی  انسجام فلسفه متفکری شد كه در آن بنا به درجه تفاوت هنرها با هم، از نظام سلسله 

 توان گفت. ها، سخن نمی آثار هنری و به توازی هستنده
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 این مقاله را یك نویسنده نگاشته است.

 

 تشكر و قدرداني  

در   ریتورنلّو كه چشم مرا به اهميت بحث سپاسگزارم  از رونالد باگ بابت كتاب درخشانش  

 نظام هنرها گشود. 

 

 تعارض منافع  

 .است نشده بيان  نویسندگان توسط   منافع تعارض  گونه هيچ
 

 و مآخذ  منابع 
Afarin, F., &  Mosaveiler, A., “  Deleuze on ontology of rhythm in painting 

and aesthetics”. Knowledge .2015. (1) 8, 7-30. Persian. 

Afarin, F., “The Comparison of Ontology of Martin Heidegger and Gilles 

Deleuze from the Social Dimension: Fugue against Ritornello”. Journal of 

Philosophical Investigations. 2024. 18(49), 155-176. doi: 

10.22034/jpiut.2024.60234.3687. Persian. 

Batteux, Ch., The Fine Arts Reduced to a Single Principle, Translated with 

an introduction and notes by: James O. Young, Oxford University Press; 

2015. English 



 711          شناسیهستیدر رمان و نقاشی با توجه نظام هنرها نزد دلوز با تأكيد بر  تورنلّویتحليل ر

Bogue, R., Deleuze on Music, Painting and The Arts, London, Routledge, 

2003. English. 

Carroll, N., An Introduction to the Philosophy of Art, Translated by 

S.Tabatabai, Tehran: Farhanesane Honar. 2013. Persian. 

Cross, D. J. S., Deleuze and the Problem of Affect. Edinburgh University Press,. 

http://www.jstor.org/stable/10.3366/j.ctv21ptsh6 . 2021. English. 

Deleuze, G., (Cours du 1981/03/31). Sur la peinture, Cours Vincennes - St 

Denis, transcription: Cécile Lathuillère  et Szarzynski Eva , available at: 

https://www.webdeleuze.com/textes/250, [Accessed 11th March 2023]. 

French. 

Deleuze, G., & Guattari, F., Mille plateaux: Capitalisme et schizophrénie, II. 

Paris: Minuit, 1980. Translated by Brian Massumi under the title A Thousand 

Plateaus ,Minneapolis: University of Minnesota Press, 1987. English. 

-------------, What is Philosophy?, Translated by G. Bruchel and H. 

Tomlinson, London and NewYork, verso, 1994. English. 

Deleuze, G., et Parnet, C.,  L'Abécédaire de Gilles Deleuze, avec Claire 

Parnet. Direc: Pirre-André Boutang, paris editions 

montanass,www.longlabwayan.edu, 1996. French. 

Deleuze, G. Francis Bacon: The Logic of Sensation, Translated by H., 

Aliaghaei, Tehran, Herfehhonarmand pub, 2011. Persian. 

----------., Spinoza's World, Gilles Deleuze's discourses about Spinoza, 1978-

1981, Translated by H. Movahedi, Ney Pub. 2022. Persian. 

Garcin -Marrou, F., “Gilles Deleuze, Félix Guattari : entre théâtre et 
philosophie. Pour un théâtre de l'à venir”. Translated by Sh. Vakili, 2020. 

Access date: 20/1/2025. Available at: https://www.soshians.ir/fa. Persian. 

Guter, E., Aesthetics A-Z, Translated by M.R Abolghassemi, Tehran: Mahi, 

2016. Persian. 

Kord Noghani, M. & Salmani, A., “The Genesis of Fine Arts: A reassessment 
of Kristeller's "Modern system of Fine arts”. Journal of Philosophical 

Investigations. 2020. 13(29), 361-388. doi: 10.22034/jpiut.2020.8219. 

Persian. 

Mashayekhi, A., “The Logic of the genesis of time in Deleuze's Difference 
and Repetition”. The Monthly Book of Philosophy. 2014.  Issue 81, June, pp. 

50-61. Persian. 

Maugham, W.S., The moon and sixpence. Translated by P. Daryoush, Fourth 

Edition. Tehran: Asatir, 2015. Persian. 

Truran, W, J. , “Affect theory” in Routledge Companion to Literature and 

Emotion, Routledge, 2022. English. 

http://www.jstor.org/stable/10.3366/j.ctv21ptsh6%20.%202021.%20English
https://www.webdeleuze.com/textes/250,%20%5bAccessed%2011th%20March%202023%5d.
https://www.researchgate.net/profile/Wendy-Truran-2?_tp=eyJjb250ZXh0Ijp7ImZpcnN0UGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIiwicGFnZSI6InB1YmxpY2F0aW9uIn19


های هستی شناختیدو فصلنامه پژوهش             712   

Sauvanet, P.,  éléments esthétique Translated by M.R Abolghassemi, Tehran: 

Mahi, 2009. Persian. 

Smith, D. W., Philosophy of Deleuze, Translated by S. J. Seyedi, Elmi Va 

Farhangi Pub. 2021 . Persian. 

 

 معرفي نویسنده 

دكتری پژوهش هنر دارد. دانشيار گروه پژوهش هنر  فريده آفرين  

های پژوهشی ایشان عبارتند  دانشکده هنر سمنان است. علاقمندی 

 نقد هنر است.  فلسفه و ، ، زیباشناسی نقاشی و سينمااز: زیباشناسی

 
 

Afarin, F. Associate professor, Department of Art Studies, Faculty of 

Art, Semnan University, Semnan, Iran.  
 f.afarin@semnan.ac.ir 

 
How to cite this paper: 

Farideh Afarin (2025). Analysis of Ritornello of the Novel and 

Painting Considering the System of Arts According to Deleuze 

with Emphasis on Ontology. Journal of Ontological 

Researches, 13 (26), 685-712. Persian. 

 

DOI: 10.22061/orj.2025.2313 

URl: https://orj.sru.ac.ir/article_2313.html 

  

 
Copyrights for this article are retained by the author(s) with publishing rights granted to SRU Press. 

The content of this article  is subject to the terms and conditions of the Creative Commons 
Attribution 4.0 International (CC-BY-NC 4.0) License. For more information, please visit 

https://www.creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/legalcode. 

 

mailto:f.afarin@semnan.ac.ir

