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 The National Museum of Iran is an archaeological museum that directly 

acquires a vast majority of its artifacts from excavations at archaeological sites. 

Compared to other museums around the world that possess or exhibit Iranian 

artifacts, this is a unique advantage for the National Museum of Iran. However, 

considering the museum's new mission in the contemporary era, focusing on 

audience engagement, meaning-making, and storytelling, the question arises: 

How has the National Museum of Iran leveraged this advantage in displaying its 

artifacts to not only raise awareness about the importance of preserving and 

protecting the past heritage but also to educate visitors about archaeology? 

What are the special characteristics of archaeological objects and collections 

that a museum can utilize for interpretation and education? And how are these 

characteristics reflected in the ways artifacts are displayed and presented in the 

museum? This article, after reviewing the literature related to the history and 

mission of archaeological museums, will examine the unique values of 

archaeological collections for museum display and then, through a structural 

and content analysis, evaluate the National Museum's work in displaying 

archaeological objects and collections. The research approach is qualitative, and 

data collection methods include the use of library data, direct observation, and 

interviews with museum staff. The research findings indicate a predominance of 

chronological classification based on major archaeological periods and royal 

dynasties, which is complemented by a thematic approach and highlighting of 

significant objects. Additionally, efforts to recreate historical contexts and an 

aesthetic approach to the arrangement of archaeological collections, through the 

juxtaposition of objects of similar size and type with precise order and spacing, 

are among the National Museum's other measures for displaying archaeological 

objects. Finally, this article, drawing on theoretical foundations of displaying 

archaeological objects and the missions and goals of this type of museum, 

proposes the use of approaches such as living history and contemporary 

archaeology in the museum's displays. 
Keywords: Museum of Archaeology, display, archaeological collection, 

National Museum of Iran, education. 
 

Copyright © 2023. This open-access journal is published under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License which 

permits Share (copy and redistribute the material in any medium or format) and Adapt (remix, transform, and build upon the material) under the 

AttributionNonCommercial terms. 

URL: https://athar.richt.ir/article-2-1737-en.html 

How to Cite This Article: 

  
Journal of Athar  

ISSN: 2538-1830 | Volume 45 | Issue 106 | Autumn 2024 

Roohi Azizi, M., Samanian, K. & Khoddari Naeini, S., (2024). “Investigation and Analysis of History and 

Archaeological Display in the National Museum of Iran Short”. Athar, 45 (106): 127-151. 

https://dx.doi.org/10.22034/45.106.5 

https://orcid.org/0009-0006-7431-280X
https://orcid.org/0000-0002-9190-4894
https://orcid.org/0000-0003-3063-7611


Investigation and Analysis of History and … 

128  

 

Introduction  

The National Museum of Iran holds a distinguished position among archaeological museums due 

to its direct access to artifacts from excavation sites across the country. Unlike many other 

institutions that rely on acquired artifacts, this museum benefits from the continuous influx of 

archaeological discoveries, which enriches its collections and provides a unique opportunity for 

education and interpretation. The role of archaeological museums has evolved beyond mere 

preservation, shifting toward audience engagement and meaningful storytelling. Consequently, 

the National Museum of Iran faces the challenge of effectively utilizing its rich collections to 

educate visitors about Iran’s historical and archaeological heritage.  

This study aims to examine the museum’s exhibition strategies, focusing on how it presents 

archaeological objects to create awareness about cultural preservation and education. It explores 

whether the museum employs methods that align with contemporary trends in archaeological 

museology and evaluates the extent to which its displays contribute to historical understanding. 

Through a qualitative research approach, including literature review, direct observation, and 

interviews with museum staff, this research identifies the main techniques used in the museum’s 

display strategies. 

Findings suggest that the National Museum of Iran primarily employs a chronological 

classification system, organizing artifacts according to major archaeological periods and 

dynasties. This method provides visitors with a clear historical framework while incorporating 

thematic approaches that highlight significant objects. The museum also attempts to recreate 

historical contexts by arranging artifacts in a manner that reflects their original use. These 

strategies align with established museological principles but also reveal areas where further 

enhancement could enrich visitor experience. 

 

Discussion  

The National Museum of Iran adopts a structured approach to artifact presentation, integrating 

both chronological and thematic methods. The chronological classification serves as the 

foundation, presenting artifacts in a sequential order that traces Iran’s historical development. This 

arrangement is supplemented by thematic groupings, where objects are displayed based on 

material composition, function, or cultural significance. For instance, pottery, inscriptions, and 

metalwork are often grouped to facilitate a comparative understanding of craftsmanship and usage 

across different periods. 

A distinctive feature of the museum’s display strategy is its effort to recreate historical 

contexts. Objects are arranged with careful consideration of size, type, and spatial organization to 

evoke the environments in which they were originally used. This approach enhances visitor 

engagement by offering a more immersive experience. However, despite these efforts, there are 

certain limitations in the museum’s display methods. While the arrangement effectively conveys 
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historical continuity, it could benefit from incorporating more interactive elements to foster 

deeper engagement. 

Additionally, the museum’s current presentation methods could better integrate contemporary 

archaeological perspectives. Featuring ongoing excavations, conservation efforts, or insights from 

archaeologists could establish a stronger connection between past and present. Such an approach 

would not only emphasize the relevance of archaeology in modern society but also encourage 

visitors to appreciate the dynamic nature of historical interpretation. 

The museum also employs various techniques to provide contextual information, including 

explanatory panels, maps, and historical illustrations. While these aids support visitor 

comprehension, their effectiveness could be enhanced through improved design and accessibility. 

A more structured and visually engaging interpretive framework could further facilitate audience 

engagement, making the exhibitions more informative and appealing to diverse visitor 

demographics. 

 

Conclusion  

The National Museum of Iran plays a crucial role in preserving and presenting the country’s 

archaeological heritage. Its direct access to artifacts from excavation sites provides an invaluable 

resource for education and storytelling. By employing a chronological classification system 

supplemented by thematic arrangements, the museum successfully provides visitors with a 

structured understanding of Iran’s historical evolution. Additionally, efforts to recreate historical 

contexts contribute to a richer exhibition experience, allowing visitors to visualize ancient 

environments. 

However, the museum’s current display strategies, while effective, leave room for 

improvement. Enhancing visitor engagement through interactive elements and contemporary 

archaeological narratives could strengthen the museum’s educational impact. The integration of 

archaeological fieldwork, conservation efforts, and research findings into exhibitions could create 

a more dynamic and comprehensive experience for visitors. Moreover, refining interpretive 

materials, such as exhibition labels and informational panels, could further improve accessibility 

and comprehension. 

In conclusion, while the National Museum of Iran has made significant strides in 

archaeological display, adopting innovative and audience-centered approaches could elevate its 

role as an educational and cultural institution. By aligning with global best practices in museology 

and prioritizing visitor engagement, the museum can fulfill its mission of preserving Iran’s 

heritage while inspiring future generations to appreciate its historical significance. 
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هرای شناسی است که حجر  ظییمری از اررار  رود را مسرت یماح از حفاریموزۀ ملی ایران یک موزۀ باستان

اررار ایرانری را در   ،هرایی کره در اهراناورد. در م ایسه با دیگر موزهدست میشناسی بههای باستانسایت

گذارند، این یک امتیاز ویژه برای موزۀ ملری ایرران اسرت. امرا برا ظنایرت بره تملک دارند و یا به نمایش می

سرازی پرسرش روایتبهینره و  حاضر، در راستای تواره بره مخا،رن، نمرایش  ر  ادید موزه در ظص  رسالت

بهرره بررده ترا مخا،رن را  مروزهاینجاست که موزۀ ملی ایران چگونه از این امتیاز در نمایش اشیاءِ  ود در 

شناسری سرو  افزون بر اگاهی بر اهمیت حفظ و نگهداری میراث گذشته، بره یرادگیری در زمینر  باسرتان

های بازنمایی و ارائ  ارار در موزه دارنرد؟ در ایرن م الره، پر  از ها چه نمودی در شیوهدهد؟ و این  صلت

هرای ویرژۀ شناسری، بره ان دسرت از ارز های باسرتانمروری بر ادبیات مرتبط با تاریخچه و رسالت موزه

و  و سرس ، بره مردد یرک ت لیرت سرا تاریپردا تره ای  شناسی برای نمرایش مروزههای باستانمجموظه

رویکررد پرژوهش . شرودمیشنا تی ارزیابی های باستانکار موزۀ ملی در نمایش اشیاء و مجموظه  م توایی،

ای، مشاهده مست ی  و نیرز مصراحبه های کتابخانهها، افزون بر استفاده از دادهکیفی و رو  گرداوری داده

هرای شرمارانه براسراد دورهبنردی گاههای پژوهش حاکی از غلبر  ،ب هاندرکاران موزه است. یافتهبا دست

سرازی اشریاء شرا   های پادشاهی است که با نگاهی موضروظی و براستهشنا تی و سلسلهاصلی باستان

شناسری بره چیردمان تکمیت شده است. همچنین، تلا  برای برازافرینی زمینر  تراریخی، رویکررد زیبایی

ها، از اندازه و مشابه با نیمری دییرق و رظایرت فاصرلهنشینی اشیاء ه شناسی، از ،ریق ه مجموظ  باستان

گیرری از شناسی اسرت. در نهایرت، ایرن م الره برا بهرهدیگر تمهیدات موزۀ ملی برای نمایش اشیاء باستان

گیرری از هرا، بهرهو اهردا  ایرن شرکت از موزه  شناسری و نیرز رسرالتمبانی نیری نمرایش اشریاء باستان

 کند. شناسی معاصر را در نمایش این موزه پیشنهاد میرویکردهایی چون تاریخ زنده و باستان

نمررایش  ،مرروزۀ ملرری ایررران، شناسرریمجموظرر  باستان نمررایش،، شناسرریمرروزۀ باستان هددا: کلیددد وا ه 

 شناسی.باستان
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 مقدمه

قد شا  ترینیمیموزه  عموم  ترینجیرا  دیو  مخزن    خ یتار  است.  شناسی باستان  یهامجموعهنگهداری    یبرا  ینوع 

باستانها  موزه تن  قدیماز    شناسیو  هم  قابلموزه  اند؛شده  دهیدر  نقش  شکلها  در  گاهتوجهی  به  شماری  دهی 

آورد، اند: ایجاد فضایی برای حفاظت از آثار که امکان تحلیل و مقایسۀ بلندمدت را فراهم میشناسی داشتهباستان

  ک یزیف  و  یشناسهای زمینشماری، همکاری با دانشمندان حوزهفعالیت بخش پژوهش موزه با تأکید اولیه بر گاه

ن  یگذارخیتار  یهاکیتکن  ارتقا  یبرا برا  زیو  کشف  یتلاش  باب  در    ی هاو روش  ی شناسباستا  اتیآموزش عموم 

بسترهاآنها    یگذارخیتار برا  ییاز جمله  موزه  در  که  گاه  ۀتوسع  یاست  فراهم شده   یشناس باستان  یشمارمفهوم 

 . (Yang, 2021) است 

  و   تأثر  شکل  به  هیدوسو   یتعاملات  واقع  در  یشمار گاه  امر  رهگذر  از  یشناسباستان  و  ۀموز  ۀحوز  دو  ییافزاهم 

 شدن   دگرگون  موجب نیز  .  م  ۲0  قرن  در  یشمار گاهجدید    یهاکیتکن  رواج  که،ای گونهبه .  است   بوده  تأثرات

شناسی رخ داد  های اخیر تحولاتی در جهان موزهدر دهه   (.Barker, 2010: 295)   شد  هاموزه  در  شینما  یهاوهیش

شود؛ که به ظهور رویکردهای تازه در م. تلقی می  1980شناسی نوین در اواخر دهۀ  که محصول نخستین موج موزه

موزه باستانمطالعات  ادبیات  های  در  کلیدی  مفهومی  به  را  مخاطب  و  انجامید  نمایش  تازۀ  شیوه  ارائه  و  شناسی 

 شناسی بدل کرد.  موزه

موزه  از  شدید  انتقاد  نو،  نگاه  این  پیامدهای  از  باستانیکی  بههای  کلیشناسی  رویکرد  و دلیل  مفهوم  به  شان 

ها و که بنا بر قاعدۀ توسعۀ تاریخی موزههای اخیر است. درحالیکارکرد موزه و نوع ارتباطشان با مخاطب در سال

تدریج جای خود را به  شان بهها به دلیل ارزش ذاتیآوری اشیاء و مجموعهتغییر نقش اشیاء در آنها، رویکرد جمع

به آنها  مینمایش  سرگرمی  و  آموزش  موزهمنظور  از  بسیاری  باستاندهد،  بههای  در  استمرار  با  کارگیری  شناسی 

(.  Barker, 2010های سنتی نمایش به جای مشارکت فعالانه و تفکر انتقادی بر مصرف غیرفعال تأکید دارند )شیوه

اومالنش   رابطهدر    یو  دارند  این  باستان  عقیده  ضرورت  موزهکه  اشناسی  در  بس  نیمحور  که  از    یاریاست 

با  نیمتخصص ا  دیموزه  پنج حوزه  )  یفایدر  کنند:  پژوهش؛ )1نقش  نما۲(  (  4ها؛ )مجموعه  ی( سامانده3)  ش؛ی( 

از گذشته فراهم    یدرک عموم  ۀسعدر تو  یاتیح  یشناسی موزه نقشباستان  یهابرنامه؛ زیرا  ( خدمات۵و )  ت یریمد

   (.Nash and O’Malley, 2012) آوردیم

و   یآورپژوهش، جمع قیاز طر یو فرهنگ یهنر  راثیدرک م ،شناسیباستان یها رسالت موزه یۀانیبه ب  ی با نگاه

 جذب افراد،    یبرا  یدسترس  جادیانمایش و    ،یمعنادار، در کنار نگهدار   یهاها در بافت آن یقراردادن و معرف  ر،یتفس

در   ییگفتگو   جادیا  یبرا  یو مخاطبان عموم  انیآوردن دانشگاهو گردهم  و تعامل با آنها  مجموعه  به  دکنندگانیبازد

را در   شناسیباستانو    خ یگذشتگان و آموزش تار  یسبک زندگ   شینما  نده،یآ  یباب کشف گذشته و آموزش برا 

ا   نیترمهم  انیم  Museum of Art and Archaeology, n.d.; Museum ofتوان دید )میها  موزه  نیاهداف 

Archaeology and Anthropology, n.d.; Kelsey Museum of Archaeology; University of 

uthority Museums, n.d.; Southern Adventist University, n.d. Michigan, n.d.; Sharjah A

Southern Adventist University, n.d.  .) 

مهم که  ایران  ملی  موزۀ  دید  باید  باستانحال  موزۀ  خصلت ترین  و  کارکردها  چه  است  کشور  های  شناسی 

ای  تواند برای نمایش موزههایی میکند و این که چه قابلیت ها متمایز میفردی دارد که آن را از سایر موزهمنحصربه
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های ایران، هدف نحو بهینه استفاده کرد. باتوجه به جایگاه موزۀ ملی در میان موزهها به  داشته باشد که بتوان از آن

این بازخوانی، ظرفیت  تا در  آنها  آن است  از  تازه  البته  بهینه و  نمایش  این موزه شناسایی و گامی در جهت  های 

شناسی نقادانه در  برداشته شود. برای رسیدن به این مقصود، ابتدا پیشینۀ نمایش و مدیریت در این موزه و نیز آسیب 

 گیرد.  دستور کار قرار می

ای شناسی برای نمایش موووزههای مجموعۀ باستانهدف از این مطالعه شناخت قابلیت   اهداف و ضرورت پژوهش:

های نمووایش در موووزۀ ملووی ایووران در جهووت رویکردهووای و تلاش برای حرکت در راستای معنووادار کووردن شوویوه

 محور است.  مخاطب 

شناسووی، چگونووه از امکانووات مثابۀ یک موزۀ باستانپرسش اصلی اینجاست که موزۀ ملی ایران، به  :پژوهش  پرسش

های فرعووی زیوور مجموعۀ خود برای نمایش آثار استفاده کرده است؟ برای پاسووخ بووه ایوون پرسووش، طوور  پرسووش

 ضروری است:  

 شناسی استفاده شده است؟  هایی برای نمایش مجموعۀ باستاندر موزۀ ملی ایران از چه شیوه -

در هووا  شناسی خاصه با عنایووت بووه اهووداف و کارکردهووای ایوون موزههای باستانروش بهینۀ نمایش آثار در موزه  -

 ی چیست؟سازت یتوجه به مخاطب، و روا  یراستا

 

 پژوهش ةپیشین

اکثر مطالعات پیشین دربارۀ موزۀ ملی ایران، ناظر بر تاریخچه و گزارش عملکرد، و نیز مطالعۀ آثار بوده و به نظر  

ها رسد شیوۀ نمایش اشیاء در این موزه تا به امروز چندان محل توجه محققان نبوده است. ازجمله این پژوهشمی

(، مطالعۀ آثار 1388؛ خاموشی،  13۷9؛ درخشان،  13۶9ای )تهرانی مقدم،  های دورهتوان به تاریخچه و گزارشمی

 ( اشاره کرد.  1390هایی با موضوع گردشگری و جذب بازدیدکننده )ازجمله دهقان، ( و پژوهش138۶)وصال، 

پژوهش نخستین  از  یکی  باستاناما  و  موزه  میان  ارتباط  به  که  مقالههایی  پرداخته،  عنوان شناسی  با  ای 

شناسی  شناسی در محیط موزه« است که نویسنده در این کار پس از نقدی بر شیوۀ رایج نمایش اشیاء باستان»باستان

زمینهدر موزه نمایشگاهتاریخی و فرهنگی، داستان  1مندسازی ها، راهکارهایی ازجمله  از طریق  گویی،  تعاملی  های 

های اشیا  های موضوعی، ارائۀ تفاسیر آموزشی از طریق ارتقا شناسنامههای عملی و فناوری دیجیتال، نمایشفعالیت 

  (.Wetmore, 1985کند )ها پیشنهاد میسازی نمایش مجموعههای آموزشی برای بهینهو سایر برنامه

»کیوریت  عنوان  با  کتابی  مقدمۀ  باستانمجموعه  ۲کردن در  مخزن«  های  تا  میدان  از  تفس  ت ی ریمدشناختی:    ریو 

، مراقبت از مجموعه و در دسترس قراردادن آنمعنای  تعریف شده که به  شناسی در درازمدت  باستان  یهامجموعه

اش است    یزمان  تا بتوان  کرد  اءیکه  حفظ  برگدال ,Childs and Sullivan 3 :2003)  را  مقالۀ  ۲008)  3(.  در   )

ها  های پیشاتاریخی« به مسؤولیت بزرگ موزهشناسی و سایت های باستانهای تفسیری در موزهها و نمایشگاه»شیوه

ای با عنوان »نمایش  کند. بارکر در مقالهشناسی اشاره میشناسی و تحول رویکرد موزهدر معناسازی در زمینۀ باستان

ها، حفاظت و نیز ضرورت  ها« به اقتضائات پیچیدۀ کیوریتوری، رشد مجموعهشناسی و موزهشناسی: باستانباستان

های  کند که موزههای فرهنگی اشاره میهای مداوم پیرامون حق موزه برای نگهداری از داراییپاسخگویی به چالش

دهی به دانش عمومی پیرامون گذشته بدل  شناسی را به بازیگری فعال هم در عرصۀ نگهداری و هم شکلباستان

)کرد است  مقالهورس  وبر.  (Barker, 2010ه  باستاندر  موزۀ  »هدف  عنوان  با  کوتاه  تجربۀ  ای  یک  از  شناسی« 
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وارد کند،   یشناسباستان  یهاموزههای رایج نمایش اشیاء در  گیرد تا نقدهایی را در کل به شیوهشخصی کمک می

به هدف   دنیرس  یبرا   یابزار   ی،حفار  اتی عمل  ؛باشد  اشیا   ۀشناسی دربارباستان  ست یقرار ناو بر این باور است که  

مردمان گذشته و    ۀشناسی درباراست که باستان  نیا   ینقد اصل  است. از این رو،  گذشته   ینی بازآفر  که است  ی  گرید

  ی نگاه   ،انجام دهد  تواندیم  ییهاشگاهی نما  نیکه چن  یکار  و بیشترین  مینیبب   یاجتماع  یحال است، اگر آن را کنش

میان  (.Brouwers, 2015)  است   یموضوع مشارکت  روزگاری:  »روزی  باستانرشتهمقالۀ  بین  شناسی،  ای 

آموزش«  موزه و  م  یا پروژهشناسی  گزارش  دانمارک  در  موز  کندیرا  آن  در  دانشگاه،  کپنهاگ    ۀکه  به  با همکاری 

د باستان  ،کودکان آموزش  است داشناسی  یافته.  ه  با  کودکان  رویارویی  بر  مقاله  این  باستاندر  بههای  مثابۀ  شناسی 

تا با  مستقیم  واسطهملاقات  قابلیت  و  دارد  ویژه  قدرتی  که  پیامریخ،  و  یافتهگری  این  این  رسانی  به  پاسخ  در  ها 

 .  (Toftdal and Pécseli, 2018خواهد بگوید؟ تأکید شده است )شناسی چه میپرسش که باستان

ای با عنوان »روزی روزگاری؛ چگونگی نمایش  نامهترین پژوهش به مقالۀ حاضر پایانرسد نزدیکاما به نظر می

موزهباستان در  پژوهششناسی  شد.  دفاع  گوتنبرگ  دانشگاه  تاریخی  مطالعات  گروه  در  که  باشد  این ها«  در  گر 

شود و چرا؟ چگونه ها ارائه میشناسی چگونه در موزهها پاسخ دهد: باستاننامه در تلاش است به این پرسشپایان

این شیوهمی را جذابتوان  نمایش  دسترسهای  و  در جهت  تر  گامی  برداشتن  مطالعه  این  از  کرد؟ هدف  پذیرتر 

نحوی است که در عین استفاده از اطلاعات، امکان بروز تفاسیر متعدد را شناختی بههای باستانتغییر در نمایشگاه

آورد موزهفراهم  نمونه  پنج  بررسی  طریق  از  نویسنده  باستان.  تقابل  آکادمیک،  ای،  برابر  در  عمومی  شناسی 

بهره اطلاعات،  ارائۀ  نمایش،  اشیاء،  باستانبازدیدکننده،  ارتباط  و  تفسیر  از  بحث  گیری  به  را  سیاست  و  شناسی 

های مختلف،  در فرمت   اطلاعات متنوع، ارائۀ  دکنندگانیبازدبا  تعامل    شیافزانامه به  گذارد. او در نتیجۀ این پایانمی

انواع مخاطبان، محدودسازی راهنماها و تهیۀ بروشورها و تابلوهای اطلاعاتی جذاب، فراهم   کردن دسترسی برای 

کند  ها اشاره میهای نمایش در این موزههایی برای تحول شیوهعنوان روشی بهبه تفکر انتقادبازدیدکننده    قیتشو 

(Gustafsson, 2009 .) 

 

  شناسی پژوهشروش

، 4های نمووایشت تعوواملیگیووری از شوویوههای موزۀ ملی ایران در راستای بهرهپژوهش حاضر با هدف شناخت قابلیت 

شود. مقالووه بووا شناسانه انجام میگیری از روش تحلیل محتوا و با نگاهی موزهمحور با بهرهمحور و مخاطب آموزش

پووردازد. در مرحلووۀ نخسووت بووا رویکرد کیفی و روش تحلیل محتوا به بررسی منابع مکتوب و موزۀ ملی ایووران می

شناسی و رویکردهای رایج در نمووایش اشوویاء در ایوون های باستانمروری بر ادبیات پژوهش، ماهیت و کارکرد موزه

ده در موزۀ ملی ایووران در راسووتای تعریووف آن وو شس، تاریخچه و اقدامات انجاموو شود. سپها تبیین مینوع از موزه

بندی و براسوواس های نمووایش در ایوون موووزه، دسووتهشناسی بررسی و در نهایت، انواع شیوهمثابۀ یک موزۀ باستانبه

های این پژوهش عبارت اسووت از اطلاعووات شود. دادهی با نگاهی تحلیلی و انتقادی به بحث گذاشته میمبانی نظر

های اطلاعوواتی موووزه )ازجملووه ای، حضور مستقیم در موزه، مصاحبه و مشاهده و نیز تحلیوول سووایر شووبکهکتابخانه

 تارنمای مجازی موزه، ویدئوها و غیره(.  
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 شناسی  موزه و باستان . 1

هووا زمووانی محوول اصوولی موزه.  شناسووی اسووت های باستانترین نوع مخزن بوورای مجموعووهرایج  و  ترینموزه قدیمی

هووم هنوز    آنهاشناسی بودند و اگرچه آکادمی در طول قرن بیستم جایگزین موزه در این نقش شد،  تحقیقات باستان

هووا نیروهووای شوووند. آنتر« شووناخته میعنوان یک حرفه و جامعه گسووتردهشناسی بهاصلی بین باستان  رابط»مثابۀ  به

 هووای  دانشوومندان، همراسووتایی  از  بسوویاری  زعوومبه  .مانندشناسی باقی میقدرتمندی برای ارتباط با اطلاعات باستان

 ادیموو  فرهنوو  بر هر دو (Pearce, 1995) هستند شیءمحور دو هر دارد؛ وجود شناسیباستان و موزه بین زیادی

 هوواناشووناخته بووا ترکیب  در جدید دانشی دو هر ضمن اینکه (،Fahlander and Oestigaard, 2004دارند ) تأکید

 (.Ginzburg, 1979) هستند

شناسی ابتدا به این پرسش پاسخ داد کووه چووه چیووز، اما شاید لازم باشد پیش از مطر  کردن رسالت موزۀ باستان

ای دارند که نیاز است بووه آنهووا ها چه خصلت یگانهکند و این موزهها متمایز میشناسی را از دیگر موزهموزۀ باستان

 ای شود؟توجه ویژه

هاست؛ بارکر بر  شناسی، نوع اشیاء و موضوع این موزهمحققان بر این عقیده هستند که وجه ممیزۀ موزۀ باستان

اساس   متماهمین  نوع  اش  زیشش  موزه  را  شناسیباستان  اءیاز  پیرس،هادر  از  نقل  به  )الف( است   کرده  معرفی  ،   :

معنادار هستند  یتصادف  ی هاافتهی فاقد مستندات  توسط    ی آورعجم  یخصوص  یها)ب( مجموعه  ؛که عموماً  شده 

  ء ا ی)د( اش  ؛، که معمولاً با اسناد کامل همراه است یحفار  یهاشده از پروژهافت ی  ء ایبدون اسناد؛ )ج( اش   ایافراد، با  

از حفار ک   ریسا  یهایحاصل  از یافت    ءا ی( اشو متفاوت است؛ )ه  یحفار  ت یفینهادها، که براساس قدمت و  شده 

فرهنگ  ت ی ریمد  ای  ییصحرا  یهاپروژه تقسی  منابع  تز  ا یاش  یبندمیو(  انواع   Pearce, 1997, as)  ناتییبراساس 

ited in Barker, 2010: 297C). 

  ، هاموزه  ردهد؛ زیرا دشده شکل میگذاریحجم مهمی از این اشیاء را آثار واقعی با خاستگاه مشخص و تاریخ

این اشیاء ارتباط حسی    رایز؛  است   ی قو   اری بس  اصیل  یای علاقه به اش  . امروزههنوز در کانون توجه است   ۵اصیل   یش

میغنی ایجاد  بازدیدکننده  و  اثر  بین  اثربخشیتری  آموزشی  تجربۀ  به  که  میکنند  منجر  )تر   Hampp andشود 

Schwan, 2014)  ،گروه میان  در  پیوستگی  و  هویت  میحس  تقویت  را  فرهنگی  داستانهای  و  های  کند 

 (.  Schwan and Dutz, 2020یابد )کنند که در سطو  فردی و اجتماعی بازتاب میتری تعریف میمتقاعدکننده

موزه سایر  خلاف  بر  دیگر،  سوی  آناز  در  که  موزهها  ابزارهای  برجستهها  نقش  به  ای  آموزش  در  تری 

می ایفا  موزهبازدیدکننده  متخصصین  مجموعهکنند،  که  برآنند  باستانشناسی  بههای  ماهیتی  شناسی  خود  خودی 

شناسی  از آغاز رشتۀ باستانمتمرکز است.    ۶شناسی عمومیآموزشی دارند. این ایده تا حد زیادی بر مفهوم باستان

-حضور باستان، این رشته ناظر بر »ده است بو   بحث موضوع  شناسی عمومی در میان محققان اغلب  باستان  معنای

ارتباط بهتر    جادیا  ی برا  ،عموم  یشناسی با در نظرگرفتن باورهابا عموم مردم در کار باستانارتباط    ی برا  یشناسان

 ا« باشدهها و کاربران آنمسیری برای تغییر ساختارهای کهنۀ ارتباط میان موزهتواند »« است که میدو گروه نیا نیب
(Wahlgren and Svanberg, 2008: 241-255.)   

که   است  آن  بر  آموزش  نیابارکر  برا  ینقش  موزه  یهم  مدرنهاتوسعه  براباستان  ی  هم  و   اتخاذ  یشناسی 

آن  یانتقاد  یکردهایرو شوند.   تبدیلاز مخازن منفعل به مفسران فعال گذشته  باید  ها  موزه  رایاست، ز  یات یح  هابه 

نقش ظر اموزه  ترفیاگرچه  در  بهنگرش  رییتغ  ای  جادیها  ا  ،شده است   اثبات  ی خوبها  از   ینقش جزئ  نیشناخت 

https://onlinelibrary.wiley.com/authored-by/Schwan/Stephan
https://onlinelibrary.wiley.com/authored-by/Dutz/Silke
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  ی شناختمعرفت   یهاملموس گذشته درک و در ساخت چارچوب  اءی چگونه اش  کهاست    یداستان  یخیتار  شرفتیپ

ها، تفسیر گذشته نیاز به یک مداخلۀ هوشمندانه دارد که غیاب رغم ماهیت آموزشی مجموعهعلی  شوند.میاستفاده  

می ملال آن  فضایی  به  را  موزه  بیتواند  و  آمار  آور  یک  بارکر  کند.  تبدیل  بازدیدکننده  بدون  نهایت،  در  و  معنا 

بهنگران عمومی  نگرش  از  میباستان  کننده  گزارش  را  سال  شناسی  در  که  تنها  ۲000کند  داد  نشان  از   %9م، 

 (. Barker, 2010: 295اند )شناسی یاد گرفتهبازدیدکنندگان پس از بازدید از نمایشگاه چیزی دربارۀ باستان

از    یاها تنها مجموعهموزه  نیاست که ا  نیا،  شودیشناسی وارد مباستان  یهاکه عموماً به موزه  ییاز نقدها  یکی

ا  اشیاء  بدون  خاص  ن یهستند،  تلاش  تفس  ی برا  ی که  و  کردن  بگ  ریمعنادار  بروورس  ردیآنها صورت  نما.    شیبه 

ن  یتعداد و  زیباییهنر  دمانیچ  کیصورت  به  زهیسرتبر  و  م  شناسیی  بخشی،  آگاهی  از  شیب   که  کندیاشاره 

  ۀفیابزارهاست. وظ  ریبه کمک سا   نمایش  ۷یمندسازنهی او در مقابل زم  یشنهادیپ  ۀ و (. شی1)شکل    کننده است گمراه

  ن یدوم  ؟کرد  یو آن را بازساز   ساخت گذشته را    توانمی  است که نشان دهد چگونه  نیشناسی ا باستان  ۀموز  یاصل

و نقشه ها،  مدل   ها،یطراح  قیباشد، از طر  یتا حد ممکن بصر  دیاز متن است، موزه با  یحداقل  ۀمهم استفاد  ۀلأمس

 .(Brouwers, 2015) متن یبه جا، ها

 
   (Brouwers, 2015شناسی )ی و زیباییهنر  دمانی چ کیصورت به زهیسرتبر و ن یتعداد  شینما .1شکل 

Fig. 1 :Display of axe heads and spears as an artistic and aesthetic installation. (Brouwers, 2015) . 
 

 ران ی ا یمل ۀشناسی در موزباستان ة مجموع شی نما. 2

 شناسیباستان ۀموز کی   ةمثاببه ران ی ا یمل ۀوزم

موزه از دو    نی است. ا   یدستعیو صنا  یگردشگر  ،یفرهنگ  راثیوزارت م  رنظریز  یدولت  ۀموز  کی  رانیا  یمل  ۀموز

  وها یآرش ،، کتابخانهو مرمت  حفاظت بخش  زیو ن رانیا یشناسی و هنر اسلامباستان ۀباستان و موز رانیا ۀبخشت موز

  افته یسازمان    یخ یشناختی و تارخاص باستان  نی و مضام  هاورهبراساس دکه  شده    لیتشک   یهشت بخش پژوهشو  

شناسی حاصل از  های باستانترین موزه کشور، بیشترین یافتهترین و قدیم، مهمنی تربزرگ  عنوان به  موزه  نیاست. ا 

 تا(.، بیرانیا یمل ۀوزهای علمی را در خود جای داده است )م کاوش

های موقت اختصاص بخش اسلامی موزه از سه طبقه تشکیل شده که طبقۀ اول به سالن اجتماعات و نمایشگاه

شمارانه و براساس یک ترتیب تاریخی و همچنین موضوعی، چیدمان شده  دارد. طبقۀ دوم و سوم با رویکردی گاه
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دلالت  به  است  لازم  بخش  این  انتهای  در  با  است.  آن  ارتباط  و  موزه  بخش  دو  برای  برگزیده  عناوین  های 

اشارهباستان نیز  چنانشناسی  کرد؛  »باستانای  و  باستان«  »ایران  بخش  دو  قالب  در  امروزه  موزه  هنر  که  و  شناسی 

 شناسی حتی در گزینش این عنوان نیز به روشنی هویداست. کند که جایگاه باستاندوران اسلامی« فعالیت می

کرد که همواره رمز آثار برای بازدیدکننده شناسی استفاده میعنوان یک پایگاه باستانگدار از موزه بیشتر بهآندره  

می باقی  درحالیناگفته  بهماند  موزه  که  بودند  معتقد  بعدی  مدیران  اختیار  که  در  باید  فرهنگی  موسسه  عنوان یک 

 (. 3: 1380مردم باشد )طالبی، 

با توجه به جو حاکم، هویت بدون برپایی موزه  نهاد مهمسازی و مشروعیت تردید در زمان  این  از  ترین جویی 

به که  بود  دولت  و خواست  روایت هدف  بازتولید  شاهنشاهی  دنبال  ایدئولوژی  از  که  بود  باستانی  تاریخ  از  هایی 

)بیگدلو،   کند  و100:  1398پشتیبانی  زیبایی   (  ارزش  و  تاریخی  تقدم  براساس  موزه،  در  چیدمان  دلیل  همین  به 

آثار انجام گرفت تا پیشرفت روند تاریخی برای مخاطبین قابل درک باشد. به گفتۀ تهرانی مقدم، رسالت  شناسی 

موزه افزون بر حفظ و نگهداری، مطالعۀ اشیای حاصله از حفریات و بررسی جغرافیایی و تاریخی منطقه کاوش و  

 (. 13۶9تهرانی مقدم، های داخل و خارج از کشور بود )ای میان مجموعهقایسههمچنین انجام مطالعات م

، براساس تمدن و فرهن  آغازین، میانی و متأخر بود و بینش و تفکر جاری  هو.ش.  30بندی آثار در دهه  تقسیم

آغاز شود  ۀموزاین بود که   نمایش نسخ قرآن  با  باید  از    دوران اسلامی  آثار تمدن اسلامی  نمایش  امکان  و چون 

آن در دهه   آثار ایرانی گذاشت ولی پس از   40کشورهای دیگر را نداشت به ناچار تمرکز خود را فقط بر روی 

داری، موزه را تجدید سازمان دادند که یکی از اقدامات آنها ، بعد از جن  جهانی دوم و با اوج مباحث موزههو.ش.

شناسی به  های باستانشد که تمام یافتهها بود، اما همچنان به مانند زمان گدار اداره میدر موزه، تعویض زیرنویس

هو.ش. انتخاب  دهۀ چهل و پنجاه  (. شیوه نمایش در  ۶:  1380شد )طالبی،  ها حفاظت میگشت و از آنیموزه برم

دهندۀ نظام ارتباطی موزه  که نشان  ها برای نمایش دائمی اشیا بودهایی به آنچند موضوع ویژه و اختصاص ویترین

از آن زمان به   (.1401خرداد  10شخصی،    مصاحبۀ)بیگلری،  صورت موضوعی است  ها بهدر انتخاب اشیا و ویترین

 شناختی بود.  شناس بودند و تمرکز آنها بر اقدامات باستانبعد نیز اکثریت مدیران موزه، باستان

با پیوستن گنجینه ذخایر مرکزی، نام موزه به موزۀ ملی ایران تغیر یافت و سرآغاز دورۀ هو.ش.    13۶۷در سال  

هایی در کشورهای دیگر  ویژه در سطح جهانی شد و موزۀ ملی ایران با برپایی نمایشگاهای از فعالیت موزه، بهتازه

 (. 1401خرداد 1۲شخصی،   مصاحبۀ)کارگر، خود را در سطح جهانی مطر  نمود 

های حفاظتی نیز جایگاهی ویژه در گیریهو.ش. همزمان با مسؤولیت حفاظت از اشیاء، تصمیم  13۷۵از سال  

  ش ینما  ،یها، معرفآن  رامونیآثار گذشتگان و پژوهش پ  یدر حال حاضر، هدف موزه، نگهدارمدیریت موزه یافت.  

سهم آنها در فرهن  و تمدن    شیاقوام و ملل، شناخت و نما  انیتفاهم م  ت یو تقو   جادیا  ندگان،یو انتقال آنها به آ

افزا  ،یجهان و  بهبود  شخصی،   مصاحبۀ  ،)بیگلری  شودیمردم عنوان م  یدانش عموم  زانیم  شیکمک و تلاش در 

 (. 1401خرداد 10

تغییر سیاست   1394از سال   با  به دورههای موزه، توجه ویژههو.ش.،  از آنای  تا حدی  که  ها غفلت  هایی شد 

ایران باستان و اسلامی، معاونت فرهنگی موزه و مسؤولین    ۀشده و به همین منظور تیمی متشکل از روسای موز

سازی شد تا منتخبی  ها، تعویض و ایمنها تشکیل شد تا تصمیمات مناسبی اتخاذ شود؛ حتی برخی از ویترینبخش

ها نیز ها اضافه گردد؛ البته شایان ذکر است که خیلی از آناز اشیای طلا که معمولاً نمایش دائم نداشت به ویترین
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یکپارچهبه روی  بر  موزه  تمرکز  همچنین  نیستند.  نمایش  به  قادر  حفاظتی  مسائل  دادهدلیل  بخشسازی  های  های 

 اندازی بخش مجازی موزه بود )همان(. سازی در راستای راهبعدیمختلف و استفاده از تکنولوژی سه

ها، در نگاهی کلی به شیوۀ مدیریتی موزۀ ملی  با وجود اظهارات مدیران موزه مبنی بر تحول اساسی نگرش

توان در آغاز، غلبۀ رویکرد حفاظتی را با توجه به تشکیل قانون عتیقات، برجسته دید که با عنایت به کارنامه  می

باستان نگاه  موزه،  نجاترؤسای  برنامهشناسی و جایگاه ویژۀ عملیات  در  بهبخشی  موزه  قابلهای  مشاهده  وضو  

-شود که، علاوه گونه مشاهده میملی ایران، این  ۀشده در ادوار مختلف مدیریتی موزاست. با توجه به بررسی انجام

های مختلف نوع نگرش و رویکرد متفاوتی در بر رسالت همیشگی موزه در مسیر حفاظت و معرفی اشیاء، در دوره

 توان دید. گذاشتن اشیاء می نحوه به نمایش

 

 ران ی ا یمل ۀشناسی در موزباستان شی نما

بخش ایران باستان در دو طبقه ساخته شده که اشیاء یک طبقه به پیش از تاریخ و دیگری دوران تاریخی، یعنی از 

پارینه تالارهای  است.  یافته  اختصاص  ساسانی  پایان  تا  فراپارینههخامنشی  جدید،  و  میانه  قدیم،  سنگی،  سنگی 

سفال(، روستانشینی قدیم )نوسنگی باسفال(، روستانشینی میانه، روستانشینی میانه  روستانشینی آغازین )نوسنگی بی

و جدید )مس و سن (، روستانشینی جدید، افزون بر دو تالار نمایشگاهی موقت، طبقۀ اول موزۀ ایران باستان را  

دهند. طبقۀ همکف شامل شش تالار آغاز عیلامی، مفرغ/عیلام، عصر آهن، هخامنشی، سلوکی، اشکانی و  شکل می

 (. ۲نضمام کتابخانه و تالار سخنرانی در بیرون از در ورودی است )شکل اساسانی، به

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 
Fig. 3: Visitor’s circulation path in the Museum of Ancient Iran. (Salami, 2007) 

  

با توجه به چیدمان خطی و گاه ایران باستان  از مسیر حرکتی در موزۀ  بازدید  اینطور طراحی شده که  شمارانه 

(. با توجه به روایت خطی موزه و 3یابد )شکل  شود و در طبقۀ تحتانی خاتمه می طبقۀ فوقانی سمت چپ آغاز می

بازدیدکننده چنین شیوه ببیند و طراحی مسیر حرکت  را  آثار  توالی مشخص  در یک  بازدیدکننده  آن  در  که  را  ای 

 ,Bitgood, Patterson and Benefieldترین رفت و برگشت از آثار، بازدیدکننده را اقتضاء کند )بتواند بدون کم

شود که طبقۀ دوم، به تالارهای  (؛ اما در بخش اسلامی مسیر حرکت در هر دو طبقه از سمت راست آغاز می1988

اسلام، سلجوقی تالارهای   صدر  آن  پیرامون  و  مرکز  در  قرآن  تالار  اول  طبقۀ  و  است  یافته  اختصاص  ایلخانی  و 

 (138۶سلامی، )باستان . مسیر حرکت بازدیدکننده در موزۀ ایران3شکل 

 

 . پلان موزۀ ایران باستان )بروشور موزه(۲ شکل
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دلیل محوریت تالار قرآن در مرکز طبقۀ اول،  توان به( هر چند می11و    10ل  اشکا تیموری، صفوی و قاجار است؛ )

 مسیرهای دیگری را نیز برای حرکت بازدیدکننده در نظر گرفت.  

 

 . نحوه نمایش و چیدمان اشیاء در موزۀ ملی ایران 3

به نمایش گذاشته شده است؛ نمایش آزاد شامل   در موزۀ ملی ایران در حالت کلی به دو صورت آزاد و در ویترین

ها یا به  ها و اشیاء موجود در ویترینسه شیوه قراردادن بر روی پایه، نصب بر روی دیوار و استقرار در داخل سالن

 اند. ای چیدمان شدهصورت مجموعهشکل منفرد و یا به

 

 

   

 

 

 

 

 
 

Fig. 4: Using bases to display objects. (Authors, 2023) 
 

 مشاهده است: نمایش آزاد اشیاء در سه وضعیت قابل

تر از ساخت پایه جهت ایستایی بهتر شی استفاده شده است؛  . استفاده از پایه: جهت نمایش آثار حجیم و شاخص1

 (. 4ای از جنس گچ دارد و مجسمه بر روی آن قرار گرفته است )شکل مانند مجسمه مفرغین مرد اشکانی که پایه

ها یا  کاریهای مساجد، کاشی. اتصال فضای معماری به دیوار: برخی از تزیینات وابسته به معماری نظیر محراب۲

شود در دل دیوار یا بر روی  های هخامنشی در فضای موزه به همان شکلی که در معماری تعریف مینقش برجسته

 (. ۵زمین تعبیه شده است )شکل 

 

 

 

 

 

  

 

 

 
Fig. 5: Mounting an architectural frament while hanging the artifact. (Authors, 2023) 

 

 
 

 (140۲ )نگارندگان، ء . ساخت پایه برای نمایش اشیا 4شکل 

 

 

 

 

 (140۲. اتصال فضای معماری به دیوار در کنار آویختن اثر به دیوار )نگارندگان، ۵شکل 
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آثار آزاد نیز به دیوار آویخته شده3 تواند یک قطعه پارچه، یک تابلوی  ، این آثار می. آویختن به دیوار: برخی از 

میخ و غیره باشد که بدون هرگونه تلاشی برای تعریف معنا و برجسته، گلای معماری مثل نقش نقاشی و یا قطعه

اند  جمشید، نصب شدهاش، مثل آجرهایی در قالب یک تابلو بر فراز پلکان تخت کارکرد اصلی آن در بافت تاریخی

 (. ۶)شکل 
 

 

 

 

 

 
 

 ( 140۲. آویختن آجرهای لعابدار تخت جمشید به دیوار )نگارندگان، ۶ل شک
Fig. 6: Hanging glazed bricks of Persepolis. (Authors, 2023) 

 

روزرسانی  طر  بههو.ش.،  90ترین عناصر ارتباط با مخاطب است که از دهه های موزۀ ملی، یکی از مهمویترین

ها چهار مرحله کلی در نظر گرفته انجام گرفت. در روند طراحی این ویترینکیفیت معرفی و ارائه آثار  آن با هدف  

نتیجه و  مرحله  هر  بررسی  با  تا  مناسب شد  و  بهترین  آن  از  ویترین  گیری  ساخت  و  طراحی  جهت  گزینه  ترین 

 انتخاب شود: 

 ها داری در ویترینبندی اشیا و بررسی شرایط برای نگهدسته •

 ها شناسی ویترینریخت  •

 طراحی ویترین، جانمائی کلی در پلان، جزئیات اجرائی و انتخاب مواد مناسب.  •

 (. 1401شهریور ۲4شخصی،   مصاحبۀ)سپیدنامه، های موجود شناسی و مشکلات ویترینآسیب  •

 اند:از منظر فیزیکی، اشیاء در موزۀ ملی ایران به کمک سه نوع ویترین چیدمان شده

ها از دو بخش پایه و قسمت نمایش تشکیل شده و مناسب اشیای کوچک  : این گونه ویترین8های تختویترین -

 (. ۷ها است )شکل مانند خنجرها و سکه

 
 (.140۲)نگارندگان، های تخت ای از ویترین. نمونه۷شکل 

Fig. 7: Examples of table tape cases. (Authors, 2023)  
 

آزادویترین  - ویترین9های  این  به:  بهها  بیشتر  و  مختلف  ابعاد  در  عمودی  چشم صورت  به  طبقه  دو  صورت 

نوع ویترینخورد. شیشهمی این  از جنس بسیار خالصهای  نیز  یا شیشه  10ها  های ضدانعکاس است که  و شفاف 
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های فلورسنت با  توان از سه حالت چراغتواند مجهز به سیستم امنیتی باشد. برای نورپردازی میتمامی وجوه آن می

 (. 8استفاده کرد )شکل  Ledیا  11محافظ اشعه ماوراءبنفش، فیبر نوری

                   
 (.140۲)نگارندگان، های آزاد ای از ویترین. نمونه8شکل 

Fig. 8: Examples of free- standing display- cases. (Authors, 2023)  

 

گیرند ها داخل دیوارهای کاذب یا بر روی دیوارهای اصلی قرار می: بدنه اصلی این ویترین1۲های دیواری ویترین  -

 (.  138۶، سلامی( ) 9های متفاوت هستند )شکل و بسته به ابعاد دیوار و اندازه آثار، دارای اندازه
 

  
 (140۲)نگارندگان، های دیواری ویترین. 9شکل 

Fig. 9: Wall cases. (Authors, 2023) 
 

 موزۀ ملی ایران چیدمان اشیاء در

 توان سه شکل از چیدمان را مشاهده کرد: طور کلی میدر موزۀ ملی به

گاه.  1 مهمچیدمان  جغرافیایی:  و  براساس  شمارانه  کرده،  استفاده  خود  اشیاء  چینش  برای  موزه  که  روشی  ترین 

شمارانه از قدیم به جدید تنظیم شده است که در دوران پیش از تاریخ با تکیه بر جغرافیا و  رویکردی خطی و گاه

های مشابه  های پادشاهی تکمیل شده است. هر دو بخش، نظام نمایشی و ویتریندر دورۀ تاریخی با تکیه بر سلسله

نظم  دارند.   این  دورهالبته  از  دیگر  اشیایی  با  مکانگاهی  یا  میها  گسیخته  هم  از  دیگر،  اما  های  نظام  شود؛  این 

بهگاه دورهشمارانه  شیوۀ  از یک  کامل  باستانطور  میبندی  پیروی  دوران  شناسانه  موزۀ  بر  حاکم  کلی  کند. سامانۀ 

های حکمرانان در دوران اسلامی است که از  بار براساس تفکیک سلسلهشمارانه اینمی نیز همین چینش گاهاسلا

 (.  11و  10رسد )اشکال طبقۀ دوم آغاز و در طبقۀ اول به پایان می

 

 

 



 
 

 
14۲ 

  
         . پلان طبقۀ دوم موزۀ اسلامی )بروشور موزه(11شکل                                                    

Fig. 10: Plan of the ground floor in the Museum of Islamic Archaeoloy and Art of Iran. (Museum Brochure) 

Fig. 11: Plan of the upper floor in the Museum of Islamic Archaeoloy and Art of Iran. (Museum Brochure) 

 

 

گاه۲ کلی  ساختار  زیرمجموعۀ  در  که  دومی  نظام  است.  موضوعی  شیوۀ  چیدمان،  شیوه  دومین  کار  .  بر  شمارانه 

در  یا  ویترین  یک  در  که  است  اشیائی  بین  موضوعی  ارتباط  نوعی  است، ملاحظۀ  حاکم  موزه  در  اشیاء  چیدمان 

ها در یک ویترین نشان از این رویکرد دارد، مثال قراردادن تمامی ریتونطورشوند؛ به مجاورت هم نمایش داده می 

 (.  1۲در چنین تالارهایی اولویت با رویکرد موضوعی است نه چیز دیگر )شکل 
 

     
 (140۲)نگارندگان، . چیدمان موضوعی 1۲شکل 

Fig. 12: Thematic installation. (Authors, 2023) 

 

خورد و آن روشی است که در چشم می. از نظر نگارندگان یک شیوۀ دیگر نیز در چیدمان مجموعۀ موزۀ ملی به3

یا آثار کلیدی   13ای که روایت اشیای شاخص یا مدخل های ورودی شود؛ شیوههای دنیا استفاده میبسیاری از موزه

نام دارد. در این شکل از نمایش، یک اثر که از منظر موزه از سایر اشیاء متمایز است، به شکل متفاوتی به نمایش 

آید. هدف از این شیوۀ نمایش این است که اگر بازدیدکننده فرصت دیدن کل آثار آن بخش را نداشت بتواند درمی

( در مرکز طبقۀ 13برگ قرآن بایسنغری )شکل  با دیدن همان تک اثر، موضوع کلی آن تالار را دریابد. نمایش تک 

شده به دیوار، مجسمۀ داریوش، مجمسۀ مرد شمی، همه نشان از شاخص بودن های تعبیهاول موزۀ اسلامی، محراب

بودن یک اثر در موزه  دلیل ابعاد متفاوت و یا تکرسد این بازنمایی بیش از همه بهنظر میاین اشیاء دارند که به

 کند.  سوی خود جلب میق افتاده که توجهات بسیاری را بهاتفا

 

 
 

 )بروشور موزه( . پلان طبقۀ اول موزۀ اسلامی 10شکل 
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 (.140۲. نمایش تک برگ قرآن بایسنغری )نگارندگان، 13شکل 

Fig. 13: Display of a single page from Baysunghur' Qur'an. (Authors, 2023) 

 

 های پژوهش. تحلیل نحوه نمایش و یافته4

شناسی توجه به بعد آموزشتی و درک پیام اشیاء برای مخاطبین ضروری است. بر  های باستاندر بازدید از مجموعه

به   با ورود  این،  بر  افزون  کوتاه هستند.  دارای یک شناسنامۀ  تماماً  ملی  موزۀ  اشیاء  اساس،  ایران بخش  این  موزۀ 

کند. در  باستان، بازدیدکننده با چند نقشۀ بزرگ نصب شده بر روی دیوار ذهنیتی کلی از روایت پیش رو پیدا می

صورت تابلوهای بزرگ و رنگی همراه با های مختلف موزه، این شکل از ابزارهای آموزشی تکرار شده که بهبخش

کند. ورودی هر سالن اطلاعاتی از اوضاع  ای است که توجه مخاطب را به خود جلب میگونهاطلاعات مختصر به

هن و  میاجتماعی  اختیار  در  دوره  هر  برجستۀ  اولیهرهای  آمادگی  و  کلی  اطلاعاتی  که  جهت  گذارد  بیننده  به  ای 

به حداقل  بازدید هر سالن می کیفیت  کمیت و هم  منظر  از  اسلامی هم  موزۀ  در  آموزشی  ابزارهای  این  اما  دهد؛ 

از شناسنامه غیر  به  و  نیست  موزه  این  گستردۀ  مساحت  درخور  و  کوچک شده  نقشه،  است،  ها، سه عدد  رسیده 

شود )شکل  های موجود و نقاشی نبرد گنجه دیده میمانیتور تصویری جهت نمایش کتاب مسالک الممالک، قرآن

های زمانی، ابزار آموزشی دیگری برای جذب (. در یک تحلیل کلی به غیر از توضیحات متنی، نقشه و جدول14

 شناسی همخوانی ندارد. ه آموزشی یک موزه باستانمخاطب وجود ندارد که این شکل از عملکرد با وج
 

  
 ( 140۲. مانیتورهای تصویری در موزه اسلامی )نگارندگان، 14شکل 

Fig. 14: Touch screens in the Museum of Islamic Archaeoloy and Art of Iran. (Authors, 2023) 
 

که   گرفته،  قرآن صورت  تالار  مرکزیت  با  موزه  اسلامی  بخش  در  اشیاء  تالار نمایش  این  مرکز  فضای   در  در 

و اشیاء مرتبط با کتابت قرآن در   به نمایش گذاشته شده  یرغیک صفحه از قرآن بزرگ و نفیس بایسن  گنبدخانه،

شناسی است  های باستاناند. این شیوه از چیدمان گامی مؤثر در جهت معنابخشی مجموعهپیرامون آن چیدمان شده
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واقع با  شود و هم بازدیدکننده بهکه هم پیام کلی موزه و ایدئولوژی حاکم بر کل موزۀ اسلامی به مخاطب منتقل می

یابد. چنین رویکردی به نمایش را غیر از تالار قرآن،  ورود به این تالار مرکزی خود را در فضایی دینی و قدسی می 

فقط می موزه  بهدر کل  که تلاش شده  دید  تاریخ  از  پیش  از سالن  در بخشی  تولید   توان  بازسازی فضای  کمک 

گلی و تصاویری از سبک زندگی مردم برای بازدیدکننده فضای  های کاهها در آن دوران، با استفاده از کورهسفالینه

 (. 1۵خلق و تولید اثر را ترسیم کند )شکل 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 (140۲)نگارندگان، ها بازسازی فضای تولید سفالینه. 1۵شکل 
Fig. 15: Recreating the environment of pottery production. (Authors, 2023) 

 

هاست که البته الزاماً تمامی اشیاء خود  شناسی از دیگر موزهترین وجه ممیزۀ موزۀ باستاناصالت اشیاء شاید مهم

از طریق حفاری به از حفاریرا  اشیاء  از  اما بخش مهمی  نیاورده  از  دست  ایران باستان مملو  آمده است. موزۀ  ها 

  ، یسرستون هخامنش  ،یمرد نمکآیند؛  اشیاء اصیلی است که بسیاری از مخاطبین، تنها برای دیدن آنها به موزه می

می  وش،یدار  ۀمجسم تفکری  از  خبر  سوخته  شهر  پویانمایی  زمینهجام  به  نیاز  که  مخاطب دهد  برای  مندسازی 

، همچنین داستان و جایگاه نمونۀ اصلی برخی اشیاء دستاویزهای بسیار قدرتمندی برای تجسم یک بافت  14دارد

تاریخی، یا بازگوکردن روایتی است که بتواند بازدیدکننده را دقایقی طولانی در برابر هریک از این اشیاء نگه دارد.  

 شود اعطای جایگاهی یکسان به این اشیاء در کنار سایر اشیاء یک ویترین است.  اما آنچه در نمایش دیده می

برای ماندگاری در ذهن   واقعیت اینجاست که این اشیاء با جایگاه ویژه برای موزه بدون هرگونه ابزار کمکی

درستی پیام اند. این امر گاهی سبب شده که بازدیدکننده در سایۀ آن اشیای شاخص، نتواند بهمخاطب معرفی شده

 سایر اشیاء موزه را درک کند.  

شود؛ که نظمی در چیدمان موزۀ ملی تلاش مشهودی برای رعایت نسبت و اندازۀ اشیاء یک ویترین مشاهده می

آنها بهدقیق در ملاحظۀ شباهت اشیاء یک ویترین و هم خورد. همین امر سبب شده که این چشم میاندازه بودن 

  1هایی که در شکل  شناختی بدل شود، مانند سرتبرها و نیزهمجموعه اشیاء در کنار هم بیشتر به یک چیدمان زیبایی

 گوید. بروورس از آن سخن می

اما تاریخ نمایش ؛  (Watson, 2012: 268موزه »یک فناوری دیداری و تأثیرش با نگاه کردن به چیزهاست« )

باستان موزهاشیاء  در  مؤثری  شناسی  گزینۀ  که هیچ  در جایی  توفیق چنین رویکردی است، مگر  از عدم  ها حاکی 

گوید  های هنر اسلامی آلمان می( آن چنان که وبر مدیر موزهGerbich, 2012پیش روی طرا  نمایشگاه نباشد )
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ترین ارجاعی به بافت  ها درگیر کار میدانی در خاورمیانه بوده کوچکاین شکل از چیدمان حتی برای او که سال

    (.Watson, 2012دهد )تاریخی و خاستگاه اشیاء نمی

موزه باستاندر  موزهای  در  خصوصاً  اطلاع  ۀشناسی  تابلوهای  مناسب،  نور  ویترین،  تهیه  ایران  رسانی، ملی 

های راهنمای الکترونیک همگی از عناصری هستند که جهت هر چه بیشتر ارتباط برقرار کردن با اشیاء و  سیستم

میبه ایفا  نقش  مخاطب  با  موزه  موضوع  مهمطورکلی  از  یکی  ویترین،  میکنند.  عناصر  این  طر  ترین  باشد. 

هایی مانند جانمائی در نقشه موزه با در نظر داشتن امکانات خاص  ایران باستان باید دارای ویژگی ۀهای موزویترین

نظیر نور مناسب، کنترل رطوبت و همچنین جلوگیری از عوامل مخرب باشد. همچنین با قراردادن اشیا در ویترین  

بازدمی تجربه  میتوان  اشیا  قراردادن  با  که چگونه  اینجاست  ببخشیم؛ سؤال  بهبود  را  را  یدکنندگان  مخاطب  توان 

 درگیر کرده تا به عمق محتوا و پیام آنها توجه کنند؟ 

ا  انتخاب موضوع:  - باید با سطح نمایشی داخل ویترین  به نمایش درآمده در ویترین  شیاءانتخاب آثار و تعداد  ها 

ارائه  امکان  تا  باشد  منسجم  روایتی  و  خاص  موضوعی  دارای  باید  ویترین  داخل  اشیای  باشد.  داشته  تناسب 

 اطلاعات کافی جهت شناخت و ارتباط برقرار کردن با مخاطب را داشته باشد.

عنوان عنصر اصلی موزه، تاریخچۀ باستانی اشیاء به کمک نقشه، تصویر ها، بهدر داخل ویترین  استفاده از تصاویر:  -

های از تصاویر بزرگ، نقاشی های دیواری یا پوسترها برای نشان دادن صحنه  شود.و متن و توضیح نشان داده می

 توان استفاده کرد.داستان اشیا نیز می

تواند به مخاطبین کمک کند تا بهتر داستان روایت  ها و توضیحات کوتاه میاضافه کردن متن:  متن و توضیحات   -

 موزه را درک کنند.  شیاءا

تواند روایتگر بخشی از داستان خاص و نمادین می   شیاءاتوالی و ترتیب    :در صحنه بندی ویترین  اشیاء استفاده از    -

می  منظور  بدین  باشند؛  بهموزه  که  کرد  استفاده  اشیایی  از  مرتبط توان  موزه  داستان  به  غیرمستقیم  یا  مستقیم  طور 

طور مثال، استفاده از اشیائی با کاربردهای مشابه اما ساخته شده در  باشند تا در انتقال پیام به مخاطب کمک کنند. به

 توان دربارۀ پول و سکه، انواع ظروف مصرفی و آیینی انجام داد. دوران معاصر. این کار را می

داران کمک  تواند به موزهبازخورد مخاطبین در درک پیام اشیا بسیار مهم است. این راهبرد می  بازخورد مخاطبین:   -

 کرده تا داستان را بهبود ببخشند و از بازدیدکنندگان برای مشارکت بیشتر کمک بگیرند. 

 تری به نسبت بخش ایران های موزۀ اسلامی از شرایط مطلوبتوان اذعان داشت که ویتریندر مقام قیاس، می

های هوشمند  توان برای حفاظت بهتر از ویترینباستان برخوردار است و اصول ایمنی بیشتر رعایت شده است. می

ای اطلاعات مرتبط با پایش محیطی استفاده نمود  با قابلیت پایش و کنترل شرایط محیطی و همچنین نمایش لحظه 

 شود.  استفاده از ویترین مناسب، موجب آسیب به اشیا میزیرا عدم

اش اقدام به انتشار بر اقدامات انجام شده در راستای نقش آموزشی موزه، این مجموعه در پایگاه اینترنتیعلاوه

رود،  شمار میرسانی به های مجازی، عمدتاً با عنوان »تک اثر« کرده که اگر چه اقدام مؤثری برای اطلاعنمایشگاه

با گرافیک و طراحی غیراستاندارد آن آثار  این  ارائۀ  بافت فهمشکل  از  از پیش  کند. پذیر خود دور میها را بیش 

شناختی  تواند به القای ارزش زیباییای میاستفاده از طراحی گرافیک مناسب برای معرفی یک اثر تاریخی و موزه

(Tufte, 1990و زمینه )( مندسازی شیءMao and Fu, 2021  کمک کند و بر دریافت بازدیدکننده از اصالت )
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( اثر بگذارد و توجه بیشتر و بهتری را به  Falk, 2013( و درک ارزش آموزشی آن )McCarthy, 2007شیء )

 . (Lee and Basil, 2013خود جلب کند )

های  از سویی، در همین پایگاه شاهد معرفی یک اثر در هر هفته، با عنوان »اثر هفته« هستیم که گاهی با مناسبت 

جایی  دلیل امکان حرکت و جابهشود. موزۀ مجازی بخش دیگری از این وبسایت است که بهمختلف همزمان می

تحلیل نتیجۀ  در  که  است  برخوردار  موزه  فیزیکی  محیط  به  نسبت  بیشتری  پویایی  از  و  تصویر  پیشرفته  های 

آوری مجازی، کمک زیادی به شناخت هویت مخاطبین کرده و بر شیوۀ ترویج  های بازسازی و همچنین فنروش

نمایشگاه دست  این  از  است؛  تأثیرگذاشته  نیز  میفرهن   مجازی ها  نمایشگاه  به  دیگر  توان  نگاهی  از  و    تهران 
بخش ناشنوایان و اخبار رویدادها و نیز انتشار نشریۀ موزۀ ملی ایران از دیگر    اشاره کرد.نمایشگاه مجازی ولیران  

 امکاناتی است که وبگاه موزه برای مخاطب فراهم آورده است.  

نمایشگاه برپایی  در  همواره  ایران  ملی  بینموزۀ  و  داخلی  موقت  این  های  ازجمله  است؛  بوده  فعال  نیز  المللی 

توان  های بزرگ دنیا است که نشان از جایگاه و تعاملات فرا ملی این نهاد دارد، که میها، همکاری با موزهنمایشگاه

ایران و  و نمایشگاه و همایش  شناسی و هنر سرزمین هلندنمایشگاه باستان، شناسی اسپانیامیراث باستانبه نمایشگاه 

 اشاره کرد.  فرهنگیسال همکاری در میراث   ۶0ایتالیا: 

کند که اولین بار در قالب فراخوانی از عموم مردم خواسته  یکی از مدیران این بخش از رویدادی صحبت می

شناسی در فضای موزه مشارکت داشته باشند. این رویداد با استقبال  شد که برای تشخیص کاربرد یک قطعۀ باستان

بسیار شگرفی از سوی اقشار مختلف جامعه مواجه شد؛ به نحوی که مردم برای مشارکت در تفسیر تاریخ خود در 

 از   بسیاری  در  تر  پیش  که  است   اقدامی  این(  140۲اسفند    ۲فر، مصاحبه شخصی،  موزه صف کشیده بودند )رو 

  پیرامون  معناسازی  و  مخاطب   جذب  در  زیادی  بسیار   مثبت   اثرات  شده و  اجرا  نمایشگاه  طراحی  مرحلۀ  در  هاموزه

 .(Gerbich, 2012است ) داشته نمایشگاه محتوای

 

 گیری  نتیجه 

شناسی  های باستانرو، نقد موزهها دارد. از اینشناسی ریشه در تاریخ پیدایش موزهها و باستانپیوند تنگاتن  موزه

  های اصیل حاصل واسطه مجموعهشناسی بههای باستانتنها از جنبه رویکرد و محتوا ممکن است ناقص باشد. موزه

شوند. با وجود غنای ذاتی آثار باستانی از منظر آموزشی نسبت به  ها متمایز میهای علمی، از دیگر موزهکاوش  از

سوی اهداف ها بهشناسی، اغلب مانع از پیشرفت آنبر نقش خود در باستان  هاوزهها، تمرکز این م دیگر مجموعه

  .شود تفسیر و تعامل با مخاطب می
موزۀ اساس  این  نمونه  بر  ایران  فعالیت ملی  در  دوگانگی  این  از  بارز  در  ای  خود  ایرانهای  و    بخش  باستان 

انتخاب شیوه صحیح نمایش  تنهایی بهاین اشیا بهاسلامی است.   عنوان یک اثر هنری مستقل محسوب شده که با 

 سزایی بر درک مخاطب دارد.هشایان ذکر است که چیدمان آثار تأثیر بگر موضوعی خاص باشند.  توانند روایتمی

شوند که هر یک دیدگاه  به نمایش گذاشته می  هاویترینانواع  و    چیدمان آزادهای مختلفی همچون  در قالب   ،آثار

می  ارائه  را  دیدگاهکه    دهندمتفاوتی  نیازمند  امر  بهاین  آثار  از  بسیاری  است.  دیورامیک  و  پانورامیک  ای  گونههای 

دید    ۀکه داشتن زاوی  اتکا بر رویکرد پانورامیک  با  اند که بازدیدکنندگان بتوانند از زوایای مختلفشده  نمایش داده

دید درونی و بیرونی لازم است که   ۀاما در شیوه دیورامیک؛ زاوی  ؛ها را مشاهده کنندآن   ،وسیع از روبرو لازم است 
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ازتجربه  خورد و  این شیوه در موزه به چشم نمی مانند  ندک را محدود می  بازدید  وری در فضایی همچون غوطه، 

لووردروازه موزه  در  آشور  اطلاعات  .های  به  عمدتاً  موزه  در  آموزشی  شناسنامهی  عناصر  طریق  از  نقشهکه  ها، ها، 

ارائه می زنده  راهنمایان  انتخابی و  نمایشپوسترهای  کلی  راهبرد  است.  تابع رویکردهای    شود، محدود شده  آثار 

شود.  تکمیل می  شاخصموضوعی متمرکز بر آثار    جغرافیایی است که با چیدمان  -چیدمان زمانی  گذشته بر اساس

های پیش از تاریخ و قرآن، دستیابی به هماهنگی بصری و حفظ چیدمان  با وجود تلاش برای ایجاد زمینه در سالن

 .چالش اصلی طراحان نمایشگاه است مناسب، همچنان 

جالب توجه است که رویکرد فعلی بیشتر به اهداف یک موزه هنر مدرن شباهت دارد تا یک موزه تاریخی. در 

تر جایگاه  که آثار کوچککنند، درحالیتوجه بیشتری را به خود جلب می  ،میان آثار برجسته موزه، قطعات بزرگ

بنابراین،  ؛  دارد  بین مخاطب و اشیا  مشخصی ندارند. با این حال، موزه پتانسیل بالایی برای اجرای تجربیات تعاملی 

گری برای مخاطبان ضروری  دهی به اهداف آموزشی و روایت برای شکلآثار  پذیرش رویکردی نوین در نمایش  

آورد تا نقش اجتماعی خود را ایفا  ها فراهم میاست. این ارتباط با بازدیدکنندگان فرصتی منحصر به فرد برای موزه

-بدین  هاو موزه  ضرورت داردهای فرهنگی  هایی برای کاوش در ریشهبه این هدف، ایجاد فرصت   کنند. برای نیل

  کهنرو، انتخاب آثار جدید باید با مجموعه  شوند. از اینبه فضاهای مشترک برای حافظه و تاریخ تبدیل می  ترتیب 

 .ای آن براساس اهمیت تاریخی و فرهنگی همخوانی داشته باشدهای توسعهموزه و برنامه

شود  کنند. پیشنهاد میهایی برای انتقال مضامین فرهنگی به مخاطبان عمل میعنوان کانالها بهبر این، موزهعلاوه

به نمایشگاه  سیستم  گونهکه  یک  ایجاد  کند.  تسهیل  را  بازدیدکنندگان  به  اطلاعات  انتقال  که  شود  طراحی  ای 

نمایش نقشه، عکس و حتی  متن،  آثار شامل  برای  زنده،  اطلاعاتی جامع  اشیا و فرهن   روشهای  بازسازی  های 

موزه،  اجتماعی و همچنین فن به بخش مجازی  اهمیت  و  اطلاعاتی  بانک  ایجاد  برای  را  آوری  آثار  اهمیت  درک 

دهد و تاریخ جوامع فرهنگی و حکومتی باستان  شناسی ارائه میهای باستانهایی درباره سایت بینش  کرده و  تسهیل

 .سازدرا روشن می
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 نوشتپی

 
1. Contextualization 

۲  .Curating   در جهان موزه و نقش  توریوریک گاهیجا  رییاز زمان تغ  اما. شدیترجمه م «یدارموزه به »موزه  اتیدر ادب  نیبر ا سابق
ن یدار صرف است. از اموزه کاز یفراتر  اریبس یکارکردو   معنا حامل نکیو ا شگاه،ینما تیو روا ری به معنا، تفس یدهاو در شکل یمحور

شده که محل توافق   شنهادیهم پ ییهاشده و معادل جادیواژه و مشتقات آن ا نیدر مواجهه با ا دیجد  یهادر ترجمه ییهارو، چالش
  ریاخ یهادر سال یاستفاده از آن در زبان فارس کهبه کار رفته است  مقاله اصل واژه  نیا در  ل،ی دل نی. به همستین تمامی متخصصان

 . ستیهم ن  بیغر
3 Bergdahl 

توان روایت موزه را تغییر داد؛ زیرا این کار بازدیدکنندگان را تحریک کرده و به آنها احساسی با مشاهده اشیا و با تغییر چیدمان آنها، می .4
 . (Alexander, 2017,244)تواند تعاملی بین اشیا و مخاطب برقرار کند دهد و میاز پیگیری داستان و تجربه مستمر ارائه می

 
آمده    ختیشناباستان  اثبات باشد و از همان بافتاصالت آن قابلکه    است  یا نمونه  ایاثر    یشناسموزه باستان« در  لی اص   ء یشمقصود از »  ۵.

 :است ید یعنصر کل نیمفهوم شامل چند نی. اشودکه ادعا می
  مادی   ای  یخ یتار  فرهن    یواقع  ندهینبوده و نما  یساختگ  ایجعل    داده نشده،  رییاست که تغ   یزی چ  لیاص   ء یش  کی :  یواقع  ء یش •

مثال، هودر عنوان  به  برا   کی  یکپارچگیکه    کندیم  دیتأک  است.  اهم  یاثر  روا  تیدرک  در   .است  یضرور  یشناسباستان  تیآن 
(Hodder, 2010) 

ها وجود دارد، مانند سوابق  آن  تی مالک  خیاز منبع و تار  یکه شواهد   یمعن  نیمنشأ مستند هستند، به ا  یدارا   لی اص  اء ی: اش خاستگاه •
به عنوان   خاستگاه  یاخلاق  یامدها یپ تحقیقات مهمی با تمرکز بر    یآنو مک  دیاشم   در این زمینه،  .یآورجمع  خچهیتار  ای  یحفار
   (Lynott & Wylie, 1995)د. دارن یشناساصالت در آثار باستان  یبرا یاساس یعامل

ایا نهیزم   تی اهم • جزئ   یشناسباستان  نهیزم  کیبا    دیبا  ء یش  نی:  شامل  که  باشد  مرتبط  زم  یاتیخاص  کشف،  مکان    نه ی درباره 
  پردازد یاثر م   کیاصالت    نییدر تع  نهیزم   تی( به اهم۲003در محل است. بنسون )  هایژگی و  ایآثار    ریو رابطه آن با سا  یشناختهیلا

 (Lyons, 2016). کندیآن کمک م یخیتار تی امر به درک ما از اهم نیکه ا کندیو خاطرنشان م

و   یفرهنگ ،یخیتار یکپارچگیبا   نیخود بلکه همچن یک یزیف  یهایژگیتنها با ونه یشناسدر موزه باستان لی اص ء ی ش کیخلاصه،  طوربه
و حفظ  یدر آموزش عموم ی. اصالت نقش مهمشودیم  یبانیپشت  در باب خاستگاه یمستندات قو به کمککه  شودیم فیآن تعر یا نهیزم

 .کندیم  فایا یاموزه  یهااعتماد در مجموعه

6. Public Archaeology 
7. Contextualization 
8. Table tape case 
9. Free- Standing display- case 
10. Extra clear 
11. Fiber Optic 
12.  Wall case 

13  . Gateway Objects 
هایی در نمایش و  گیری از شیوهاست و مقصود از آن بهره  contextualizeمندسازی یا بافتارمندسازی اشیاء در موزه معادل فعل  زمینه  14

بافت تاریخی، اجتماعی، فرهنگی و تاریخی که چیدمان اشیاء در گالری با زمینه و  به کمک عناصر افزوده مخاطب را  هاست که در آن 
 کنند؛ استفاده از عناصری برای قراردادن شیء در بافت خود.شیء از آن آمده آشنا می


