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BackgroundandObjectives
The history of architecture is multifaceted, requiring analysis of various aspects, including 
the architect and their role across different periods. The Safavid era, marked by significant 
transformations, is a pivotal period in Iranian architectural history. During this time, a form of art 
history emerged, centered around the names of artists. The heightened attention given to artists in 
Safavid writings raises the question: How is this reflected in the works of architects? A prominent 
manifestation of this trend is found in inscriptions bearing the names of architects, which serve as 
a platform to showcase their elevated status as artists.
This research aims to examine the status of Safavid architects through the lens of their visual 
representation in inscriptions, focusing on those that include the names of the architects themselves. 
A qualitative content analysis methodology will be employed, with data collected through 
documentary methods. By comparing the presence of architects’ names in Safavid inscriptions to 
earlier periods, significant changes in their placement and content will be explored. These changes 
encompass the manner in which architects are named, the types of attributes ascribed to them, and 
the inclusion of the names of royal patrons and government officials. These substantial shifts in the 
studied samples indicate an enhanced status of architects, mirroring the concurrent emergence of 
art historiography and a heightened focus on artists in written works.

Methods
This research employs a qualitative approach, with data gathered through documentary methods 
and analyzed using content analysis techniques. Initially, by examining inscriptions containing 
architects’ names from the pre-Safavid period, their general characteristics are identified, and a 
notable example is analyzed in detail. Subsequently, by analyzing Safavid inscriptions, changes in 
these characteristics are revealed, enabling a comparison with the earlier period. This comparison 
facilitates an interpretation of the increased status of the architect as an artist, as manifested in these 
inscriptions.
Due to the abundance of Safavid buildings, a sampling method was employed, drawing from two 
primary sources:

1. A comprehensive list of Islamic period buildings across Iran (Haji-Qassemi, K. 2015);
2. A focused selection of buildings from Isfahan, given its significance during the Safavid era 

(Honarfar, L. 1971).
Ultimately, 22 buildings with diverse functions and locations were identified as possessing 
inscriptions bearing the architects’ names, forming the statistical population for this study.

Findings
 The analysis reveals that in Islamic inscriptions from the pre-Safavid period in Iran, architects’
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 names were typically mentioned at the end of foundation inscriptions or in separate frames, often
 using the term “Amal” (work of) (Blair, S. 1998; Blair, S. S. 2015). Additionally, certain attributes
 indicating the profession or expressing humility were employed (Blair, S.1998). A notable example
 is the inscription of Qavam al-Din in the Goharshad Mosque (Babaie, S.2017), which is located
 separately at the bottom of the qibla iwan and accompanied by the term “Amal”, humility-indicating
 attributes, and the word “Tiyan” (builder or mason) (Dehkhoda, A.1994), without mentioning the
name of the king or governmental patrons.
 In contrast to the Timurid period, where inscriptions primarily adorned buildings with limited
 functions, the Safavid era witnessed a diversity in the types of buildings bearing inscriptions
 (Khosravi Bizhaem, F. 2017). The information for the samples in this study was obtained from
 (Honarfar, L. 1971; Babaie, S.2017; Khosravi Bizhaem, F. 2017; Eghtedari, A.1974; Javadi, S.
 2008; Hoseyny, S. H.; Zarei, H., & Razani, M. 2020; Sharahi, E. 2013; Faiz Qomi, A. 1971; Karimi,
 B.1948; Grayeli, F.1995; Maherolnaqs, M. 1997; Mokhlesi, M. A. 1990; Mashkuti, N. 1966). The
 architects’ names in these samples are inscribed either separately or as a continuation of another
inscription, with the texts presented in both Arabic and Persian, and some in poetic form.
 Regarding placement, the architects’ names are situated in various parts of the buildings. The entrance
 has emerged as the most common location, with over half of the examples featuring the architect’s
 name prominently displayed at the main entrance. In nearly half of these cases, the architect’s name is
 found on the main inscription of the entrance portal or separately below, above, or at the end of it. The
 prevalence of such inscriptions in significant locations like the entrance portal, compared to earlier
 periods and the example of Qavam al-Din’s inscription, signifies a shift in the status of architects. In
other instances, architects’ names are generally located in important areas of the building.
Three key points emerge from the analysis of inscription content. First, while the term “Amal” is 
still used in half of the examples, there is greater diversity in how architects are named compared 
to earlier periods. Second, some architects’ names are accompanied by new types of attributes 
that signify an elevated status. Third, in three-quarters of the examples, the architects’ names are 
inscribed alongside or near the names of kings, governmental patrons, or both.

Conclusion
The analysis of inscriptions containing architects’ names in the studied Safavid samples reveals 
significant changes compared to earlier periods. These changes encompass both the placement and 
content of inscriptions. Approximately half of the inscriptions are situated in prominent locations, 
such as entrance portals, while the content of these inscriptions exhibits variations in the naming of 
architects and the types of attributes used to describe them. Notably, new attributes have emerged 
that signify an elevated status for architects. Furthermore, three-quarters of these inscriptions are 
placed alongside or near the names of kings or governmental patrons. The Masjid-e Jameh Abbasi 
and the Ali Mosque in Isfahan exemplify these changes, with architects’ names inscribed at the 
entrance portal, accompanied by attributes that indicate prestige and placed alongside the names of 
the Safavid king and governmental patron.

Highlights
 The analysis of the placement and content of Safavid inscriptions containing architects’ names,
 when compared to earlier periods, provides insights into the evolving status of architects. The
 placement of most of these names in prominent locations, alongside or near the names of kings or
 governmental patrons, and the emergence of attributes that recognize the architect’s stature suggest
 an elevated position for architects. This development aligns with the broader transformations of
 the Safavid era, the emergence of art historiography, and the increased focus on artists in written
works. These findings are further corroborated by historical references to specific architects.

Keywords: Architect, Architect’s Status, Inscription, Architect’s Name, Safavid Period.
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چکیده

تاریخ معماری امری چندبعدی است و برای شناخت صحیح آن لازم است جنبه های گوناگونش بررسی و تحلیل شود. 
به سبب  صفویه  دورۀ  است.  مختلف  دوره های  در  او  جایگاه  و  معمار  شخص  حوزه  این  در  مطرح  زمینه های  از  یکی 
تحولاتش مقطع مهمی در تاریخ معماری ایران است که در آن نسبت به دوره های پیش تر معمارانِ شناحته شدۀ بیشتری 
به  این عصر  بیشتری که در  آمد. توجه  پدید  این دوره  نام هنرمندان در  با محور  تاریخ هنر  از  نوعی  نیز  و  مطرح شدند 
هنرمندان در نوشته های تاریخ هنر به وجود آمد این سؤال را پیش می آورد که این افزایش توجه در آثار معماران چه بازتابی 
داشته است؟ آنچه در این آثار بیش از هرچیز می تواند نمایانگر این امر باشد، کتیبه های حاوی نام معماران است که همانند 
صحنه ای جایگاه معمار به مثابه یک هنرمند را نمایش می دهند. به این ترتیب هدف پژوهش حاضر بررسی جایگاه معماران 
در دورة صفوی ازجهت جلوة بصری آن در کتیبه های معماری با تمرکز بر کتیبه های حاوی نام معماران است. این پژوهش 
از نوع کیفی و با شیوة تحلیل محتوا انجام شده است. داده های آن نیز با شیوة اسنادی گردآوری شده اند. بررسی حضور نام 
معماران در کتیبه های دورۀ صفوی و در قیاس با پیش از آن روشن می سازد که تغییر در محل قرارگیری و محتوای آن ها شامل 
نحوة نام بردن از معمار و نوع صفاتِ استفاده شده برای او و همراهی اسامی شاهان و حامیان حکومتی تغییرات عمده در 
نمونه های بررسی شده است که افزایش جایگاه معمار را همگام با آغاز تاریخ نویسی هنر و پرداختن بیشتر به هنرمندان در 

نوشته ها نشان می دهد.

کلیدواژهها: معمار، جایگاه معمار، کتیبه نگاری، نام معمار، دورة صفوی
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1-مقدمه

تاریخ و ازجمله تاریخ معماری پدیده ای چندبعدی است و شناخت صحیحش نیازمند بررسی و تحلیل جنبه های گوناگون 
آن است. یکی از زمینه های مطرح در تاریخ معماری، شخص معمار و جایگاه و شأن اوست که می تواند از جنبه های 
متفاوتی نظیر وجه صنفی و در نسبت با مشاغل دیگرِ درگیر درحوزۀ ساخت وساز، جنبۀ اقتصادی و به منزلۀ طبقه ای از 
طبقات مختلف جامعه، وجه اجتماعی در میان مردم و یا در فضای دربار و نیز در دوره های مختلف مطالعه شود. دورۀ 
تغییر در ساختار سیاسی و  آن نظیر  به سبب تحولاتی که درزمینه های گوناگون  ایران است که  تاریخ  از  صفویه مقطعی 
)رویمر،  داد  معماری رخ  در حیطۀ  ازجمله  فرهنگی  دگرگونی های  و  فکری  تحولات  روابط خارجی،  نظامی، گسترش 
1388(، مقطع مهمی در تاریخ ایران و معماری آن است. در این دوره نسبت به دوره های پیش تر، معمارانِ شناحته شدۀ 
بیشتری مطرح شده اند و از میان آنان می توان از علی اکبر اصفهانی، محمدرضا بناء اصفهانی، حسین شماعی و محمد 
سلطان معمار یزدی نام برد. همچنین در این دوره است که نوعی از تاریخ هنر با محور نام هنرمندان پدید آمد )قیومی 
هنر  دربارۀ  نوشته ها  قدیمی ترین  یافتند.  فراوان تری  حضور  مکتوب  منابع  در  اسامی  این  و   )1394 گلدار،  و  بیدهندی 
تذکرۀ شاعران است که از زمان های دور در ایران رایج بوده است، اما از دورۀ تیموری این نوشته ها شامل خط و نقاشی 
نیز می شدند و اوج نوشتن دربارۀ هنرمندان در دورۀ صفوی شکل گرفت؛ نوشته های تاریخ هنر در ایران مرتبط با هنرهای 
وابسته به کتاب نظیر خط، نقاشی و تذهیب بود و معماران در این نوشته ها جای چندانی نداشتند، با وجود این در برخی 
تذکره ها که کارشان حفظ یاد شاعران و گاه تاریخ نویسی شعر بوده، از اهل پیشه نیز به این سبب که شعر نیز می سروده اند، 
نام علی اکبر  یازدهم هجری(  تذکرۀ نصرآبادی )سدۀ  برای مثال در  بیدهندی و گلدار، 1394(،  )قیومی  یاد شده است 
اصفهانی با عنوان »استاد علی اکبر« معمارباشی اصفهان که مسجد جامع کبیر در میدان نقش جهان را به اتمام رسانده، 
آورده شده و ابیاتی از او نیز نقل شده است )نصرآبادی، 1378(. همچنین در گلستان هنر )سدۀ یازدهم هجری( ضمن 
شرح احوال خوشنویسان و نگارگران از »استاد بدیع الزمان تونی« که طرح و بنای مسجد جامع عباسی را بر عهده داشته، 
و »استاد قوام الدین شیرازی« معمار سدۀ نهم نیز نام برده شده است )منشی قمی، 1352(. چنین ویژگی هایی در دورۀ 

صفوی پرداختن به جایگاه معماران را در این دوره پراهمیت تر می کند. 
توجه بیشتری که در دورۀ صفوی به هنرمندان در نوشته های تاریخ هنر به وجود آمد گرچه در میان هنرمندان چندان شامل 
معماران نبود، بااین حال این سؤال را پیش می آورد که این افزایش توجه در آثار خود این معماران چه بازتابی داشته است؟ 
به این معنا که در آثار معماری به منزلۀ ابزاری برای انتقال پیام چه نشانه هایی از افزایش توجه به معماران در دورۀ صفوی 
وجود دارد؟ به  نظر می رسد آنچه در این آثار بیش از هرچیز می تواند نمایانگر این امر باشد کتیبه هایی هستند که با ذکر نام 
معماران همانند صحنه ای برای نمایش جایگاه معمار به مثابه یک هنرمند عمل می کنند. علاوه براین از دورۀ صفوی نسبت 
به پیش از آن تعداد بیشتری از اسامی استادکاران باقی مانده که با درج چندین کتیبه در بناهایی که پیش از آن فاقد کتیبه و 
یا فقط دارای یک کتیبه بودند، همراه بوده است )هیلن براند، 1388( و این امر بر اهمیت توجه به جایگاه معماران در این 
میان می افزاید. به این ترتیب هدف پژوهش حاضر بررسی جایگاه معماران در دورۀ صفوی از جهت جلوۀ بصری آن در 
کتیبه های معماری است. کتیبه ها به منزلۀ یکی از تزیینات بناهای تاریخی اطلاعات متنوعی دربارۀ آن ها ارائه می کنند. 
و می توانند حاوی  )بهپور، 1384(  دارند  برتری  تاریخی  نقل قول های  بر  و  پژوهشی هستند  از مستندترین مدارک  آن ها 
و  آن ها  قرارگیری  ازجهت موقعیت  در دورۀ صفوی  نام معماران  کتیبه های حاوی  بررسی  باشند.  اشارات معنایی مهمی 
محتوایشان و توجه به تغییرات آن ها نسبت به دوره های پیش، بستر مناسبی برای بررسی تغییر در شأن معماران ازطریق 

بازتاب آن در کالبد بناها به  نظر می رسد. به این ترتیب پژوهش حاضر در پی پاسخ به این سؤالات است:  
مشخصات کلی کتیبه های حاوی نام معماران از جهت موقعیت قرارگیری آن ها و محتوایشان در دوران اسلامی  -

ایران تا پیش از دورۀ صفوی چیست و نمونۀ برجستۀ آن کدام است؟
چه تغییراتی در مشخصات این کتیبه ها در دورۀ صفوی رخ داد؟ -
چه ارتباطی میان این مشخصات جدید با افزایش جایگاه معمار به مثابه هنرمند در دورۀ صفوی وجود دارد؟ -
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2-پیشینهپژوهش

درزمینۀ نقش و جایگاه معماران در دوره های مختلف با نگرش های گوناگون، پیش تر مطالعاتی انجام شده است. رحیم نیا 
و دیگران در مقالۀ خود جایگاه حرفه ای معماران سنتی و تغییر نقش آن ها در عصر جدید و پس از ورود آموزش معماری به 
شیوۀ جدید را در سه حوزۀ نظارت، طراحی و ساخت بررسی کرده و نتیجه گرفته اند که گرچه جایگاه معماران سنتی درحیطۀ 
 از دست رفته است، اما درزمینۀ حفاظت آثار معماری از تجربۀ آن ها استفاده می شود )رحیم نیا 

ً
نظارت و طراحی تقریبا

آثار، احوال، وظایف  و همکاران، 1396(. پیشوایی و اهری در پژوهشی دربارۀ معمارباشی ها در دورۀ ناصرالدین شاه، 
و مسؤلیت های ایشان و نیز سیر تحول منصب معمارباشی گری را برمبنای منابع نوشتاری تحلیل و تفسیر کرده و نتیجه 
گرفته اند که تشکیلات معماری در این دوره از وضعیتی غیرمنسجم و نامنظم به تدریج به سمت ساختاری سلسله مراتبی 
حرکت کرد و در این تشکیلات معمارباشی جایگاهی منحصربه فرد داشت و به  مرور از منصبی مدیریتی به منصبی فنّی 
تبدیل شد )پیشوایی و اهری، 1401(. جمال الدین و صالحی کاخکی با استفاده از اسناد و متون تاریخی به مطالعۀ جایگاه 
اجتماعی معماران و حامیان و بانیان معماری در دوره های ایلخانی و تیموری و بررسی نقش هریک از آن ها در مسیر آثار 
قرار  به صورت کلی درطبقۀ متوسط جامعه  یادشده معماران  نتیجه رسیده اند که در دوره های  این  به  و  پرداخته  معماری 
داشتند، گرچه این امکان نیز وجود داشته است که به مرتبۀ بالاتر راه پیدا کنند. همچنین در این دوره ها معماران در چهار 
مرتبۀ متفاوت، و حامیان و بانیان در طیف گسترده ای از مراتب اجتماعی قرار داشته اند )جمال الدین و صالحی کاخکی، 
1396(. کاخانی در مقالۀ خود به تحلیل جایگاه معمار و شأن معماری ازجنبۀ اجتماعی و عرفانی در نگاه ابوحامد محمد 
غزالی، متکلم قرن پنجم و برمبنای کتاب احیاء علوم الدین او پرداخته و به این ترتیب جایگاه اجتماعی معماران را در آینۀ 
یک اثر اخلاقی- عرفانی نظاره و مطالعه کرده است. او نتیجه گرفته است که براساس این کتاب، معمار از سویی اهل پیشه 
است و باید زاهدانه به پیشۀ خود مشغول باشد، که این جنبه ناظر بر وجهی اجتماعی از جایگاه اوست، و ازسویی دیگر 
باشد  پیشه اش مشغول  به  ذاکرانه  و  فراتر رود  از زهد  باشد،  راه حق  اجتماعی خود می تواند سالک  از شأن  فارغ  معمار 
)کاخانی، 1399(. در پژوهش دیگری نیز به بازشناسی وصف معمار در هفت پیکر نظامی پرداخته شده و در آن نام و 
نشان معماران، ویژگی های اخلاقی و صفاتِ بیانگر مهارت های آنان بررسی شده و روشن شده است که در روایت نظامی 
معمار به کسی اطلاق می شود که در هندسه، مساحی، فنون ساخت و نجوم مهارت داشته و نازک بین و ظریف کار بوده و 

هر معمار بسته به جایگاهش از این صفات بهره داشته است )اسدپور و صادقی، 1400(.
درزمینۀ جایگاه معماران در دورۀ صفوی، یاری در پایان نامۀ خود در بررسی جایگاه معمار در دوره های صفوی تا قاجار، 
ابتدا نظام اداری معماری و وظیفه و جایگاه معمار در این میان را بررسی کرده، و پس از آن به تبیین جایگاه اجتماعی معمار 
پرداخته و در این زمینه به تفاوت اعتبار معماران، وضعیت اقتصادی و شیوۀ آموزش آنان اشاره کرده است. او همچنین برای 
درک شأن معماری، وجوه مختلف معماری و زندگی انسان را بررسی کرده و در این زمینه به معماری در ارتباط با فرهنگِ 
عامه، اقتصاد، تعمیر و نگهداری و حامیان توجه کرده است. یاری درنهایت درزمینۀ جایگاه معمار دو گروه معمار درباری 
و غیردرباری را شناسایی کرده که گروه اول تا دورۀ ناصری به سبب ارتباط مستقیم با شاه جایگاه بالاتری داشتند و از این 
زمان به بعد و با ایجاد وزارتخانه، معمار با وزیر بنایی در ارتباط بود و بنابراین جایگاهش تنزل یافت. همچنین دردستۀ 
معماران غیردرباری جایگاه های اجتماعی متفاوتی وجود داشته است. ازسوی دیگر جایگاه معماران با شرایط جامعه نیز 
در ارتباط بوده و با توجه به میزان مطلوبیتِ شرایط اقتصادی تغییر می کرده است )یاری، 1395(. قوچانی در مقاله اش 
به خط کش فولادی طلاکوبی پرداخته است که هدیۀ شاه صفی به علی اکبر اصفهانی بوده و در موزۀ بریتانیا نگهداری 
می شود. بر روی این ابزار سه بیت شعر فارسی درج شده و از صفت »معمار بحق« برای علی اکبر اصفهانی استفاده شده 
که بیانگر توجه شاه به مهارت و هنرمندی اوست )قوچانی، 1381(. سلطانی و قاسمی در پژوهش خود دربارۀ علی اکبر 
اصفهانی ضمن اشاره به تذکره های نصرآبادی، ریاض الشعرا و روز روشن که او را معمارباشی دربار صفوی دانسته اند، 
براساس نامه ای از استاد علی اکبر معمار در دیوان اشعار و کلیات آثار کاشف اصفهانی آورده اند که این معمار در زمان سه 
پادشاه صفوی از میان چهار پادشاه شامل شاه عباس یکم، شاه صفی، شاه عباس دوم و شاه سلیمان بناهای فراوانی ازجمله 
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مسجد، مدرسه، خانقاه و حمام بنا کرده است )سلطانی و قاسمی، 1401(. 
درزمینۀ کتیبه نگاری در دورۀ صفوی مطالعات فراوانی در بخش های متنوع بررسی شکلی و محتوایی نظیر نوع خط، شیوۀ 
اجرا و مضامین انجام شده و در برخی مطالعات از کتیبه های حاوی اسامی معماران نیز نام برده شده است. حسینی در 
پایان نامۀ خود کتیبه های صفوی آستان رضوی را ازجهت محل قرارگیری، نوع خط، جنس، رنگ، تزیینات، مضمون و ذکر 
اسامی شاهان، خوشنویسان و معماران بررسی کرده و نتیجه گرفته است که کتیبه نگاری این دوره متفاوت با پیش از آن ازجنبۀ 
سبک نگارش، خط و مضامین بوده است )حسینی، 1380(. آقاداودی و زکریایی کرمانی مضامین و کارکردهای کتیبه های 
مدارس اصفهان در دورۀ صفوی را با مطالعۀ موردی مدرسۀ چهارباغ تحلیل کرده و در میان کتیبه ها به کتیبۀ حاوی نام معمار 
نیز اشاره کرده و از آن در میان کارکردهای گوناگونی که برای کتیبه ها برشمرده اند )ارتباطی، زیبایی شناسانه، تعلیمی، نمادین، 
الگوسازی، اخلاقی- مرامی و تقدس گرایی(، در دستۀ الگوسازی یا اسطوره سازی نام برده اند )آقاداودی و زکریایی کرمانی، 
1396(. خسروی بیژائم در رساله اش تحولات فرمی و مضمونی کتیبه های نستعلیق در گذر از دورۀ تیموری به دورۀ صفوی 
را شناسایی کرده و در میان مضامین کتیبه ها به اسامی درج شده در آن ها و ازجمله نام معماران نیز  پرداخته و درمجموع دربارۀ 
کاربری بناهای مطالعه شده، شیوۀ اجرای کتیبه ها و مضامین آن ها نتیجه گیری کرده است )خسروی بیژائم، 1395(. بابایی 
در مقالۀ خود به بررسی حضور نام معماران در کتیبه های تاریخی پرداخته و مطالعه را با کتیبۀ قوام الدین شیرازی در مسجد 
گوهرشاد آغاز و در کتیبه های چند بنای شاخص در شهرهای اصفهان و کرمان دنبال کرده است. او به کتیبه ها ازجهت 
تأثیرشان بر اهمیت اجتماعی معمار در دید مردمی که از بناها بازدید می کنند، توجه کرده و معتقد است این کتیبه ها اشارات 

 .)Babaie, 2017( بصری ظریفی از شخصیت معماری در فرهنگ شهری ایرانی بوده اند
پیشینۀ پژوهش نشان می دهد که به جنبه هایی از جایگاه معماران و ازجمله معماران صفوی پیش از این در پژوهش ها توجه 
شده و جایگاه معماران از جنبه های مختلفی نظیر سلسله مراتب اجتماعی، صنفی، ازجهت اقتصادی و یا تصویر آن در 
منابع دیگر بررسی شده و بازتاب آن در کتیبه نگاری صفوی نیز در بناهای شاخص دو شهر اصفهان و کرمان دیده شده 
است. مطالعۀ حاضر به دنبال آن است که تجلی بصری جایگاه معماران در آثار ایشان یعنی بناهای تاریخی و در قالب 
کتیبه های معماریِ حاوی اسامی آنان در دورۀ صفوی را با تمرکز بر موقعیت قرارگیری و محتوای کتیبه ها بررسی کند و با 
گسترده تر کردن تعداد و نوع بناها و در مقایسه با پیش از دورۀ صفوی بررسی عمیق تری انجام داده و جنبه های تازه ای را به 

پژوهش های پیشین در این حوزه بیفزاید.  

3-روشبررسی

با شیوۀ تحلیل محتوا  و  به شیوۀ اسنادی گردآوری  قرار دارد، داده های پژوهش  این پژوهش در دستۀ پژوهش های کیفی 
بررسی شده اند. منابع استفاده شده بنا بر نیاز دربرگیرندۀ منابع دست اول شامل اسناد و متون تاریخی و همچنین منابع 
به  نگاهی  با  ابتدا  در  پژوهش  پاسخ سؤالات  به  رسیدن  برای  هستند.  پژوهش  موضوع  با  مرتبط  که  است  دومی  دست 
کتیبه های یادشده در پیش از دورۀ صفوی مشخصات کلی آن ها احراز و شاخص ترین نمونۀ آن تحلیل می شود. درادامه 
با تحلیل کتیبه های صفوی، تغییرات شکل گرفته در آن ها آشکار می شود تا درنهایت بتوان در قیاس با پیش از آن تفسیری 
دربارۀ افزایش جایگاه معمار به مثابه هنرمند در این دوره برمبنای تجلی آن در کتیبه نگاری ارائه کرد. چنانچه آمد مطالعۀ 
کتیبه ها شامل موقعیت قرارگیری آن ها و محتوایشان است. با توجه به فراوانی ابنیۀ دورۀ صفوی و عدم امکان بررسی همۀ 
کتیبه های این دوره، نمونه گیری با استناد به دو منبع که اولی دربرگیرندۀ بناهای دوران اسلامی در انواع کاربری ها و در 
وفور  و  دورۀ صفوی  در  اصفهان  اهمیت شهر  به  توجه  با  دومی  و  قاسمی، 1375-1394(  ایران است )حاجی  سراسر 
بناهای این دوره در آن به بناهای تاریخی این شهر اختصاص دارد )هنرفر، 1350(، انجام شد. از میان 181 بنای صفویِ 
بررسی شده که یا متعلق به دورۀ صفوی بودند و یا در دورۀ صفوی تغییر یا مرمتی در آن ها صورت گرفته بود، 143 بنا شامل 
مسجد، آرامگاه، کلیسا، مدرسه، کاخ، کاروانسرا، رباط و سد کتیبه هایی از دورۀ صفوی دارا بودند و در آن ها 22 بنا شامل 
هفت مسجد، هفت آرامگاه، چهار مدرسه، یک مصلی، یک حمام، یک رباط و یک سد متعلق به دورۀ صفوی در مناطق 
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گوناگون از پایتخت تا دیگر شهرها و روستاها حاوی کتیبه هایی با نام معماران بودند و جامعۀ آماری پژوهش حاضر را 
شکل دادند. نمونه ها در جدول )1( به تفکیک کاربری و محل احداث و با ذکر منابع اخذ اطلاعات هر کتیبه )درج شده 

در جداول 1 و 2( معرفی شده اند.

جدول ١. کاربری ها، محل احداث بناها و منابع اخذ اطلاعات هر کتیبه در نمونه های بررسی شده )نگارندگان(.

منابعاخذاطلاعاتهرکتیبهمحلاحداثنامبناکاربری

مسجد

اصفهانمسجد علی

)هنرفر، 1350(
اصفهانمسجد قطبیه

اصفهانمسجد شیخ لطف الله

اصفهانمسجد جامع عباسی

 )هنرفر، 1350؛ ماهرالنقش، 1376(اصفهانمسجد حکیم

)هنرفر، 1350(اصفهانمسجد ایلچی

 )اقتداری، 1353(دزفولمسجد جامع

آرامگاه

)هنرفر، 1350(اصفهانبقعۀ هارون ولایت

)مخلصی، 1369(سه کیلومتری غرب سلطانیهمقبرۀ ملا حسن کاشی

)هنرفر، 1350( 24 کیلومتری شرق اصفهانامامزاده ابراهیم

)گرایلی، ١37٤؛ خسروی بیژائم، ١395(نیشابورامامزاده محروق

)شراهی، 1392(تفرشامامزاده محمد

)حسینی، 1380(مشهدحرم امام رضا )ع(

)فیض قمی، ١35٠(روستای مشهد میقانِ اراکامامزاده محمد عابد

مدرسه

)جوادی، 1387؛ مشکوتی، ١3٤5؛ Babaie, 2017(کرمانمدرسه/ سرای گنجعلی خان

)کریمی، 1327؛ زارعی و رازانی، 1399(شیرازمدرسۀ خان

اصفهانمدرسۀ کاسه گران/ حکیمیه
)هنرفر، 1350(

اصفهانمدرسۀ چهارباغ

)خسروی بیژائم، ١395(مشهدمصلیمصلی

)Babaie, 2017(کرمانحمام گنجعلی خانحمام

)هنرفر، 1350(50 کیلومتری شمال غربی اصفهانرباط شیخعلی خانرباط

)هنرفر، 1350(اصفهانسد نیاصرمسد

4-نگاهیبهکتیبههایاسلامیایرانحاویناممعمارانتاپیشازدورۀصفوی

کتیبه ها ازحیث نوع، طیف متنوعی را شامل می شوند. کتیبۀ تأسیس یا بازسازی متداول ترین نوع کتیبه های یادمانی است 
که ساختار پنج بخشی آن ها شامل ذکر نام خداوند، فعلی بیانگر آنچه انجام شده است، کارکردِ بنا، نام حامی اثر و تاریخ 
از سده های ابتدایی اسلام آغاز و درطی زمان مفصل تر و پیچیده تر شد )Blair, 1998(. درخصوص نام افراد در برخی 
 ساخت به صورت مجزا نام برده شده و یا در 

ِ
کتیبه ها علاوه بر شخصی که فرمان ساخت بنا را داده، از تأمین کنندۀ مخارج
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برخی دیگر نام سرپرست و ناظر کار نیز درج شده است؛ همچنین برخی کتیبه ها حاوی اسامی استادکاران نیز هستند 
 ساخت بنا در انتهای کتیبۀ تأسیس و یا گاه در قابی 

ِ
)بلر، 1394(. اسامی استادکاران و سازندگان قبل و یا بعداز ذکر تاریخ

جداگانه قرار می گیرد )Blair, 1998؛ بلر، 1394(. بلر معتقد است استادکاران درمرتبۀ پایین تری از دیگر افراد دخیل در 
ساخت بنا دیده می شدند، زیرا نام آن ها اگر در کتیبه ها درج می شد، در انتهای کتیبه و یا در قابی فرعی قرار می گرفت )بلر، 
1394(. به این ترتیب بناهای فراوانی فاقد نام سازندگان هستند که در برخی موارد ممکن است کتیبه ها بر اثر تغییرات 
بنا درطیّ زمان از بین رفته باشند. ضمن آنکه این اسامی علاوه بر معمار، دیگر پیشه ها نظیر گچ کار، نجار و آهنگر را نیز 

شامل می شود.  
 ،)Blair, 1998( در کتیبه های باقی مانده در آثار تاریخی استفاده از واژۀ »عملِ« پیش از اسامی سازندگان مرسوم است
برای مثال و در میان اسامی معماران، نام معمار برج مهمان دوست دامغان در انتهای کتیبۀ تأسیس آن به تاریخ 490ه.ق 
به صورت »... عمل ابراهیم بن ادریس البیاسی« )Adle & Melikian-Chirvani, 1972(، و یا در برج های خرقان 
)به تاریخ 460 و 486ه.ق( به صورت عمل محمد بن فخر الزنجانی در برج قدیمی تر، و عمل ابوالمعالی بن فخر الزنجانی 
نیز همراه  با صفتی  اسامی  گاه  یانگ، 1348( درج شده است. همچنین  و  استروناخ  )افشار، 1397؛  برج جدیدتر  در 
هستند که برخی از این صفات پیشۀ فرد را نشان می دهند و در میان آن ها واژۀ »بنا« متداول ترین است؛ از دیگر واژه ها 
می توان به »معمار« یا »استاد« اشاره کرد؛ گاه نیز صفاتی بیانگر تواضع برای سازندگان و در برابر عناوین رفیع حکمرانان 
به کار می رود )Blair, 1998(. برای مثال نام معمار درانتهای کتیبۀ داخل گنبد مسجد جامع اردستان به تاریخ 553ه.ق با 
واژه استاد، در کتیبۀ ورودی بیت الشتاء عماد )به تاریخ 851ه.ق( واقع در انتهای راهروی جنوبی ایوانِ استاد مسجد جامع 
اصفهان و نیز در کتیبۀ گنبد سرخ مراغه )به تاریخ 542ه.ق( در ضلع غربی آن با صفات بیانگر تواضع و خشوع به صورت 

»العبد الضعیف« و »العبد المذنب الراجی الی عفو الله« همراه است.   
 .)Blair, 1998( ویلبر فهرستی از اسامی بیش از صد سازنده در ایران مربوط به پیش از دورۀ تیموری را ارائه کرده است
همچنین او به وجود نود نام در کتیبه های دورۀ تیموری در ایران و توران اشاره کرده که در بسیاری نمونه ها همراه ذکر پیشۀ 
آن ها نظیر نجار، نقاش، بنّا، آهنگر، معمار و تعابیر متواضعانه بوده است )ویلبر، 1387(. از معماران این دوره می توان از 
احمد بن شمس الدین محمد تبریزی نام برد که کتیبۀ حاوی نام او در جدارۀ سمت راست ایوان ورودی بنای امیر ملکشاه 
مشهد به  تاریخ  855ه. ق قرار دارد، و یا حاج زین الدین بن محمود جامع شیرازی معمار مسجد جامع نو واقع در غرب 
مقبرۀ شیخ احمد جام که کتیبۀ نام او با تاریخ 846ه.ق در زیر قوس ایوان شرقی مسجد درج شده )الهی زاده و همکاران، 

1393( و همراه با واژۀ عمل و صفت »العبد الضعیف« است. 
دارد  اشاره  سرشناس  شخصیتی  به  تیموری  دورۀ  در  معماران  نام  کتیبه های  از  یکی  فقط  است  معتقد  ویلبر  بااین وجود 
)ویلبر، 1387(. این شخصیتِ سرشناس قوام الدین شیرازی )ف 842ه.ق( است. نام او در منابع متعددی از سدۀ نهم 
هجری دیده می شود. دولتشاه سمرقندی دربارۀ قوام الدین آورده است که چهار هنرمند در پایتخت شاهرخ تیموری حضور 
داشتند که در زمان خود بی نظیر بودند و یکی از این چهار تن را قوام الدین نام برده است که در مهندسی، طراحی و معماری 
نیز قوام الدین را مرجعی برای معماران آن عصر معرفی کرده است  سرآمد بود )دولتشاه سمرقندی، 1382(. خواندمیر 
)خواندمیر، 1333(. علاوه براین نام قوام الدین در جغرافیای حافظ ابرو، مجمل فصیحی اثر فصیح خوافی، مطلع سعدین 
و مجمع بحرین کمال الدین عبدالرزاق سمرقندی، روضه الصفا میرخواند و تذکرۀ مجالس النفائس اثر میرعلی شیر نوائی 
نیز آمده است )گلچین عارفی، 1388(. براساس منابع تاریخی به  نظر می رسد دورۀ 35 سالۀ کاری قوام الدین از آغاز 
حکومت شاهرخ در ساخت بناهای مرتبط با سه شخص اول دربار گذشت: شاهرخ، گوهرشادآغا همسر او و خواجه 
غیاث الدین پیراحمد وزیرش )گلچین عارفی، 1388(. به این ترتیب می توان قوام الدین را معمار دربار شاهرخ دانست. نام 
او در کتیبه ای در مسجد گوهرشاد به تاریخ 821ق آمده است. در این مسجد کتیبۀ حاوی نام قوام الدین به صورت کتیبه ای 
مجزا در ایوان قِبلی قرار گرفته است. ظهور نام معمار در مکان شاخصی از یک بنای مهم مانند مسجد گوهرشاد رویکردی 
متفاوت با آن چیزی است که تا پیش از سدۀ نهم هجری وجود داشت )Babaie, 2017(. متن این کتیبه »عمل العبد 
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الضعیف الفقیر المحتاج بعنایت الملک الرحمن قوام الدین زین الدین شیرازی الطیان« است و نام معمار با صفت عبد 
ضعیف فقیر همراه است. همچنین نام قوام الدین در اینجا با واژۀ طیان همراه است. از معانی این واژه در لغت نامۀ دهخدا 
بنا و گِل کار است )دهخدا، 1372(. به تعبیری استفاده از واژۀ گل کار با داستان آفرینش از گل پیوند دارد و کار معمار در 
ارتباط با خلق خدایی دیده می شود )گلچین عارفی، 1388(. در این کتیبه، نام معمار به تنهایی و بدون ذکر نامی از عوامل 
مهم دیگر در ساخت بنا نظیر حامی و بانی آورده شده است. نکتۀ دیگر این است که با وجود قرارگیری کتیبه به صورت مجزا 
و در مکان مهمی مانند ایوان قبله، کتیبه درکنار و پایین ایوان قرار دارد. دومین کتیبۀ حاوی نام قوام الدین به تاریخ 846ه.ق 
در ایوان جنوبی مدرسۀ غیاثیۀ خرگرد باقی مانده )گلچین عارفی، 1388( که در آن نام معمار با واژۀ عبد و استاد همراه 
است )Blair, 1998(. این کتیبه نیز در یک قاب به صورت کتیبه ای مجزا درمیانۀ دیوار انتهایی ایوان و در مقابل ورودی 

قرار گرفته است.

1-4-کتیبههایحاویناممعماراندردورۀصفوی

کتیبه ها در دورۀ صفوی نیز همانند گذشته یکی از عناصر تزیینی و درعین حال معنایی مهم بناها بودند که در انواع بناها به 
 کار می رفتند. برخلاف دورۀ تیموری که کتیبه ها در بناهایی با کاربری های محدود و بیشتر شامل مساجد، مدارس و مقابر 
به  کار می رفتند، دورۀ صفوی تنوعی در کاربری بناهای کتیبه دار را نشان می دهد، نظیر پل ها، کاروانسراها، کاخ ها، حمام ها 

و آب انبارها )خسروی بیژائم، 1395(.  کتیبۀ حاوی نام معماران بخشی از این کتیبه ها را تشکیل می داد. 
همان طور که در جدول )1( مشخص است، نمونه های بررسی شده در این پژوهش علاوه بر آنکه ازجهت کاربری طیف 
پایتخت صفویان،  اصفهان  از  نمونه  ده  دربرگیرندۀ  و  بوده  متنوع  نیز  احداث  ازحیث محل  را شامل می شود،  گوناگونی 
هشت نمونه از سایر شهرها، یک نمونه در روستا و سه نمونه از بناهای واقع در خارج شهرها و روستاهاست. نام معماران 
در نمونه های بررسی شده به هر دو گونۀ کتیبۀ مجزا و یا قرارگیری در ادامۀ کتیبه ای دیگر درج شده اند. متن کتیبه ها به دو 
صورت عربی و فارسی و در برخی در قالب شعر ارائه شده اند. در جدول )2( متن کتیبۀ حاوی اسامی معماران، محل درج 

و توضیحات مربوط به آن در هر نمونه آورده شده است.

جدول ٢. متن، محل درج و توضیحات مرتبط با کتیبه های بررسی شده )نگارنگان(.

متنکتیبۀحاویناممعمارنامبنا
محلدرج
کتیبه

نکاتمرتبطتوضیحکتیبه

مسجد علی

»... سمي ثاني السبطین کمال 
العداله و الاقبال میرزا شاه حسین 
ابدت ظلال نصفته في الخافقین 

»...

سردر
خط ثلث سفید 
معرق بر کاشی 

لاجوردی

کتیبۀ سردر به  تاریخ 929ه.ق دو ردیف دارد، ردیف 
اول آیاتی از قرآن است و در ردیف دوم نام شاه 

اسماعیل یکم و سپس نام معمار آورده شده است.

مسجد قطبیه
»بسعی شمس الدین محمد 

اصفهانی«
سردر

خط مشکی بر 
زمینۀ فیروزه ای

کتیبۀ نام معمار به صورت مجزا در زیر کتیبۀ سردر 
به تاریخ 950ه.ق حاوی نام شاه طهماسب و امیر 
قطب الدین علی باب الدشتی بانی مسجد قرار دارد.

مسجد 
شیخ لطف الله

»عمل فقیر حقیر محتاج به رحمت 
خدا«، »محمدرضا بن استاد حسین 

بناء اصفهانی 1028«

جداره های 
داخلی 
محراب

خط نستعلیق 
سفید بر زمینۀ 

لاجوردی

کتیبه ها در دو لوحۀ کوچک طرفین محراب درج 
شده اند.

مسجد 
جامع عباسی

»... و بمعماریه من فی العمل 
کالمهندسین و هو النادر الاوانی 
استاد علی اکبر الاصفهانی ...«

سردر اصلی
خط ثلث 

سفید بر کاشی 
لاجوردی

در سردر ورودی کتیبۀ ردیف بالا به دستور شاه 
عباس یکم برای ساخت بنا در 1025ه.ق اشاره 

کرده، و کتیبۀ پایین، ضمن اعلام اتمام ساختمان، 
از محب علی بیگ لله خزانه دار شاه و معمار بنا نام 

 بین سال های 1038 تا 
ً
برده است. این کتیبه احتمالا

1040ه.ق و در زمان شاه صفی درج شده است.
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متنکتیبۀحاویناممعمارنامبنا
محلدرج
کتیبه

نکاتمرتبطتوضیحکتیبه

مسجد حکیم

»عمل فقیر محمدعلی ابن استاد«، 
»علی بیک اصفهانی« 

دیواره های 
شرقی و 

غربی سردر 
شمالی

خط نستعلیق 
سفید بر زمینۀ 

لاجوردی

کتیبۀ کمربندی سردر شمالی  به تاریخ 1073ه.ق 
بیانگر بنای مسجد در دورۀ شاه عباس دوم توسط 

حکیم داود معروف به تقرب خان )پزشک شاه عباس 
دوم( است. در بالای این کتیبه و بر دیواره های شرقی 
و غربی سردر، کتیبۀ دوقسمتی حاوی نام معمار قرار 
گرفته است. دومین کتیبۀ حاوی نام معمار در پشت 

بغل نمای خارجی ایوان غربی مسجد قرار دارد.

»عمل محمد علی ابن استاد علی 
بیک«

پشت 
بغل نمای 
خارجی 

ایوان غربی

خط بنایی 
لاجوردی بر 
زمینۀ کاشی 

سفید

مسجد ایلچی
»عمل العبد محمد علی بن استاد 

علی بیک«
مقرنس های 

سردر

خط بنایی سفید 
بر زمینه کاشی 

لاجوردی

کتیبۀ سردر به تاریخ 1097ه.ق به احداث بنا در زمان 
شاه سلیمان توسط صاحب سلطان بیگم دختر حکیم 

نظام الدین اشاره دارد و در مقرنس های سردر نام 
معمار درج شده است.

مسجد 
جامع دزفول

»و ان المساجد فلا تدعوا مع الله 
/ بنا کرد گوشۀ مشرقی خواجه 

ً
احدا

صفی الدین ابن معز عطار/ عمل 
استاد عبدالحسین ابن میرزا علی بنا/ 

فی التاریخ شهر رمضان المبارک 
سنه عشره و مائه و الف«

بالای در 
شبستان 

شرقی
کتیبۀ سنگی

ایوان شرقی مسجد در 1110ه.ق در جلوی شبستان 
قدیمی ساخته شد. بالای در این شبستان علاوه بر 
کتیبۀ حاوی نام معمار، کتیبۀ دیگری نیز درج است 
که نشان می دهد ایوان جلوی شبستان در زمان شاه 

سلطان حسین ساخته شده است.

بقعۀ 
هارون ولایت

»باقبال خان دورمیش کامکار/ بماند 
از حسین این بنا یادگار«.

بالای در 
ورودی

خط نستعلیق 
سفید معرق بر 
کاشی لاجوردی

کتیبۀ سردر نشان دهندۀ ساخت بنا در زمان شاه 
اسماعیل یکم در 918ه.ق است. در پایین این کتیبه و 
بالای در ورودی، نام بانی و معمار بنا ذکر شده است.

مقبرۀ 
ملا حسن 

کاشی

»بود امیدوار از لطف غفار/ محب 
شاه دین فتحی معمار/ خاک سنگ 
ره ولی خدا/ ابن فتحی محمد بنا«

دو سمت 
گنبد در میان 
کاشی  های 
تحتانی آن

خط نستعلیق

کتیبۀ گریو گنبد حاوی کلمات الله، محمّد، علی 
و دیگر عبارات است، در بالای آن تزیینات معقلی 
هفت و هشت قرار دارد. بالای آن در کاشی های 
تحتانی گنبد نام شاه طهماسب در دو بیت شعر 

فارسی به خط نستعلیق به همراه تاریخ ساخت مقبره 
در 973ه.ق آمده است. در همین کاشی ها و در دو 
سمت گنبد نیز کتیبۀ حاوی اسامی پدر و پسری که 
معمار و بنای تعمیرکنندۀ مقبره هستند، آمده است.

امامزاده ابراهیم
»عمل محمد بن شمس الدین بناء 

اصفهانی کتبه میر علی معمار«
ایوان جلوی 

مقبره
 خط آجری 

برجسته

کتیبۀ ایوان جلوی مقبره نام شاه عباس یکم و تاریخ 
1002ه.ق را دارد و کتیبۀ نام معمار به صورت مجزا 

در انتهای کتیبۀ ایوان قرار دارد.

امامزاده 
محروق

»آنکه حق را بواجبی بشناخت/ طرح 
این روضه صفا انداخت/ عمل حیدر 

علی بن ذوالفقار معمار/ بعنایات 
شاه و لطف علی/ حیدر ذوالفقار بنا 

ساخت«

کتیبۀ معرقسردر ورودی

سردر امامزاده همچنین کتیبه ای با نام شاه طهماسب 
و به تاریخ 1041ه.ق در بالای کتیبۀ نام معمار دارد. 

نام معمار در دو بیت همراه ذکر نام او به صورت مجزا 
در بین ابیات در قالب پنج قاب متوالی آمده است.

امامزاده محمد 
»... شد ز معماری فتح الله تمام/ 

این معلی گنبد گردون بنا ...«
 خط نستعلیقایوان ورودی

کتیبۀ ایوان ورودی در هشت بیت از بانی گنبد و 
معمار آن نام برده و تاریخ 1059ه.ق را دارد.

حرم 
امام رضا )ع(

»... به معماری استاد محمدشریف 
ولد استاد عرب معمار شیرازی بامر 
علیه عالیه کتبه محمد رضا امامی 

»1070

بالای در 
ورودی ایوان 
غربی صحن 

رضوی از 
سمت بست 

بالا

 خط ثلث
این کتیبه حاوی نام شاه عباس است و در ادامۀ آن نام 

معمار آمده است.
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متنکتیبۀحاویناممعمارنامبنا
محلدرج
کتیبه

نکاتمرتبطتوضیحکتیبه

امامزاده 
محمد عابد

»گنبد شهزاده معصوم پاک/ گشته 
از سعی دو مومن استوار/ اول آن کز 
مال خود اخراج کرد/ زر بهمیان و 
مصالح بی شمار/ بود اعیان زمانه 
پیر ولی/ مهتر میقان رئیس نامدار/ 

دیگر استادش محمد زانجدان/ آمد و 
این فیض زو شد یادگار ...«

تاریخ کتیبه 1133ه.ق است.خط نستعلیق ایوان جنوبی

مدرسه/ سرای 
گنجعلی خان

»عمل استاد محمد سلطان معمار 
یزدی«

مقرنس 
ایوان شرقی 
و روبروی 

ورودی

کتیبۀ کاشی در 
دو لوحۀ مشابه

سردر این بنا کتیبه ای با نام گنجعلی خان و تاریخ 
1٠٠7ه.ق دارد. 

مدرسۀ خان
»کمترین خلائق ساعی عز دین 

حسین شماعی«

هشتی بنا 
و مقابل 
ورودی

کتیبۀ کاشی

در هشتی ورودی این مدرسه یک کتیبۀ کمربندی 
شامل آیات 31 تا 37 سورۀ بقره وجود دارد. کتیبۀ 

حاوی نام معمار به صورت جداگانه در زیر این کتیبه 
و در روبروی ورودی قرار دارد و در گوشۀ طاق نیز 

تاریخ 1024ه.ق آورده شده است.

مدرسۀ 
کاسه گران/ 

حکیمیه

»عمل ابن استاد علی بیک محمد 
مومن بناء اصفهانی« 

کنار سردر
خط نستعلیق 
سفید بر زمینه 
کاشی لاجوردی

سردر کتیبه ای با نام شاه سلیمان و تاریخ 1105ه.ق 
دارد و کتیبۀ نام معمار درکنار سردر قرار دارد. دومین 

کتیبۀ نام معمار در قطار سردر داخلی درج شده 
است. »عمل ابن استاد اسمعیل بنا محمد 

ابراهیم الاصفهانی 1103«
قطار سردر 

داخلی
خط ثلث مشکی  

بر زمینه سفید

مدرسۀ 
چهارباغ

» ... شد مقرر تا غلام و خازنش آقا 
کمال/ کز کمال عقل و دانش عقل 

و دانش راست عین/ سازد این عالی 
بنا را پایه از اقبال شاه/ کز علوشان 

گذارد پا بفرق فرقدین...« 

اطراف 
سرسرا

 نستعلیق سفید 
بر زمینه کاشی 

خشت لاجوردی 

نام معمار در هر سه موقعیت در کتیبه هایی شامل 
ابیاتی که حاوی نام شاه سلطان حسین نیز هست، 
قرار دارد. تاریخ دو کتیبۀ اول 1119ه.ق و سومی 

1118 و 1119ه.ق است.

»...ز صدق بود چو آقا کمال 
سرکارش/ شدست منزل اهل کمال و 

استعداد...«

دست اندازهای 

غرفه های 

اطراف سرسرا

نستعلیق سفید بر 
زمینه مشکی

»... یافت چون اتمام این عالی بنا 
از جود شاه/ داد چون سرکاری آقا 

کمالش زیب و زین...«

اطراف 
سرسرای 

شمالی

نستعلیق سفید 
بر زمینه کاشی 
خشت لاجوردی

مصلی مشهد
»عمل فقیر حقیر محتاج برحمت 
خدا« »حاجی شجاع بنا اصفهانی 

سنه ؟108«
کتیبۀ کاشیمحراب

نام معمار در قالب دو کتیبه در طرفین محراب درج 
شده است.

حمام 
گنجعلی خان

»عمل استاد محمد سلطان معمار 
یزدی«

بالای درگاه 
ورودی

خط مشکی رنگ 
بر زمینۀ 

طلایی رنگ

کتیبۀ حاوی نام معمار به صورت جداگانه و با فاصله 
در بالای کتیبۀ تأسیس بنا که در آن گنجعلی خان 

بزرگداشته شده  و با تاریخ 1٠٢٠ه.ق بلافاصله در 
بالای ورودی قرار دارد، واقع شده است.

رباط 
شیخعلی خان

»عمل استاد طاهر ولد استاد رضا 
الاصفهانی«

جبهه شرقی 
سردر

لوح کوچک 
سنگی به خط 

نستعلیقِ برجسته

کتیبۀ دیگری در سردر بنا با نام شاه سلیمان و تاریخ 
1098ق نیز قرار دارد.



♦
تجلی بصری جایگاه معمار به مثابه هنرمند در کتیبه نگاری دورۀ صفوی

حسن ذوالفقارزاده

114

www.ghaderart.com
3/1/2024

♦ فصلنامهاثر،دوره45،شماره1)پیاپی104(

متنکتیبۀحاویناممعمارنامبنا
محلدرج
کتیبه

نکاتمرتبطتوضیحکتیبه

سد نیاصرم
»... بمعماری مهدی الحسینی نادر 

الدهری/ که شکل چرخ دویم در 
زمین از وی مصور شد ...«

خط نستعلیقکنار نهر
این کتیبه همچنین حاوی نام شاه سلیمان و تاریخ 

1100ه.ق است.

5-بحث

بررسی کتیبه های حاوی اسامی معمارانِ دورۀ صفوی در این مطالعه براساس موقعیت قرارگیری در بنا و محتوایشان در 
طیفی از کاربری ها و محل های احداث متنوع انجام شد. تحلیلی که در ادامه آمده براساس یافته های حاصل از بررسی های 

یادشده و جمع بندی آن ها برای رسیدن به نتیجۀ نهایی است. 
در نمونه های بررسی شده، اسامی معماران در بخش های مختلفی از بناها قرار گرفته است. ورودی بنا بیش از سایر بخش ها 
پنج  مسجد،  پنج  شامل  نمونه ها  از  نیمی  بیش از  یعنی  نمونه  سیزده  در  که  به طوری   است،  بوده  اسامی  این  درج  محل 
قرار  اصلی  ورودی  یعنی  بنا  مهم ترین بخش های  از  یکی  در  معماران  نام  و یک حمام  رباط  آرامگاه، یک مدرسه، یک 
گرفته اند. همچنین از میان آن ها در ده نمونه یعنی نزدیک به نیمی از نمونه ها )مساجد علی، قطبیه، جامع عباسی، بقعۀ 
هارون ولایت، امامزاده ابراهیم، امامزاده محروق، امامزاده محمد تفرش، حرم امام رضا )ع(، حمام گنجعلی خان و رباط 
شیخعلی خان( نام معمار در کتیبۀ اصلی سردر و یا به صورت مجزا در زیر، بالا یا انتهای آن آمده است )شکل 1(. حضور 
این تعداد کتیبۀ حاوی نام معماران در مکان مهمی مانند سردر ورودی در قیاس با پیش از صفوی و نمونۀ کتیبۀ قوام الدین در 
مسجد گوهرشاد بیانگر شکل گیری تغییری در جایگاه معماران است. قدیمی ترین نمونه در این دسته کتیبۀ هارون ولایت 
است و نسبت به کتیبۀ قوام الدین، نام معمار از کنار و پایین ایوان به سردر ورودی بنا منتقل شده است. در سایر نمونه ها نیز 

 اسامی معماران در بخش های مهمِ بنا نظیر محراب، گنبد و هشتی قرار دارند. 
ً
عموما

.)Babaie, 2017( شکل 1. کتیبۀ کمربندی سردر مسجد علی حاوی نام معمار

معماران  نام  پیش از  متداول »عمل« همچنان  واژۀ  از  آنکه  اول  است.  قابل طرح  نکته  کتیبه ها سه  درخصوص محتوای 
استفاده می شود و در نمونه های بررسی شده یازده کتیبه یعنی نیمی از نمونه ها را شامل می شود، بااین وجود نکتۀ مشهود این 
است که در نمونه های صفوی تنوع بیشتری نسبت به پیش از آن در نحوۀ نام بردن از معماران دیده می شود، حتی زمانی که 
از واژۀ عمل نیز استفاده شده باشد و این امر نشان توجه بیشتری است که به جایگاه و مقام معمار می شود. ترکیب همراه 
با واژۀ عمل در امامزاده محروق در میان دو بیت شعر به  کار رفته، ضمن آنکه هر دو بیت نیز دربارۀ معمار و حاوی نام 
اوست )شکل 2(. در جامع عباسی، حرم رضوی و سد نیاصرم از واژۀ »به معماری« یا »بمعماریه« استفاده شده و در 
هارون ولایت، مقبرۀ ملا حسن کاشی، امامزاده محمد، امامزاده محمد عابد و مدرسۀ چهارباغ نام معمار با استفاده از 

شعر فارسی آورده شده است. 
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شکل 2. بخشی از کتیبۀ دوبیتی دربارۀ معمار و حاوی نام او به همراه درج مجدد نام او میان دو بیت در امامزاده محروق )خسروی بیژائم، 1395(.

دومین نکته مربوط به صفاتی است که همراه اسامی برخی معماران ذکر شده است. ازاین جهت کتیبه ها تنوع زیادی را 
نشان می دهند و حتی در نمونۀ مسجد حکیم برای یک معمار در یک کتیبه از واژۀ »عمل« و در دیگری از »عمل فقیر« 
استفاده شده است. در هفت نمونه نام معمار بدون ذکر صفتی برده شده، در شش نمونه به درج صفت استاد بسنده شده 
است و پنج کتیبه از صفات بیانگر تواضع و فروتنی که پیش از دورۀ صفوی نیز به  کار می رفت، بهره گرفته اند، گرچه در 
نمونۀ مقبرۀ ملاحسن کاشی این صفات هم بیانگر خشوع معماران درمقابل خداوند و هم ارادت و دوستداریِ شاه صفوی 
است. اما چهار نمونه شامل مسجد علی، جامع عباسی، مدرسۀ چهارباغ و سد نیاصرم ظهور نوع جدیدی از صفات را 
برای معماران نشان می دهند و آن صفتی است که نشان دهندۀ ارج گذاشتن به مقام و منزلت معمار است. ذکر هم نامی 
میرزا شاه حسین با امام حسین )ع( در کتیبۀ مسجد علی و استفاده از صفت »کمال العداله و الاقبال« برای او اولین نمونۀ 
برای علی اکبر اصفهانی در  نمونه های بررسی شده است. عنوانِ مهندس و بی نظیرِ زمانه  به کارگیری صفات در  نوع  این 
جامع عباسی نمونۀ دیگر این صفات است )شکل 3(. واژۀ مهندس در لغت نامۀ دهخدا به معنای اندازه گیرنده، محاسب، 
هندسه دان، مساح، معمار، متخصص در امور ساختمان، متخصصِ ایجاد طرح های ساختمانی، راه سازی، کشاورزی و 
ماشین آلات آمده است )دهخدا، 1372(. در متون ایرانیِ سده های نخست هجری، مهندس همواره با اندازه گیری و طرح 
ارتباط داشت و دانشمند و سازنده ای بود که به اندازه گیری آب و زمین، معماری بناهای دشوار و به کارگیری فنون قوی 
می پرداخت )دانایی فر، 1392(. براساس متون فارسی و عربی این معنای مهندس در ایران تا اوایل دورۀ قاجار ادامه داشت 
و طیفی از هندسه دان نظری تا هندسه دان عملی مانند مساح، معمارِ برجسته و مسلط بر فنون دشوار را شامل می شده 
است )قیومی بیدهندی و گلشن، 1398(. دربارۀ ذکر این اصطلاح در متون هم دورۀ جامع عباسی می توان از عالم آرای 
عباسی نام برد. اسکندربیگ منشی دربارۀ میدان نقش جهان آورده است که طرح آن را شاه عباس انداخته است و مهندسان 
و معماران تلاش می کنند آن را به اتمام برسانند )اسکندربیگ منشی، 1382(. او همچنین در شرح ساخت جامع عباسی 
آورده است که معماران حاذق و مهندسان مدقق که در انجام کار و اعمال هندسی مانند مرکز پرگار بی همتا بودند، طرح 
مسجد را درانداختند )مک چسنی، 1385(. جلال الدین محمد منجم یزدی نیز در تاریخ عباسی یا روزنامۀ ملاجلال در 
بحث از وقایع سال 1011ه.ق آورده است که شاه عباس مهندسی صاحب بصیرت و با چنان مهارتی در طرح عمارت 
به نظر می رسد مهندس در معنای  ترتیب  این  به  نامدار را شگفت زده می کرد )منجم یزدی، 1366(.  داشت که معماران 
معمار، به معماری برجسته و شاخص اطلاق می شده و به کارگیری آن برای علی اکبر اصفهانی نوعی ارج گذاری به جایگاه 
او محسوب می شود. چنانچه آمد نام او در تذکره هایی از دورۀ صفوی نیز آمده است. تذکرۀ ریاض الشعراء نیز مانند تذکرۀ 
نصرآبادی از او با نام »استاد علی اکبر« و لقب »معمارباشی« که جامع عباسی را به اتمام رسانیده، نام برده و ابیاتی از او 
نقل کرده است )واله داغستانی، 1390(. معمار مدرسۀ چهارباغ نیز در کتیبه های این بنا صاحب عقل، دانش و اهل کمال 

معرفی شده و برای معمار سد نیاصرم از صفت »نادر الدهری« استفاده شده است. 
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.)Babaie, 2017( شکل 3. محل درج نام و عناوین معمار در کتیبۀ سردر مسجد جامع عباسی

سومین نکته درخصوص محتوای کتیبه ها همراهی اسامی معماران با اسامی شاهان و حامیان حکومتی است. ازاین نظر 
کتیبه ها به سه دسته قابل تقسیم هستند: دستۀ اول شامل هشت نمونه است که در آن ها نام معمار با نام پادشاه صفوی، 
حامی حکومتی بنا یا هر دو در یک کتیبه آمده است. دستۀ دوم ده نمونه دارد که نام معمارشان در کتیبه ای نزدیک به کتیبۀ 
حاوی اسامی یادشده قرار دارد، و دستۀ سوم با شش نمونه شامل بناهایی است که دارای کتیبۀ نام معمار به صورت جداگانه 
هستند و این نام ها در نزدیکی کتیبۀ حاوی اسامی شاه یا حامی حکومتی نیز قرار ندارند. به این ترتیب در سه چهارم نمونه ها 
نام معماران همراه و یا در نزدیکی نام شاه یا حامی سلطنتی قرار دارند و می تواند افزایشی در جایگاه معماران را نسبت به 
قبل نشان دهد. کتیبۀ هارون ولایت قدیمی ترین نمونۀ قرارگیری نام معمار همراه با نام حامی حکومتی در یک بیت شعر 
و در ذیل کتیبۀ حاوی نام شاه اسماعیل یکم است )شکل ٤(. بازسازی مسجد علی اصفهان نیز اثر معمار هارون ولایت 
است )Rizvi, 2017( و این بار نام او با نام شاه صفوی در یک کتیبه قرار گرفته است. نام این معمار در وقایع نگاری های 
 Rizvi,( باشد او  اجتماعی  از جایگاه  نشان دیگری  و می تواند  آمده است  نیز  نوشته شده در سدۀ دهم هجری  درباریِ 
2017(. برای مثال در تذکرۀ تحفه سامی اثر سام میرزا فرزند شاه اسماعیل یکم از او با عنوان میرزا شاه حسین نام برده 
شده که وزیر داروغه و صاحب ثروت فراوان بوده و طبعی مناسب شعر و شاعری داشته است )سام میرزا صفوی، بی تا(. 
 پس از نام محب علی که ناظر 

ً
همچنین در جامع عباسی نام معمار در کتیبه ای زیر کتیبۀ حاوی نام شاه عباس یکم، و دقیقا

بناهای سلطنتی در اصفهان و دومین واقف مسجد پس از پادشاه بوده، قرار گرفته است و جایگاه رفیع او را نشان می دهد 
)Babaie, 2017( )شکل 3(. در مقبرۀ ملاحسن کاشی نیز قرارگیری نام معمار و شاه صفوی هر دو در یک بخشِ بنا 
یعنی کاشی های تحتانی گنبد و با شیوۀ مشابه در قالب دو بیت شعر فارسی نمونۀ دیگری است که نشان دهندۀ افزایش 

جایگاه معمار و درج نام او هم رده با نام شاه صفوی است. خلاصۀ تحلیل ها در نمودار )1( ارائه شده است. 
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.)Babaie, 2017( شکل 4. بیت شعر حاوی نام معمار و حامی حکومتی ذیل کتیبۀ حاوی نام شاه صفوی در بقعۀ هارون ولایت
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   گیرینتیجه-۶

صورتی به نام بردن از معماران    ةشیوصفوی  دورة  از  پیشاسلامی ایران  های  در کتیبه  دهد کهنشان می شده در پاسخ به پرسش اول  نجام ابررسی  

بیانگر پیشة    صفات  هاآناز    در برخی  بوده است. همچنین  » عملمتداول «واژة  کارگیری  و با به   قابی جداگانهدر  یا    ساده در انتهای کتیبة تأسیس

صفات    افراد تواضعیا  به  بیانگر  می  نیز  است کار  قوام   .رفته  نام  حاوی  کتیبة  میان  این  نمونه در  گوهرشاد  مسجد  در  متفاوتالدین  و ای  تر 

همراه    کارمعنای بنا و گِل به صورت مجزا در پایینِ ایوان قِبلی قرار گرفته و با واژۀ عمل، صفات بیانگر تواضع و واژۀ طیان  تر است که به شاخص

نامی از شاه یا حامی حکومتی در آن درج نشده است.  است به پرسش دوم   و  بروز  بررسی   هایکتیبه  ،در پاسخ  حاکی از  صفوی  دورة  شده از 

و از این لحاظ تغییر مشخصی را نسبت به کتیبة   ستاغلب در بخش مهمی از بنا  هااز آن است. موقعیت قرارگیری کتیبهتغییراتی نسبت به پیش 

از آن درنحوة  تنوع بیشتری نسبت به پیش   هاآن از    با وجود استفاده از واژة عمل در نیمیصفوی  شدة  بررسیهای  نمونه   دهد.الدین نشان می قوام 

می  نشان  معماران  از  بردن  نشان با  و    دندهنام  که  صفاتی  مقام معمار استارج   ةدهند ظهور  به  همچنین نام معماران اغلب   . همراهند  ،گذاری 

های کتیبهرگیری و محتوای  اآمده از تحلیل موقعیت قر  دست  نکات به.  است  همراه و یا در نزدیکی نام شاه، حامی حکومتی یا هر دو درج شده

ها در بخش  قرارگیری حدود نیمی از کتیبهدر ارتباط با جایگاه معمار قابل ارزیابی است و در پاسخ به پرسش سوم  صفوی    دورةمعماران در    نام

همراه یا نزدیک    هاآنسه چهارم    نیز درج   و  ،که حاکی از ارزشمندی مقامشان است  هاآنی، ظهور صفات جدید برای  مهمی مانند سردر ورود

 های روشنی ازه نمون   و مسجد علی  جامع عباسی  هایهکتیب  صفوی است. ةدور  بیانگر افزایش جایگاه معماران دراسامی شاه یا حامی حکومتی  

و همراه با اسامی   ،صفاتی که بیانگر منزلت معمار است  با استفاده از  درج نام معمار در سردر ورودی  بایادشده را    تغییر درنتیجة ترکیب عواملِ 

نام    ةشامل نحو  هاآنمعماران و محتوای    های حاوی نامکتیبه  تغییر در محل قرارگیری  ترتیباینبه  .د ندهنشان میحامی حکومتی    شاه صفوی و

  صفوی   در دورة  هاکتیبهاین نوع    ةتغییرات عمد  حکومتی  ناو حامی   شاهان  اسامینیز همراهی  و    او  کاررفته برایه بنوع صفاتِ    بردن از معمار و

نویسی هنر صفوی، آغاز تاریخ ةبا تحولات دور ، امری که چنانچه آمددهدرا نشان می افزایش جایگاه معمار شده است کههای بررسیدر نمونه 

بررسی این  .  شودیید میأت  نیزدربارة برخی معماران  ا  هنگاری تاریخاشارات  واسطة  به   ها همگام است وو پرداختن بیشتر به هنرمندان در نوشته

 تر گردد. معماران تکمیل  م های حاوی ناکتیبهشکلی های های آتی با تحلیل ویژگیتواند در پژوهش می

  سپاسگزاری 

در  معماران   درج نام

هاي دورة صفوي كتيبه  

 محل قرارگيري 

 محتوا 

 اغلب در بخش مهمي از بنا،  
ها در سردر ورودينزديك نيمي از نمونه  

 تنوع بيشتر در نحوة نام بردن از معماران 

   گذاري به مقام معمارظهور صفات بيانگر ارج
مثابه نوعِ جديدي از صفات براي معمارانبه  

درج نام معمار همراه يا در نزديكي اسامي شاه صفوي،  
ها حامي حكومتي يا هر دو در سه چهارم نمونه  

شده در جامعة آماري.خلاصة تحليل انجام. ١نمودار   

نمودار 1. خلاصۀ تحلیل انجام شده در جامعۀ آماری.

6-نتیجهگیری

بررسی انجام شده در پاسخ به پرسش اول نشان می دهد که در کتیبه های اسلامی ایران پیش از دورۀ صفوی شیوۀ نام بردن 
از معماران به صورتی ساده در انتهای کتیبۀ تأسیس یا در قابی جداگانه و با به کارگیری واژۀ متداول »عمل« بوده است. 
همچنین در برخی از آن ها صفات بیانگر پیشۀ افراد یا صفات بیانگر تواضع نیز به  کار می رفته است. در این میان کتیبۀ 
حاوی نام قوام الدین در مسجد گوهرشاد نمونه ای متفاوت تر و شاخص تر است که به صورت مجزا در پایینِ ایوان قِبلی قرار 
گرفته و با واژۀ عمل، صفات بیانگر تواضع و واژۀ طیان به معنای بنا و گِل کار همراه است و نامی از شاه یا حامی حکومتی 
در آن درج نشده است. در پاسخ به پرسش دوم، کتیبه های بررسی شده از دورۀ صفوی حاکی از بروز تغییراتی نسبت به 
پیش از آن است. موقعیت قرارگیری کتیبه ها اغلب در بخش مهمی از بناست و از این لحاظ تغییر مشخصی را نسبت به 
کتیبۀ قوام الدین نشان می دهد. نمونه های بررسی شدۀ صفوی با وجود استفاده از واژۀ عمل در نیمی از آن ها تنوع بیشتری 
نسبت به پیش از آن درنحوۀ نام بردن از معماران نشان می دهند و با ظهور صفاتی که نشان دهندۀ ارج گذاری به مقام معمار 
است، همراهند. همچنین نام معماران اغلب همراه و یا در نزدیکی نام شاه، حامی حکومتی یا هر دو درج شده است. 
نکات به  دست  آمده از تحلیل موقعیت قرارگیری و محتوای کتیبه های نام معماران در دورۀ صفوی در ارتباط با جایگاه 
معمار قابل ارزیابی است و در پاسخ به پرسش سوم قرارگیری حدود نیمی از کتیبه ها در بخش مهمی مانند سردر ورودی، 
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ظهور صفات جدید برای آن ها که حاکی از ارزشمندی مقامشان است، و نیز درج سه چهارم آن ها همراه یا نزدیک اسامی 
علی  مسجد  و  عباسی  جامع  کتیبه های  است.  صفوی  دورۀ  در  معماران  جایگاه  افزایش  بیانگر  حکومتی  حامی  یا  شاه 
نمونه های روشنی از تغییر درنتیجۀ ترکیب عواملِ یادشده را با درج نام معمار در سردر ورودی با استفاده از صفاتی که 
بیانگر منزلت معمار است، و همراه با اسامی شاه صفوی و حامی حکومتی نشان می دهند. به این ترتیب تغییر در محل 
قرارگیری کتیبه های حاوی نام معماران و محتوای آن ها شامل نحوۀ نام بردن از معمار و نوع صفاتِ به کاررفته برای او و نیز 
همراهی اسامی شاهان و حامیان حکومتی تغییرات عمدۀ این نوع کتیبه ها در دورۀ صفوی در نمونه های بررسی شده است 
که افزایش جایگاه معمار را نشان می دهد، امری که چنانچه آمد با تحولات دورۀ صفوی، آغاز تاریخ نویسی هنر و پرداختن 
بیشتر به هنرمندان در نوشته ها همگام است و به واسطۀ اشارات تاریخ نگاری ها دربارۀ برخی معماران نیز تأیید می شود. این 

بررسی می تواند در پژوهش های آتی با تحلیل ویژگی های شکلی کتیبه های حاوی نام معماران تکمیل تر گردد.

سپاسگزاری

وجود ندارد.

تعارضدرمنافع

تعارض منافعی بین نویسندگان وجود ندارد. 

منابعمالی

منابع مالی این پژوهش ازطریق مشارکت نویسندگان تأمین شده است.

پینوشتها

»... علی یدی الاستاد محمود الاصفهانی المعروف بالغازی فی سنه ثلث و خمسین و خمسمائه« )هنرفر، 1350(.. 1
»عمل العبد الضعیف شیخ حسن بن شرف الدین بن حسین بناء رویدشتی« )هنرفر، 1350(.. 2
»عمل العبد المذنب الراجی الی عفو الله بنی بکر محمد بن نبدان البناء بن المحسن المعمار« )گدار و همکاران، 1371(.. 3
»بنت هذه المدرسه المبارکه الغیاثیه علی ید العبد المرحوم استاد قوام الدین شیرازی و تمت بعمل العبد استاد غیاث الدین شیرازی«.. 4
محب علی مربی غلامان شاهی و خزانه دار شاه عباس بود )فلسفی، 1353( و اسکندربیگ از او با عنوان »سرکار عمارات خاصه شریفه صفاهان« . 5

نام برده است )مک چسنی، 1385(.
در شمارش نمونه ها در این بخش با توجه به شرایط متفاوت دو کتیبة نام معمار در مسجد حکیم و مدرسة کاسه گران، هر یک از آن ها یک نمونه . 6

شمرده شده و درمجموع 24 نمونه ارزیابی شده اند.

فهرستمنابع

موردی:  - نمونه  اصفهان،  صفویه  عصر  مدارس  کتیبه های  کارکردهای  و  مضامین  تحلیل  ایمان)1396(.  زکریایی کرمانی،  و  محی الدین،  آقاداودی، 
Doi: 10.22034/ias.2017.101021.166-191 ،)26(13 ،مسجد- مدرسه چهارباغ. هنر اسلامی

استروناخ، دیوید، و یانگ، کایلر)1348(. سه آرامگاه برجی از دوران سلجوقی )ترجمه مجید ورهرام(. بررسی های تاریخی، 4)5 و 6(، 335-398. -

-  Doi: .41-50 ،)31(9 هنر و تمدن شرق،  اسدپور، علی، و صادقی، شهاب الدین)1400(. پژوهشی پیرامون وصف معمار در هفت پیکر نظامی. 
10.22034/jaco.2021.270477.1183

اسکندربیگ منشی)١38٢(. تاریخ عالم آرای عباسی )جلد دوم، تنظیم ایرج افشار(. تهران: امیرکبیر. -

افشار، حمید)1397(. ساختارهای اجتماعی، مهم ترین عامل شکل گیری برج های خرقان )نگاه موردی؛ چرایی نبودن القاب برای سازندگان برج ها(.  -
Doi: 10.22084/nbsh.2017.13398.1585 .141-156 ،)18(8 ،پژوهش های باستان شناسی ایران

اقتداری، احمد )1353(. دیار شهریاران )جلد نخستین آثار و بناهای تاریخی خوزستان(. تهران: انجمن آثار ملی. -
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خواندمیر، غیاث الدین بن همام الدین)1333(. تاریخ حبیب السیر فی اخبار افراد بشر. تهران: خیام. -

دانایی فر، مطهره)1392(. جستجوی مقوله های معماری برهۀ گذار )از دورۀ ساسانیان به دوران اسلامی(: با تکیه بر مقولۀ آبادانی ]پایان نامۀ منتشرنشدۀ  -
کارشناسی ارشد مطالعات معماری ایران[. دانشگاه شهید بهشتی.

دولتشاه سمرقندی)1382(. تذکره الشعراء )تصحیح ادوارد براون(. تهران: اساطیر. -

- .https://dehkhoda.ut.ac.ir .دهخدا، علی اکبر)1372(. لغت نامۀ دهخدا. تهران: دانشگاه تهران

رحیم نیا، رضا، زمانی فرد، علی، و قرائتی، مهران)1396(. بررسی تاریخی و تبیین جایگاه حرفه ای و نقش معماران سنتی در فرایند تحولات معماری و  -
مرمت با تکیه بر منابع مکتوب. مرمت و معماری ایران، 7)13(، 19-34.
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Doi: 10.22084/nbsh.2020.18228.1884 .163-188 ،)26(10 ،پژوهش های باستان شناسی ایران .)مشیرالملک و نصیرالملک شیراز
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گاهی های تازه دربارۀ  استاد علی اکبر اصفهانی. گلستان هنر، 7)1(، 79-92. - سلطانی، سینا، و قاسمی، لیلا )1401(. نامه ای از زبان یک معمار: آ

کید بر بناهایی با گنبدهای شلجمی و  - شراهی، اسماعیل )1392(. بررسی معماری آرامگاهی شیعی تفرش از دوره ایلخانی تا پایان دوره صفوی )با تأ
کلاهخودی( ]پایان نامه منتشرنشده کارشناسی ارشد باستان شناسی دوره اسلامی[. دانشگاه تربیت مدرس.

فلسفی، نصرالله)1353(. زندگانی شاه عباس اول )جلد سوم، چاپ سوم(. تهران: دانشگاه تهران. -

فیض قمی، عباس)1350(. گنجینۀ آثار قم )جلد دوم(. قم: مهر استوار. -

قوچانی، عبدالله)1381(. هدیۀ شاه صفی به معمار مسجد شاه اصفهان. اثر، 24)35(، 222-230. -

قیومی بیدهندی، مهرداد، و گلدار، فاطمه )1394(. تاریخ هنر بر محور هنرمند در دو جهان؛ بدایت تاریخ هنر در مغرب زمین و ایران زمین. مطالعات  -
تطبیقی هنر، 5 )9(، 12- 1.
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