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Abstract
During the Safavid period, innovations were created in Stucco decorations. the 
Koshtehbori Stucco decoration is one of the most attractive and unique architectural 
decorations of the Safavid period, which was implemented with various motifs in some 
of the buildings of that period and has a special creativity and innovation that is different 
from the implementation of other types of Stucco decorations. Knowing the methods 
and implementation steps of Stucco decorations in restoration projects and studying 
them is considered as one of the essential elements and an inseparable part of the 
protection of historical Stucco decorations. The purpose of this research is to identify 
the similarities and differences, the variety of methods and the stages of implementation 
of Koshtehbori Stucco decoration with other Stucco decorations in the architecture of 
the Safavid period. The questions of this research are: What are the similarities and 
differences of Koshtehbori Stucco decoration with other Stucco decorations in Safavid 
period architecture in terms of the method and stages of construction and execution? 
What is the appropriate classification for technical types of Stucco decorations in 
Safavid architecture? The research method is descriptive-analytical and comparative, 
and the collection of findings is in the form of library studies and field observations. 
The results of the studies showed that, unlike other Stucco decorations of the Safavid 
period, in the execution of the Koshtehbori Stucco decoration, Finishing, polishing, 
Convex or concavity was not done on the surface of the motifs, and only the background 
of the design or some carving motifs. In terms of the method, stages and sequence 
of execution, the Koshtehbori Stucco decoration, is the most similar to the Stucco 
decoration with carved colored layers. These similarities are in terms of the thickness of 
each layer of one millimeter and the method of cutting at an angle of 90 degrees to the 
surface of the motifs and polishing and smoothing the carved parts. Is. Also, in terms of 
the method, steps and sequence of execution, the Koshtehbori Stucco decoration, is the 
most different from the carved decoration filled with colored gypsum.
Keywords: Koshtehbori, The Technique of Implementing Stucco Decorations, 
Classification of Stucco Decorations, Safavid Period Architecture.
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Introduction
Stucco decorations in Iran’s architecture have been implemented with different 
techniques and methods, one of which is the Koshtehbori Stucco decoration. The 
method and technique of execution of the Koshtehbori Stucco decoration in the Safavid 
period architecture is different from the Stucco decorations before it and required less 
time and economic cost per unit area than the relief Stucco decorations of the previous 
periods. This ornament has a special beauty, it has a variety of colors or different motifs. 
Previous research by experts in Iranian architecture and art history has focused mostly on 
Stucco decoration motifs and less on stucco types, comparative analysis of construction 
methods and techniques. A special classification and understanding of the execution 
method of Safavid period Stucco decorations can draw more attention to documentation 
and practical aspects in their basic maintenance and restoration. This research aims to 
identify the similarities and differences, variety of methods and stages, and execution 
order of the Koshtehbori Stucco decoration in comparison with other Stucco decorations 
of the Safavid period, as well as classify the Stucco decorations of this period.

The research questions are: What is the appropriate classification for technical 
implementation types of Stucco decorations of Safavid period architecture? What are 
the similarities and differences between the Koshtehbori Stucco decoration and other 
Stucco decorations of the Safavid period in terms of construction methods and stages? 
Research method: This research used a descriptive-analytical method to investigate some 
architectural Stucco decorations in Iran through library studies and field observations. 
The statistical population of this research includes 6 types of common Stucco decorations 
in Safavid architecture. The common features and differences between the Koshtehbori 
decoration and other Stucco decorations of the Safavid period were presented in a 
descriptive-analytical and adaptive-comparative method in terms of execution methods 
and stages. For this purpose, common Stucco decorations were examined in terms 
of the order of executive layers, such as support, scratch coat(arriccio) and fine coat 
(intonaco) layers, type of background, design drawing and stabilization, plastered layer, 
and finishing steps. The findings of this research were collected through written and 
documented sources, as well as field investigations by the authors, including pictures of 
examples of common Stucco decorations of the Safavid period architecture. In addition 
to proposing a new classification and naming of some decorations, the research analyzed 
different types of Stucco decorations by comparing samples to identify similarities and 
differences between Safavid period Stucco decorations.

 
Discussion
- Presenting a suitable classification of Stucco decoration of Safavid period 
architecture
This research proposes a new classification system for Stucco decorations in Safavid 
period architecture based on seven specific criteria. These criteria include the method 
of shaping, the kind of materials used in the background, the appearance of the surfaces 
on the motifs, the size and amount of relief, finishing works, in terms of the background 
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and shape of the motifs. Each criterion has a different category, which allows for a more 
precise identification and recognition of different Stucco decorations. This classification 
system is crucial for the conservation and restoration of these decorations, as it helps to 
avoid unprincipled interferences in restoration interventions.

 
- A comparative study of the Stucco decoration of Koshtehbori with other 
Stucco decorations in Safavid period architecture
In this regard, six different Stucco decorations that were commonly used and innovative 
during the Safavid period were selected and compared with the Stucco decoration of 
Koshtehbori in terms of execution method and order. These are:

A: Stucco decoration of Koshtehbori: This decoration, with different techniques 
and motifs, has been implemented in some buildings of the Safavid period. These 
decoration are often prepared, designed and implemented with various geometrical, 
Khataei and Slimy motifs on a background of plaster mortar, which is different from 
other plaster ornament methods.

B: Stucco decoration with carved colored layers: Among other Stucco decorations 
in the architecture of the Safavid period, this decoration is the most similar to the Stucco 
decoration of Koshtehbori.

C: Stucco decoration on Simgel: This decoration is different from the Stucco 
decoration of Koshtehbori in terms of grouting with mud in the background (empty 
space between the motifs), the curvature around the motifs, the relief of the motifs, and 
the shape of the motifs.

D: Stucco decoration on a flat mirror: In this Stucco decoration, flat mirrors are 
used as a Stucco substrate. In terms of the mirror background between the patterns, the 
curvature around the patterns, the relief of the patterns, and the shape of the patterns, 
this Stucco is different from the Stucco decoration of Koshtehbori.

E: Stucco decoration on the Koj mirror (Kopbori): This Stucco decoration is 
made using the combination of Koj mirror and Stucco parts. This decoration, in an 
additional stage of initial drawing and transfer of the design, adhesive plaster mortar 
behind the mirror, in terms of the mirror background of Koj between the motifs, the 
curvature around the motifs, the relief of the motifs and in the shape of the motifs with 
the Stucco decoration of Koshtehbori is different.

F: The Naghri Stucco decoration filled with colored gypsum mortar: the 
Koshtehbori Stucco decoration is the most different from the carved Stucco decoration 
filled with colored gypsum mortar compared to other Stucco decorations in Safavid 
period architecture

In the end, the six Stucco decorations of the Safavid period are compared with their 
sub-groups in the seven classifications in the architecture of the Safavid period. Based 
on this comparison, we can observe their similarities and differences in the subgroups. 
For example, the shaping technique of the six types is done in situ, and the type of 
material used in the background of the Koshtehbori Stucco decoration, the Stucco 
decoration with carved colored layers, and the Naghri decoration filled with colored 
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plaster is gypsum. However, in the other three decorations with different materials, it is 
Simgel, flat mirror, and koj mirror.

Conclusion
Through the study and research conducted, a more comprehensive classification and 
suitable division for Stucco decorations in Iranian architecture has been presented. In 
this research, Safavid period gypsum decorations are classified based on a specific seven 
criterion, which includes shaping technique, material used in the background, surface 
appearance of patterns, size and amount of relief, and complementary works, in terms of 
both background and pattern shape. Each of these criteria has its own subgroups. 

Stucco decorations in Safavid architecture have similarities and differences in 
terms of their technical aspects and design. In the execution of the Koshtehbori Stucco 
decoration, unlike other Safavid Stucco decorations, carving, polishing, convex or 
concaving on the surface of patterns was not performed, and only the background or 
some parts of the pattern were carved and polished. In terms of the method, stages and 
sequence of execution, the Koshtehbori Stucco decoration, is the most similar to the 
Stucco decoration with carved colored layers. These similarities are in terms of the 
thickness of each layer of one millimeter and the method of cutting at an angle of 90 
degrees to the surface of the motifs and polishing and smoothing the carved parts. Is. 
Also, in terms of the method, steps and sequence of execution, the Koshtehbori Stucco 
decoration, is the most different from the carved decoration filled with colored gypsum. 
Stucco decorations on Simgel, on flat mirrors, on Koj mirrors, in terms of the surface of 
the motifs, which may be Koj or a combination of Koj and Kav, and also, the type and 
appearance of the motifs, are different from the Koshtehbori Stucco decoration.

Acknowledgments
The authors are grateful for the help of Mr. Peyman Sattari and Mehdi Mirabbaszadeh, 
from the Ministry of Cultural Heritage, Tourism and Handicrafts, Mr. Saeed Mahmoudi 
Aznaweh - photographer, as well as cultural heritage experts of Isfahan, Kerman, 
Ardabil and Yazd provinces

Observation Contribution 
This article was extracted from the first author's thesis under the guidance of the second 
and third authors (as the first and second supervisors); therefore, the first author collected 
the material and wrote it under the supervision of the second and third authors.

Conflict of Interest
The Authors, while observing publication ethics in referencing, declare the absence of 
conflict of interest.



ـــه
ســـــ

پار
ی 

س
ــنا

شــــــ
ان 

ــــت
ســــ

ت با
لعا

طا
ـــــــ

 مـ
ـی

ـــــــ
لم

ۀ ع
ـــــــ

امــ
ــلن

صـــــ
ف

|| 1
40

3 
ن 

ــتا
ســـ

زم
 || 

تـم
ـــــــ

ـــــــ
ش

 ه
ال

ـــــــ
ـــــــ

ـــــــ
ســ

 || 
30

رۀ 
ما

ـــــــ
ـــــــ

شــــــ
 ||

P.
 IS

SN
: 2

64
5-

50
48

 &
 E

. I
SS

N
: 2

64
5-

57
06

ht
tp

://
jo

ur
na

l.r
ic

ht
.ir

/m
bp

ه: 
شری

نـــــ
اه 

یگ
ی پا

شان
ن

30 30

�ـــــــــــ�����ــ� �ــــــــــ��ـ� �ــــــــــــ���ـ��ت ���ــــــــــــ��ن��ـــــــــ���ـــ� ��ر�ـــــــــــــ�

ـــ�
ـــــــ

�ـ
��ر

 �
�ــ

ــ��
ـــــــ

�ـ
�ن�

ــــ�
�ــــــ

ت ��
ـ��

���
ـــــــ

�ـــ
  �

��ــ
ـــــــ

� �
���

��ـــ
ـــــــ

�ـــ

 ��ل ��ــ�ـ� ||  �ــ��رۀ   ۳۰   ||  ز�ـــ���ن     ۱۴۰۳

۱۴
۰۳ 

ن  
ـ ��

�ـــــ
 ز�

  ||  
 30

رۀ  
��

�ـــــ
   || 

  �
ـــــــ

��ـ
ل �

ـــــ�
�ــــ

 Vol. 8 || No.  30 || Winter  2025

 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

Motaleat-e Bastanshenasi-e
 Parseh 

Bu-Ali Sina
University

Research Institute of
Cultural Heritage and Tourism

 University of
Culture & Science

����ی ����: 5048-2645، ا����و����: 2645-5706  ISSN (P.): 2645-5048, (E.): 2645-5706

P a r s e h    J o u r n a l   of   A r c h a e o l o g i c a l    S t u d i e s

 Archaeological Association

������ ا����ار��ی دورۀ ������ ������ل در ����� ُ��������: ��ا��ی از ��� ������ز������
|| ا��� آزادی ||

� ������ در ��ق ا��ان �������� ���ط، ����� در ا���د ���ان ��� ���
|| ر��� �����زاده؛ ���� ���ی�����ه؛ ر��� ���س���اد����� ||
��ر��د �������ی ����وار���� �� ���� �� ������ ���ش ��م وار��

|| ا�������د ����ی؛ روح�ا� ������ز��؛ ���� ��دا�� ||
��ا��� روا�������� و �����ن������ (����� ا�����ی روا�� د�����������یِ ���ن �����...

|| ا�� ور���؛����� ���ری ||
������ و ��ر�� ��������ی ا����ِ� ���� آب�ر�� ����� ��ل�اوزن در ���ودۀ آب��� و ...

|| ر�� ا���ی����م؛ ��زاد ���� ||
�����ر����� ��ط���ی ������� ���� او��ن ����� �� دوران ������-ا������

|| ���ی رازا��؛ ر��� و����؛ ����� ��� ||
������ ������ دو ���� ���� زواره و �����د ��ا��س ����� �����ر ����� و �����دی �����

|| ����� �������ر؛ ز��ا �������؛ ��زا�� �������� ||
��و��� �� ����������ی ���� ����ف از ��وش���ی �����ن������ ��� ��ر��� ����� 

��آ��د؛ ا��� ��ادی || || ا��� ��������ر؛ ���� ���ی؛ ��� ������زر
��ر�� ���� ���� و و�������ی ���ی و ����ا�� ���ش و �������� در ���� ��ی زر�����م ...

|| ��� ��� ا�� ���د���ن�ا���ری؛ ��ا�� ���ری��������ل؛ ا��� �����زا������ن ||
����� ���دا�� ���� ����� ���ق ��� و ���� ��ا����� ���� ���� ���از� �� ����� �� ا���� ��م

|| ��و�� �������، ������ راز�� ||
����� در آ��ر وار��نِ ��� ���اد، �� ����� �����ن در آ��ر ���زا����

|| ��� ������؛ ��ل (���ان) ������ ||
������ ������ ���ۀ ا��ای آرا�� ��� �������ی �� ���� آرا�����ی ��� در ����ری دورۀ �����

|| ������اد �����ن؛ ��و�� ا�����؛ ���� ���وی ||
����� ����� ���ی ا���� ��ا���� در رو���د��ی ����� و ���� ���� در د��ار���ره���ی ...

|| ����� ���ی؛ ���ا����ل و���دو��؛ ��روس �������ن ||
������ ������ ا���ی روا�� در ����� ���� ا����ن و دورۀ ����ی دوم

|| ���ی �����ر���ی؛ ���ر�� ����� ||
��آ��� ز��������������ی ������ت ������-��ر��� و ا�� ������اد در ����� از آن���

|| ���� ����ی ||

The First Pre-Pottery Neolithic Occupations in the Kohgilouyeh Region: Evidence from Tap-e Bibizolaikhaei

|| Ahmad Azadi ||

Over Urbanization, A Factor in the Late Bronze Age Crisis in Eastern Iran

|| Razieh Hashemzadeh, Mohammad Ghamari Fatideh, Rahmat Abbasnejad Seresti ||

The Function of Bevelled-Rim Bowls: Insights from the Warka Vase

|| Amir-Masoud Ghaedi; Rouhoolah Yosefi Zoshk; Bita Sodaei ||

The Encounter of Narratology and Archaeology (Analysis of Narrative Methods of Jiroft Civilization ...

|| Ahad Variji; Morteza Hessari ||

Investigation on the Parthian Sites of Northern basin of Qezel-Uzan in the Area of Abbar and Darram ...

|| Reza Ahmadi Moghadam; Farzad Mafi ||

Characterization of Ancient Mortars of Ojan Castle in Bostanabad County Belong to Sajuk-Ilkhanid Era

|| Mehdi Razani; Rahim Velaeati; Parasto Haghi ||

A Comparative Comparison of Two Zavareh and Gonabad Jame Mosques Based on the Analysis of the Spatial ...

|| Parisa Hashempour; Zahra Shahihagh; Farzaneh Salahimehr ||

A Research on the Chinese Pottery Found in the Archaeological Excavations of the Historical City Belqays

|| Ahmad Nikgoftar; Abed Taghavi; Hasan Hashemi Zarjabad; Amin Moradi ||

Investigation of the Origin, Visual Characteristics, and Content of Patterns and Inscriptions on Luster Tiles of ...

||  Seyed Fazlollah Mirdehghan Ashkezari; Yadollah Heidari Babakamal; Elaheh Khakbaz Alvandian ||

Critical Evaluation of Restoration of the Stone and Tile Mosaic Inscription of the Atigh Mosque of Shiraz ...

|| Parvin Soleimani, Ali Reza Razeghi ||

Nature in the Works of Behzad’s Heirs to Still Life in the Works of Mirza-Baba

|| Ali Salmani; Balal Nikpey ||

A Comparative Study of the Execution Method of the Koshtehbori Stucco Decoration with other Stucco ...

|| Mohammad Javad Najafian; Parviz Eghbali; Yaser Hamzavi ||

Explaining the Theoretical Foundations of Readability Importance in Traditional Conservation and ...

|| Parastoo Nayeri; Abdol-Rasool Vatandoost; Kouros Samanian ||

SA Comparative Study of the Narrative Patterns in Isfahan School Painting and the Second Pahlavi Period

|| Mehdi Parastar Shahri; Syed Reza Hosseini ||

The Biodeterioration Process of Cultural-Historical Textiles and the Effect of Nanomaterials in their Conservation

|| Somayeh Baseri ||

7-33 

35-61

63-85

87-119

121-149

151-178

179-204

205-230

231-255

257-287

289-308

309-336

337-363

365-389

391-412

7-33

63-85

87-119

121-149

151-178

179-204

205-230

231-255

257-287

289-308

309-336

337-363

365-389

391-412

35-61

30

فصلنامۀ علمی مطالعات باستان شناسی پارســه
نشریۀ پژوهشکدۀ باستان شناسی، پژوهشگاه 

میراث فرهنگی و گردشگری، تهران، ایران

ناشر: پژوهشگاه میراث فرهنگی و گردشگری

اســت  نویســنده)گان(  بــه  متعلــق  نشــر  حــق   CC

 Creative Commons مجــوز  تحــت  نویســنده  و 
Attribution License بــه مجلــه اجــازه می دهــد مقالــۀ 
ک بگــذارد، منــوط  چــاپ شــده را در ســامانه بــه اشــترا
ــر حفــظ و بــه انتشــار اولیــه  ــر این کــه حقــوق مؤلــف اث ب

مقالــه در ایــن مجلــه اشــاره شــود.

|| 30 ||

© The Author(s)

چکیده 
در دورۀ صفویان ابداعات و نوآوری هایی در آرایه های گچی ایجاد می شود. آرایۀ  گچی کشته بری، یکی از 
جذاب ترین آرایه های معماری دورۀ صفوی است که با نقوش متنوع در برخی بناهای آن دوره اجرا شده و 
دارای خلاقیت و نوآوری خاصی است که با شیوۀ اجرای گونه های دیگر آرایۀ گچی متمایز است. مطالعه 
و شناخت شیوه ها و مراحل اجرایی آرایه های گچی معماری صفویه در راستای حفاظت از آن ها به شمار 
گونی  روش ها و مراحل و ترتیب اجرای  می رود. هدف این پژوهش، شناسایی شباهت ها و تفاوت ها، گونا
آرایۀ  گچی کشته بری در مقایسه با سایر آرایه های گچی در معماری دورۀ صفویه و طبقه بندی آرایه های 
گونه های فنی اجرایی  گچی این دوره است. پرسش های پژوهش عبارتند از: طبقه بندی مناسب برای 
کشته بری با سایر  گچی در معماری دورۀ صفوی چیست؟ شباهت ها و تفاوت های آرایه گچی  آرایه های 
کدامند؟ روش پژوهش  گچی در معماری دورۀ صفویه از لحاظ شیوه و مراحل ساخت و اجرا  آرایه های 
و مشاهدات  کتابخانه ای  یافته اندوزی به صورت مطالعات  و  و تطبیقی-مقایسه ای،  توصیفی-تحلیلی 
هفت گانۀ  معیار  براساس  صفویه،  معماری  در  گچی  آرایه های  نشان داد  مطالعات  نتایج  است.  میدانی 
شیوۀ شکل دهی، جنس مواد و مصالح مورداستفاده در زمینه، شکل ظاهری سطوح روی نقوش، اندازه و 
میزان برجستگی، کارهای تکمیلی، ازلحاظ زمینه و شکل نقوش، تقسیم بندی شد. در اجرای آرایۀ گچی 
کاوکردن روی  کوژ یا  گچی دورۀ صفویه، پرداخت کاری، صیقل کاری،  کشته بری برعکس سایر آرایه های 
ح و یا برخی از نقوش کنده کاری و نهایتاً پرداخت می شد.  سطوح نقوش انجام نمی شد و فقط زمینۀ طر
آرایۀ گچی کشته بری ازلحاظ شیوه، مراحل و ترتیب اجرا بیشترین شباهت با آرایۀ گچی با لایه های رنگی 
با  اندازۀ یک میلی متر و شیوۀ برش  به  ازلحاظ ضخامت هر لایه  این شباهت ها،  کنده کاری شده دارد. 
ازلحاظ  و  شده  کنده کاری  قسمت های  صاف کردن  و  پرداخت  و  نقوش  سطح  نسبت به  90درجه  زاویۀ 
گچی کشته بری  آرایۀ  با سطح صاف و تخت، قابل مقایسه است؛ هم چنین،  شکل ظاهری روی نقوش 

ازلحاظ شیوه، مراحل و ترتیب اجرا، بیشترین تفاوت را با آرایۀ نقری پرشده با گچ رنگی، دارد. 
گچی، معماری  آرایه های  گچی، طبقه بندی  آرایه  های  گچ بری، شیوۀ اجرای  کشته بری،  کلیدواژگان: 

دورۀ صفویه.  

مطالعۀ تطبیقی شیوۀ اجرای آرایۀ گچی کشته بری با سایر 
آرایه های گچی در معماری دورۀ صفویه*
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مقدمه 
دوران اشــکانیان و ساســانیان، عصــر تکامــل و روشــمند شــدن آرایه هــای گچــی در معمــاری پیــش از اســلام 
اســت کــه تــا قــرون متمــادی بــر آرایــش بناهــای اســلامی نیــز تأثیــر گذاشــت. آرایــۀ گچــی در دورۀ ساســانیان 
ازجملــه هنرهــای گســترش یافتــه ای اســت کــه نســبت بــه دوران پیــش از آن بــه اوج تکامــل و پختگــی خــود 
کاخ هــای آن دوره  گــون نمادیــن در بناهــا و  گونا گســترده ای به صــورت اشــکال  کاربــرد  رســیده و دارای 
بــود. بــا توجــه بــه آثــار باقی مانــده و پژوهش هــای انجــام شــده، تــداوم آرایه هــای گچــی دورۀ ساســانی، 
گچــی در معمــاری ایــران بــا تکنیک هــا  نیــز در دورۀ ســلجوقی، مســتند و قابل اثبــات اســت. آرایه هــای 
و شــیوه های متفــاوت و متنوعــی اجــرا شــده اســت کــه یکــی از آن هــا، آرایــۀ گچــی کشــته بری اســت. آرایــۀ 
گچــی کشــته بری در معمــاری دورۀ صفــوی، آرایــه ای تزئینــی و خلاقانــه اســت کــه شــیوه و فــن اجــرای آن 
ــا آرایه هــای گچــی پیــش از آن متفــاوت و بــه زمــان و هزینــۀ اقتصــادی کمتــری در واحــد ســطح نســبت  ب
بــه آرایه هــای گچــی برهشــته و برجســتۀ دوره هــای قبــل، نیــاز داشــته اســت. ایــن آرایــه بــا زیبایــی خــاص، 
دارای تنــوع رنگــی و یــا نقــوش مختلــف بــوده اســت؛ بنابرایــن، آرایــۀ گچــی کشــته بری، هنــر و فنــی نوآورانــه 
در دورۀ صفــوی بــوده اســت. در پژوهش هــای انجام شــده توســط متخصصــان معمــاری و تاریــخ هنــر 
ایــران، بیشــتر دربــارۀ نقــوش آرایه هــای گچــی ســخن گفتــه شــده اســت و کمتــر درخصــوص گونه هــای 
گچــی، مقایســۀ شــباهت ها و تفاوت هــا ازنظــر شــیوه و فــن ســاخت، پژوهش هایــی انجــام شــده اســت. بــه 
اعتقــاد پژوهشــگران، گونه شناســی و دســته بندی آرایه هــای معمــاری، نقــش مهمــی در مرمــت و نگــه داری 
گچــی و شــناخت شــیوۀ اجــرای ایــن آرایه هــا در  آن هــا دارد؛ هم چنیــن، طبقه بنــدی خــاص آرایه هــای 
دورۀ صفــوی، باعــث توجــه بیشــتر بــه مســتندنگاری و تکامــل تدریجــی اقدامــات تخصصــی می شــود. از 
ــی آرایه هــای  نتایــج مفیــد ایــن پژوهــش می تــوان بــه جنبه هــای کاربــردی آن در مرمــت و بازســازی اصول
گچــی اشــاره کــرد. ایــن پژوهــش بــا درنظــر داشــتن اهمیــت و جایــگاه ارزشــمند آرایه هــای گچــی در معمــاری 
گونــی  روش هــا و مراحــل و ترتیــب اجــرای آرایــۀ  ایــران، بــا هــدف شناســایی شــباهت ها و تفاوت هــا، گونا
گچــی کشــته بری در مقایســه بــا ســایر آرایه هــای گچــی دورۀ صفویــه و طبقه بنــدی آرایه هــای گچــی ایــن 

دوره انجــام شــد. 
ــای  ــرای گونه ه ــب ب ــدی مناس ــداز: طبقه بن ــش عبارتن ــن پژوه ــش ها ای پرســش های پژوهــش: پرس
فنــی اجرایــی آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفــوی چیســت؟ شــباهت ها و تفاوت هــای آرایه گچــی 
کشــته بری بــا ســایر آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه ازلحــاظ شــیوه و مراحــل ســاخت و اجــرا 

کدامنــد؟ 
روش پژوهــش: در ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی-تحلیلــی، برخــی از آرایه هــای گچــی در معمــاری 
ــاری  ــۀ آم ــت. جامع ــرار گرف ــی ق ــورد بررس ــی م ــاهدات میدان ــه ای و مش ــات کتابخان ــورت مطالع ــران به ص ای
ایــن پژوهــش، انتخــاب شــش گونــۀ آرایه هــای گچــی متــداول در معمــاری دورۀ صفویــه اســت. ویژگی هــای 
مشــترک و تفاوت هــای ناشــی از آرایــۀ کشــته بری و ســایر آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه به روش 
توصیفی-تحلیلــی و تطبیقی-مقایســه ای ازلحــاظ شــیوه و مراحــل اجــرا، ارائــه شــده اســت. بدین منظــور، 
برخــی از آرایه هــای گچــی متــداول، ازلحــاظ ترتیــب لایه هــای اجرایــی ازقبیــل: تکیــه گاه، لایه هــای آســتر و 
ح، لایــۀ گچ بــری شــده، مراحــل تکمیلــی مــورد بررســی قــرار گرفــت.  بســتر، نــوع زمینــه، ترســیم و تثبیــت طــر
ــی های  ــر بررس ــتر مبتنی ب ــتند، بیش ــوب و مس ــع مکت ــز مناب ــز، به ج ــش نی ــن پژوه ــدوزی در ای روش یافته ان
گچــی متــداول در معمــاری دورۀ صفویــه  میدانــی نگارنــدگان، تهیــه تصاویــر از نمونه هــای آرایه هــای 
آرایه هــای  گونه هــای مختلــف  آرایه هــا،  اســت. علاوه بــر طبقه بنــدی جدیــد و نام گــذاری جدیــد برخــی 
گچــی، بــا مقایســۀ نمونه هــا، دربــارۀ شــباهت ها و تفاوت هــای آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه، 

تحلیل هایــی انجــام شــده اســت.
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پیشینۀ پژوهش
کاروانســرای  در  بوم ســاب  گچــی  آرایه هــای  رنگــی  مــلات  مقالــه ای  در   )1400( همــکاران  و  »حمــزوی« 
کــردن مــلات  رنگــی  بــرای  نتایــج نشــان داد  قــرار داده انــد؛  را مــورد مطالعــۀ فنــی  کرمــان  گنجعلیخــان 
کســتر و آهــک اســتفاده شــده  کســتری کــردن آن از خا کســید آهــن و بــرای خا لایه هــای گچــی از قرمــز و زرد ا
اســت. »مکی نــژاد« )139۶( در کتــاب خــود دربــارۀ کشــته بری بیــان کــرده اســت: »بــرای گونــه ای نقاشــی 
ح زمینــه انجــام و بعــد  روی گــچ، نخســت، کنــده کاری بــا عمــق کــم شــبیه روش شــیر و شــکری، روی طــر
کشــته بری  گوینــد«. »صالحی کاخکــی«  کــه بــه آن  ســطح آن بــا رنگ هــای متنــوع رنگ آمیــزی می شــود 
و »تقوی نــژاد« )1395( در مقالــه  ای بیــان کرده انــد: »در زمینــۀ تکنیک هــای گچ بــری نیــز می تــوان بــه 
گچ بری هــای برجســته، برهشــته، مجــوف، وصلــه ای، فتیلــه ای و اســتفاده از رنــگ )آبــی، قرمــز و...( در 
گچبری هــا، اشــاره نمــود«. »اصلانــی« )1391( در رســالۀ دکتــری خــود، به طورکلــی فنــون آرایه هــای گچــی در 
دوران اســلامی را بررســی کــرده و آن هــا را براســاس شــیوۀ عمــل آوری، روش شــکل دهی و انــدازۀ برجســتگی 
کشــته بری را براســاس انــدازۀ برجســتگی در  کــرده اســت و اجــرای  گونه هــای مختلــف طبقه بنــدی  بــه 
زمــرۀ آرایه هــای گچــی کم برجســته معرفــی کــرده اســت؛ هم چنیــن در گچ بری هــای کم برجســته، بــه ســه 
نــوع: کشــته بری، بوم ســاب، و آجرنمــا، اشــاره کــرده و نوشــته اســت در نــوع کشــته بری، بــرای انــدود بســتر 
رویــه، از گــچ به صــورت کشــته اســتفاده می کردنــد. اصلانــی نیــز بــه ایــن نکتــه اشــاره می کنــد کــه به دلیــل 
اطلاعــات کــم و ناقــص، پیــش از ایــن آرایه هــای گچــی بوم ســاب در کاخ عالی قاپــوی اصفهــان، کشــته بری 
گچــی ســده های  آرایه هــای  مقالــه ای   در  و »صالحی کاخکــی« )1393(  اســت. »شــکفته«  معرفــی شــده 
هفتــم تــا نهــم هجری قمــری، از دو طریــق »میــزان برجســتگی« و »شــیوۀ شــکل دهی« دســته بندی کــرده  
و شــیوه های تزئینــی گچــی ســده های هفتــم تــا نهــم هجری قمــری را 11 مــورد بیــان نمــوده کــه از بیــن 
آن هــا تکنیک هــای گچ بــری برجســته و مشــبک و گــچ کاری وصلــه ای، طلا چســبان از ویژگی هــای خــاص 
گــچ کاری قــرون هفتــم تــا نهــم هجری قمــری هســتند. »صالحی کاخکــی« و »اصلانــی« )1390( در مقالــه ای 
حداقــل 12 نــوع مختلــف آرایه هــای گچــی را معرفــی کــرده کــه در هــر نــوع، فنــون اجرایــی بــا توجــه بــه مــواد 
تشــکیل دهنده، شــیوۀ عمــل آوری، روش شــکل دهی و انــدازۀ برجســتگی آرایه هــا مختلــف اســت کــه آرایــۀ 
گچــی کشــته بری یکــی از انــواع 12گونــه آن اســت. »آقاجانی اصفهانــی« )1359( در مقالــۀ خــود بیــان کــرده، 
در دورۀ صفویــان، ابــداع و اختــراع و جهــش بــزرگ و مهــم در اســتفاده از گونــه ای تزئینــات نقاشــی دیــواری 
کاخ چهل ســتون  خ داد و بــرای تزئیــن ســریع بدنــۀ داخلــی بناهــای تاریخــی نظیــر  کشــته بری، ر به نــام 
و عالی قاپــو مورداســتفاده قــرار گرفــت. در تزئینــات کشــته بری از چهــار عنصــر مهــم: گــچ اصفهــان، گل 
ســفید، گــچ کشــته و لایــه رنــگ اســتفاده می شــود. »اصلانــی« )13۸5( در مقالــه ای شــیوه و مراحــل اجــرای 
آرایه هــای کشــته بری، توضیــح داده و اختــلاف ســطح بســیار کــم تزئینــات کشــته بری کاخ عالی قاپــو را، 
کنــون، پژوهشــی دربــارۀ  کــرده اســت. بــا توجــه بــه مطالعــات انجام شــده، تا مهم تریــن تمایــز آن بیــان 
مطالعــۀ تطبیقــی شــیوۀ اجــرای آرایــۀ گچــی کشــته بری بــا ســایر آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه، 

بــا نــگاه فنــی و هنــری، انجــام نشــده اســت.

نگاهی به طبقه بندی های پیشین آرایه های گچی و ارائه طبقه بندی مناسب
بــرای شــناخت شــیوۀ اجــرای آرایه هــای گچــی معمــاری دورۀ صفویــه، طبقه بنــدی آن هــا ضــروری اســت. 
در ارتبــاط بــا تقســیم بندی نقــوش بــه کار رفتــه در آرایه هــای گچــی، طبقه بندی هایــی توســط پژوهشــگران 
مختلــف انجام شــده کــه یکــی از شــاخص ترین آن هــا طبقه بنــدی بــه نقــوش انســانی و حیوانــی، هندســی 
کثــر منابــع  و خــط و کتیبــه اســت. ایــن طبقه بنــدی کــه بــرای آثــاری به جــز گــچ نیــز متــداول بــوده، در ا
گچــی ارائــه شــده اســت )اعظم زنگنــه، 13۸7: 115-10۸؛ پــرادا،  تاریخــی و هنــری مرتبــط بــا آرایه هــای 
13۸3: 323-305؛ گرابــار، 1379: 213؛ اتینگهــاوزن، 137۸؛ انصــاری، 13۶۶: 373-31۸؛ صالحی کاخکی 
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و اصلانــی، 1390: 92(. در رابطــه بــا تقســیم بندی نقــوش بایــد گفــت کــه نویســندگان یــاد شــده، نقــوش 
گچــی اســتفاده شــده اند در تقســیم بندی ها  کــه در برخــی از آرایه هــای  موجــودات افســانه ای و اشــیاء 
درنظــر نگرفته انــد. در زمینــۀ فنــون گچ بــری بــه آرایه هــای گچــی: برجســته، برهشــته، مجــوف، وصلــه ای، 
ــژاد،  ــه ای و بــه کار بــردن رنــگ )آبــی، قرمــز و...( در گچ بری هــا، اشــاره شــد )صالحی کاخکــی و تقوی ن فتیل
کم برجســته،  شــامل:  برجســتگی  میــزان  ازلحــاظ  چنددســته  در  گچــی  تزئیــن  گونه هــای   .)79  :1395
گچــی،  کلوک بنــد  شــبه آجری،  شــیوۀ  ماننــد:  دیگــری  تزئینــی  شــیوه های  و  برجســته  بســیار  برجســته، 
آژده کاری و مقرنــس گچــی قبــاً تقســیم بندی شــده اند و آرایه هــای دو بنــای ربــاط شــرف و مســجد فریومــد 
نیــز براســاس ایــن تقســیم بندی، دســته بندی شــدند )شــکفته، 139۸: 102(. دو نــوع تقســیم بندی یادشــده 
معیــار مشــخص و واحــدی ندارنــد و براســاس میــزان برجســتگی، تکنیــک اجــرا و کارهــای تکمیلــی انجــام 
شــده اســت؛ به عنــوان مثــال، اســتفاده از رنــگ و آژده کاری در دو تقســیم بندی بــالا، از مراحــل تکمیلــی و 

پایانــی برخــی از آرایه هــای گچــی اســت و نبایــد به عنــوان یکــی از گونه هــای گچــی درنظــر گرفتــه شــود.
گــون، دو روش »شــکل دهی درجــا« و »ســاخت  صرف نظــر از دوره هــای تاریخــی و شــیوه های زینتــی گونا
بــا اســتفاده از قالــب« را می تــوان در اجــرای تزئینــات گچــی به شــمار آورد )صالحی کاخکــی و اصلانــی، 1390: 
94(. در ایــن تقســیم بندی نیــز روش شــکل دهی فتیلــه ای منظــور نشــده اســت. نام بــردگان در ادامــه اشــاره 
کرده انــد: »به طورکلــی انــواع تزئینــات گچــی را براســاس میــزان برجســتگی نقــوش بــا اختــلاف ســطح بیــن 
نقــش و زمینــه می تــوان در چهــار گــروه جــای داد: تزئینــات بــا برجســتگی زیــاد، نیم برجســته، کم برجســته 
ــا مســطح« )صالحی کاخکــی و اصلانــی، 1390: 95(. در این خصــوص بایــد  و تزئینــات بــدون برجســتگی ی
گفــت تقســیم بندی براســاس میــزان برجســتگی نقــوش به صــورت کامــل بــوده و هیچ گونــه نقــص و ایــرادی 
نــدارد؛ هم چنیــن، نام بــردگان در بــارۀ گونه هــای تزئینــات گچــی بیــان کرده انــد: »براســاس جزئیــات فنــی 
گونه هــای زیــر قابــل تقســیم  گچــی در آرایــش معمــاری دوران اســلامی ایــران بــه  و اجرایــی، تزئینــات 
اســت: تزئینــات گچــی بــا برجســتگی زیــاد، نیم برجســته، قالبــی، کُشــته بُری، کُپ بُــری، تلفیــق بــا مصالحــی 
چــون: شیشــه و یــا کاشــی، تزئینــات گچــی مجــوف شــامل دو نــوع تنگ بــری و مشــبک، گچ بــری روی آینــه 
تخــت،؛ گچ بــری روی ســیم گل، و معرق هــای گچــی« )صالحی کاخکــی و اصلانــی، 1390: 9۶(. درمــورد 
ایــن طبقه بنــدی می تــوان گفــت: در ایــن شــیوۀ 12گانــه، طبقه بنــدی آرایه هــای گچــی در معمــاری دوران 
ــزان برجســتگی تزئینــات، شــیوۀ شــکل دهی  ــار می اســلامی ایــران، از منظــر فن شناســی، براســاس ســه معی
بــه مــلات، فنــون اجرایــی و شــگردهای فنــی شــاخص، انجــام شــده  اســت. از مهم تریــن محدودیت هــای 
ایــن طبقه بنــدی، کلی نگــری بیــش از حــد و درنتیجــه عــدم امــکان ارائــه یــک دســته بندی منطقــی بــرای 
آرایه هــای گچــی از منظــر فن شناســی براســاس یــک معیــار مشــخص اســت. بــا تقســیم بندی  جدیــد در ایــن 
ــرای  ــرده و طبقه بنــدی مناســب تری را ب ــر ک ــی را اصــلاح و کامل ت ــوان طبقه بندی هــای قبل پژوهــش، می ت

آرایه هــای گچــی در معمــاری ایــران ارائــه داد.
بــا توجــه بــه نقــد تقســیم بندی های پیشــین آرایه هــای گچی ایــران و نقــاط ضعــف آن هــا، نگارنــدگان 
بــا تکیه بــر مطالعــات میدانــی، معیارهایــی بــرای رده بنــدی آرایه هــای گچــی پیشــنهاد می کننــد. به طورکلــی 
آرایه هــای گچــی را می تــوان براســاس معیــار مشــخص 7گانــه کــه شــامل: شــیوۀ شــکل دهی، جنــس مــواد و 
مصالــح مورداســتفاده در زمینــه، شــکل ظاهــری ســطوح روی نقــوش، انــدازه و میــزان برجســتگی، کارهــای 
ــت،  ــر اس ح زی ــر ــته بندی به ش ــدام دارای دس ــه هرک ــکل 1( ک ــوش، )ش ــکل نق ــه و ش ــاظ زمین ــی، ازلح تکمیل

تقســیم بندی کــرد: 
- براســاس شــیوۀ شــکل دهی می تــوان بــه ســه دســتۀ کلــی شــکل دهی درجــا )دســتی و مهــری قالبــی(، 

شــکل دهی اســتفاده از قالــب و شــکل دهی فتیلــه ای، دســته بندی کــرد.
)بســتر(  زمینــۀ  در  و مصالــح مورداســتفاده  مــواد  براســاس جنــس  گچــی  آرایه هــای  - دســته بندی 
آرایه هــای گچــی عبارتنــداز: گچ بــری بــر زمینــۀ گچــی، گچ بــری روی آینه هــای کــوژ، گچ بــری روی آینــۀ 
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ــۀ پارچــه و  ــا زمین ــری ب ــۀ کاشــی، گچ ب ــا زمین ــری ب ــری روی آجــر، گچ ب ــری روی ســیم گل، گچ ب تخــت، گچ ب
ــی. ــر و کاش ــچ، آج ــی گ ــه تلفیق ــا زمین ــری ب گچ ب

گچ بــری عبارتنــداز:  گچــی براســاس شــکل ظاهــری ســطوح روی نقــوش  - دســته بندی آرایه هــای 
ــت و کاو  ــی تخ ــطح تلفیق ــوژ، س ــت و ک ــی تخ ــطح تلفیق ــطح کاو، س ــوژ، س ــطح ک ــاف(، س ــت )ص ــطح تخ س

ســطح تلفیقــی کــوژ و کاو، ســطح تلفیقــی تخــت، کــوژ و کاو.
گچــی را ازلحــاظ انــدازه و میــزان برجســتگی می تــوان بــه برجســتگی زیــاد، برجســته،  - آرایه هــای 

کثــر پژوهشــگران اســت، دســته بندی نمــود. کــه موردقبــول ا کــم و مســطح  برجســتگی 
آژده کاری،  صاف کــردن،  و  پرداخــت  بــه  می تــوان  تکمیلــی  کارهــای  ازلحــاظ  را  گچــی  آرایه هــای   -

نمــود. دســته بندی  تلفیقــی  و  رنگ آمیــزی  دوغــاب کاری، 
- آرایه هــای گچــی را نیــز ازلحــاظ زمینــه می تــوان بــه ســه گونــۀ دارای زمینــه )دارای فضــای خالــی بیــن 

نقــوش(، بــدون زمینــه )بــدون فضــای خالــی بیــن نقــوش( و زمینــۀ  مطبــق دســته بندی نمــود.
- آرایه های گچــی را ازلحــاظ نقــوش می تــوان بــه: هندســی، گیاهــی، انســانی، حیوانــی، خــط )کتیبــه(، 

موجــودات افســانه ای و اشــیاء، دســته بندی نمــود.
شــکل دهی،  شــیوۀ  معیــار  ســه  ایــران،  معمــاری  در  گچــی  آرایه هــای  هفت گانــۀ  تقســیم بندی  در 
انــدازه و میــزان برجســتگی و شــکل نقــوش، همــان معیارهــای پیشــین نویســندگان و متخصصــان اســت؛ 
امــا چهارمعیــار مشــخص دیگــر، شــامل: جنــس مــواد و مصالــح مورداســتفاده در زمینــه، شــکل ظاهــری 
ســطوح روی نقــوش، کارهــای تکمیلــی و ازلحــاظ زمینــه، توســط نویســندگان ایــن پژوهــش بــرای اصــلاح 
ــه  ــران ارائ ــاری ای ــی در معم ــای گچ ــب تر آرایه ه ــدی مناس ــین و طبقه بن ــیم بندی های پیش ــل تقس و تکمی
شــده اســت. تقســیم بندی جدیــد بــرای شــناخت آرایه هــای گچــی مختلــف در راســتای حفاظــت و مرمــت و 
بازســازی آن هــا بســیار حائــز اهمیــت اســت؛ زیــرا عــدم شــناخت ایــن معیارهــای هفت گانــه، باعــث دخــل و 

تصرف هــای غیراصولــی در مداخــلات مرمتــی و بازســازی آرایه هــا می شــود.

شکل‌1:‌معیارهای‌پیشنهادی‌برای‌طبقه‌بندی‌آرایه‌های‌گچی‌در‌معماری‌ایران‌)نگارندگان،‌1402(.
 Fig. 1: Proposed criteria for classification of Stucco decorations in Iranian architecture (Authors, 2023).
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ــار ســده های  ــار اجــرا شــده و باقی مانــده، نســبت بــه آث آرایه هــای گچــی دورۀ صفویــه از نظــر حجــم آث
پیشــین کمتــر اســت؛ امــا طبــق هفت معیــار پیشــنهاد شــده در بــالا )شــکل 1( قابــل تقســیم بندی اســت. 
لازم بــه ذکــر اســت، به دلیــل تنــوع تکنیــک  در خلــق آرایه هــای گچــی در دوره هــای مختلــف، زیربخش هــا 
به صــورت یکســان نیســتند و می تواننــد در جزئیــات دارای تفاوت هایــی باشــند. بــا ایــن نــگاه، نگارنــدگان 
ــدی  ــده، طبقه بن ــنهاد ش ــۀ پیش ــای هفت گان ــق معیاره ــه را مطاب ــی دورۀ صفوی ــای گچ ــته اند آرایه ه توانس
کنــون در پژوهش هــای گذشــته طبقه بنــدی خاصــی درمــورد  نماینــد )شــکل 2(. لازم بــه یــادآوری اســت تا

آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه انجــام نشــده اســت.
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مطالعۀ تطبیقی آرایۀ گچی کشته بری با سایر آرایه های گچی در معماری دورۀ صفویه1 
در این راســتا تعــداد شــش آرایــۀ گچــی مختلــف کــه جــزو آرایه هــای گچــی ابداعــی و متــداول دورۀ صفــوی 
ــا آرایــۀ گچــی کشــته بری،  ــا هــم و ب بودنــد به صــورت گزینشــی انتخــاب و از لحــاظ ترتیــب و شــیوۀ اجــرا2 ب
ــۀ  ــده کاری، آرای ــی کن ــای رنگ ــا لایه ه ــی ب ــۀ گچ ــته بری، آرای ــی کش ــۀ گچ ــداز: آرای ــه عبارتن ــدند ک ــه ش مقایس
گچــی روی ســیم گل، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ کــوژ )کــپ(، آرایــۀ گچــی نقــری 

پرشــده بــا گــچ رنگــی. 
آرایه هــای معمــاری  کشــته بری، یکــی از جذاب تریــن  آرایه گچــی  آرایــۀ گچــی کشــته بری3:  الــف( 
دورۀ صفــوی اســت کــه بــا تکنیــک و نقــوش مختلــف در برخــی از بناهــای آن دوره اجــرا شــده اســت. ایــن 
آرایه هــا اغلــب بــا نقــوش مختلــف هندســی، ختایــی و اســلیمی، بــر روی بســتری از مــلات گچــی آماده ســازی 
شــده، طراحــی و اجــرا می شــده اســت و دارای خلاقیــت و نــوآوری خاصــی اســت کــه بــا شــیوۀ گچ بری هــای 
دیگــر متمایــز اســت. بــا توجــه بــه آثــار به جــای مانــده، بیشــترین کاربــرد آرایــۀ گچــی کشــته بری مربــوط 
بــه دورۀ صفــوی اســت؛ از طرفــی، همان طوری کــه در دورۀ صفویــه به دلایــل هزینــۀ اقتصــادی و صــرف 
زمــان زیــاد کاشــی معــرق، از کاشــی هفت رنــگ اســتفاده می شــده؛ می تــوان گفــت کــه بــرای صرفه جویــی در 
زمــان و هزینه هــای اقتصــادی در واحــد ســطح نســبت به آرایه هــای گچــی برهشــته و برجســتۀ دوره هــای 
قبــل، آرایــۀ گچــی کشــته بری کــه بــا آرایه هــای گچــی دورۀ قبــل تفــاوت فنــی و ســاختاری دارد، ابداع شــده 
و معمــولاً ایــن شــیوه بیشــتر ســطوح دیــوار را می پوشــاند. در بناهایــی ماننــد: کاخ عالی قاپــو در اصفهــان، 
خانــۀ پیرنیــا در ناییــن4، بقعــۀ شــیخ جبرائیــل در اردبیــل و مدرســۀ )کاروانســرای( گنجعلیخــان در کرمــان 

نمونه هــای شــاخص ایــن نــوع آرایــۀ گچــی در معمــاری دورۀ صفــوی اســت )شــکل های 3 تــا 5(. 
در اجــرای آرایــۀ گچــی کشــته بری، بدنــه و ســازۀ اصلــی دیوارهــا )تکیــه گاه( آن، معمــولاً از آجــر یــا خشــت 
ک بــه  و یــا ســنگ بــا ملات هــای ســنتی اســت. بعــد از آن، روی تکیــه گاه را بــا انــدود کاهــگل و یــا گــچ و خــا
ــده  ــک ش ــتر خش ــۀ آس ــد. روی لای ــانده می ش ــتر پوش ــۀ آس ــوان لای ــانتی متر به عن ــا 3 س ــدود 2 ت ــت ح ضخام
گــچ زنــده به ضخامــت متغیــر نیــم تــا یک و نیــم  را بــرای ایجــاد ســطح صــاف و یکنواختــی بــا لایــه ای از 
ســانتی متر پوشــیده می شــد. بــرای ایجــاد ســطوح پرداخــت شــده و صیقلــی بــرای انجــام آرایــۀ کشــته بری، 
قشــر نازکــی از گــچ کشــته به ضخامــت حــدود یــک میلی متــر را روی ســطح گــچ لایــه، رویــه کشــیده می شــد. 
ــول  ــا ســریش محل ــا مخلوطــی از گل ســفید و بســت سریشــم ی ــۀ گــچ کشــته را ب پــس از آن، تمــام ســطح لای

شکل‌2:‌طبقه‌بندی‌آرایه‌های‌گچی‌در‌معماری‌دورۀ‌صفویه‌براساس‌معیارهای‌پیشنهاد‌شده‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 2: Classification of Stucco decorations in Safavid period architecture based on the proposed criteria (Authors, 
2023).
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ح هــا و تصاویــر  ــا لایــه بوم کننــده پوشــانده می شــد. اســتادان نقــاش، طر در آب، به عنــوان لایــه تدارکاتــی ی
گــون طراحــی، پــس از سوراخ ســوراخ کــردن بــا ســوزن بــرای گرده کــردن روی  موردنظــر را بــا موضوعــات گونا
ح بــا پــودر زغــال، تمامــی خطــوط گــرده شــده را بــا ابــزار  ســطح دیــوار مهیــا کــرده و پــس از گــرده کــردن طــر
ــات  ــپس عملی ــد؛ س ــت می کردن ــرص( و تثبی ــدازی )ق ــی خط ان ــام فِردنگ ــزی به ن ــی نوک تی ــوص آهن مخص
بــرش و تــراش گــچ را بــا ابــزاری شــبیه بــه کارد انجــام و ایــن بــرش را تــا رســیدن نــوک کارد بــه لایــۀ گــچ زیرین، 
کــرده و  ک  گچ هــای قســمت برش خــورده را پــا ادامــه می دادنــد )آقاجانی اصفهانــی، 13۸۶: 359(. بعــد 
ســطح زمینــه را پرداخــت می کردنــد و هم چنیــن، لبه هــای نقــوش بــا زاویــۀ 90 درجــه نســبت بــه ســطح 
نقــش را پرداخــت و صــاف می نمودنــد. پــس از آن، رنگ گــذاری بــا اســتفاده از انــواع رنگ دانه هــای اُخــرا، 
ســبز، مســی، آبــی لاجــوردی و...، بــر روی لایــۀ تدارکاتــی به شــیوۀ آبرنگــی انجــام می شــد؛ ســپس اجــرای 
قلم گیــری خطــوط پیرامونــی اجــزای نقــوش و در مــواردی قلم گیــری بــرروی ســطوح رنگ آمیزی شــده 
انجــام می شــد. »تمهیــد دیگــری کــه نقــاش صفــوی در جلوه گــر نمــودن هرچــه بیشــتر نقــوش بــه کار بســته، 
بهره گیــری از رنــگ ســفید لایــۀ تدارکاتــی در اطــراف اجــزای نقــوش اســت. در ایــن شــیوه کــه »لَب  شــور« 
نمی کننــد؛  رنگ آمیــزی  را  نقــوش  اجــزای  لبــۀ  رنگ آمیــزی،  مختلــف  مراحــل  در  می شــود،  نامیــده 
ــن  ــد. ای ــی می کن ــش خودنمای ــراف نق ــک در اط ــواری باری ــورت ن ــی به ص ــۀ تدارکات ــفید لای ــه، گل س درنتیج
نــوار ســفید رنگ کــه چــون نوعــی قلم گیــری اســت، موجــب تفکیــک بهتــر ســطوح رنگــی هم جــوار می شــود 
و بــا القــای حــس رنگــی بــرای هــر رنــگ به شــکل منفــرد، نظمــی خــاص در نقــوش پدیــد مــی آورد  و از تداخــل 
ــی،  ــد« )اصلان ــری می کن ــه دور جلوگی ــده در فاصل ــم بیین ــا در چش ــری آن ه ــاش منظ ــش و اغتش ــزای نق اج
13۸5: 129(. نهایتــاً، در پایــان کار بــرای تثبیــت لایه هــای رنــگ، ســطوح رنگــی کشــته بری شــده را بــا یــک 
لایــه  از محلــول کتیــرا در آب بــا غلظــت 10% پوشــیده می شــد. ویژگــی اصلــی ایــن لایــه، علاوه بــر تثبیــت 
لایه هــای رنــگ، ســطوح نقاشــی روی کشــته بری را یکنواخــت و یکپارچــه نمــوده و بــه آن حالتــی مــات 
می دهــد )آقاجانی اصفهانــی، 13۸۶: 359(؛ مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــۀ به ترتیــب زیــر 

اســت.
ک(، 3.  گــچ و خــا کاه گلــی یــا  1. اجــرای تکیــه گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود 
اجــرای انــدود گــچ اصفهــان بــه رنــگ نخــودی متمایــل بــه قرمــز به عنــوان بســتر اولیــه )زیریــن(، 4. اجــرای 
انــدود گــچ کشــته، 5. انجــام لایــۀ تدارکاتــی بــا گل ســفید )بوم ســازی( بــر روی ســطح کشــته پــس از خشــک 
ح و  ح موردنظــر بــر روی کاغــذ، 7. ســوزن کاری یــا ســنب کاری خطــوط اطــراف طــر شــدن گــچ، ۶. ترســیم طــر
ح بــا ابــزار  ح بــرروی لایــۀ تدارکاتــی بوم کننــده، 9. قرص کــردن )خــط انــدازی( طــر نقــوش، ۸. گرده کــردن طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ انــدود زیریــن، 11. برداشــتن  گچ بــری ماننــد فِردِنگــی، 10. بــرش اطــراف طــر
ک کــردن  ح و یــا نقــوش تــا نمایان شــدن لایــۀ گــچ بســتر زیریــن، 12. پــا لایــۀ انــدود گــچ در قســمت زمینــۀ طــر
و پرداخــت انــدود گــچ از روی لایــۀ گــچ بســتر زیریــن، 13. پرداخــت و صــاف کــردن لبه هــای نقــوش بــا زاویــۀ 
90 درجــه نســبت بــه ســطح نقــش، 14. رنگ آمیــزی نقــوش، 15. قلم گیــری دور نقــوش در مــوارد دلخــواه، 

1۶. انجــام لایــۀ محافظت کننــده بــا اســتفاده از محلــول سریشــم، کتیــرا و... )شــکل ۶(.
ب( آرایــۀ گچــی بــا لایه هــای رنگــی کنــده کاری شــده: در آرایه هــای معمــاری دوران اســلامی ایــران، 
کــه درمیــان انــواع آرایه هــای گچــی، آرایــه ای یگانــه  آرایه هــای گچــی از آثــار شــاخص و مهمــی هســتند 
مربــوط بــه دورۀ صفــوی شناســایی، کــه ]از دیــدگاه نگارنــدگان بــه اشــتباه[ بــه معرق گچــی معــروف شــده 
اســت. براســاس مطالعــات تاریخــی انجام شــده روی بیشــتر نمونه هــای شناســایی شــده، به نظــر می رســد 
کــه ایــن آرایــۀ پیــش از مکتــب هنــری اصفهــان )995-1053 ه ــ.ق.( رواج یافتــه اســت. معرق هــای گچــی 
ازلحــاظ فنــی بــه دو نــوع قابــل تقســیم اســت؛ نــوع اول کــه مهم تریــن شــیوه را دربــر می گیــرد، معــرق نقــری 
یــا تخمه گــذاری اســت. نــوع دوم، معــرق لایــه ای یــا تخمــه درآوری نامیــده می شــود )صالحی کاخکــی و 

همــکاران، 13۸9: ۶3(. 
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شکل‌3:‌آرایۀ‌گچی‌کشته‌بری،خانۀ‌پیرنیا،‌نایین‌)محمودی‌ازناوه،‌1402(.
Fig. 3: Koshtehbori Stucco decoration, Pirnia House, Nayin  (Mahmodi Aznaveh, 2023).

شکل‌4:‌آرایۀ‌گچی‌کشته‌بری،‌بقعۀ‌شیخ‌جبراییل‌کلخوران‌در‌اردبیل‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 3: Koshtehbori Stucco decoration, The tomb of Sheikh Gabriel Kalkhoran in Ardabil (Authors, 2023).
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شکل‌5:‌آرایۀ‌گچی‌کشته‌بری،کاخ‌عالی‌قاپوی‌اصفهان)محمودی‌ازناوه،‌1402(.
Fig. 5: Koshtehbori Stucco decoration, Isfahan Aliqapo Palace (Mahmodi Aznaveh, 2023).

شکل‌6:‌لایه‌های‌تشکیل‌دهنده‌آرایۀ‌گچی‌کشته‌بری‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 6: The layers that make up the Koshtehbori Stucco decoration (Authors, 2023).
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به عنــوان قدیمی تریــن مأخــذ موجــود، »آقاجانی اصفهانــی« )1359: ۸۶( دربــارۀ تخمــه درآوری نوشــته 
ح هــای آن روی لایــۀ گــچ کنــده می شــده  اســت: »تزئینــات نقاشــی گل و بتــه ای بســیار ظریــف کــه قبــاً طر
و بعــد به وســیلۀ مخلوطــی از رنــگ و گــچ پشــت گرمایــی نــرم عســلی )مخلــوط گــچ بــا آب به نســبت معیــن 
و مخصــوص( پــر می شــده اســت )ایــن قبیــل نقاشــی ها را »تخمــه درآوری« می نامنــد(؛ یکــی از بهتریــن 
نمونه هــای آن در کتیبــۀ زیــر گنبــد هارونیــه ضمــن تعمیــرات ســطوح داخلــی و انجــام لایه بــرداری در ســال 
ــز ســردر شــرقی مدرســۀ کاســه گران در اصفهــان  ــد، و نی 1355ه ــ.ش. توســط »خلیــل حســینی« کشــف گردی
نمونــۀ دیگــری از ایــن تزئینــات می باشــد.« صالحی کاخکــی و همــکاران )13۸9: ۶5(، دربــارۀ دلیــل اطــلاق 
واژۀ لایــه ای از دیــدگاه خودشــان، نوشــته اند، اطــلاق واژۀ لایــه ای بــه نــوع دوم ایــن تزئینــات، بــا توجــه بــه 
شــیوۀ اجــرای آن کــه شــامل قــرار دادن لایه هــای مختلــف گــچ رنگــی بــرروی یک دیگــر اســت، انجــام گرفتــه 
کــه قســمت هایی  ــز بــرای نــوع دوم می توانــد بــه کار بــرده شــود؛ چرا اســت. به عــلاوه، واژۀ تخمــه درآوری نی
ح از بســترهای  از نقــوش کــه در اصطــلاح ســنتی بــه تخمــه معــروف اســت، براســاس ترکیب بنــدی رنگــی طــر
گچــی زیریــن جــدا می گــردد. البتــه، »حســین آقاجانی اصفهانــی« در مقالــۀ خــود ایــن اصطــلاح را بــرای شــیوۀ 
نــوع نقــری بــه کار بــرده اســت؛ هم چنیــن، نام بــردگان از دیــدگاه خودشــان دربــارۀ نام گــذاری واژۀ نقــری 
کــه نام گــذاری واژۀ نقــری ایــن نــوع آرایه هــا، به علــت روش اجــرای آن شــامل  و تخمه گــذاری نوشــته اند 
نقرکــردن نقــوش بــرای ایجــاد حفــره ای مناســب کــه در مراحــل بعــد بــا گــچ رنگــی پــر می شــود، انجــام گرفتــه 
اســت. نام گــذاری واژۀ تخمه گــذاری نیــز بــرای ایــن نــوع معرق گچی، به علــت قراردادن گچ رنگیــن در نواحی 
نقــر شــده و نیــز شــباهت هایی کــه بــا روش موســوم بــه تخمه گــذاری در کاشــی کاری دارد، می توانــد مناســب 
باشــد )صالحی کاخکــی و همــکاران، 13۸9: ۶۶(. بر خــلاف نظــرِ »فراهانــی« )13۸0( و »صالحی کاخکــی« 
آقاجانی اصفهانــی،  هماننــد  خــود  دکتــری  رســالۀ  در   ،)139۶( »مکی نــژاد«  15۶(؛   :13۸9( همــکاران  و 
تخمــه درآوری را معرفــی کــرده و بیــان نمــوده: »کتیبه هایــی کــه بــا روش بــه اصطــلاح »تخمــه درآوری« اجــرا 
شــده اند. در ایــن روش، خــط کوفــی یــا هــر نقــش دیگــر در گــچ قعــر شــده و خــط به صــورت منفــی در می آیــد، 
ــۀ بعــد بــا رنگ مایه هــای معدنــی و طبیعــی، حفره هــای خالی شــده را پــر می نماینــد. ســطح کتیبــۀ  در مرحل

صــاف و هیچ گونــه حجم پــردازی نــدارد، امــا از نظــر رنــگ متنــوع و جــذاب اســت«.  
ح آرایه هــای معمــاری مســجد جامــع ســاوه از واژه تُخمه گــذاری نام بــرده  فراهانــی )13۸0: ۸9(، در شــر
و معتقــد اســت کــه تخمه گــذاری شــیوه ای از گچ بــری اســت کــه به جــای اســتفاده از رنــگ بــرروی گــچ، 
گــچ و ســایر مــواد موردنیــاز  کــه بــا  ح را گچ بــری نمــوده؛ ســپس رنگ هــای دلخــواه خــود را  هنرمنــد طــر

مخلــوط کــرده، در نقــش جــای می دهــد. 
کــه در طراحــی ســنتی و طراحــی فــرش، بــه بخــش  در هنرهــای ســنتی، »تخمــه« اصطلاحــی اســت 
ــن  ــد و ای ــد می یابن ــر و رش ــا، تکثی ــه گلبرگ ه ــت ک ــۀ گل اس ــود؛ از تخم ــلاق می ش ــرگ اط ــرگ و ب ــزی گلب مرک
گــرد، پروانــه ای و شــاه عباســی و... اســت. در آرایه هــای  تخمــه، یــک ســطح کوچــک از انــواع گل هــای 
گچــی، اصطــلاح »تخمــه درآوری« و »تخمه گــذاری« دربرگیرنــدۀ ســطوح بزرگــی اســت کــه در بیشــتر مواقــع، 
ــم  ــن، تعمی ــرد؛ بنابرای ــر می گی ــز درب ــتاری را نی ــای نوش ــن کتیبه ه ــود و هم چنی ــامل می ش ــش را ش ــۀ نق هم

ســطوح کوچــک تخمــه بــرای نام گــذاری آرایه هــای گچــی نام بــرده شــده، مناســب نیســت. 
امــا در انتقــاد از معرق هــای گچــی، بایــد گفــت در اجــرای معــرق، معمــولاً مصالحــی ماننــد کاشــی بــا 
رنگ هــای مختلــف را بــه قطعــات کوچک تــر بــرش و تــراش داده می شــود و ســپس ایــن قطعــات رنگــی 
ح دلخــواه در محــل موردنظــر بــا مــاده ای مــلات ماننــد کنــار هــم چســبانده  کوچــک را تکه تکــه، براســاس طــر
می شــود و بیــن ایــن قطعــات فاصله هایــی بــا شــیارهایی باریــک و مویــی ماننــد ایجــاد می شــود؛ درحالی کــه، 
در معــرق گچــی لایــه ای یــا تخمــه درآوری، کــه لایه هــای مــلات گچــی بــا رنگ هــای مختلــف بــه ضخامــت 
ح موردنظــر مطابــق بــا لایه هــای رنگــی روی  حــدود یــک میلی متــر بــر روی هــم قــرار داده شــده و ســپس طــر
آن کنــده کاری و اجــرا می شــود بــا شــیوۀ اجــرای معــرق کاشــی متفــاوت اســت و بــه کار بــردن »معــرق گچــی« 
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ــا  ــی ب ــۀ گچ ــد »آرای ــر می رس ــت و به نظ ــب نیس ــی مناس ــۀ گچ ــیوه از آرای ــن ش ــرای ای ــه دَرآوَری« ب ــا »تُخم و ی
کنــده کاری شــده«، اصطــلاح جایگزیــن مناســبی بــرای آن از ســوی نویســندگان اســت  لایه هــای رنگــی 

)شــکل 7(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به ترتیــب زیــر اســت.
ک(، 3. اجرای  1. اجــرای تکیــه گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود کاه گلــی یــا گــچ و خــا
انــدود گــچ به عنــوان بســتر اولیــه، 4. آماده ســازی مــلات گــچ رنگــی، 5. کشــیدن یــک لایــۀ مــلات گــچ رنگــی 
بــه ضخامــت تقریبــی یــک میلی متــر، ۶. کشــیدن لایه هــای دیگــر مــلات گــچ رنگــی بــرروی لایــۀ قبلــی )تعــداد 
ح موردنظــر  ایــن لایه هــای گچــی رنگــی تــا هفت لایــه بــر روی هــم، می توانــد متغیــر باشــد.(، 7. ترســیم طــر
ح بــرروی  ح و نقــوش، 9. گرده کــردن طــر بــرروی کاغــذ، ۸. ســوزن کردن یــا ســنب کاری خطــوط اطــراف طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن  ح، 11. بــرش اطــراف طــر لایــۀ انــدود گــچ، 10. تثبیــت و قرص کــردن )خــط انــدازی( طــر
بــه لایــۀ رنگــی زیریــن موردنظــر، 12. برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ در قســمت نقــوش تــا نمایان شــدن لایــۀ رنگــی 
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ از روی لایــۀ رنگــی زیریــن، 14. پرداخــت و صــاف کــردن  زیریــن، 13. پــا

لبه هــای نقــوش بــا زاویــۀ 90 درجــه نســبت بــه ســطح نقــش )شــکل ۸(.
آرایــۀ گچــی کشــته بری در مقایســه بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه هــای رنگــی کنــده کاری شــده، در نحــوۀ اجــرای 
ح،  تکیــه گاه، آســتر و بســتر و از لحــاظ ضخامــت هــر لایــه بــه انــدازۀ یــک میلی متــر، هم چنیــن ترســیم طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه  ح و نحــوۀ بــرش اطــراف طــر ســنب کردن، گرده کــردن و تثبیــت و قرص کــردن طــر
ک کــردن و پرداخــت  لایــۀ زیریــن موردنظــر و برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ تــا نمایان شــدن لایــۀ زیریــن و حتــی پــا
انــدود گــچ و به ویــژه پرداخــت و صــاف کــردن لبه هــای نقــوش بــا زاویــۀ 90درجــه نســبت بــه ســطح نقــش 
و هم چنیــن شــکل نقــوش شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی بــا لایه هــای رنگــی کنــده کاری ازلحــاظ مــلات گــچ 
رنگــی، داشــتن لایه هــای متعــدد گچ بــری و عــدم لایــۀ بوم کننــده و رنگ آمیــزی روی نقــوش بــا آرایــۀ گچــی 
ــه  ــان ســایر آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفوی ــۀ گچــی کشــته بری ازمی کشــته بری تفــاوت دارد. آرای

بیشــترین شــباهت را بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه هــای رنگــی کنــده کاری شــده دارد.

شکل‌7:‌آرایۀ‌گچی‌با‌لایه‌های‌رنگی‌کنده‌کاری،‌مقرنس‌سردر‌ورودی‌حمام‌گنجعلیخان‌کرمان‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 7: Stucco decoration with colored layers of carving, entrance gate of Ganj Alikhan Bath, Kerman (Authors, 
2023).
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شکل‌8:‌لایه‌های‌تشکیل‌دهندۀ‌آرایۀ‌گچی‌با‌لایه‌های‌رنگی‌کنده‌کاری‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 8: Layers forming the Stucco decoration with colored layers of carving (Authors, 2023).

گــون ایــران، به ویــژه در  ج( آرایــۀ گچــی روی ســیم گل: ایــن روش در آرایه هــای معمــاری نواحــی گونا
کنــون هــم اجــرا می شــود. اغلــب آثــار باقی مانــده  مناطــق دارای آب و هــوای خشــک، انجــام شــده اســت و تا
از ایــن آرایــه مربــوط بــه معمــاری دورۀ قاجــار اســت )شــکل 9(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه 

به ترتیــب زیــر اســت.
1. اجــرای تکیــه گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر بــا انــدود کاه گل، 3. اجــرای انــدود ســیم گل 
ح موردنظــر  به عنــوان بســتر اولیــه، 4. اجــرای یــک لایــۀ انــدود گــچ بــر روی انــدود ســیم گل، 5. ترســیم طــر
ح بــر روی  ح و نقــوش، 7. گرده کــردن طــر بــرروی کاغــذ، ۶. ســوزن کردن )ســنب کردن( خطــوط اطــراف طــر
ح بــا ابــزار گچ بــری ماننــد فردنگــی، 9. بــرش اطــراف  لایــۀ انــدود گــچ، ۸. قرص کــردن )خط انــدازی( طــر
ح تــا  ح و نقــوش تــا رســیدن بــه انــدود ســیم گل، 10. برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ در قســمت زمینــۀ طــر طــر
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ از روی ســیم گل، 12. پرداخــت و صــاف کــردن  نمایان شــدن ســیم گل، 11. پــا
لبه هــای نقــوش، 13. کشــیدن یــک لایــۀ دوغــاب گِل بــرروی زمینــۀ ســیم گل بــرای پرداخــت و صــاف کاری، 
14. در صــورت دلخــواه، رنگ آمیــزی نقــوش، 15. انجــام لایــۀ محافظت کننــده بــا اســتفاده از سریشــم، 

کتیــرا و... )شــکل 10(.
گچــی روی ســیم گل، در نحــوۀ اجــرای تکیــه گاه، آســتر  کشــته بری در مقایســه بــا آرایــۀ  گچــی  آرایــۀ 
ح و نحــوۀ بــرش اطــراف  کــردن و تثبیــت و قرص کــردن طــر گــرده  ح، ســنب کردن،  )کاه گل(، ترســیم طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن موردنظــر و برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ تــا نمایان شــدن لایــۀ زیریــن و  طــر
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی روی ســیم گل ازلحــاظ دوغــاب کاری  حتــی پــا
بــا گل در قســمت زمینــه )فضــای خالــی بیــن نقــوش(، انحنــای اطــراف نقــوش، برجســتگی بیشــتر نقــوش و 

در شــکل نقــوش بــا آرایــۀ گچــی کشــته بری تفــاوت دارد.
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شکل‌9:‌آرایه‌های‌گچی‌برروی‌سیم‌گل،‌خانۀ‌صفی‌خانی،‌یزد‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 9: Stucco decorations on Simgel, Safi Khani House, Yazd (Authors, 2023).

شکل‌10:‌لایه‌های‌تشکیل‌دهندۀ‌آرایۀ‌گچی‌بر‌روی‌سیم‌گل‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 10: Layers forming the Stucco decoration on Simgel (Authors, 2023).
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د( آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت: در ایــن آرایــه از آینه هــای مســطح یــا تخــت به عنــوان بســتر گچ بــری 
اســتفاده می شــود. از نمونه هــای ایــن آرایــه می تــوان بــه ایــوان آینــه در کاخ چهلســتون در اصفهــان مربــوط 
بــه دورۀ صفــوی، و آثــار باقی مانــده از دوران قاجــار و زندیــه در شــهرهای مختلــف ایــران اشــاره کــرد )شــکل  

11(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به ترتیــب زیــر اســت.
ک(، 3.  گــچ و خــا کاه گلــی یــا  1. اجــرای تکیــه گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود 
ح دلخــواه، 5.  گــچ به عنــوان بســتر اولیــه، 4. آماده ســازی آینه هــای تخــت براســاس طــر اجــرای انــدود 
چســباندن آینه هــای تخــت بــا مــلات گــچ و چســب، ۶. اجــرای یــک لایــۀ انــدود گــچ بــرروی آینه هــای تخــت 
ح و نقــوش،  ح موردنظــر بــر روی کاغــذ، ۸. ســوزن کردن )ســنب کردن( خطــوط اطــراف طــر 7. ترســیم طــر
ــزار گچ بــری ماننــد  ــا اب ح ب ح بــرروی لایــۀ انــدود گــچ، 10. قرص کــردن )خط انــدازی( طــر 9. گرده کــردن طــر
ــدود در  ــۀ ان ــتن لای ــت، 12. برداش ــای تخ ــه آینه ه ــیدن ب ــا رس ــوش ت ح و نق ــر ــراف ط ــرش اط ــی، 11. ب فردنگ
گــچ از روی آینه هــای تخــت، 14. پرداخــت و  کــردن و پرداخــت انــدود  ک  ح، 13. پــا قســمت زمینــۀ طــر

صــاف کــردن لبه هــای نقــوش، 15. در صــورت دلخــواه، رنگ آمیــزی نقــوش )شــکل 12(.

شکل‌11:‌آرایۀ‌گچی‌روی‌آینۀ‌تخت،‌ایوان‌کاخ‌چهلستون‌اصفهان‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 11: Stucco decorations on the flat mirror, Chehelston Palace porch, Isfahan (Authors, 2023).

ــا آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت، در نحــوۀ اجــرای تکیــه گاه، آســتر  آرایــۀ گچــی کشــته بری در مقایســه ب
ح و نحــوۀ بــرش  ح، ســنب کردن، گــرده کــردن و تثبیــت و قرص کــردن طــر و بســتر و هم چنیــن ترســیم طــر
ــدن  ــا نمایان ش ــچ ت ــدود گ ــۀ ان ــتن لای ــر و برداش ــن موردنظ ــۀ زیری ــه لای ــیدن ب ــا رس ــوش ت ح و نق ــر ــراف ط اط
لایــۀ زیریــن شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت، دارای مــلات گچــی چســباننده در پشــت آینــه، 
ازلحــاظ زمینــۀ آینــه ای بیــن نقــوش، انحنــای اطــراف نقــوش، برجســتگی بیشــتر نقــوش و در شــکل نقــوش 

بــا آرایــۀ گچــی کشــته بری تفــاوت دارد.
ه ــ: آرایــۀ گچــی روی آینــۀ  کــوژ )کپ بــری(: آرایــۀ گچــی دیگــر معــروف بــه »کپ بــری«، آرایــه ای اســت 
ــتفاده از  ــیوه، اس ــن ش ــۀ ای ــی یگان ــت. ویژگ ــده اس ــرا درآم ــه اج ــری ب ــه کاری و گچ ب ــر آین ــق دو هن ــا تلفی ــه ب ک
قطعــات آینــۀ کــوژ اســت. ایــن آرایــۀ گچــی بــا اســتفاده از تلفیــق قطعــات آینــۀ کــوژ و گچ بــری اجــرا می شــده 
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شکل‌12:‌لایه‌های‌تشکیل‌دهندۀ‌آرایۀ‌گچی‌روی‌آینۀ‌تخت‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 12: Layers forming the Stucco decoration on the flat mirror (Authors, 2023).

ــه زمــان  ــوط ب ــوع تزئیــن، کاخ هشت بهشــت در اصفهــان، مرب ــه ایــن ن ــن ب ــای مزیّ اســت. معروف تریــن بن
حکومــت »شاه ســلیمان صفــوی« اســت )شــکل 13(. مطابــق جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به ترتیــب 

زیــر اســت.
ک(، 3. اجرای  1. اجــرای تکیــه گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود کاه گلــی یــا گــچ و خــا
ح موردنظــر بــرروی کاغــذ، 5. ســوزن کردن خطــوط اطــراف  انــدود گــچ به عنــوان بســتر اولیــه، 4. ترســیم طــر
ح  ح بــرروی لایــۀ انــدود گــچ، 7. آماده ســازی آینه هــای کــوژ براســاس طــر ح و نقــوش، ۶. گرده کــردن طــر طــر
دلخــواه، ۸. چســباندن آینه هــای بــا مــلات گــچ و چســب، 9. اجــرای یــک لایــۀ انــدود گــچ بــرروی آینه هــای 
ح بــا ابــزار  گــچ، 11. قرص کــردن )خط انــدازی( طــر ح اولیــه بــرروی لایــۀ انــدود  گرده کــردن طــر کــوژ، 10. 
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه آینه هــای کــوژ، 13. برداشــتن لایــۀ  گچ بــری ماننــد فِردِنگــی، 12. بــرش اطــراف طــر
ک کــردن و پرداخــت انــدود گــچ از روی آینه هــای کــوژ، 15. پرداخــت  ح، 14. پــا انــدود در قســمت زمینــۀ طــر

و صــاف کــردن لبه هــای نقــوش، 1۶. در صــورت دلخــواه، رنگ آمیــزی نقــوش )شــکل 14(.
کــوژ، در نحــوۀ اجــرای تکیــه گاه،  آرایــۀ گچــی کشــته بری در مقایســه بــا آرایــۀ گچــی روی آینه هــای 
ح، ســنب کردن، گرده کــردن؛ و در مرحلــۀ دوم، تثبیــت و قرص کــردن  آســتر و بســتر و هم چنیــن ترســیم طــر
ح و نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن موردنظــر و برداشــتن لایــۀ انــدود گــچ  ح، نحــوۀ بــرش اطــراف طــر طــر
تــا نمایان شــدن لایــۀ زیریــن شــباهت دارد. امــا آرایــۀ گچــی روی آینه هــای کــوژ، یــک مرحلــۀ اضافــی ترســیم 
ح، ســنب کردن و گرده کــردن ابتدایــی، مــلات گچــی چســباننده در پشــت آینــه، ازلحــاظ زمینــۀ آینــه ای  طــر
ــی  ــۀ گچ ــا آرای ــوش ب ــکل نق ــوش و در ش ــتر نق ــتگی بیش ــوش، برجس ــراف نق ــای اط ــوش، انحن ــن نق ــوژ بی ک

کشــته بری تفــاوت دارد.
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شکل‌13:‌آرایۀ‌گچی‌روی‌آینه‌های‌کوژ،‌بنای‌هشت‌بهشت‌اصفهان‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 13: Stucco decorations on Koj mirrors, Hasht Behesht Palace, Isfahan (Authors, 2023).

شکل‌14:‌لایه‌های‌تشکیل‌دهندۀ‌آرایۀ‌گچی‌روی‌آینه‌های‌کوژ‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 14: The layers forming the Stucco decoration on Koj mirrors (Authors, 2023).
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و( آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا گــچ رنگــی: همان گونــه کــه پیش تــر بــه انتقــاد دربــارۀ معرق هــای 
و  نقــری  گچــی«  »معرق هــای  غلــط  اصطــلاح  بــه  تزئینــات  اجــرای  در  گفــت  بایــد  شــد،  اشــاره  گچــی 
ح موردنظــر بــرروی بســتر گچــی نقــر شــده و ســپس محــل نقــر شــده بــا مــلات گــچ  تخمه گــذاری، ابتــدا طــر
ح ایجــاد شــده، نــه دارای مصالــح اصلــی بــرش و تــراش داده شــده و نــه دارای  رنگــی پــر می شــود و طــر
شــیارهای باریــک و مویی ماننــد و فقــط دارای مــلات رنگــی اســت؛ بنابرایــن، شــیوۀ اجــرای ایــن آرایــۀ گچــی 
در مقایســه بــا معرق هــای دیگــر ماننــد معــرق کاشــی و یــا معــرق چــوب، شــباهتی نــدارد و بــه کار بــردن نــام 
»معــرق گچــی« و یــا نام گــذاری برخــی نویســندگان بــا عنــوان »تخمــه درآوری« و یــا »تخمه گــذاری«، بــرای 
ایــن آرایــۀ گچــی اصطــلاح مناســبی نیســت و به نظــر می رســد کــه »آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا مــلات گــچ 
ح متفــاوت اســت، اصطــلاح مناســب تری بــرای نام گــذاری ایــن  رنگــی« کــه رنــگ آن بــا بســتر و زمینــه طــر
آرایــه ازســوی نویســندگان اســت. ایــن آرایــۀ گچــی در تعــداد انگشت شــماری از بناهــای دورۀ صفویــه اجــرا 

شــده اســت )شــکل  15(. مطابــق بــا جــدول 1، مراحــل اجــرای ایــن آرایــه به ترتیــب زیــر اســت.
ک(، 3. اجرای  1. اجــرای تکیــه گاه )آجــر، خشــت یــا ســنگ(، 2. اجــرای آســتر )انــدود کاه گلــی یــا گــچ و خــا
ح موردنظــر بــرروی کاغــذ، 5. ســوزن کردن )ســنب کردن(  انــدود گــچ به عنــوان بســتر اولیــه، 4. ترســیم طــر
ح بــرروی لایــۀ انــدود گــچ، 7. قرص کــردن )خط انــدازی(  ح و نقــوش، ۶. گرده کــردن طــر خطــوط اطــراف طــر
ح بــا ابــزار گچ بــری ماننــد فردنگــی، ۸. بــرش قســمت داخلــی نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن، 9. نقــر  طــر
ک کــردن داخــل نقــوش نقــر شــده از  ح و نقــش )حــدود 3 تــا ۸میلی متــر(، 10. پــا لایــۀ انــدود در قســمت طــر
گرده هــای گچــی احتمالــی بــرای چســبندگی بهتــر مــلات گــچ رنگــی، 11. آمــاده کــردن مــلات گــچ رنگــی، 12. 
ح نقــر  مرطــوب کــردن داخــل نقــوش نقــر شــده بــرای چســبندگی بهتــر مــلات گــچ رنگــی، 13. پرکــردن طــر
ح نقــر شــده در نقــوش بــا ســطوح  شــده در نقــوش بــا ســطوح کوچــک بــا مــلات گــچ رنگــی، 14. پرکــردن طــر
بــزرگ بــا مــلات گــچ رنگــی، 15. تراشــیدن ســطح کار پــس از گیــرش ملات هــای رنگــی همــراه بــا لایــۀ بســیار 

نــازک از ســطح بســتر گچــی ســفید رنگ )شــکل 1۶(.
گــچ رنگــی، در نحــوۀ اجــرای  گچــی نقــری پرشــده بــا  کشــته بری در مقایســه بــا آرایــۀ  گچــی  آرایــۀ 
ح  ح، ســنب  کــردن، گرده کــردن، تثبیــت و قرص کــردن طــر تکیــه گاه، آســتر و بســتر و هم چنیــن ترســیم طــر
گــچ رنگــی، در نحــوۀ بــرش  و در شــکل نقــوش، شــباهت دارد؛ امــا آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا مــلات 
ح و نقــش )حــدود 3  قســمت های داخلــی نقــوش تــا رســیدن بــه لایــۀ زیریــن، نقــر لایــۀ انــدود در قســمت طــر
ح نقــر شــده در نقــوش بــا ســطوح کوچــک و بــزرگ  تــا ۸ میلی متــر(، اســتفاده از مــلات گــچ رنگــی، پرکــردن طــر
بــا مــلات گــچ رنگــی و تراشــیدن ســطح کار پــس از گیــرش ملات هــای رنگــی همــراه بــا لایــۀ بســیار نــازک از 
ســطح بســتر گچــی ســفید رنگ و ســطح صــاف و مســطح نقــوش آن، بــا آرایــۀ گچــی کشــته بری تفــاوت دارد؛ 
بنابرایــن، آرایــۀ گچــی کشــته بری بیشــترین تفــاوت بــا آرایــۀ گچــی نقــری پرشــده بــا مــلات گــچ رنگــی نســبت 

بــه ســایر آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه دارد.
ــا 15 و یــا 1۶، بــرای هــر آرایــۀ  ــا 14 ی ــا توجــه بــه شــیوه و ترتیــب اجــرای آرایه هــای گچــی از شــمارۀ 1 ت ب
گچــی و هم پوشــانی و تطابــق آن هــا نســبت بــه آرایــۀ گچــی کشــته بری در جــدول 1، می تــوان گفــت آرایــۀ 
گچــی کشــته بری، هــم ازلحــاظ ضخامــت هــر لایــه بــه انــدازۀ یــک میلی متــر و شــیوۀ بــرش بــا زاویــۀ 90درجــه 
ــاظ  ــده و ازلح ــده کاری ش ــمت های کن ــردن قس ــاف ک ــت و ص ــن، پرداخ ــوش؛ هم چنی ــطح نق ــه س ــبت ب نس
شــکل ظاهــری روی نقــوش بــا ســطح صــاف و تخــت، بیشــترین شــباهت را بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه هــای 
رنگــی کنــده کاری شــده، دارد. آرایــۀ گچــی روی ســیم گل، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخــت و آرایــۀ گچــی روی 
ــز،  ــد و نی ــوژ و کاو باش ــی از ک ــا تلفیق ــوژ و ی ــت ک ــن اس ــه ممک ــوش ک ــری نق ــطوح ظاه ــاظ س ــوژ، ازلح ــۀ ک آین
نــوع و شــکل ظاهــری نقــوش، بــا آرایــۀ گچــی کشــته بری تفــاوت دارنــد؛ هم چنیــن، آرایــۀ گچــی کشــته بری 
بیشــترین تفــاوت را بــا آرایــۀ نقــری پــر شــده بــا گــچ رنگــی، دارد. در پایــان، شــش آرایــۀ گچــی دورۀ صفویــه بــا 
ــاس  ــه براس ــود ک ــه می ش ــه مقایس ــاری دورۀ صفوی ــه در معم ــدی هفت گان ــا در طبقه بن ــته های آن ه زیردس
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شکل‌15:‌آرایۀ‌گچی‌نقری‌پرشده‌با‌ملات‌رنگی،‌بقعۀ‌هارونیۀ‌اصفهان‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 15: Stucco decoration carved filled with colored gypsum mortar, Harounieh tomb, Isfahan (Authors, 2023).

شکل‌16:‌لایه‌های‌تشکیل‌دهندۀ‌آرایۀ‌گچی‌نقری‌پرشده‌با‌ملات‌گچ‌رنگی‌)نگارندگان،‌1402(.
Fig. 16: The constituent layers of the Stucco decoration filled with colored Gypsum mortar (Authors, 2023).
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جدول‌1:‌شباهت‌ها‌و‌تفاوت‌های‌آرایۀ‌گچی‌کشته‌بری‌با‌سایر‌آرایه‌های‌گچی‌دورۀ‌صفوی‌براساس‌مراحل‌و‌ترتیب‌اجرا‌)نگارندگان،‌1402(.
Tab. 1: Similarities and differences between the Stucco decoration of Koshtehbori and other Stucco decorations of the Safavid period based 
on the stages and order of execution (Authors, 2023).
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 گچی ۀنام آرای                                                                

 
 

 گچی  ۀمراحل و ترتیب اجرای آرای

 )آجر، خشت یا سنگ(  گاهاجرای تکیه 1 1 1 1 1 1
 گلی یا گچ و خاک( اندود کاه) اجرای آستر 2 2 2 2 2 2
 های گچی عنوان بستر اولیه در سایر آرایه بری و یا  گچ سفید بهآجری قرمز در کشتهرنگ اصفهان به ۀاجرای اندود گچ زند 3 3  3 3 3
 اجرای اندود گچ کشته   4     

 سازی()بوم سفیدتدارکاتی با گل ۀانجام لای 5  5   

 روی کاغذ نظر بر ترسیم طرح مورد 6 7 6 6 4 4

 کردن خطوط اطراف طرح و نقوشسوزن 7 8 7 7 5 5

9و 6 6  ها بری و یا اندود گچ در سایر آرایه تدارکاتی در کشته ۀکردن طرح بر روی لایگرده 8 9 8 8 

 بری مانند فردنگی)خط اندازی( طرح با ابزار گچ  کردنقرص 9 10 9 9 10 7

 اندود زیرین  ۀبرش اطراف طرح و نقوش تا رسیدن به لای 10 11 10 10 11 8

 بستر زیرین ۀشدن لایطرح و یا نقوش تا نمایان  ۀاندود گچ در قسمت زمین   ۀبرداشتن لای 11 12 11 11 12 

 های دیگر یر بسترها در آرایه ابری یا سگچ بستر زیرین در کشته  ۀپاک کردن و پرداخت اندود گچ از روی لای 12 13 12 12 13 

 درجه نسبت به سطح نقش 90 ۀ های نقوش با زاویپرداخت و صاف کردن لبه 13 14    

 آمیزی نقوش در صورت دلخواه رنگ 14  15 14 15 

 دلخواه  موارد در نقوش دور گیریقلم 15     

 محافظت کننده با استفاده از سریشم، کتیرا و...  ۀانجام لای 16  16 15 16 

 سازی ملات گچ رنگی آماده  4    

 متر روی اندود گچ زندهضخامت تقریبی یک میلیملات گچ رنگی به  ۀکشیدن یک لای  5    

 متغیر است(  ۀلای 7)تا  اول  ۀروی لایمتر برضخامت تقریبی یک میلیهای دیگر ملات گچ رنگی بهکشیدن لایه  6    

 عنوان بستر اولیه گل بهاجرای اندود سیم   3   

 اندود گچ بر روی اندود سیم گل ۀاجرای یک لای   4   

 های نقوش پرداخت و صاف کردن لبه   13 13  

 گل برای پرداخت آن گل بر روی زمینه سیمکشیدن یک لایه دوغاب    14  14 

 چسب  و گچ  ملات با  طرح  اساسبر شده سازیآماده هایآیینه چسباندن    4 7 

 ها اندود گچ بر روی آیینه ۀاجرای یک لای    5 8 

 متر( میلی 8تا  3)حدود  طرح و نقشنقر لایه اندود در قسمت       9

 های گچی احتمالی برای چسبندگی بهتر ملات گچ رنگی پاک کردن داخل نقوش نقر شده از گرده       10

 آماده کردن ملات گچ رنگی       11

 مرطوب کردن داخل نقوش نقر شده برای چسبندگی بهتر ملات گچ رنگی       12

 در نقوش با سطوح کوچک با ملات گچ رنگی پرکردن طرح نقر شده       13

 پرکردن طرح نقر شده در نقوش با سطوح  بزرگ با ملات گچ رنگی       14

 های رنگی همراه با لایۀ بسیار نازک از سطح بستر گچی سفیدرنگ تراشیدن سطح کار پس از گیرش ملات      15
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جدول‌2:‌ارتباط‌آرایه‌های‌گچی‌در‌معماری‌دورۀ‌صفویه‌با‌دسته‌بندی‌آن‌ها‌)نگارندگان،‌1402(.
Tab. 2: The relation of Stucco decorations in Safavid period architecture with their classification (Authors, 2023).

آن می تــوان بــه شــباهت ها و تفاوت هــای آن هــا در زیردســته ها و زیرگروه هــا، پی بــرد؛ به عنــوان مثــال، 
ــه  ــتفاده در زمین ــح مورداس ــواد و مصال ــس م ــا جن ــت و ی ــا اس ــورت درج ــه به ص ــش آرای ــکل دهی ش ــیوۀ ش ش
در آرایــۀ گچــی کشــته بری، آرایــۀ گچــی بــا لایه هــای رنگــی کنــده کاری شــده و آرایــۀ نقــری پــر شــده بــا گــچ 
رنگــی، از نــوع گــچ اســت؛ امــا در ســه آرایــۀ دیگــر بــا مصالــح مختلــف ســیم گل، آینــۀ تخــت و آینــۀ کــوژ اســت 

)جــدول 2(.
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نتیجه گیری
بـــا مطالعـــه و بررســـی های انجام شـــدۀ طبقه بندی هـــای پیشـــین کامل تـــر و تقســـیم بندی مناســـب تری 
بـــرای آرایه هـــای گچـــی در معمـــاری ایـــران ارائـــه شـــد. در پژوهـــش حاضـــر، آرایه هـــای گچـــی در معمـــاری 
دورۀ صفویـــه، براســـاس معیـــار مشـــخص هفت گانـــه کـــه شـــامل: شـــیوۀ شـــکل دهی، جنـــس مـــواد و مصالـــح 
کارهـــای  مورداســـتفاده در زمینـــه، شـــکل ظاهـــری ســـطوح روی نقـــوش، انـــدازه و میـــزان برجســـتگی، 
تکمیلـــی، از لحـــاظ زمینـــه و شـــکل نقـــوش کـــه هرکـــدام دارای دســـته بندی دیگـــری اســـت، تقســـیم بندی 

شـــد.
پرداخــت کاری،  گچــی دورۀ صفویــه،  آرایه هــای  برعکــس ســایر  کشــته بری  گچــی  آرایــۀ  اجــرای  در 
ح و یــا برخــی از نقــوش  صیقــل کاری، کــوژ یــا کاو کــردن روی ســطوح نقــوش انجــام نمی شــد و فقــط زمینــۀ طــر
کنــده کاری و نهایتــاً پرداخــت می شــد؛ درحالی کــه، در برخــی از آرایه هــای گچــی دورۀ صفویــه، بــا توجــه 
بــه نــوع نقــوش، معمــولاً عملیــات اجرایــی کــوژ و کاو کــردن، پرداخــت و صیقــل کاری روی ســطوح نقــوش 
ــباهت  ــترین ش ــرا بیش ــب اج ــل و ترتی ــیوه، مراح ــاظ ش ــته بری ازلح ــی کش ــۀ گچ ــت. آرای ــده اس ــام می ش انج
را بــا آرایــۀ گچــی بــا لایه هــای رنگــی کنــده کاری شــده دارد. ایــن شــباهت ها ازلحــاظ ضخامــت هــر لایــه 
ــت و  ــوۀ پرداخ ــوش و نح ــطح نق ــه س ــبت ب ــه نس ــۀ 90درج ــا زاوی ــرش ب ــیوۀ ب ــر و ش ــک میلی مت ــدازۀ ی ــه ان ب
صاف کــردن قســمت های کنــده کاری شــده و ازلحــاظ شــکل ظاهــری روی نقــوش بــا ســطح صــاف و تخــت، 
قابل مقایســه اســت؛ هم چنیــن، آرایــۀ گچی کشــته بری ازلحــاظ شــیوه، مراحــل و ترتیــب اجــرا، بیشــترین 
تفــاوت را بــا آرایــۀ نقــری پــر شــده بــا گــچ رنگــی، دارد. آرایــۀ گچــی روی ســیم گل، آرایــۀ گچــی روی آینــۀ تخت 
و آرایــۀ گچــی روی آینــۀ کــوژ، ازلحــاظ ســطوح ظاهــری نقــوش کــه ممکــن اســت کــوژ و یــا تلفیقــی از کــوژ و 
ــلاح  ــد. اصط ــاوت دارن ــته بری تف ــی کش ــۀ گچ ــا آرای ــوش، ب ــری نق ــکل ظاه ــوع و ش ــن، ن ــد و هم چنی کاو باش
معرق هــای گچــی تخمه گــذاری و تخمــه درآوری، بــا توجــه به شــیوۀ اجــرای آن هــا، به نظــر نگارنــدگان، 
خالــی از اشــکال نیســت. آرایــۀ گچــی معــرق تخمه گــذاری، ازنظــر بــرش و قرارگیــری قطعــات در کنــار هــم، 
شــباهتی بــا معرق هــای دیگــر ماننــد معــرق کاشــی و یــا معــرق چــوب نــدارد؛ بنابرایــن، بــه کار بــردن نــام 
»معــرق گچــی« بــرای ایــن آرایــۀ گچــی اصطــلاح مناســبی نیســت. در آرایــۀ گچــی دیگــر بــا نــام معــرق گچــی 
تخمــه درآوری، کــه لایه هــای مــلات گچــی بــا رنگ هــای مختلــف به ضخامــت حــدود یــک میلی متــر بــر 
ــرا  ــده کاری و اج ــی روی آن کن ــای رنگ ــا لایه ه ــق ب ــر مطاب ح موردنظ ــر ــپس ط ــده و س ــرار داده ش ــم ق روی ه
می شــود بــا شــیوۀ اجــرای معــرق کاشــی و چــوب متفــاوت اســت و بازهــم بــه کار بــردن »معــرق گچــی« بــرای 
ایــن شــیوه از آرایــۀ گچــی مناســب نیســت؛ درنهایــت، می تــوان گفــت کــه آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ 

ح و نقــش، شــباهت ها و تفاوت هایــی بــا یک دیگــر دارنــد. صفویــه ازلحــاظ فن شناســی و طــر

سپاسگزاری
ــان پیمــان ســتاری و مهــدی میرعبــاس زاده )از اداره کل حفــظ و  ــغ آقای نویســندگان از کمک هــای بی دری
احیــاء بناهــا، بافت هــا و محوطه هــای تاریخــی وزارت میراث فرهنگــی، گردشــگری و صنایع دســتی(، آقــای 
ســعید محمــودی ازنــاوه )عــکاس(، هم چنیــن کارشناســان میراث فرهنگــی اســتان های اصفهــان، کرمــان، 

اردبیــل و یــزد، سپاســگزاری می نماینــد.

درصد مشارکت نویسندگان
ج از رســالۀ نویســندۀ اول بــه راهنمایــی نویســندۀ دوم و ســوم )در مقــام اســتاد راهنمــای  ایــن مقالــه مســتخر
گــردآوری مطالــب توســط نویســندۀ اول و نــگارش آن تحــت  اول و دوم( بــوده اســت؛ برهمیــن اســاس 

نظــارت نویســندگان دوم و ســوم بــوده اســت. 
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تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می دارند.

پی نوشت

1. نــگارش قســمت »مطالعــۀ تطبیقــی آرایــۀ گچــی کشــته بری بــا ســایر آرایه هــای گچــی در معمــاری دورۀ صفویــه«، براســاس تجربیــات 
و کارهــای اجرایــی، مرمتــی و هنــری نویســندگان در زمینــۀ آرایه هــای گچــی و هم چنیــن مطالعــات میدانــی و کتابخانــه ای، انجــام شــده 

اســت.
گــون  2. در شــیوه و ترتیــب مراحــل اجــرای آرایه هــای گچــی در دوره هــای مختلــف و یــا در برخــی مناطــق ایــران بــا توجــه به شــرایط گونا

و یــا فــرد هنرمنــد ممکــن اســت اختلاف هــای اندکــی وجــود داشــته باشــد )مأخــذ: نگارنــدگان(.
ح و یــا برخــی از  3. کشــته بری، آرایــه ای گچــی بــا فنــون اجرایــی متفــاوت بــا دیگــر شــیوه های گچ بــری مرســوم، کــه در آن، زمینــۀ طــر
نقــوش بــا زوایــه ای 90درجــه بــه عمــق حــدود 1 میلی متــر، بــا ابــزار گچ بــری، کنــده و پرداخــت می شــود و پــس از آن روی ســطوح هم ســطح 

باقی مانــده به شــیوۀ نقاشــی روی گــچ، رنگ آمیــزی می شــود )مأخــذ: نگارنــدگان(.
ــا آب -بیشــتر از گــچ-  ــا نســبتی معیــن ب ــا دانه بنــدی ریــز، کــه ب 4. گــچ کشــته، مــاده ای خمیــری به دســت آمــده از گــچ الــک شــده ب
ترکیــب و به هــم زده شــده تــا گیــرش گــچ به تعویــق افتــاده و دیرتــر خشــک شــود و بــرای پرداخــت و صیقــل کــردن ســطوح گچــی اســتفاده 

می شــود )مأخــذ: نگارنــدگان(. 

کتابنامه
- آقاجانی اصفهانی، حسین، )1359(. »تعمیرات نقاشی«. اثر، 1)1(: 90-71.

عهــد  اصفهــان  بناهــای  در  کشــته بری  »دیوارنگاره هــای   .)13۸۶( حســین،  آقاجانی اصفهانــی،   -
ــران:  ــری، ته ــالات نگارگ ــه مق ــان: مجموع ــب اصفه ــی مکت ــتون(«. گردهمای ــو و چهل س ــوی )عالی قاپ صف

فرهنگســتان هنــر.
- اتینگهــاوزن، ریچــارد؛ و گرابــار، اولــگ، )13۸3(. »هنــر و معمــاری اســلامی«. ترجمــۀ دکتــر یعقــوب 

آژنــد، تهــران: ســمت.
- اصلانــی، حســام، )1391(. »فن شناســی آرایه هــای گچــی در معمــاری ایــران دوران اســلامی«. رســالۀ 
دکتــری رشــته مرمــت، گرایــش مرمــت آثــار تاریخــی، دانشــکدۀ مرمــت، دانشــگاه هنــر اصفهــان )منتشــر 

نشــده( 
- اصلانــی، حســام، )13۸5(. »شــیوۀ اجــرای تزئینــات کشــته بری در کاخ عالی قاپــو«. گلســتان هنــر، 5: 

https://golestanehonar.ir/browse.php?a_id=74&sid=1&slc_lang=fa  .123-130
گچ بــری و تأثیــر آن از هنــر غــرب در عصــر قاجــار و  - اعظم زنگنــه، آناهیتــا، )13۸7(. »ســیر تحــول 

10۸-115 :)9(31 پهلــوی«. معمــاری و فرهنــگ، 
- انصــاری، جمــال، )13۶۶(. »گچبــری دوران ساســانی و تأثیــر آن در هنرهــای اســلامی«. هنــر، 13: 

.373-31۸
- پرادا، ایدت، )2537(. هنر ایران باستان. ترجمۀ یوسف مجیدزاده، تهران: نشر دانشگاه تهران.

کوچکزایــی، علیرضــا؛ و نگارســتانی، علی اصغــر، )1400(. »ساختارشناســی مــلات  - حمــزوی، یاســر؛ 
رنگــی آرایه هــای گچــی بوم ســاب در مدرســۀ )کاروانســرا( گنجعلی خــان کرمــان«. مطالعــات باستان شناســی 

DOR: 20.1001.1.26455048.1400.5.17.10.2 .302-2۸7 :)17( 5 ،پارســه
- شــکفته، عاطفــه، )139۸(. »مطالعــه تطبیقــی آرایه هــای گچــی در دو بنــای شــاخص از خراســان 
https://  .121-101 :52 ،بــزرگ: ربــاط شــرف و مســجد فریومد )ســلجوقی، خوارزمشــاهی و ایلخانــی(«. نگــره

doi.org/10.22070/negareh.2019.3574.1964
- شــکفته، عاطفــه؛ و صالحی کاخکــی، احمــد، )1393(. »شــیوه های اجرایــی و ســیر تحــولات تزئینــات 
https://negareh.shahed. .۶3-۸1 :30 ،گچــی معمــاری ایــران در قــرون هفتــم تــا نهــم هجــری«. نگــره

ac.ir/article_156.html



|| نجفیان و همکاران: مطالعۀ‌تطبیقی‌شیوۀ‌اجرای‌آرایۀ‌گچی‌کشته‌بری... ||  335  ||

- صالحی کاخکــی، احمــد؛ و اصلانــی، حســام، )1390(. »معرفــی دوازده گونــه از آرایه هــای گچــی در 
https://jarcs.  .۸9-10۶  :)3(1 باستان شناســی،  مطالعــات  ایــران«.  اســلامی  دوران  معمــاری  تزئینــات 

ut.ac.ir/article_28697.html
- صالحی کاخکــی، احمــد؛ امامــی، ســید محمــد امیــن؛ و اصلانــی، حســام، )13۸9(. »فنــاوری معرق های 
 .۶3  -۸0  :)2(4۶ تاریخــی،  پژوهش هــای  صفویــه«.  دورۀ  معمــاری  تزئینــات  در  تخمه گــذاری  گچــی 

https://jhr.ui.ac.ir/article_16515.html
هندســی  آرایه هــای  بــر  »پژوهشــی   .)1395( بهــاره،  تقوی نــژاد،  و  احمــد؛  صالحی کاخکــی،   -
  .77-93  :)4(10 اســلامی،  معمــاری  پژوهش هــای  ایــران«.  در  ایلخانــی  دورۀ  گچبــری  محراب هــای 

https://www.iust.ac.ir/jria/article-1-430-fa.html
- فراهانــی، ابوالفضــل، )13۸0(. کتیبه هــا: عبــدا... قوچانــی، مســجد جامــع ســاوه. تهــران: مؤسســه 

کشــور انتشــارات تعــاون ســازمان میراث فرهنگــی 
تهــران:  وحدتی دانشــمند،  مهــرداد  ترجمــۀ  اســلامی.  هنــر  شــکل گیری   .)1379( اولــگ،  گرابــار،   -

اول چــاپ  فرهنگــی.  مطالعــات  و  انســانی  علــوم  پژوهشــگاه 
- مکی نــژاد، مهــدی، )139۶(. تاریــخ هنــر ایــران در دوره اســلامی: تزئینــات معمــاری. چــاپ ســوم، 

ــمت.  ــران: س ته
ــی  ــاری ایران ــگاری معم ــی در کتیبه ن ــط کوف ــای خ ــاختار و قابلیت ه ــدی، )13۸9(. »س ــژاد، مه - مکی ن

)ســلجوقی تــا صفــوی(«. رســالۀ دکتــری رشــته پژوهــش هنــر، دانشــکده هنــر، دانشــگاه شــاهد.

- Aghajani Esfahani, H., (1980). “Painting repairs”. Asar, 1(1): 71-90. (in Persain).
- Aghajani Esfahani, H., (2007). “Mural paintings of Koshtehbori in the buildings 

of Isfahan during the Safavid period (Ali-Qapu and Chehl-Stun)”. Isfahan school 
gathering: a collection of painting essays, Tehran: Art Academy. (in Persain).

- Ansari, J., (1987). “Stucco of the Sassanid era and its influence on Islamic arts”. Art 
Quarterly, 13: 318-373. (in Persain).

- Aslani, Hessam. (2006). The way of execution of Koshtehbori decorations in 
Aliqapo Palace. Golestan art. Number 5: 130-123. (in Persain). https://golestanehonar.
ir/browse.php?a_id=74&sid=1&slc_lang=fa

- Aslani, H., (2012). “The technology of Stucco decorations in the architecture of 
Iran during the Islamic era”. Doctoral dissertation in the field of restoration, restoration 
of historical monuments. Faculty of Restoration. (in Persain).

- Azam Zanganeh, A., (2008). “The evolution of Stucco decoration and its influence 
from Western art in the Qajar and Pahlavi eras”. Architecture and Culture, 31(9): 108-
115. (in Persain).

- Ettinghausen, R. & Grabar, O., (2004). Islamic art and architecture. Translated by 
Dr. Yaqub Azhend. Tehran: Samt. (in Persain).

- Farahani, A., (2001). Inscriptions: Abdola Quchani, Saveh Mosque. Tehran: 
Cultural Heritage Organization Cooperative Publishing Institute. (in Persain).

- Grabar, O., (2000). The formation of Islamic art. Translated by Mehrdad Vahdati 
Daneshmand. Tehran: Research Institute of Humanities and Cultural Studies. First 
Edition. (in Persain).



||  336  || مطالعات باستان شناسی پارسه || شــمارۀ 30 || ســال هشتــم || زمستان  1403 ||

- Hamzavi, Y., Kochzaei, A. & Nagarestani, A. A., (2021). “Structural analysis 
of colored mortar of Bom-Sab Stucco decorations in Ganj Ali Khan Kerman School 
(Caravansera)”. Parseh J. Archaeol. Stud., 5 (17): 287-302. (in Persain). DOR: 20.100
1.1.26455048.1400.5.17.10.2

- Makinjad, M., (2010). “The structure and capabilities of Kufic script in Iranian 
architectural inscriptions (Seljuq to Safavid)”. Doctoral dissertation in the field of art 
research, Faculty of Arts, Shahid University. (in Persain).

- Makinjad, M., (2017). History of Iranian art in the Islamic period: architectural 
decorations. Third edition, Tehran: Samt. (in Persain).

- Prada, I., (1973). Ancient Iranian art. Translated by: Yusuf Majidzadeh, Tehran: 
Tehran University Press. (in Persain).

- Salehi Kakhki, A. & Taghvinjad, B., (2016). “A research on the geometrical 
decorations of plaster altars of the Ilkhanid period in Iran”. Islamic Architecture Research 
Quarterly. 10(4): 93-77. (in Persain). https://www.iust.ac.ir/jria/article-1-430-fa.html

- Salehi Kakhki, A. & Aslani, H., (2011). “Introducing twelve types of Stucco 
decorations in the architectural decorations of the Islamic era of Iran”. Archaeological 
studies, 1(3): 106-89. (in Persain). https://jarcs.ut.ac.ir/article_28697.html

- Salehi Kakhki, A., Emami, S. M. A. & Aslani, H., (2010). “The technology of 
Tokhmehgozari gypsum Moaragh in the architectural decorations of the Safavid period”. 
Historical researches, 46(2): 63-80. (in Persain). https://jhr.ui.ac.ir/article_16515.html

- Shokfete, A. & Salehi Kakhki, A., (2014). “Implementation methods and evolution 
of plaster decorations in Iranian architecture in the 7th to 9th centuries of Hijri”. Negrah,  
30: 81-63. (in Persain). https://negareh.shahed.ac.ir/article_156.html

- Shokfete, A., (2019). “A comparative study of Stucco decorations in two 
prominent buildings of Great Khorasan: Rabat Sharaf and Faryomed Mosque (Seljuqi, 
Khwarazmshahi and Ilkhani)”. Negrah, 52: 101-121. (in Persain).   https://doi.
org/10.22070/negareh.2019.3574.1964


