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Abstract
For the first time, “Mirza-Babai Esfahani” paid attention to the still life with the curtain 
“Yalda Night” in the Qajar period. In this period, under the influence of political, 
cultural and social conditions and influenced by factors such as the establishment of 
the printing press and the end of the era of book writing, familiarity with the thoughts 
of the Enlightenment era, courtiers who were deeply fascinated and intimidated by 
Western civilization, familiarity with photography and... the mission and function of art 
It underwent substantial changes. And the elements of Western art prevailed over the 
tradition of Iranian painting. So we come across an interesting paradox: the first screen 
of still life, which is a completely western genre, became the last bastion of resistance of 
Iranian painting elements. In this article, based on the historical, descriptive, analytical 
method, and by addressing the cultural and political conditions of the Safavid and 
Qajar eras, why Iranian painters, despite being familiar with Western works and greatly 
influenced by their art, do not pay attention to the genre of nature. Didn’t they die? What 
were the reasons for the emergence of this genre in the works of “Mirza-Baba” with a 
delay of two centuries? With this aim, the link between the popularization of realism 
and attention to nature in the works of Kalk Behzad’s heirs during the Safavid period, 
which is considered a turning point in the history of Iranian painting, to the creation of 
the first still life scene two centuries after these developments, let’s find.
Keywords: Painting, Naturalism, Still Life, Realism, Painting.
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Introduction
Countless illustrated books with historical, scientific, religious themes, love and lyrical 
mysticism and the representation of royal glory and glory have been left as a memory 
of those days; which is the result of the collective work of artists and writers and of 
course the result of commissions and royal workshops1, not the product of the free and 
creative spirit of the artist as a subject. Iranian painters paid attention to still life for the 
first time during the Qajar period and basically in this period, they were able to discover 
their creations independently of the orders of the court and by distancing themselves 
from the traditions governing Iranian painting, book writing, etc., as independent artists 
with genius. From this point of view, it is very important to pay attention to inanimate 
nature, especially in the works of Mirza-Babai Isfahani; And in addition to representing 
the political, social and cultural situation of that era, it can be considered a turning point 
in the history of Iranian painting.

What the authors of this article are trying to analyze and deal with is this point; 
Why, despite the fact that Iranian painters were introduced to Western works during the 
Safavid era and accepted significant influences from the tradition of Western painting, 
they never paid attention to still life? However, due to reasons such as the relative 
independence of artists from the court and the emergence of the urban middle class 
as new patrons of artists and the familiarity of courtiers and artists with Western and 
Gorkan works, we witnessed significant developments in Iranian painting. What were 
the reasons for Iranian painters’ attention to still life in the Qajar period? With the aim of 
finding the connection line between the emergence of realism and the consideration of 
nature in the works of Kalk Behzad’s heirs during the Safavid period as a turning point 
in the history of Iranian painting, until the first scene of still life in the two centuries after 
those developments.

Still life in Europe, and the fields of its emergence
Still life in the 17th century, which was noticed again in the Protestant Netherlands, 
is the result of the freedom of the creative spirit and the genius of the individual and 
independent artist. Affected by the political, economic and religious issues of that era, 
it flourished. However, the ancient works were created in a different context and with 
a different function and could not be the product of the artist’s individual genius and 
creativity. As a result of the Reformation - the Protestant revolt against the Church of 
Rome (c. 1517) - religious painting in northern Europe suffered a serious decline, thus 

European society, even in the Middle Ages, has not seen a stricter position than 
Protestant theology in relation to art and the field of aesthetics. Insistence on eternal 
salvation and his decisive distinction between the earthly and heavenly spheres, in 
addition to depriving the artists of the support of the church without any financial 
resources. He had also emptied religious places and churches of all images and statues. 
Collecting pre-Christian myths and subjects related to classical art and literature was 
considered forbidden. Gardner raises a question in his enduring work “Art in the 
Passage of Time” whose answer is definitely considered one of the main factors of 
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the developments in the art of that period in Europe and especially in the Netherlands. 
“Religious themes, or later classical and historical themes, were the main motivations 
for artistic creation during the Middle Ages and the Renaissance. What else did the 
art world, deprived of these sources, have to enrich the lives of the wealthy Dutch?” 
(Gardner, 1381: 523)

The painters who were independent from their employers and the ruling foundations 
of the church and created their works by relying on their own taste and creativity; which 
was one of the heavy consequences of this independence. Now they had to deal with the 
public buyers and attract the opinion of a large number of customers. In this way, Dutch 
artists in the 17th century, considering their leisure and independence, and of course in 
response to the interests of rich buyers who 

wanted paintings to hang on the walls of their houses - understood the signs of 
wealth, aristocracy and social status - as the common words of the people Alley and 
bazaar can shape the words of a beautiful song, ordinary everyday objects can create a 
masterpiece.” (Gumbridge, 2013: 420)

The little Dutch masters simulated the least valuable objects that only have meaning 
in the presence of humans or in the lives of humans, so humbly and respectfully; that the 
viewer thinks he is watching some sacred objects” (Gardner, 2011: 531).

The first curtain of still life, the last bastion of resistance of Iranian traditions 
from Safavid to Qajar
During the Safavid era and according to the political and social conditions of that time, 
western traditions influenced Iranian painting. It can be said that Isfahan school painting 
was a fusion of western and Iranian traditions. Western elements were carefully used 
by Iranian artists. Iran at that time was unified, unified and glorious, and certainly in 
such conditions, artists and the middle class are not intimidated by the excitement of the 
cultural and artistic elements of the West. Many Iranian traditions were still respected, 
and efforts were being made to restore them. Of course, the developments in Iranian 
painting were not the result of intellectual developments and had no ideological base; 
And just by observing the western painting, it was also manifested in the works of 
Iranian artists. For this reason, in many cases, the adaptations seemed incomplete and 
clumsy.

There was no still life in Iranian painting before the Qajar period, and although 
objects were part of the composition of images, they were not placed in front of the 
artist as an independent subject for painting. In the Qajar period, examples can be found 
where the objects are not the margins but the entire text of the painting. In the still life 
painting by Mirza-Babai Esfahani, pomegranates, pears, watermelons, vases and other 
objects are placed together in such a way that they form the main subject of the painting. 
These other objects are related to a legend, epic, text and or they are not poems. Their 
beauty and their painting aspect is the attention of the painter.” (Kord Noghani, 1397: 
108)



 || Salmani & Nikpey; Nature in the Works of Behzad’s Heirs... || 292 ||

Conclusion
In the early 10th century AD, with the emergence of the Safavid dynasty, we witnessed 
significant changes in the political, social and cultural fields, which influenced the art of 
that period. And took a new path.

However, realism, naturalistic tendencies, new subjects and styles such as bright 
shadow, perspective, depth, as well as the weakening of the relationship between 
painting and literature, as a result of the decline of the hegemony of royal workshops 
and the rise of the middle class, entered Iranian painting. But the painters of this period 
did not pay attention to still life. At that time, Iran was experiencing its period of power 
and greatness, and it was not yet so enamored with western traditions that it forgot 
all Iranian elements and customs. Although the influence of the court workshops was 
reduced; But it still played a decisive role in the evolution of Iranian art. As a result, 
Iranian artists still did not have the necessary independence. And still, bibliography is 
considered the main painting activity at this stage. Creativity, genius, and individual 
independence of the artist as a subject was not limited; who can get rid of all traditions 
at once, and create a personal work with completely individual compositions and using 
everyday elements. As if it took some time for this process to go through and during the 
Qajar period, Mirza-Baba Esfahani recorded the first experience of still life.

It can be concluded that the Iranian artist discovers objects in his new era and this 
new art - not industry - whose connection with text and literature has loosened and 
gained relative independence, is in search of a subject for the image. The eyes of the 
artist - not the craftsman - find this theme in the objects around them and placing them 
next to each other in a beautiful way; Undoubtedly, the diminution of the educational 
role of the royal workshops and the spread of university and modern education have 
been very important in discovering the genius and creativity of the artists of that period.
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چکیده 
دورۀ صفویــه در ایــران، مصــادف اســت بــا اواخــر ســدۀ 16م. در اروپــا؛ دورانــی کــه نقاشــی طبیعــت بی جــان 
در هلنــد و به تبــع آن در غــرب ظهــور کــرد و بســیار موردتوجــه هنرمنــدان آن مقطــع اروپــا قــرار گرفــت؛ امــا 
ــا آثــار اروپاییــان، تأثیرپذیــری  باوجــود حضــور نقاشــان هلنــدی در دربــار صفویــان، آشــنا شــدن ایرانیــان ب
هنرمنــدان ایرانــی از عناصــر نقاشــی غربــی، اســتقلال نســبی هنرمنــدان از دربــار، رواج تک نــگاری و ظهــور 
ــرزا  ــار »می ــرای اولین ب ــد. ب ــی نکردن ــج توجه ــان هی ــت بی ج ــه طبیع ــی ب ــان ایران ــط و...، نقاش ــۀ متوس طبق
بابــای اصفهانــی« بــا پــردۀ »شــب یلــدا« در دورۀ قاجــار بــه طبیعــت بی جــان توجــه نشــان داد. در ایــن دوره 
تحت تأثیــر شــرایط سیاســی، فرهنگــی و اجتماعــی و متأثــر از عواملــی چــون: تأســیس چاپخانــه و پایــان 
کتاب نــگاری، آشــنایی بــا افــکار عصــر روشــنگری، درباریانــی به شــدت شــیفته و مرعــوب تمــدن  عصــر 
غــرب، آشــنایی بــا عکاســی و... رســالت و کارکــرد هنــر دســتخوش تحــولات ماهــوی شــد و عناصــر هنــر غربــی 
بــر ســنت نگارگــری ایرانــی فایــق آمــد؛ به طوری کــه بــه چالشــی جالــب برمی خوریــم: اولیــن پــردۀ طبیعــت 
بی جــان کــه ســبکی کامــاً غربــی اســت، بــه آخریــن ســنگر مقاومــت عناصــر نگارگــری ایرانــی بــدل شــد. در 
ــی دو  ــا پرداختــن به شــرایط فرهنگــی و سیاس ــی و ب ایــن نوشــتار براســاس روش تاریخــی، توصیفی-تحلیل
دورۀ صفویــه و قاجاریــه بررســی می شــود؛ بــر این اســاس پرســش های پژوهــش عبارتنــداز: چــرا نقاشــان 
ایرانــی باوجــود آشــنایی بــا آثــار غربــی و تأثیرپذیــری فــراوان از هنــر آن هــا، هیــچ توجهــی بــه ســبک طبیعــت 
بی جــان نکردنــد؟ دلایــل ظهــور ایــن ســبک در آثــار میــرزا بابــا بــا تأخیــر دو ســده ای چــه بــود؟ بــا ایــن هــدف 
ــک بهــزاد« در  ــان »کل ــار وارث ــت در آث ــرار دادن طبیع ــه ق ــی و موردتوج ــط میــان رواج واقع گرای ــط رب ــه، خ ک
دورۀ صفویــه کــه نقطــۀ عطفــی در تاریــخ نگارگــری ایرانــی محســوب می شــود، تــا خلــق اولیــن پــردۀ طبیعــت 

بی جــان در دو ســدۀ بعــد از ایــن تحــولات به دســت آیــد.
کلیدواژگان: نگارگری، طبیعت گرایی، طبیعت بی جان، واقع گرایی، نقاشی.
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مقدمه 
در ســدۀ 17م. یعنــی اوج دورۀ بــاروک و تقســیم اروپــا بــه دو اردوگاه کاتولیــک و پروتســتان در اثــر جنگ های 
30ســالۀ مذهبــی، هنــر و به ویــژه نقاشــی در سراســر ایــن قــاره تحت تأثیــر قــرار گرفــت. قاعدتاً هلند پروتســتان 
ــز در پیــش گرفــت.  ــر را نی ــد؛ و حتــی مســیری متفاوت ت ــز نمی توانســت از ایــن تحــولات بی نصیــب بمان نی
کیــد می کنــد: »در هلنــد سرنوشــت هنــر نــه به دســت کلیســا تعییــن می شــود، نــه  همان گونــه کــه »هــاوزر« تأ
به دســت جماعــت دربــاری؛ بلکــه توســط طبقــۀ متوســطی تعییــن می شــود کــه بیشــتر به ســبب شــمار زیــاد 

اعضــای آن کســب اهمیــت می کننــد، تــا به ســبب ثــروت هنگفــت افــراد« )هــاوزر، 1377: 574(.
نهاده هــای ســخت گیرانۀ الهیــأت پروتســتان و اصــرار بــه صــرف رســتگاری ســرمدی و تمایــز قاطعــش 
بیــن ســاحات زمینــی و آســمانی، هنرمنــدان را از حمایت هــای کلیســای فاقــد کمتریــن منابــع مالــی، محــروم 
ســاخته و البتــه کلیســاها را نیــز از هرگونــه تمثــال و تصویــر تهــی کــرده بــود. گــردآوری اســطوره های پیــش 
از مســیحیت و موضوعــات مربــوط بــه هنــر دورۀ کلاســیک، قــرون وســطی و حتــی دورۀ رنســانس نیــز حــرام 
ــع  ــع جوام ــار نقاشــان هلنــدی در آن دوره، بازنمــود دقیــق وضعیــت آن مقط ــد آث تلقــی می شــد. بدون تردی
پروتســتان بــود. چهره هــا، تابلوهــای انفــرادی انســان ها و مکان هــا، عــادات افــراد، میدان هــا، خیابان هــا، 
روســتاها، دریــا و آســمان از موضوعــات اصلــی آثــار هنرمندانــی بــود؛ کــه حمایــت کلیســا را از دســت داده 

بودنــد و از بســیاری از سرچشــمه های زایــش هنــری در ســده های پیشــین منــع شــده بودنــد.
اســتادان کوچــک هلنــدی در چنیــن شــرایطی بــود کــه اوج آزادی و اســتقلال یــک هنرمنــد را تجربــه 
کردنــد و پرده هــای طبیعــت بی جــان )Still life( کــه شــاید اولیــن فانتازیــای انســان از دوربیــن عکاســی نیــز 
بــوده باشــد، بــه امکانــات تصویــری زندگــی روزمــره سرکشــی کردنــد و شــاهکارهایی در ایــن حــوزه آفریدنــد.

ــان  ــه جه ــه، ب ــی در دورۀ صفوی ــی غرب ــنت های نقاش ــری از س ــش از تأثیرپذی ــا پی ــا ت ــی، ام ــر ایران نگارگ
و طبیعــت پیرامونــش بی اعتنــا بــوده، و همــواره درپــی نمونه آفرینی هــای آرمانــی و ایــده آل بــوده اســت. 
و آثــارش را براســاس درکــی انتزاعــی از وجــود و برپایــۀ عناصــری چــون: استیلیزاســیون، نمادپــردازی و 

آذین گــری بــه مثابــه تابعــی از کتــاب نــگاری و در پیونــد بــا ادبیــات رشــد و تکامــل داده اســت.
کتاب هــای مصــور بی شــمار زیــادی بــا مضامیــن: تاریخــی، علمــی، دینــی، عشــق و عرفــان تغزلــی و 
بازنمــود جــلال و شــوکت شــاهانه بــه یــادگار از آن روزگاران برجــا مانــده اســت؛ کــه نتیجــۀ کار گروهــی جمعــی 
کارگاه هــای ســلطنتی1 بــوده، نــه زاییــدۀ  از هنرمنــدان و نویســندگان و البتــه حاصــل ســفارش و دربــار و 
ــرای نخســتین بار در دورۀ قاجــار بــه طبیعــت  ــه مثابــه ســوژۀ نقاشــان ایرانــی ب ــد ب روح آزاد و خــلاق هنرمن
غ از ســفارش های دربــار و بــا فاصلــه گرفتــن  بی جــان توجــه کردنــد و اساســاً در ایــن دوره بــود، توانســتند فــار
کم بــر نقاشــی ایرانــی، کتاب نــگاری و... در فراغــت کامــل بــه مثابــه هنرمنــد مســتقل و  از ســنت های حا
ــه طبیعــت بی جــان، به ویــژه  ــد؛ از این منظــر، توجــه ب ــه کشــف خلاقیت هــای خــود بپردازن ــوغ، ب دارای نب
در آثــار میرزابابــای اصفهانــی بســیار حائــز اهمیــت اســت؛ و علاوه بــر بازنمــود وضعیــت سیاســی، اجتماعــی و 

فرهنگــی آن دوران، نقطــۀ عطفــی در تاریــخ نقاشــی ایرانــی می توانــد محســوب شــود.
گرچــه جزئــی  در نگارگــری ایــران تــا قبــل از دورۀ قاجــار طبیعــت بی جــان وجــود نداشــت و اشــیاء ا
از ترکیب بنــدی تصاویــر بودنــد، امــا به عنــوان موضوعــی مســتقل بــرای نقاشــی در مقابــل دیــدۀ ناظــر 

گرفتنــد. )هنرمنــد( قــرار نمــی 
پرســش و فرضیــۀ پژوهــش: آن چــه نگارنــدگان ایــن پژوهــش درپــی تحلیــل و پرداختــن بــه آن 
هســتند، بدین قــرار اســت؛ چــرا باوجــود این کــه نگارگــران ایرانــی در دورۀ صفویــه بــا آثــار غربــی آشــنا شــدند و 
تأثیــرات قابل توجهــی نیــز از ســنت نقاشــی غربــی پذیرفتنــد، هیــچ گاه بــه طبیعــت بی جــان توجــه نکردنــد؟ 
حــال آن کــه بنــا به دلایلــی چــون اســتقلال نســبی هنرمنــدان از دربــار و ظهــور طبقــۀ متوســط شــهری بــه 
مثابــه حامیــان جدیــد هنرمنــدان و آشــنایی درباریــان و هنرمنــدان بــا آثــار غربــی و گورکانــی، شــاهد تحــولات 
چشــمگیری در نگارگــری ایرانــی بوده ایــم. علــل توجــه نقاشــان ایرانــی بــه طبیعــت بی جــان در دورۀ قاجــار 
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ــار  ــرار دادن طبیعــت در آث ــان ظهــور واقع گرایــی و موردتوجــه ق ــا ایــن هــدف کــه خــط ربــط می ــود؟ ب چــه ب
ــردۀ  ــن پ ــا اولی ــی، ت ــری ایران ــخ نگارگ ــی در تاری ــۀ عطف ــه نقط ــه مثاب ــه ب ــزاد در دورۀ صفوی ــک به ــان کل وارث

طبیعــت بی جــان در دو ســدۀ بعــد از آن تحــولات را بیابیــم.
روش پژوهــش: ایــن مقالــه براســاس روش تاریخــی، توصیفــی، تحلیلــی )اســتنباطی( بــه نــگارش 
ــان در  ــی طبیعــت بی ج ــینۀ تاریخ ــر پیش ــر ذک ــا علاوه ب ــت؛ ت ــوده اس ــدا ســعی بر آن ب ــت. در ابت ــده اس در آم
دورۀ باســتان و ســده های میانــه، زمینه هــای ظهــور ایــن ســبک در ســدۀ 17م. در هلنــد نیــز مــورد بررســی 
قــرار بگیــرد. هــدف اصلــی پژوهــش فــوق، بررســی چرایــی عدم توجــه نقاشــان در دورۀ صفویــه بــه طبیعــت 
بی جــان، -باوجــود تحــولات چشــمگیر در نقاشــی آن مقطــع- ظهــور ایــن ســبک در دورۀ قاجــار و ارتبــاط 
آن بــا وضعیــت اقتصــادی، سیاســی و اجتماعــی آن دوره می باشــد؛ لــذا علاوه بــر تشــریح شــرایط اجتماعــی، 
سیاســی و فرهنگــی دو دورۀ مــورد اشــاره در تاریــخ ایــران، خــط ارتباطــی تحــولات سیاســی بــا هنــر و نقاشــی 

کاوی شــده اســت. دو مقطــع ذکــر شــده نیــز، تحلیــل و وا

پیشینۀ پژوهش
درمــورد آثــار میرزابابــای اصفهانــی هیچ گونــه اثــر مســتقل چــه به صــورت مقالــه و چــه به صــورت کتــاب در 
دســترس نمی باشــد و فقــط در آثــار تاریخ نگارگــری و نقاشــی ایرانــی به صــورت بســیار کوتــاه و گــذرا بــه وی 
به عنــوان یکــی از نقاشــان آن دوره اشــارات کوتاهــی شــده اســت. پژوهــش حاضــر، از ایــن نظــر کــه هــم 
ســبک طبیعــت بی جــان و هــم نــوآوری میرزابابــای اصفهانــی در ایــن حــوزه را موردتوجــه قــرار داده اســت 
و هم چنیــن به خــط ربــط میــان نوآوری هــای نگارگــری دورۀ صفویــه و دورۀ قاجــار پرداختــه اســت، بدیــع 

اســت و پیش تــر مــورد پژوهــش قــرار نگرفتــه اســت.

طبیعت بی جان در اروپا و زمینه های ظهور آن
پــردۀ طبیعــت بی جــان یــا نقاشــی اشــیائ بی جــان اثــری اســت کــه معمــولاً هنرمنــد بــا ترکیب بنــدی اجســام 
غیرمتحــرک آن را خلــق می کنــد. نقــاش بــا اســتقلال کامــل، اشــیاء را انتخــاب و در کنــار هــم می چینــد، افــکار 
و عواطــف شــخصی خــود را، بــا ترکیب بنــدی عناصــر، رنگ بنــدی و گزینــش اشــیای معمولــی ماننــد: گل، 
انــواع میــوه، غــذا، ســنگ، صــدف، وســایل آشــپزخانه، کــوزه، گلــدان، فانــوس، جمجمــه و... بــه مخاطــب 
خــود القــا می کنــد. اصطــلاح »Still life« برگرفتــه از کلمــۀ هلنــدی »Stilleven« اســت کــه از ســال 1656م. 
ل« یــا »اســباب صبحانــه و ضیافــت« و 

ُ
کــه قبــاً بــه ترســیم »میــوه« یــا »گ بــرای توصیــف نقاشــی هایی 

»قطعــات تزئینــی« می پرداخــت، اســتفاده می شــد. 
منعکس کــردن دیــدگاه انســان نســبت بــه اشــیاء، بیــان شــرایط سیاســی و اجتماعــی بــا انتخــاب عناصــر 
نمادیــن، بازنمــود اندیشــه، افــکار و عواطــف هنرمنــد و هم چنیــن کشــف زیبایــی و وجــه هنرمندانــۀ اشــیاء 

معمولــی و روزمــره بــا بهره گیــری از بــازی نــور و ســایه، از عمــدۀ ویژگی هــای آثــار طبیعــت بی جــان اســت.
باســتان  دوران  بــه  را  آثــار  این گونــه  قدمــت  می تــوان  هنــر،  حــوزۀ  تاریخ نویســان  از  روایاتــی  طبــق 
برگردانــد؛ و در آثــار مصریــان، یونانیــان و رومی هــا این گونــه آثــار را بازشــناخت. همان طورکــه »پلینــی« 
بــزرگ بــر ایــن مطلــب صحّــه می گــذارد، و در »تاریــخ طبیعــی« بــه ایــن مطلــب می پــردازد. »مصری هــا 
کــه اعتقــاد  داخــل مقبره هایشــان را، بــا اســتفاده از تصویــر کــردن عناصــر بی جــان طبیعــت می آراســتند؛ چرا
بــر ایــن بــوده اســت، اقــلام غذایــی و ســایر اشــیایی کــه در آنجــا نقاشــی می شــده، در زندگــی پــس از مــرگ در 

 .)Pliny, 1952: XXXV, p. 112( »دســترس متوفــی قــرار می گرفتــه اســت
پلینــی بــه آثــار طبیعــت بی جــان بــا چشــم اندازی بــه غایــت واقعگرایانــه در نقاشــی های دیــواری روم 
باســتان اشــاره می کنــد، کــه اغلــب در خانه هــای ثروتمنــدان رومــی یافــت می شــده اســت. موزاییک هــای 
تزئینــی به نــام »Emblema« کــه در خانــه  رومی هــای ثروتمنــد کشــف شــده، طیــف وســیعی از غذاهایــی را 
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کــه طبقــات مرفــه از آن لــذت می بردنــد، نشــان مــی داد؛ هم چنیــن به عنــوان نشــانه هایی از مهمان نــوازی 
البتــه در نقاشــی های یونــان  و جشــن های فصــول و زندگــی عمــل می کــرد )Schifferer, 1999: 19(؛ 
واقع گرایــی  میــزان  و  بی جــان  طبیعــت  نیــز،  »پارهاســیوس«3  و  »زئوکســیس«۲  افســانه های  و  باســتان 
قــرار  کیــد  تأ کــه در »تاریــخ طبیعــی« مــورد  ح و بررســی اســت. همان گونــه  افســانه ای آن هــا، قابــل طــر
می گیــرد: »قرن هــا قبــل از روم و اوج نقاشــی پرتــره، یونانی هــا در ســبک طبیعــت بی جــان پیشــرفت کــرده 
 Pliny,( »بودنــد. بنابــر ادعــای پلینــی، ایــن نــوع نقاشــی »نقاشــی موضوعــات مبتــذل« نامیــده می شــد

 .)1952: xxxv, 115

)www.art-prints-on-demand.com(تصویر‌1:‌نقاشی‌طبیعت‌بی‌جان‌کشف‌شده‌در‌ویلایی‌در‌پمپی‌
 Fig. 1: Still Life Painting Discovered in a House in Pompeii )www.art-prints-on-demand.com).

گردانش از نقاشــی طبیعــت بی جــان بــرای پــر کــردن طاقچه هــای  از ســال 1300م. به بعــد »جوتــو«4 و شــا
بــه شــخصیت ها و موضوعــات مذهبــی،  خیالــی ترسیم شــده در نقاشــی های دیــواری اختصاص یافتــه 
اســتفاده کردنــد. به طور کلــی، طبیعــت بی جــان در قــرون وســطی و در هنــر غربــی، عمدتــاً به عنــوان مکمــل 
موضوعــات مذهبی-مســیحی باقی مانــد و معنــای مذهبــی و تمثیلــی داشــت. ایــن امــر، به ویــژه در آثــار 
هنرمنــدان اروپــای شــمالی صــادق بــود، کــه شــیفتگی آن هــا بــه رئالیســم بصــری و نمادگرایــی بســیار دقیــق 
 Schifferer,( باعــث شــد؛ کــه مخاطبــان زیــادی بــه پیــام کلــی نقاشــی های ایــن هنرمنــدان علاقمنــد شــوند

.)1999: 27
کشــف و توســعۀ تکنیــک نقاشــی رنــگ روغــن توســط »یــان ون ایــک« و دیگــر هنرمنــدان اروپــای 
شــمالی، به دلیــل خشک شــدن آهســته، آمیــزش آن بــا مــواد دیگــر، و کیفیــت لایه بنــدی رنگ هــای روغنــی، 
امــکان نقاشــی اشــیاء روزمــره را بــه شــیوۀ بیــش از حــد واقع گرایانــه فراهــم کــرد )Ibid: 26(. ازجملــه اولیــن 
کــه مطالعــات آب رنگــی دربــارۀ  کســانی که از معنــای مذهبــی رهــا شــدند، »لئونــاردو داوینچــی« بودنــد، 
میوه هــا )حــدود 14۹5م.( به عنــوان بخشــی از پژوهــش خــود از طبیعــت انجــام داد، و »آلبرشــت دورر« کــه 

.)Ibid: 39, 53( نقاشــی های رنگــی دقیقــی از گیاهــان و جانــوران انجــام داد
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.)https://www.davincigallery.co.za/product/still-lifepair(تصویر‌2:‌طبیعت‌بی‌جان‌از‌لئوناردو‌داوینچی‌
 Fig. 2: Still Life by Leonardo da Vinci )https://www.davincigallery.co.za/product/still-lifepair).

ــاره به عنــوان نمــاد فصــول و حــواس پنج گانــه ظاهــر شــدند؛  »در ســدۀ 16م. نیــز، غذاهــا و گل هــا دوب
هم چنیــن ســنت اســتفاده از جمجــه در نقاشــی ها )Omina mors aequt( به عنــوان نمــادی از مرگ ومیــر 
ــاً در ربــع آخــر  ــار را کــه عمدت موردتوجــه مجــدد قــرار گرفتنــد« )Ebert, 2012: 22(؛ البتــه می تــوان ایــن آث
ســدۀ 16م. خلق شــده اند، بــه مثابــه زمینــۀ ظهــور آثــار اســتادان کوچــک هلنــدی دانســت. »گرچــه بیشــتر 
آثــار طبیعــت بی جــان در ســدۀ 17م. تابلوهــای نســبتاً کوچکــی هســتند؛ امــا مرحلــۀ مهمــی بــه مرکزیــت 
آنتــروپ در اواخــر ســدۀ 16م. را نمی تــوان در توســعه و شــکوفایی ایــن ســبک نادیــده گرفــت. تابلوهایــی بــا 

 .)Vlieghe, 1999: 275( »ابعــاد بــزرگ کــه شــامل گســترۀ زیــادی از عناصــر طبیعــی بــود
همان گونــه کــه بیــان شــد ســابقۀ نقاشــی طبیعــت بی جــان بــه نقاشــی های مصــری، یونانــی و رمــی 
برمی گــردد و نقاشــان ادوار مختلــف از قــرون وســطی تــا رنســانس نیــز بــه موضــوع طبیعــت بی جــان توجــه 
ــور  ــر ظه ــد و تحت تأثی ــرن 17م. هلن ــتقل در ق ــبک مس ــک س ــوان ی ــان به عن ــت بی ج ــا طبیع ــته اند، ام داش
ــون:  ــانی چ ــط نقاش ــز توس ــدۀ ۲0م. نی ــان در س ــت بی ج ــود. طبیع ــر می ش ــور ظاه ــن کش ــتانیزم در ای پروتس
کیــد بــر دغدغه هایــی چــون فــرم محــض و واقعیــت انتزاعــی اشــیاء ادامــه  »پــل ســزان« و »ونگــوک« بــا تأ
ــتار  ــن نوش ــی ای ــۀ اصل ــان دغدغ ــت بی ج ــی طبیع ــخ نقاش ــه تاری ــن ب ــک پرداخت ــا بدون ش ــد؛ ام ــدا می کن پی
نیســت؛ ایــن پژوهــش درصــدد آن اســت تــا بــا تمرکــز بــر زمینه هــای شــکل گیری نقاشــی طبیعــت بی جــان 

به صــورت ســبکی مســتقل در هلنــد بــه بررســی ظهــور ایــن نــوع نقاشــی در ایــران بپــردازد.
 طبیعــت بی جــان در ســدۀ 17م. کــه در هلنــد پروتســتان مجــدداً موردتوجــه قــرار گرفــت، برآینــد آزادی 
روح خــلاق و نبــوغ هنرمنــد منفــرد و مســتقل اســت. متأثــر از مســائل سیاســی، اقتصادی و مذهبــی آن دوران 
شــکوفا شــد؛ حــال آن کــه آثــار باســتان در خواســتگاهی متفــاوت و بــا کارکــردی متفــاوت خلــق می شــدند 
ــد باشــند؛ درنتیجــه اصلاحــات -شــورش  ــوغ و خلاقیــت فــردی ســوژه هنرمن و نمی توانســتند محصــول نب
پروتســتان ها علیــه کلیســای رم )حــدود 1517م.(- نقاشــی مذهبــی در شــمال اروپــا دچــار انحطــاط جــدی 
شــد؛ بنابرایــن ظهــور دوبــارۀ ســبک طبیعــت بی جــان را تســهیل کــرد. محبوبیــت نقاشــی رنگ روغــن روی 
بــوم در ایــن کشــورها -کــه امــکان کار مجــدد بیشــتر یــک تصویــر و درنتیجــه جزئیــات دقیق تــر را فراهــم 
می کــرد- بــه توســعۀ ایــن ســبک کمــک کــرد. اوج هنــر طبیعــت بی جــان در نقاشــی هلنــدی قــرن 17م. 
ســبکی به نــام »رئالیســم هلنــدی« را پدیــد آورد کــه به عنــوان واقعی تریــن تجلــی ایــن ســبک درنظــر گرفتــه 
می شــود. ایــن نــوع نقاشــی هم چنیــن بــا معرفــی پیام هــای اخلاقــی نمادیــن کــه جذابیــت آن را بیشــتر کــرد، 
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ابــزاری بــرای بیــان مســائل دینــی فراهــم کــرد. یــک شــکل خــاص از طبیعــت بی جــان نمادیــن )به نــام 
»وانیتــاس«( بــه چیدمــان اشــیای نمادینــی می پرداخــت کــه بــرای یــادآوری گــذرا بــودن زندگــی روی زمیــن 
بــه بیننــده طراحــی شــده بــود. طبیعــت بی جــان به طــور کلــی و قطعــات وانیتــاس به طــور خــاص، به شــدت 
موردتوجــه طبقــۀ متوســط هلنــدی پیوریتــان بــود، جامعــۀ اروپــا حتــی در قــرون وســطی نیــز، موضعــی 
ســخت گیرانه تر از الهیــأت پروتســتان را بــه نســبت هنــر و حــوزۀ زیباشناســی بــه خــود ندیــده اســت. اصــرار 
بــه صــرف رســتگاری ســرمدی و تمایــز قاطعــش بیــن ســاحات زمینــی و آســمانی، علاوه بــر آن کــه هنرمنــدان 
کــن دینــی و کلیســاها را نیــز از  را از حمایــت کلیســای فاقــد هرگونــه منبــع مالــی محــروم ســاخته بــود؛ اما
هرگونــه تصویــر و تمثــال تهــی کــرده بــود. گــردآوری اســطوره های پیــش از مســیحیت و موضوعــات مربــوط 
بــه هنــر و ادبیــات کلاســیک حــرام تلقــی می شــد. »گاردنــر« در اثــر مانــدگارش »هنــر در گــذر زمــان« پرسشــی 
ح می کنــد کــه پاســخش قطعــاً یکــی از عوامــل اصلــی تحــولات به وجــود آمــده در هنــر آن مقطــع  را مطــر
اروپــا و به ویــژه هلنــد محســوب می شــود. »موضوعــات مذهبــی یــا بعدهــا موضوعــات کلاســیک و تاریخــی 
در طــی ســده های میانــه و دورۀ رنســانس، انگیزه هــای اصلــی آفرینــش هنــری بودنــد. دنیــای هنــر کــه از 
ایــن سرچشــمه ها محــروم شــده بــود، دیگــر چــه چیــزی بــرای غنــی کــردن زندگــی هلندی هــای ثروتمنــد در 

اختیــار داشــت؟« )گاردنــر، 13۸1: 5۲3(.

.)nationalgallery.org.uk/artists/willem-kalfplanetpompeii.com(تصویر‌3:‌نقاشی‌طبیعت‌بی‌جان‌از‌ویلیام‌کالف‌
 Fig. 3: Still Life Painting by Willem Kalf )nationalgallery.org.uk/artists/willem-kalfplanetpompeii.com).
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البتــه بــه بــاور مــا اشــاره بــه عواملــی چــون: ابــداع و توســعۀ نقاشــی رنگ روغــن، از عوامــل روبنایــی 
هســتند و نمی تواننــد بــه مثابــه عوامــل زیربنایــی و بسترســاز موردتوجــه قــرار بگیرنــد؛ هرچنــد قطعــاً در 

برســاخت و روبنــای تاریــخ هنــر آن دوره تأثیراتــی برجــا گذاشــته اســت.
نقاشــی چهــره )پرتــره(، بیــش از ســایر ســبک ها توانســت در جوامــع پروتســتانی بــه حیــات خــود ادامــه 
ــر  ــی هن ــان اصل ــه حامی ــی ک ــل سیاس ــی و رج ــای دولت ــه، هیئت ه ــراً مرف کث ــط و ا ــۀ متوس ــه طبق ک ــد؛ چرا ده
و ســفارش دهندگان و خریــداران آثــار هنــری بودنــد، و طبیعتــاً ادامــۀ مســیر نقاشــی بــر طبــق ســلایق و 
کــردن جلســات و مهمانی هایشــان  علایــق آنــان تعییــن می شــد، بــه ترســیم تمثال هــای خــود و تصویــر 
بســیار علاقمنــد بودنــد؛ از ایــن رو، هنرمنــدی کــه می توانســت بــا شــیوه و ســبک خــودش، نظــر ایــن افــراد 
کنــد، از درآمــد مســتمری برخــوردار می شــد. »بســیاری از  و محافــل را بــه خــود و توانایی هایــش جلــب 
بازرگانــان ثروتمنــد علاقمنــد بودنــد تمثال هــای خــود را بــرای نســل پســین خــود باقــی بگذارنــد«. )گامبریــج، 
کم بــر کلیســا اســتقلال یافتــه بودنــد و بــا اتــکا بــر  13۹3: 403(. نقاشــانی کــه از قیــد کارفرمایــان و مبانــی حا
ذوق و خلاقیــت خــود آثارشــان را خلــق می کردنــد؛ البتــه بایــد ایــن آثــار را در میادیــن شــهر، بــازار مــکاره 
ــود.  ــتقلال ب ــن اس ــنگین ای ــوارض س ــه از ع ــاندند، ک ــروش می رس ــه ف ــه، ب ــن عرص لان ای ــطۀ دلا ــا به واس و ی
کلــه می زدنــد و نظــر تعــداد زیــادی از ســفارش دهندگان را جلــب  کنــون بایــد بــا عامــۀ خریــداران ســر و  ا
ــا توجــه بــه فراغــت و استقلالشــان و البتــه در  می کردنــد؛ بدین ترتیــب هنرمنــدان هلنــدی در ســدۀ 17م. ب
کنــش بــه علایــق خریــداران ثروتمنــد کــه طالــب تابلوهایــی بــرای آویختــن از دیــوار خانــه هایشــان بودنــد  وا
-از نشــانه های ثــروت، اشــرافیت و جایــگاه اجتماعــی- دریافتنــد، »همان گونــه کــه کلمــات معمولــی مــردم 
کوچــه و بــازار می توانــد کلام یــک ترانــۀ زیبــا را شــکل دهــد، اشــیاء عــادی روزمــره هــم می توانــد شــاهکاری 

را به وجــود بیــاورد« )گامبریــج، 13۹3: 4۲0(.
آن چــه کــه »آرنولــد هــاوزر« )1۸۹۲-1۹7۸م.( در کلیــت جلــد دوم تاریــخ اجتماعــی هنــر  بــا بیانــی متفــاوت 
و براســاس قاعــدۀ زیربنــا و روبنــا، درپــی ابــراز آن اســت، پرداختــن به همیــن مــورد اســت؛ البتــه ریشــه های 
آن را در همــان اوایــل رنســانس نخســتین بــاز می شناســد. حامیــان جدیــد هنــر کــه از طبقــۀ متوســط شــهری 
بودنــد، فاقــد ســنت دیرینــۀ طبقــۀ کلیســا و آموزش هــای آنــان بودنــد. طبیعتــاً ایــن طبقــۀ نوظهــور بــه آثــاری 
علاقــه نشــان خواهنــد داد کــه فاقــد هرگونــه اســطوره، کنایــه و اســتعاره باشــد؛ کــه درکشــان مســتلزم نــوع 
خاصــی از آمــوزش اســت؛ از ایــن رو، آثــار هنــری موردعلاقــۀ آنــان تابلوهای ســت، کــه آمیختــه بــا زندگــی 

روزمــرۀ شــهری باشــد.
»اســتادان کوچــک هلنــدی، کم ارزش تریــن اشــیایی را کــه فقــط در کنــار انســان ها یــا در زندگــی انســان ها 
معنــی پیــدا می کنــد، چنــان متواضعانــه و محترمانــه شبیه ســازی می کردنــد؛ کــه بیننــده گمــان می کنــد بــه 

تماشــای پــاره ای اشــیای مقــدس ایســتاده اســت« )گاردنــر، 13۸1: 531(. 
پرده هــای طبیعــت  گفــت دل بســته  و می تــوان  اســت  پروتســتانی  از خانــواده ای  کــه  نیــز  »هــگل« 
دو  درخصــوص  خــود  بحــث  در  می دانســت،  ݣݣبی اعتــراض«  و  بــورژوا  »هنــر  آن را  و  بــود،  شــده  بی جــان 
حدنهایــی اضمحــلال هنــر در دورۀ رمانتیــک، یعنــی تقلیــد و شــوخ نگاری ابژکتیــو، بــه چنــگ آوردن معنــای 
روحانــی ازطریــق فعالیــت روزمــرۀ دنیــوی را، وظیفــۀ دشــوار هنــر در ایــن عصــر می دانســت. وظیفــه ای 
کیــد می کــرد نقاشــی هلنــدی و به ویــژه پرده هــای طبیعــت بی جــان در ســدۀ 17م. بــه آن  کــه هــگل تأ
دســت یافته اند. و بــر اضمحــلال خویــش در تقلیــد فائــق آمده انــد؛ به بیانــی دیگــر، اعتــلای امــر انســانی بــه 
قدس الاقــدس هنــر و آمیختگــی امــر الهــی و امــر انســانی در نقاشــی ایــن دورۀ هلنــد بــه منصه ظهــور رســیده 
کنــد. ایــن هنــر بــرای  اســت. »چنیــن هنــری حتــی می توانــد آن چــه را فی نفســه بی معناســت، معنــادار 
دســتیابی بــه امــر روحانــی، دیگــر بــه روایــت باســتانی یــا دینــی نیــاز نــدارد. از آنجــا کــه انســان قدس الاقــدس 
چنیــن هنــری اســت. دغدغه هــای او در صــورت بیــان مناســب بــه امــر جوهــری مبــدل می شــود و محتــوای 

ــد، 1401: 177(. ــد« )مالن ــن می کن ــی را تأمی ــی زندگ ــوای دین ــان، محت ــرۀ انس ــی روزم زندگ
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طبیعــت در آثــار هنرمندانــی چــون »ورمیــر«5 )163۲-1675م.( و »ویلیم کالــف«6 )161۹-16۹3م.( و... 
از اســتادان برجســتۀ هلنــدی و خالــق پرده هــای طبیعــت بی جــان در ســدۀ 17م. چنــان جلوه گــر می شــود، 
گرایش هــا و عواطفشــان بــود؛ امــا بــه بــاور نگارنــدگان در پرده هــای  کــه دقیقــاً بازتــاب و بازنمــود روح، 
طبیعــت بی جــان کــه شــاید اولیــن خیال پردازی هــای )فانتازی هــا( انســان آن دوره از دوربیــن عکاســی 

نیــز بــوده باشــد، نمی تــوان اســتعارات و نمادهــای مــرگ را نادیــده گرفــت.
کثــر  اســتعارۀ مــرگ پیــرو ســنت »بــه یــاد داشــته بــاش، کــه بایــد بمیــری« ازجملــه مضامیــن مســتتر در ا
کــه هنرمنــد می توانســت آزادانــه و بــا اتــکا بــر خلاقیــت خــود و در کنــار هــم نهــادن  آثــار ایــن دوره اســت؛ چرا
اشــیایی کــه می توانســت حــاوی ایــن پیــام باشــد، در بــازی نــور و ســایه پیــام آور ایــن پیــام مهــم باشــد و اتفاقاً 
می توانــد از چنــد جهــت بــا شــرایط آن مقطــع اروپــا ســازگار باشــد. درواقــع، نوعــی دهن کجــی هنرمنــدان بــه 
حامیــان و خریــداران ثروتمنــد و صاحــب منصــب شــهری کــه غرورشــان از جایــگاه اجتماعیشــان تــا بدانجــا 

پیــش رفتــه بــود؛ خــود را نامیــرا و جــاودان می پنداشــتند.
نوعــی دهن کجــی بــه جامعــه در آســتانۀ عصــر روشــنگری و تحت تأثیــر اومانیســم، کــه انســان و زندگــی 
ــر جنگ هــای  ــه اروپایــی کــه در آن زمــان درگی مــادی را تنهــا جنبــۀ واجــد بحــث و توجــه می دانســت؛ البت
کی شــده بــود، به شــدت مســتعد خلــق چنیــن اســتعاراتی نیــز می توانســت باشــد. مذهبی-ملــی دهشــتنا

جمجمه هــا، شــمع های خفه شــده و لامپ هــای ســوختۀ برخــی از بارزتریــن نمادهــای مرگ ومیــر بودنــد. 
ســاعت های شــنی، ســاعت های جیبــی بــاز و پیــک شــراب خالــی یــا واژگــون شــده می توانســت نمــاد گــذرا 
بــودن زندگــی باشــند؛ اســتعاراتی کــه هنرمنــدان آن را عامدانــه در آثارشــان می چیدنــد، بــا بــازی نــور و رقــص 
ســایه بــه آن شــکوهی شــاه وار می بخشــیدند، امــا بعیــد اســت خریــدار ثروتمنــد و اغلــب فاقــد قــدرت تمییــز، 

بــه کنــه پیــام و چینــش نمادهــا پی بــرده باشــد.

توجه به طبیعت و تأثیرپذیری از سنت های غربی در آثار وارثان کلک بهزاد
1. وضعیت سیاسی، اجتماعی و فرهنگی ایران در دورۀ صفویه

سلســلۀ صفویــه کــه شــاید بتــوان گفــت نخســتین دولــت ملــی و واقعــی ایرانــی بعــد از حملــۀ اعــراب بــوده، 
توانســت در بیــش از دو ســده ای کــه بــر ایــن ســرزمین پهنــاور حکومــت کــرد، علاوه بــر ادامــۀ حیــات معنــوی 
و اعــادۀ رســوم و عــزت نفــس ملــی، وحــدت از دســت رفتــه را نیــز بــه ایرانیــان برگردانــد؛ هم چنان کــه 
»ذبیــح الله صفــا« می نویسد:»]سلســله صفویــه[ در رابطــۀ خــود بــا ملــل بــزرگ دنیــای آن عهــد، رعایــت 

ــا، ۲536: ۲66(. ــود« )صف ــود را نم ــی خ ــت تاریخ ــام و حیثی ــظ مق حف
ادبیــات، هنــر و به طورکلــی اوضــاع فرهنگــی در ایــران، همــواره معلــول تغییــرات سیاســی و ظهــور و افــول 
کمیت هــای سیاســی بــوده اســت؛ بدین ترتیــب ظهــور سلســلۀ صفویــه نیــز کــه مــروج جهان بینــی شــیعی  حا
بــود، تحــولات حائــز اهمیــت و چشــمگیری را در حوزه هــای اجتماعــی و فرهنگــی به دنبــال داشــت؛ امــا 
گــر این گونــه بپنداریــم کــه هنــر در ایــن دوره، هنــری دینــی بــوده اســت، زیــرا روابــط بیــن علــت  خطاســت ا
و معلــول در مســائل فرهنگــی کــه همیشــه تابعــی از اقتصــاد سیاســی نیــز می باشــد، پیچیــده و غیرمســتقیم 
ــه  ــی، در دورۀ صفوی ــاری عراق ــر و درب ــبک فاخ ــی س ــی و مذهب ــاً عرفان ــات غالب ــه ادبی ــه ک ــت. همان گون اس
دچــار تغییــرات بنیادینــی شــد و از صبغــۀ عرفانــی و دینــی آن به شــدت کاســته می شــود. شــعر ایــن دوره 
کمــان و درباریــان در  کــه تمرکــز اصلــی حا غیردربــاری، عامیانــه و برآینــد ذوق مــردم کوچــه و بــازار اســت؛ چرا
ایــن مقطــع از تاریــخ ایــران، بــه ترویــج جهــان بینــی خــاص دینــی و تدویــن کتــب کلامــی و فقهــی معطــوف 

شــده بــود و آن چنان کــه بایــد ادبیــات و هنــر دربــاری را موردتوجــه قــرار ندادنــد.
»ملاصــدرا«، »میردامــاد«، »شــیخ بهایــی«، »ملامحمــد باقــر مجلســی« و... کــه از مهم ترین و ســرآمدترین 
فلاســفه و حکمــای اســلامی هســتند، در ایــن دوره می زیســتند. »نفــوذ علمــای دینــی در امــور سیاســی و 
اجتماعــی از زمــان حملــۀ مغــول و ســقوط بغــداد، در ایــران بســیار تضعیــف شــده بــود؛ ]امــا[ بــا تشــویق 
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شــاهان صفــوی ]مجــدداً[ بــر ســر کار آمدنــد و کم کــم در رأس همــۀ امــور حتــی امــور سیاســی و علمــی قــرار 
ــان: ۲64(. ــد« )هم گرفتن

ــا بــود،  ــر کــه در عهــد تیمــوری و بــه مرکزیــت شــهر هــرات برپ ــازار گــرم هن ــاً در چنیــن شــرایطی ب طبیعت
کســاد می شــود؛ و درنتیجــه زمینــۀ اســتقلال نســبی هنرمنــدان از دربــار -به ویــژه از دوران »شــاه تهماســب« 
ــر و  ــد هن ــان جدی ــه حامی ــه مثاب ــود و به مــوازات آن، ظهــور طبقــۀ متوســط شــهری ب به بعــد- فراهــم می ش
البتــه آشــنایی بــا ســنت های نقاشــی غربــی باعث شــد نگارگــری ایرانــی بــه مــرور از قواعــد کلیشــه و رســمی 
کارگاه هــا و کتاب نــگاری فاصلــه بگیــرد، و نقاشــی در قالــب تک نــگاری به عنــوان هنــری نســبتاً مســتقل و بــا 

بهره گیــری از عناصــری واقع گرایانــه، طبیعــت و جهــان اطــراف خــود را موردتوجــه قــرار دهــد.
البتــه نبایــد از نظــر دور داشــت، هرچنــد دغــدغّ اصلــی شــاهان صفــوی ترویــج جهان بینــی شــیعی و 
تهیــه و تدویــن کتــب فقهــی و کلامــی در این راســتا بــود، امــا از آنجــا کــه ایــن شــاهان مقــام شــیخی و رهبــری 
ــو  ــر س ــه از دیگ ــد، و البت ــز نگه دارن ــی نی ــی والای ــگاه فرهنگ ــود را در جای ــه خ ــت ک ــتند می بایس ــت داش طریق
ــه  ــا ب ــت ت ــر آن داش ــوی را ب ــان صف کم ــد، حا ــان« هن ــان« و »گورکانی ــون »عثمانی ــی چ ــکوه رقبای ــار باش درب
تمامــی از حــوزۀ فرهنــگ و هنــر غافــل نماننــد و هم چنــان کارگاه هــای ســلطنتی در کنــار هنــر غیردربــاری 
بــه فعالیــت خــود ادامــه دادنــد، کــه بازنمــود اصلــی آن در معمــاری بــا شــکوه آن دوره کامــاً هویــدا اســت.

رفــاه ممتــد ایرانیــان در دورۀ صفویــه، توســعه و افزایــش جمعیــت شــهرها و هم چنین رواج انــواع صنایع، 
بازرگانــی و تجــارت را به دنبــال داشــت. اصفهــان کــه پایتخــت و محــل اجتمــاع فضــلا، شــعرا و هنرمنــدان 
کارخانه هــا،  بــود، توســعه ای بی ســابقه یافــت، به طوری کــه شــهری صنعتــی محســوب می شــد و انــواع 
ــا  ــه کار بودنــد. »در ســدۀ 11ه ــ.ق. اصفهــان ب ــه قالی بافــی، شیشــه گری و کاشی ســازی و... مشــغول ب ازجمل
ســیمای شــکوهمند، جمعیــت زیــاد و رونــق اقتصــادی بی ســابقه اش بــه مرکــز تجمــع بازرگانان،جهانگردان، 
کبــاز، 137۹: 131(. در چنیــن  ســفیران سیاســی، مبلغــان مذهبــی و هنرمنــدان خارجــی بــدل شــده بــود« )پا
اوضاعــی بــود کــه بســیاری از کشــاورزان و مالــکان در طلــب کســب ثــروت بیشــتر و یــا زندگــی بهتــر بــه شــهرها 
ســرازیر شــدند و طبقــۀ متوســط شــهری یــا خــرده بــورژوا در ایــران آن زمــان، شــکل گرفــت؛ امــا طبیعتــاً چــون 
تربیــت اشــرافی و فاضلانــه دربــاری را نداشــتند، نتوانســتند خــود را بــا ســنت های دربــاری ســازگار کننــد.

چنان کــه »شمیســا« در سبک شناســی شــعر، درمــورد شــعر آن دوره می نویســد: »ایــن طبقــۀ جدیــد ادبیــات 
عامیانــه و قابل فهــم خــود را ســاخت« )شمیســا، 13۸۲: ۲۸6(.

کار،  کســب و  رفــاه اقتصــادی در دورۀ صفویــه و رونــق تجــارت )تجــارت خارجــی- روابــط پولــی( و 
ــته  ــگ داش ــر رن ــی پ ــع، نقش ــری آن مقط ــولات هن ــا در تح ــود آورد ت ــن طبقــه به وج ــرای ای ــکان را ب ــن ام ای
باشــند؛ بنابرایــن در دورۀ صفویــه دو نهــاد دربــار و طبقــۀ متوســط تحت تأثیــر ســنت های غربــی و تحــولات 
ــد و  ــا بودن ــوز پابرج ــان هن ــلطنتی و درباری ــای س ــد. کارگاه ه ــذار بودن ــی از آن، تأثیرگ ــی ناش ــری و فرهنگ فک
عمــده ســفارش های هنــری در ایــن مقطــع مربــوط بــه ایــن نهــاد بــود؛ هرچنــد روز بــه روز از میــزان نفــوذ و 
تأثیرگذاریــش کاســته می شــد؛ البتــه به مــوازات آن، طبقــۀ متوســط شــهری و بازرگانــان و مســافران خارجــی 
ــدان و  ــبی هنرمن ــتقلال نس ــۀ اس ــر، زمین ــور هن ــان نوظه ــان، حامی ــر بی ــه دیگ ــا ب ــفارش دهندگان ی ــز از س نی

ــر و تحــولات نقاشــی در ایــن دوره را فراهــم کردنــد. تغیی

2. تحولات نقاشی ایرانی در دورۀ صفویه
از دربــار و شــکل گیری هنــر غیردربــاری اشــاره ای  بــه زمینه هــای اســتقلال هنرمنــدان  در بخــش قبــل 
ــه، در اواســط  ح فــوق از وضعیــت سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی دورۀ صفوی ــر شــر ــاه داشــتیم. علاوه ب کوت
ســدۀ 10 ه ــ.ق. شــاه تهماســب یک ســره از هنــر و هنرپــروری روݣݣی گردانیــد. تعطیلــی بســیاری از کارگاه هــای 
ســلطنتی، نقطــۀ عطفــی در تاریخ نگارگــری ایرانــی محســوب می شــود. عــده ای از نقاشــان ســالخورده 
کردنــد. برخــی بــه دربــار هنــد رفتنــد، و بســیاری دیگــر در بیــرون از حــوزۀ دربــار بــه  کار  یک ســره تــرک 
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فعالیــت هنــری خــود ادامــه داده و پایه هــای هنــر غیردربــاری را بنــا نهادنــد. طبیعــی اســت بــا افــول دورۀ 
کتاب نــگاری در ایــن کارگاه هــا، پیونــد نقاشــی بــا ادبیــات سســت می شــود؛ بدین ترتیــب »اغلــب نگارگــران 
بــه تک نــگاری متوســل شــدند؛ زیــرا حامــی معتبــری بــرای حمایــت از کارهــای بــزرگ نیافتنــد و برخــی هــم 

بــه راه هــای درآمدزایــی جدیــد بــا مضمون هــای جدیــد روی آوردنــد«. )ݣݣکن بــای، 13۸۲: ۹4(. 
تک نــگاری در تاریــخ نقاشــی ایرانــی پدیــده ای نوظهــور بــود و اجــازه مــی داد نقاشــی بــه مثابــه هنــری 
بــر  نمی توانســتند  دیگــر  هنرمنــدان  »درواقــع،  کنــد7؛  عرض انــدام  ادبیــات،  و  خوشنویســی  از  مســتقل 
حمایــت شــاه یــا شــاهزادگان تکیــه کننــد، تاحــدی بــه ســفارش ثروتمنــدان غیردربــاری وابســته شــدند؛ امــا 
از آنجایی کــه ایــن هنرپــروران جدیــد امــکان تأمیــن هزینــۀ نســخه های مصــور را نداشــتند، بــه ســفارش 

کبــاز، 137۹: ۹6(.  کردنــد« )پا تک نگاره هــا بســنده 
کان در کارگاه هــا و کتابخانــۀ دربــار شــاهزادگان -کــه  بدین ترتیــب، علاوه بــر ســنت های پیشــین کــه کمــا
هنــوز در گوشــه و کنــار ایــران دایــر بودنــد- نگارگــران ایرانــی فراغــت یافتنــد و موضوعاتــی ازقبیــل: مناظــر 
طبیعــی روســتاها، زندگــی شــبانان، زنــان روســتایی، کار روزمــرۀ بافنــدگان و ریســندگان و... را موردتوجــه 
کــه بــا بهــزاد آغــاز شــد و آثــار »رضــا عباســی« نقطــۀ اوج آن  قــرار دادنــد. ایــن واقع گرایــی تحولــی بــود 
ح هــای ســیاه قلم،  محســوب می شــود. »رضــا عباســی تمایــل بــه مشــاهده و ثبــت طبیعــت را بیشــتر در طر
تک چهره هــا و تک نگاره هــای خــود بــروز داد« )همــان: 1۲0(؛ هرچنــد در آثــار رضــا عباســی روحیــۀ یــک 
ــار هنرمنــدان غربــی و  ــا آث ــاری کامــاً مشــهود اســت؛ و باوجــود آشــنایی ب نقــاشِ گریــزان از ســنت های درب
تمایــلات طبیعت گرایانــه اش، هرگــز ســعی نکــرد از اســلوب های عمق نمایــی و ســایه پردازی اســتفاده کنــد. 
ایــن وارثــان ســنت رضــا بودنــد کــه در اوج شــکوفایی اصفهــان در ســدۀ 11 ه ــ.ق. نمایــش حجــم، عمــق، نــور 
و ســایه را موردتوجــه قــرار دادنــد. »در ایــن رونــد، حضــور نقاشــان و مبلغــان مســیحی غربــی در ایــران و دربــار 
شــاهی، ورود آثــار هنرمنــدان غربــی و اعــزام برخــی هنرمنــدان ایرانــی بــه غــرب، بســیار تأثیرگــذار بــود. تأثیــر 
نقاشــی غربــی در ابتــدا به صــورت تصنعــی بــه اقتبــاس اتفاقــی از عناصــر مجــزا و گاهــی موضوعــات تــازه بود؛ 
ســپس ترکیب بندی هــای روایــی کــم شــد و ســنت های تزئینــی قدیــم رنــگ باخــت و چهره نــگاری رواج 

یافــت« )گــودرزی، 13۹3: 5۲(. 
ایــن تک نگاره هــا بایــد در زمانــی انــدک و بــا کمتریــن هزینــه به دســت مشــتری می رســید؛ از ایــن رو 
بســیار طبیعــی اســت کــه تعــداد شــخصیت ها کاهش یابــد، ترکیب بنــدی روایــی و ســنت های تزئینــی قدیــم 
رنــگ ببــازد«. طراحی هــای تک رنــگ در ایــن دوره بســیار موردتوجــه قــرار گرفــت، کــه کامــاً متأثــر از مســائل 

اقتصــادی اســت؛ زیــرا هزینــۀ آن به مراتــب کمتــر اســت«. )کن بــای، 13۸۲: ۹۸(. 
بــا توجــه بــه رواج نقاشــی پرتــره در ســدۀ 17م. در هلنــد و حضــور نقاشــان هلنــدی در دربــار شــاه عباس 
دوم، علاوه بــر ایجــاد تمایــلات غرب گرایانــه در نگــرش هنرمنــدان ایرانــی، ذوق درباریــان را نیــز تحت تأثیــر 
قــرار داد؛ از ایــن رو، چهره نــگاری از شــاهزادگان و بــزرگان دربــار و هم چنیــن ثروتمنــدان غیردربــاری بســیار 
گرفــت؛ به طوری کــه بخــش قابل توجهــی از درآمــد نقاشــان از راه چهره نــگاری تأمیــن  موردتوجــه قــرار 
کــه چهره نــگاری در عهــد تیمــوری نیــز مقبــول واقــع  گــری« ضمــن اشــاره بــه ایــن امــر  می شــد. »بــازل 
ــای مانــده اســت«  ــوی برج ــاهزادگان صف ــادی از ش ــیار زی ــای بس ــد: »پرتره ه ــد می کن کی ــت، تأ ــده اس می ش
)بازل گــری، 13۸5: 1۲4(. قامت هــای رســا، پوشــش های فاخــر و تنــوع رنگ هــا کــه از ویژگــی چهره نــگاری 

از شــاهزادگان اســت، بازنمــود شــکوه و جــلال و عظمــت ایــن عصــر اســت.
در این شــرایط کــه هنرمنــد ایرانــی می توانــد به طــور نســبی مســتقل از دربــار بــه فعالیــت خــود ادامــه 
ــار خلاقیــت و نبــوغ فــردی در آثــارش مشــهود اســت؛ بــه دیگــر بیــان، هنرمنــدی کــه  دهــد و تاحــدودی آث
ــاری، فراغت یافتــه اســت و بــه مثابــه ســوژه و به صــورت منفــرد آثــارش  از فعالیــت گروهــی کارگاه هــای درب
از  نقاشــان،  تابلوهــا توســط  پــای  کــردن  ارتقــاء می یابــد. مرقــوم  اجتماعیــش  را خلــق می کنــد، جایــگاه 
نشــانه های ایــن تفــرد و ارتقــای جایــگاه اجتماعــی اســت. بهــزاد، اولیــن نقــاش ایرانــی اســت کــه تابلوهایــش 
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را امضــا می کــرد؛ امــا وارثــان کلــک وی و رضــا عباســی، همگــی نشــان خــود را پــای آثارشــان مرقــوم می کردنــد. 
»در دورۀ شــکوفایی اقتصــادی و بــا زایــش هنــری در زمــان شــاه عباس، هنرمنــد در مرتبــۀ اعلایــی قــرار 

می گیــرد، و فــرد شــاخص زمــان خــودش می شــود« )کن بــای، 13۸۲: 100(.
هــر دو نهــاد تأثیرگــذار بــر هنــر آن دوره، یعنــی هــم دربــار و هــم طبقــۀ متوســط تمایــل بیشــتری بــه آثــار 
غربــی نشــان می دادنــد و حتــی درباریــان و شــخص شــاه نیــز، نقاشــان دربــاری را بــه تقلیــد از نمونه هــای 
کــه تمایــل نقاشــان بــه  کــرد، این ســت  کــه بایــد بــه آن اشــاره  غربــی ترغیــب می کردنــد؛ امــا نکتــه ای 
ــری  ــد متغی ــود، هرچن ــتریان نب ــت مش ــب رضای ــا جل ــی و ی ــع آزمای ــور طب ــاً به منظ ــد، صرف اســلوب های جدی
بــه مراتــب تأثیرگــذار اســت؛ امــا نبایــد ضــرورت تحــول نقاشــی در شــرایط اجتماعــی و فرهنگــی آن دوران را 
ازنظــر دورداشــت. درحقیقــت، وارثــان مکتــب واقع گرایانــۀ رضــا در اصفهــان شــکوهمند رشــد یافتــه بودنــد، 
گزیــر بودنــد بازنمــود جلوه هــای بصــری طبیعــت را موردتوجــه قــرار دهنــد. »چنیــن هنرمندانــی  کنــون نا و ا
احســاس کردنــد کــه ســبک متــداول رضــا عباســی جایــی بــرای ابتــکار عمــل و نــوآوری باقی نگذاشــته اســت 
ــار در  ــرای الهام گرفتــن بــه منابــع خارجــی معطــوف شــد. تفــاوت این ب و ماننــد گذشــته توجــه هنرمنــدان ب

کبــاز، 137۹: 13۸(. ایــن بــود کــه سرچشــمه های ایــن الهــام نــه چیــن، بلکــه اروپــا بــود« )پا
حجم پــردازی،  و  سایه روشــن  عمق نمایــی،  بــه:  توجــه  کتاب نــگاری،  به جــای  تک نــگاری  رواج 
موردتوجــه قــرار گرفتــن موضوعــات روزمــرۀ زندگــی به جــای مضامیــن ادبــی، تاریخــی و علمــی، سست شــدن 
ارتبــاط نقاشــی بــا ادبیــات، تجســم واقعیت هــای ایــن جهانــی و غیرآرمانــی، رواج چهره نــگاری و رنگ باختن 
ترکیب هــای روایــی و ســنت تزئینــی قدیــم، از عمــدۀ ویژگی هــای نقاشــی ایرانــی در دورۀ صفویــه، به ویــژه 
ــی  ــی و فرهنگ ــرورت اجتماع ــی و ض ــنت های غرب ــر س ــرور و تحت تأثی ــه م ــه ب ــت؛ ک ــان« اس ــب اصفه »مکت

اتفــاق افتــاد.
امــا جالــب اینجاســت باوجــود تمــام تحولاتــی کــه شــرحش بــه تفســیر رفــت و اســتقلال نســبی هنرمنــدان 
از دربــار و آشــنایی بــا آثــار هنرمنــدان غربــی، به ویــژه آثــار نقاشــان هلنــدی، نگارگــران ایرانــی تــا قبــل از دورۀ 
قاجــار هیــچ توجهــی بــه طبیعــت بی جــان نشــان ندادند؛ کــه ایــن پژوهــش تــلاش خواهــد کــرد در بخــش 

پایانــی بــه چرایــی و عوامــل دخیــل در آن بپــردازد.

اولین پردۀ طبیعت بی جان، آخرین سنگر مقاومت سنت های ایرانی از صفویه تا قاجار
در بخــش قبــل بــه تشــریح وضعیــت سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی دورۀ صفویــه و تحــولات نقاشــی در 
ــا توجــه به شــرایط پیش آمــده، انتظــار آن می رفــت  ایــن مقطــع تاریخــی پرداختــه شــد. اشــاره گردیــد کــه ب
کــه هنرمنــدان ایرانــی درمیــان تمایــلات طبیعت گرایانشــان، بــه طبیعــت بی جــان توجــه نشــان دهند، کــه 
البتــه ایــن مهــم محقــق نشــد. پــردۀ  »شــب یلــدا« اولیــن اثــر طبیعــت بی جــان توســط میرزابابــای اصفهانــی 
کــه اتفاقــاً آخریــن ســنگر مقاومــت ســنت های نگارگــری ایرانــی  در دورۀ فتحعلی شــاه قاجــار خلــق شــد، 

محســوب می شــود.
در دورۀ صفویــه و بــا توجــه به شــرایط سیاســی و اجتماعــی آن روزگار، ســنت های غربــی، نگارگــری 
گفــت نقاشــی مکتــب اصفهــان، تلفیقــی از ســنت های غربــی و  ایرانــی را تحت تأثیــر قــرار داد. می تــوان 
ایرانــی بــود. عناصــر غربــی بــا احتیــاط مورداســتفادۀ هنرمنــدان ایرانــی قــرار می گرفــت. ایــران آن دوران 
متحــد، یکپارچــه و دارای شــکوه و عظمــت بــود، و قطعــاً در چنیــن شــرایطی هنرمنــدان و طبقــۀ متوســط، 
بــا هیجــان مرعــوب عناصــر فرهنگــی و هنــری غــرب نمی شــوند. هنــوز بســیاری از ســنت های ایرانــی 
مورداحتــرام بــود، و جهــت اعــادۀ آن هــا نیــز تــلاش می شــد؛ البتــه تحــولات صورت گرفتــه در نقاشــی ایرانــی، 
معلــول تحــولات فکــری نبــود و هیــچ پایــگاه اندیشــگانی نداشــت؛ و صرفــاً از راه مشــاهده نقاشــی غربــی، در 
آثــار هنرمنــدان ایرانــی نیــز جلــوه گــر می شــد. به همین دلیــل، در بســیاری از مــوارد، اقتباس هــا ناقــص و 

حتــی ناشــیانه به نظــر می رســید.
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ــد  ــا بای ــود، ام ــذار ب ــر نقاشــی تأثیرگ ــاه اقتصــادی، ب ــه ظهــور طبقــۀ متوســط و رف ــد در دورۀ صفوی هرچن
ــوزۀ  ــاری در ح ــای درب ــان کارگاه ه ــله، هم چن ــن سلس ــت ای ــام دورۀ حکوم ــه در تم ــیم ک ــته باش ــر داش درنظ
کتاب نــگاری بــه فعالیــت خــود ادامــه می دادنــد، و هنــوز ادامــۀ رونــد نقاشــی ایرانــی توســط ایــن نهــاد 
ــرایطی  ــن ش ــود. در چنی ــن ب گرفت ــکل گیری و پا ــال ش ــازه درح ــاری ت ــر غیردرب ــد. هن ــن می ش ــذار تعیی تأثیرگ
کــم -البتــه بــا اندکــی انعطــاف-  اســتقلال هنرمنــدان نســبی و قطعــاً محدودیــت و ســنت های دربــاری حا
هم چنــان بــه قــوت خــود باقــی اســت. واضــح اســت کــه توجــه هنرمنــد بــه نبــوغ و خلاقیــت خــود تــا آنجــا 
غ از تمامــی تاپوهــا، تراوشــات روحــی و آمــال شــخصی خــود را در اثــرش متبلــور ســازد، معلــول  کــه بتوانــد فــار
اســتقلال و فراغــت کامــل هنرمنــد اســت. خلاصــه آن کــه نگارگــری ایرانــی در طــول دو ســده نمایانگــر اوج 
هم آمیــزی ســنت های غربــی و ایرانــی بــود. عناصــر اروپایــی گام بــه گام و بــه مــرور زمــان بــر عناصــر ایرانــی 
گونــه ای  کــه در دورۀ قاجــار، تحــولات اجتماعــی بــه  فایــق آمــد. طنــز تلــخ ماجــرا دقیقــاً همین جاســت؛ 
رقم خــورد کــه پــردۀ »شــب یلــدا« )تصویــر 4( اولیــن اثــر طبیعــت بی جــان در نقاشــی ایرانــی، بــه -آخریــن 
ســنگر مقاومــت عناصــر ایرانــی- از صفویــه تــا قاجــار بــدل می شــود«. در زمــان فتحعلی شــاه شــرایط بــرای 
تجدیــد حیــات هنــر دربــاری مناســب بــود؛ شــاه قاجــار، شــماری از برجســته ترین هنرمنــدان را در پایتخــت 
گــردآورد و آن هــا را بــه کار نقاشــی پرده هــای بــزرگ انــدازه بــرای نصــب در کاخ هــای نوســاخته گماشــت« 

کبــاز، 137۹: 150(. )پا
بــود، »میــرزا بابــای اصفهانــی« اســت  کــه برجســته ترین آن هــا نیــز  نخســتین »نقاش باشــی« دربــار 
ــوز عناصــر ایرانــی  ــدا«، هن ــاری«۸ محســوب می شــود. »شــب یل ــام و تمــام  »پیکرنــگاری درب کــه نماینــدۀ ت
کامــاً ایرانــی اســت؛ سایه روشــن، ݣݣحجم پــردازی و تاحــدودی بــازی نــور در  را دارد، موضوعــش ســنتی و 
کــه  کامــاً برآینــد روح و تفــرد هنرمنــد به حســاب آورد؛ چرا آن قابل مشــاهده اســت؛ البتــه نمی تــوان آن را 
ترکیب بنــدی عناصــر تابلــو، تابعــی از ســفره های شــب یلــدای آن دوران اســت، تــا ذوق شــخصی؛ و ایــن 
اســت  »کمال الملــک«  از  قبــل  تــا  ایرانــی  ایرانــی جهــت حفــظ ســنت های  آخریــن تلاش هــای هنرمنــد 

)تصویــر 4(.

.)https://www.pinterest.com(از‌میرزا‌بابای‌اصفهانی‌‌)تصویر‌4:‌نقاشی‌طبیعت‌بی‌جان‌)شب‌یلدا
 Fig. 4: Still Life Painting (Shab-e Yalda) by Mirza Baba-e of Isfahani )https://www.pinterest.com).
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ــی از  گرچــه جزئ ــا پیــش از دورۀ قاجــار، طبیعــت بی جــان وجودنداشــت و اشــیاء ا در نگارگــری ایــران ت
ترکیب بنــدی تصاویــر بودنــد، امــا به عنــوان موضوعــی مســتقل بــرای نقاشــی در مقابــل دیــدۀ هنرمنــد قــرار 
نمی گرفتنــد. در دورۀ قاجــار نمونه هایــی را می تــوان یافــت کــه اشــیاء نــه حاشــیه، بلکــه تمــام متــن نقاشــی 
هســتند. »در نقاشــی طبیعــت بی جــان اثــر میرزابابــای اصفهانــی انارهــا، گلابی هــا، هندوانــه، گلــدان و ســایر 
اشــیاء به گونــه ای در کنــار هــم قــرار گرفته انــد کــه موضــوع اصلــی نقاشــی را تشــکیل می دهنــد. ایــن اجســام 
دیگــر مربــوط بــه یــک افســانه، حماســه، متــن و یــا شــعر نیســتند. زیبایــی آن هــا و وجــه نقاشــانۀ آن هــا 

موردتوجــه نقــاش اســت« )کردنوغانــی، 13۹7: 10۸(. 
هنــر دربــاری در دورۀ قاجــار جانــی دوبــاره گرفــت؛ امــا دربــار قاجــار بــا دربــار سلســله های پیشــین بســیار 
کمیــت ســنت نیســت. »لمبتیــن«  متفــاوت اســت. دیگــر خبــری از کار گروهــی هنرمنــدان، کتاب نــگاری و حا
بــا غــرب، رشــد فکــری و ســهم به ســزای  کیدبــر عواملــی هم چــون: افزایــش ارتبــاط ایرانیــان  ضمــن تأ
مطبوعــات و تأســیس چاپخانــه در تحــولات سیاســی و اجتماعــی آن دوره، خاطرنشــان می کنــد: »ازنظــر 
شــاهان قاجــاری وقــوع هرگونــه تحــول در ایــران بــدون کمک هــای خارجــی میســر نیســت و بــه هــر تقدیــر 

نمی تــوان از مداخــلات خارجــی جلوگیــری کــرد« )لمبتیــن، بی تــا: 6(.
طبیعتــاً دربــار و جامعــه ای تــا ایــن انــدازه مرعــوب و شــیفتۀ تمــدن غــرب و ســنت های اروپایــی، کــه 
هرگونــه شــکوفایی و توســعه را در غربی شــدن جامعــه ببینــد، آمادگــی آن را دارد تــا کمال الملکــی را بپــرورد، 
کــه بــا تقلیــد صــرف از آثــار هنرمندانــی چــون: »رامبرانــت«۹، »تیســین«10 و دیگر آثار کلاســیک دورۀ رنســانس، 
کنــد. »اعــزام  تیرخــلاص را بــر پیکرنگارگــری ایرانــی و تمــام ســنت ها و عناصــر زیباشــناختیش شــلیک 
کمــان و رجــل سیاســی دورۀ قاجــار،  دانشــجو بــه غــرب، شکســت ایرانیــان از روســیۀ تــزاری و بی لیاقتــی حا
کتــب و افــکار اندیشــمندان غربــی، رواج اندیشــۀ  انتشــار روزنامــه، تأســیس چاپخانــه و چــاپ و ترجمــۀ 
ــه ایــران و اســتقرار نظــام مشــروطه« )شمیســا، 13۸۲: 340(، همگــی از  تجددطلبــی در کل منطقــه و ازجمل
عوامــل تحــولات جامعــۀ ایــران در آن مقطــع به شــمار می رونــد؛ کــه علاوه بــر نقــاط مثبــت و ارزنــده اش، 
غرب گرایــی مفــرط و غافل شــدن ایرانیــان از تمامــی ســنت ها و ارزش هــای خــود را نیــز به دنبــال داشــت، و 

آثــار مخربــش تــا بــه امــروز هــم دامن گیــر مــردم و جامعــۀ ایــران اســت.

نتیجه گیری
کــه طبیعــت بی جــان در ســدۀ 17م.  باوجــود ســوابق ذکــر شــده در دوران باســتان و ســدۀ 16م. دیدیــم 
در هلنــد و درنتیجــه تأثیــر آئیــن پروتســتان و محروم شــدن از سرچشــمه های پیشــین هنــر و هم چنیــن 
ــار را اوج فردانیــت و برآینــد روح  ازدســت دادن حمایت هــای کلیســا، ظهــور کــرد؛ درواقــع، می تــوان ایــن آث
و لذایــذ شــخصی هنرمنــدان آن دوره محســوب کــرد کــه علاوه بــر یافتــن مضامیــن شــخصی بــا بهره گیــری 
از ترکیب بندی هــای بدیــع عناصــر روزمــرۀ زندگــی، اســتعاراتی نیــز در بــازی نــور و رقــص ســایه در ایــن آثــار 
مســتتر بــود. طبیعــت بی جــان در اروپــا معلــول فراغــت، اســتقلال و بــروز خلاقیت هــای فــردی هنرمنــد 

ــار باشــند. اســت، و البتــه خریدارانــی کــه طالــب این گونــه آث
در اوایــل ســدۀ 10 ه ــ .ق. و بــا ظهــور سلســلۀ صفویــه، شــاهد تحــولات چشــمگیری در حــوزۀ سیاســی، 
اجتماعــی و فرهنگــی بودیــم، کــه هنــر آن دوره را تحت تأثیــر قــرار داد و مســیری تــازه را در پیش گرفــت.

تــازه و اســلوب هایی نظیــر سایه روشــن،  هرچنــد واقع گرایــی، تمایــلات طبیعت گرایانــه، موضوعــات 
بــا ادبیــات، درنتیجــۀ آغــاز رونــد  عمق نمایــی، عمق پــردازی و هم چنیــن سست شــدن ارتبــاط نقاشــی 
افــول هژمــون کارگاه هــای ســلطنتی و ظهــور طبقــۀ متوســط، بــه نگارگــری ایرانــی راݣݣه یافتنــد؛ امــا نقاشــان 
ــه  ــدار و عظمتــش را تجرب ــد. ایــران آن زمــان، دورۀ اقت ایــن دوره بــه طبیعــت بی جــان توجــه نشــان ندادن
می کــرد و هنــوز چنــان شــیفته ســنت های غربــی نشــده بــود، کــه بــه تمامــی عناصــر و رســوم ایرانــی را از یــاد 
ببــرد؛ هرچنــد از میــزان نفــوذ کارگاه هــای دربــاری کاســته شــده بــود، امــا هنــوز نقشــی تعین کننــده در رونــد 
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تکامــل هنــر ایرانــی ایفــا می کــرد. درنتیجــه، هنرمنــدان ایرانــی هنــوز از آن اســتقلال لازم برخــوردار نبودنــد 
و هم چنــان کتاب نــگاری عمــدۀ فعالیــت نگارگــری در ایــن مقطــع محســوب می شــود. خلاقیــت، نبــوغ، و 
اســتقلال فــردی هنرمنــد بــه مثابــه ســوژه در حــدی نبــود کــه بتوانــد بــه یکبــاره از همــۀ ســنت ها بگســلد، و 
بــا ترکیب بندی هــای کامــاً فــردی و بــا بهره گیــری از عناصــر روزمــره، اثــری شــخصی را خلــق کنــد. انــگار 
مدت زمانــی لازم داشــت تــا ایــن رونــد طــی شــود و در دورۀ قاجــار، میرزابابــای اصفهانــی اولیــن تجربــه از 

ــد.  ــت کن ــود ثب ــام خ ــان را به ن ــت بی ج طبیع
در دورۀ قاجــار بــا تأســیس چاپخانــه و پایــان عصــر کتاب نــگاری، آشــنایی بــا اندیشــه و افــکار عصــر 
روشــنگری، رواج اندیشــۀ تجــدد و البتــه درباریانــی به شــدت مرعــوب و شــیفتۀ تمــدن غربــی، آشــنایی 
کنــون هنرمنــد  کــرد. ا ایرانیــان بــا عکاســی و تحت تأثیــر انتشــار مطبوعــات، رســالت هنــر ݣݣبه کلــی تغییــر 
دربــاری و غیردربــاری، فراغــت بیشــتری داشــتند و خــود را بــه مثابــه ســوژه هنرمنــد کامــاً شــناخته بودنــد؛ 
از ایــن رو، آخریــن تلاش هــای نقاشــان بــرای حفــظ عناصــر ایرانــی در مکتــب پیکرنــگاری دربــاری در اوایــل 
دورۀ قاجــار بــه اولیــن پــردۀ طبیعــت بی جــان ختــم شــد. توجــه هنرمنــد ایرانــی بــه ایــن موضــوع نتیجــۀ 
فراغــت هنرمنــد از کتاب نــگاری، تغییــر نگــرش درباریــان، تمریــن و ممارســت در به کارگیــری عناصــر غربــی، 
و تحــولات اجتماعــی و فکــری دورۀ قاجــار اســت کــه تاریــخ ایــران را بــه دو دورۀ ســنتی و مــدرن نیــز تقســیم 

کــرده اســت.
کشــف می کنــد و  کــه هنرمنــد ایرانــی در دورۀ جدیــد خــود، اشــیاء را  گرفــت  می تــوان چنیــن نتیجــه 
کــه پیونــد آن بــا متــن و ادبیــات سست شــده و اســتقلال نســبی یافتــه  ایــن هنــر -نــه صنعــت- جدیــد 
اســت، در جســتجوی موضوعــی بــرای تصویــر اســت. چشــمان هنرمنــد -نــه صنعتگــر- ایــن موضــوع را 
ــد،  ــد کــه بدوݣݣن تردی ــا می یاب ــار یک دیگــر به صورتــی زیب در اشــیای پیرامــون خــود و قــرار دادن آن هــا در کن
کشــف  کارگاه هــای ســلطنتی و رواج آموزش هــای دانشــگاهی و مــدرن در  کم رنگ شــدن نقش آموزشــی 

این گونــه نبــوغ و خلاقیــت هنرمنــدان آن دوره، حائــز اهمیــت بســیار بــوده اســت.

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می داننــد از داوران ناشــناس نشــریه کــه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه 

ــد.  ــی نماین ــد، قدردان ــه افزودن ــن مقال ــای مت غن

درصد مشارکت نویسندگان
کلۀ اصلــی ســهم نویســندۀ اول بــوده و گــردآوری و تحلیــل ســهم  در ایــن پژوهــش، پیشــنهاد عنــوان و شــا

نویســندۀ دوم اســت.

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می دارند.

پی نوشت 

کمیتــی ایــران و ســنت دربــاری، حمایــت پادشــاهان و درباریــان از تولیــد کتاب هــای بــا ارزش و تزئین شــده بــا  1. در نظام هــای حا
کمــان محلــی، همــواره چنــد  نگاره هــای مرتبــط و زیبــا، یکــی از شــیوه های کســب شــهرت محســوب می شــده اســت؛ درواقــع، پادشــاه یــا حا
تَــن از متخصصــان و اســتادکاران حــوزۀ کتاب نــگاری را به همــراه هنرمنــدان و شــاعران را در صــف ملتزمــان خــود داشــته انــد. در ســنت 
دربــاری ایــران، کتــاب هم چــون خلعتــی زیبــا بــه ســفرای ســایر ممالــک، اعضــای خانــواده و یــا ملازمــان مــورد تفقــد اهــدا می شــود و بیشــتر 

جنبــۀ تشــریفاتی داشــت.
کلیــا« و نقاشــی ماهــر در کشــیدن موضوعــات طبیعــی  ۲. نقــاش دوران یونــان باســتان بــود کــه در قــرن 5پ.م. می زیســت. او زادۀ »هرا

بــود؛ بنابــر افســانه ای، نقاشــی او از یــک خوشــۀ انگــور چنــان واقعــی می نمــود، کــه پرنــدگان بــرای خوردنــش بــه آن هجــوم آوردنــد.
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کــه در  3. نقــاش یونانــی معاصــر و رقیــب »زئوکســیس« بــود و در زمــرۀ بزرگ تریــن هنرمنــدان آتنــی به شــمار می آیــد. نقــل اســت 
ســه بُعدنمایی از رقیــب خــود زئوکســیس پیشــی گرفت. در افســانه آمــده اســت کــه بــر روی تابلــو، پــرده ای کشــید کــه چنــان طبیعــی بــه نظــر 

ــا پشــت پــرده را ببینــد. ــار بزنــد ت می آمــد، زئوکســیس خواســت آن را کن
4. Giotto di Bondone (1267-1337) 
5. Johannes Vermeer
6. Willem Kalf 

ل کــه آفرینــش، تنهــا مختــص بــه خــدا اســت و انســان نمی توانــد در آن شــریک باشــد. تــا ســده ها  7. بعــد از ظهــور اســلام، بــا ایــن اســتدلا
نیــز نقاشــی فیگوراتیــو حــرام تلقــی می شــد. نقاشــی در ممالــک اســلامی تــا ایــن اواخــر مقبولیــت عــام نداشــته اســت و تــا اوایــل دورۀ صفویــه 
تابعــی از خوشنویســی و کتاب نــگاری محســوب می شــده اســت؛ از ایــن رو، تک نــگاری تــا قبــل از دورۀ صفویــه بســیار کــم و انگشت شــمارند.
کبــاز« در »نقاشــی ایرانــی از دیربــاز تــا امــروز« بــرای نقاشــی دربــاری دورۀ قاجــار  ۸. »پیکرنــگاری دربــاری« عنوانــی اســت کــه »روییــن پا

تــا قبــل از ظهــور »کمال الملــک« از آن اســتفاده می کنــد کــه اوج هم آمیــزی ســنت های غربــی و ایرانــی از بارزتریــن ویژگی هــای آن اســت.
9. Rembrant Harmens Zoon Van Rijn (1669 -1606)
10.  Tiziano Vecelli (1576 – 1487)
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