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Abstract
Reading ancient artifacts is the first step after the act of excavation. Therefore, dealing 
with ancient objects as a fundamental pillar of archaeological science, especially 
paying attention to methodological issues for the analysis of historical artifacts, is 
essential. In other words, the need to use new methodological capacities, with emphasis 
on the relationship between visual media and ancient artifacts as valuable sources 
of information, forms the focus of this discussion. In this regard, in the last three 
decades, visual narratology has also been considered as a newly emerging method in 
the history of contemporary art, along with other interdisciplinary fields, for analyzing 
the meanings of visual texts and for a deeper understanding of discovered ancient 
documents. Visual narratology emerged from the First Vienna School. Its theoretical 
foundations for the creation of art history, regardless of aesthetic judgment, also 
developed an analytical method by which All Kind of cultural creations can be read. 
The main goal of the present study is also to identify the Different methods through 
which the creators of these works have created narratives and transmitted meanings, 
through the three indicators of character, scene and movement. Therefore, using Franz 
Wickhoff`s typological system of visual narrative in the Vienna School, the basic types 
of narrative were examined on 6 study samples of the ancient Jiroft civilization. As a 
result, after examining the frequency or maximum of the most frequent types among the 
visual samples of the Jiroft civilization, it was shown that the visual narrative patterns 
in this ancient civilization still follow the scope of Wickhoff typological system. Finally, 
with the help of typological analyses, the studied samples are formatted into a table 
according to Wickhoff`s Isolated, continuous and Complementary.
Keywords:  Visual Narratology, Archaeological Artifact, Jiroft Civilization, Wickhoff’s 
Typological System of Narrative.
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Introduction
Narratology is one of the most important methods of textual analysis, first applied in 
the study of verbal-linguistic media. From the perspective of linguistic narratologists, 
a narrative is defined as a story that follows a chronological order and consists of a 
sequence of interconnected events with a beginning, middle, and end.

The groundwork for the encounter between narratology and archaeology in the 
present era was laid with the help of Propp’s studies-recognized as the first modern 
narratological approaches-on Russian folktales, emphasizing recurring motifs within 
the literary genre. In other words, his formalist-structuralist method, by identifying 
repetitive and transformative patterns in narrative elements, was primarily developed in 
storytelling traditions and subsequently introduced archaeologists and anthropologists 
to this field. Moreover, in 1980, linguistic narratologists, recognizing the significance 
of non-verbal media, prioritized the study of visual texts as a rich source of knowledge. 
Consequently, although the historical background of visual narrative studies traces back 
to art history, archaeology, and the examination of various forms of narrative art in 
ancient Greece and Rome... (Horvath, 2010)

However, following the fields of archaeology and art history, narratologists began 
studying visual narratives. This marked the first time in the history of linguistic 
narratology that, beyond literature and cinema, narrative theory extended into the 
realm of visual arts, including sculpture, figurative representation, relief carvings, 
inscriptions, and more. Consequently, since the 1980s, visual narrative studies have 
become a common ground for various disciplines, particularly art history, narratology, 
archaeology, anthropology, epistemology, semiotics, and others.

The undeniable potential of visual narrative, alongside linguistic media and the 
communicative/cognitive nature of visual documents, led research in this field toward 
interdisciplinary approaches. Overall, it can be stated that contemporary studies on 
visual narratives widely agree that visual elements are essential for establishing a form 
of visual communication and constructing the meaning of an artwork. This consensus 
has contributed to the emergence of a new interdisciplinary branch known as visual 
narratology over the past two decades.

In this regard, archaeologists such as Landau (1991) and Terrell (1990) explored 
narratives related to human evolution and prehistoric stories from the Pacific region. 
As a result, they primarily examined the perspectives of key narrative roles in the form 
of protagonists who undergo arduous trials, overcome significant obstacles, or return to 
their homeland (Pluciennik, 1999: 654).

Discussion
In this research, an attempt is made to introduce a new approach to the study of visual 
narratives by drawing on recent methodological frameworks in the field of visual culture 
studies across different civilizations-with a particular focus on reading narratives or 
stories within images. In addition to presenting an innovative method for analyzing 
visual narratives, this study aims to establish more objective and precise criteria for 
interpreting visual texts and ultimately uncovering their themes, messages, or implicit 
meanings. This is achieved through the examination of three key narrative components: 
the actor (agent), the representational space, and all directional or movement-evoking 
elements within the image.

From this perspective, the proposed method significantly differs from other image 
and symbol analysis approaches, particularly iconography and semiotics. Overall, these 
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components distinguish the present research methodologically from previous studies on 
the cultural heritage of Jiroft, which have primarily relied on semiotic and iconographic 
analyses of motifs-rather than exploring the narrativity of images. This distinction is 
considered one of the study’s key innovations.

Conclusion
Overall, the focus of this study was on the fundamental doctrine of the Vienna School, with 
a particular emphasis on Franz Wickhoff. In this regard, pictorial narration is inherently 
meaningful, generates cultural cognition, and is considered within a historical context. In 
other words, in line with Wickhoff’s teachings, an effort was made to examine seemingly 
indistinct events and ambiguous prehistoric incidents within overarching and universal 
metanarratives, which often reflect grand social transformations in various forms.

The case studies of this research (see: Table 1) exhibit characteristics that demonstrate 
how the examination of the typological diversity of pictorial narration goes beyond 
textual analysis and delves into deeper subtextual and interpretative layers. Thus, every 
representational narrative is situated within a macro-narrative framework, which may 
encompass an archaeological site, a cultural civilization, or an evolutionary process 
transitioning from one historical era to another. In other words, the semantic appeal 
among the narrative samples of this research results from the interplay of the powerful 
poles of myth, nature, and culture. Therefore, the narrative logic of these artworks 
emerges through a permutation-based relationship and continuous movement between 
the cycle of natural life, the mythological realm, and cultural existence, centered around 
the main character or actors of the scene.

In this ongoing struggle between the worlds of myth, nature, and culture, the 
dominant force within the scene is sometimes influenced by the mythological pole, 
manifesting in the figure of a king-hero (Figs. 4 & 6) such as Gilgamesh and Enkidu, 
who reflect the grand ideals of their culture and society. At other times, with nature 
prevailing over mythology, domesticated animals in the grasslands (Fig. s 5 and 7) are 
depicted as integral to their local ecosystem. In this way, pictorial narratives serve as 
tangible representations of the collective unconscious of these ancient civilizations, 
embodying their aspirations, desires, beliefs, and cultural and mythological needs 
through the artifacts and objects of their time. In this sense, beyond their decorative and 
aesthetic aspects, narrative motifs also reflect the worldview of their creators regarding 
ways of living, the geographical environment, and the prevalent cultural values and 
mythological concepts of that era.

As Plato described in Timaeus, referring to nature as “the womb of all change”, 
the encounter between humans and nature in Jiroft civilization represents an ongoing 
process of transformation resulting from the clash of opposing forces in nature and 
the stabilizing power of human reason. Accordingly, the case studies of this research 
illustrate how historical human interactions with nature are reflected in the uninterrupted 
transition of pictorial actors through the three essential stages of existence—imitation 
and assimilation (myth), contact and interaction (nature/ecosystem), and desire and 
confrontation (culture) through various cultural-narrative patterns of the time.

Thus, in their evolutionary and transformative journey (human-bull, human-lion, 
or human-scorpion), humans inevitably find themselves in a continuous struggle with 
the unknown and unstable forces of nature. Consistent with Frazer (1926), the urgent 
biological and existential necessity of direct contact with nature compelled ancient people 
to perceive themselves as defenseless against the uncontrollable forces of the natural 
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world. In such a situation, they had to rely on collective intelligence to devise solutions 
for coping with the fragmented natural world and its creatures. On one hand, in response 
to existential questions and in facing the unknown forces of nature, as well as to alleviate 
their inner anxieties, they entered the mythological phase, passively and fearfully 
absorbing these uncontrollable forces into their collective unconscious. However, in the 
natural phase, in order to meet their biological and vital needs, they gradually became 
familiar with the enigmatic surrounding nature through constant contact, discovering its 
hidden forces. Finally, in the cultural phase-marked by the formation of urban societies 
and local states-they externalized the absorbed mythological forces and applied their 
accumulated experiential and cognitive knowledge of the surrounding nature to heroic 
actions aimed at establishing and defending their civilization and territorial boundaries 
against external threats. In other words, the passive and imitative human within the 
mythological realm transforms into a coexisting inhabitant of the natural order and 
ultimately into people with symbolic cultural identities, engaging in heroic acts. This 
heroic movement in ancient cultural and civilizational life frequently manifests in the 
figure of a king-hero.

Consequently, emphasizing the maximal narrative quality in images, six pictorial types 
were purposefully selected from 144 pictorial samples of the Jiroft civilization. Upon 
analyzing the sample volume, it was demonstrated that Wickhoff’s three fundamental 
narrative patterns comprehensively encompass the various pictorial narratives (related 
to Jiroft civilization’s chlorite stone artifacts) under three general categories: “human 
narratives”, “grassland narratives” and “confrontational animal narratives”. In this way, 
the endless cycle of substitutions and transformations in the biological, mythological, 
and cultural systems of humans was structured under Wickhoff’s visual narratology 
framework in the form of three models: continuous, isolated, and Complementary  
narratives.

The isolated models in Figs. 8 & 9 revealed that by suspending movement, avoiding 
sequential framing, and focusing on the climax of the story in a single scene, they 
effectively captured the timeless and placeless mythological world in a tangible manner. 
In the continuous models, it was observed how, through the repetition of the hero figure 
within the scene (Fig. 5), the sequence of events could be followed until the hero’s fate 
was determined. The artist successfully arranged minor actions around the main actors 
(Figs. 6 & 7) to vividly depict the continuity of natural life in Jiroft civilization. Finally, 
by segmenting events into successive frames (Fig. 4), it was shown how an artist could 
convey the essence of a story in a cinematic manner.
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چکیده 
خوانــش آثــار باســتانی، نخســتین گام پــس از عمــل کاوش اســت؛ از ایــن رو، پرداختــن بــه اشــیائ باســتانی 
به عنــوان رکــن اساســی علــم باستان شناســی، به ویــژه توجــه بــه مســائل روش شــناختی جهــت تحلیــل 
دست ســاخته های تاریخــی امــری ضــروری می نمایــد؛ به عبــارت دیگــر، لــزوم به کارگیــریِ ظرفیت هــای 
کیــد بــر رابطــۀ میــان رســانۀ بصــری و دست ســاختۀ باســتانی به عنــوان منابــع  روش شــناختی نــو، بــا تأ
اخیــر  دهــۀ  ســه  در  راســتا،  همیــن  در  می دهــد.  تشــکیل  را  حاضــر  بحــث  کانــون  ارزشــمند،  اطلاعاتــی 
کنــار دیگــر حوزه هــای  روایت شناســی دیــداری نیــز بــه مثابــۀ روشــی نوپدیــد در تاریــخ هنــر معاصــر، در 
بینارشــته ای، جهــت تحلیــل معانــی متــون بصــری و شــناخت ژرف تــر اســناد مکشــوف باســتانی موردتوجــه 
قــرار گرفتــه اســت. روایت شناســی دیــداری از -مکتــب نخســت ویَــن- ســربرآورد؛ مبانــی نظــری آن، عمدتــاً 
بــر محــور ایجــاد تاریــخ هنــرِ علمــی، صرف نظــر از هرگونــه داوری زیبایی شــناختی، هم چنیــن تدویــن 
کلیــۀ دســت آفریده های فرهنگــی را مــورد خوانــش  کــه به وســیلۀ آن بتــوان  یــک روش دقیــق تحلیلــی 
قــرار داد اســتوار بــود. هــدف اصلــی پژوهــش حاضــر نیــز شناســایی شــیوه های مختلفــی اســت کــه ازطریــق 
آن آفریننــدگان ایــن آثــار بــه خلــق انــواع روایت هــا ی داســتانی و انتقــال معانــی، به واســطۀ ســه شــاخص: 
گونه شــناختی  »شــخصیت«، »مــکان صحنــه« و »حرکــت« پرداخته انــد؛ بنابرایــن بــا اســتفاده از نظــام 
روایــت تصویــری »فرانــس ویکهــاوف« در مکتــب ویــن، گونه هــای بنیادیــن روایــت بــرروی شــش نمونــۀ 
مطالعاتــیِ تمــدن باســتانی جیرفــت مــورد بررســی قــرار گرفــت. درنتیجــه، پــس از بررســی بســامد یــا بیشــینۀ 
ــان نمونه هــای تصویــری تمــدن جیرفــت، نشــان داده شــد کــه الگوهــای روایــت  گونه هــای پرتکــرار درمی
دیــداری در ایــن تمــدن باســتانی هم چنــان از گســترۀ نظــام گونه شــناختی ویکهــاوف تبعیــت می کننــد. 
درنهایــت بــه کمــک تحلیــل گونه شــناختی، نمونه هــای موردمطالعــه منطبق بــر الگوهــای روایــی منفــرد، 

تداومــی و تکاملــی ویکهــاوف، در قالــب یــک جــدول صورت بنــدی شــد.  
کلیــدواژگان: روایت   شناســی  دیــداری، دست ســاخته های باســتانی، تمــدن جیرفــت، نظــام گونه شــناختی 

روایــی ویکهاوف. 

مواجهۀ روایت شناسی و باستان شناسی )تحلیل الگوهای 
روایی دست ساخته هایِ تمدن جیرفت برپایۀ گونه شناسی 
روایت دیداریِ فرانس ویکهاوف(
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مقدمه 
ــاتِ  ــرای نخســتین بار در مطالع »روایت شناســی« یکــی از مهم تریــن شــیوه های تحلیــل متنــی اســت کــه ب
گفتــه  بــه داســتانی  روایــت  زبانــی،  روایت شناســان  از نظــر  گرفته شــد؛  بــه کار  کلامی-زبانــی  رســانه های 
می شــود کــه دارای ترتیــب زمانــی و تــا حــدودی مرکــب از توالــی رویدادهــای به هــم پیوســته به همــراه آغــاز، 

میانــه و پایــان باشــد. 
ــراپ«1   ــاتِ »پ ــدد مطالع ــه م ــز ب ــی نی ــر کنون ــی در عص ــا باستان شناس ــی ب ــیِ روایت شناس ــۀ رویاروی زمین
گرایشــاتِ روایت شناســی مــدرن- بــرروی قصه هــای فولکــور روســی و بــا تکیه بــر  - به عنــوان نخســتین 
ــاختاریِ او،  ــی روش فرمالیستی-س ــد؛ به عبارت ــم آم ــی فراه ــر ادب ــونده در درون ژان ــای تکرارش نقش مایه ه
به واســطۀ کشــف الگوهــایِ تکرارپذیــر و دگرگون شــونده در عناصــر داســتانی، بیــش از هــر جایــی در روایــات 
داســتانی گســترش یافت و ســبب آشــنایی باستان شناســان و مردم شناســان بــا ایــن رشــته گردیــد؛ به بیــان 
دیگــر، در ســال 1۹۸0م. روایت شناســان زبانــی به دلیــل اهمیــت رســانه های غیرکلامــی، مطالعــۀ متــون 
گرچــه  ــد؛ از ایــن رو، ا ــع غنــی معرفتــی- را در دســتور کار خــود قــرار دادن ــوان یکــی از مناب تصویــری -به عن
گونه هــای  پیشــینۀ تاریخــی مطالعــات روایت هــا ی دیــداری بــه تاریــخ هنــر و باستان شناســی و بررســی 
مختلــف هنــر روایــی یونــان و روم باســتان بازمی گشــت )Horvath, 2010(، امــا روایت شناســان به دنبــال 
رشــته های باستان شناســی و تاریخ هنــر، مطالعــۀ بــرروی روایت هــای دیــداری را آغــاز نمودنــد. ایــن بــرای 
ــۀ روایــت  ــر ادبیــات و ســینما، نظری ــود کــه علاوه ب نخســتین بار در تاریــخ مطالعــات روایت شناســی زبانــی ب
نیــز  و...  قلمــرو هنرهــای تجســمی، مجسمه ســازی، پیکرســازی، نقوش برجســته و سنگ نبشــته ها  بــه 
کنــون، مطالعــات روایــت دیداری به ســرفصل مشــترکی  گســترش یافــت؛ بــه این ترتیــب، از دهــۀ )1۹۸0م.( تا
ــی،  ــی، شناخت شناس ــی، مردم شناس ــی، باستان شناس ــر، روایت شناس ــخ هن ــژه تاری ــوم، به وی ــایر عل ــرای س ب
نشانه شناســی و... بــدل شــده اســت. ظرفیــت بالقــوه و انکارناپذیــر روایــتِ بصــری در کنــار رســانۀ زبانــی 
ــا کلیــۀ فعالیت هــای پژوهشــی  و همین طــور سرشــت ارتباطی/شــناختی اســناد تصویــری، موجــب گردیــد ت
گفــت؛ امــروزه  گرایش هــای بینارشــته ای ســوق داده شــوند. روی هم رفتــه می تــوان  ایــن حــوزه به ســوی 
کــه عناصــر بصــری  دیگــر کلیــۀ پژوهش هــا در حــوزۀ مطالعــات روایت هــا ی دیــداری بــر ســر ایــن نکتــه 
شــرط لازم ایجــاد شــکلی از ارتبــاط بصــری و ســازندۀ معنــای اثرنــد بــا هــم اتفاق نظــر دارنــد و همیــن مســأله 
ســبب پدیدآمــدن شــاخۀ جدیــد بینارشــته ای، تحت عنــوان »روایت شناســی دیــداری« در دو دهــۀ اخیــر 
شــده اســت. در همین راســتا، باستان شناســانی ماننــد: »لَنــدو«2 )1991( و »تِــرل«3 )1990( بــه مطالعــۀ 
داســتان هایی بــا مضامیــن تکامــل بشــری و قصه هــای ماقبــل تاریخــیِ اقیانــوس آرام پرداختنــد؛ درنتیجــه 
تحــت  کــه  شــخصیت هایی  قالــب  در  را  داســتان  قهرمانــان  نقش ویژه هــای  دیــدِ  زاویــۀ  عمدتــاً  آن هــا 
آزمون هــای دشــوار قــرار می گیرنــد یــا از موانعــی ســخت عبــور می کننــد و یــا بــه دیارشــان بازمی گردنــد، مــورد 

 .)Pluciennik, 1999: 654( بررســی قــرار دادنــد
تاریــخ هنــر، محصــول جریانــی  روایت شناســی در  و  باستان شناســی  رویارویــی  پرســش پژوهــش: 
پیشــرو در اواخــر قــرن 1۹م. موســوم بــه »تاریــخ علمــی یــا فرمالیســتی هنــر« اســت. اندیشــمندان حوزه هــای 
مختلــف علــوم انســانی، ازجملــه باستان شناســان و مورخیــن هنــر به درســتی دریافتنــد؛ شــناخت دقیــقِ 
گــرو بررســی  گنجینه هــای فرهنگــی در تمدن هــای بــزرگ، پیــش از هــر چیــزی در  تحــولات تاریخــی و 

از هرگونــه پیش داوری زیبایی شــناختی و ســوبژکتیو می باشــد. میــراث ملمــوس آن هــا، قطع نظــر 
برپایــۀ ایــن اصــل نظــری، تنهــا راه ممکــن بــرای درک عملکــرد و کشــف محتــوای فرآوردهــا و فرآیندهــای 
بشــری، تجزیه وتحلیــل شــواهد ملمــوس یــا مطالعــۀ فرهنــگ مــادی آن هاســت )Feldman, 2017(؛ از 
ایــن رو، بــا اســتفاده از چارچــوب نظــری مکتــب نخســت ویــن و هم چنیــن به کمــک الگوهــای بنیادیــن 
روایــت در نظریــۀ »فرانــس ویکهــاوف«6، درصــدد امکان ســنجی آموزه هــای او بــرروی نمونه هــای مطالعاتــی 
ــناختی  ــام گونه ش ــم نظ ــت تعمی ــی و قابلی ــی: پایای ــش های اساس ــن پرس ــه ای ــا ب ــم؛ ت ــش بر آمدی ــن پژوه ای
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ویکهــاوف، در شناســایی و کشــف انــواع گونه هــای روایــی در فرهنگ هــای مختلــف باســتانی تــا کجاســت؟ 
تــا چــه حــد ایــن نظــام گونه شــناختی نمونه هــای مطالعاتــی حاضــر را در برمی گیــرد؟ پاســخ داده شــود. بــه 
ــا گســترۀ شــمولی فرهنــگ روایــی یــک  ــدگان در ایــن پژوهــش، آن اســت ت ــی نگارن این ترتیــب هــدف اصل
ــا نظــام گونه شناســی ویکهــاوف  دورۀ زمانــی خــاص، به همــراه ویژگی هــای منحصربه فــرد آن، در تناظــر ب
مــورد ســنجش قــرار گیــرد. روی هم رفتــه بــا بررســی ایــن مســأله -تحلیــل اشــکال متنــوع روایــت تصویــری- 
گشــوده  کارآمدتــری را پیــشِ روی علاقمنــدان ایــن حــوزه  قصــد آن اســت تــا چشــم انداز روش شــناختی 
شــود؛ درنتیجــه، نه تنهــا زمینــۀ لازم بــرای تکامــل الگوهــای گونه شــناختی در پژوهش هــای آتــی فراهــم 
کــه در شناســایی  بــود  خواهــد آمــد؛ هم چنیــن به مــرور شــاهد الگوهــای بهینه سازی شــده ای خواهیــم 
ــاری  ــد، ی ــتر آن می انجام ــناخته در بس ــی ناش ــداد روای ــک روی ــوع ی ــه به وق ــمولی ک ــای جهان ش فراروایت ه

خواهنــد رســاند. 
روش پژوهــش: گــردآوری داده هــا در پژوهــشِ بنیــادی حاضــر، به شــیوه ای اســنادی و کتابخانــه ای 
گرفتــه اســت.  صــورت پذیرفتــه و حجــم نمونــه نیــز، به روشــی توصیفــی- تحلیلــی، مــورد بررســی قــرار 
آن چــه کــه تــلاش شــده اســت تــا در رونــد بررســی شــش نمونــۀ مطالعاتــی به صــورت هدف منــد مــورد توجــه 
قــرار گیــرد، یافتــن روابــط معنــادار، میــان واحدهــای روایــی درون تصاویــرِ دست ســاخته ها و ســطح کلان 

فرهنــگ بصــری ای کــه ایــن تصاویــر در متــن آن پدیــد آمده انــد، بــوده اســت.      

پیشینۀ پژوهش
حجــم قابل توجهــی از مطالعــات بــرروی حــوزۀ فرهنگــی جیرفــت درمیــان منابــع داخلــی، بــا رویکــرد تحلیــل 
متــون تصویــری و در پیونــد بــا لایه هــای معنایــی و زمینه هــای تاریخی-فرهنگــی و بــا روش نمادشناســی 
یــا شمایل شناســی صورت گرفتــه اســت؛ به طورکلــی ایــن پژوهش هــا بنابــر رهیافت هــای روش شــناختی ای 
کــه پیشــتر بــدان اشــاره شــد، بــه آثــار و اشــیائ برجای مانــده از میــراث ملمــوس و فرهنــگ مــادی مردمــان 
آن حــوزۀ تمدنــی توجــه ویــژه ای داشــتند؛ از ایــن رو پژوهش گــران، از میــان ســایر فرآوردهــای فرهنگــی 
ــرروی ظــروف ســنگ صابونــی )کلوریتــی( را بیــش  تمــدن جیرفــت، مشــخصاً نقش مایه هــای حک شــده ب
ــه  ــار پژوهشــی بســیاری کــه ب ــان آث ــا این همــه از می ــد. ب از دیگــر دست ســاخته ها مــورد پژوهــش قــرار دادن
تحلیــل مصنوعــات تمــدن جیرفــت پرداخته انــد، باوجــود مشــابهت حجــم نمونه هــای مطالعاتــی )ظــروف 
ساخته شــده از ســنگ صابونــی(، هیچ یــک از پژوهش هایــی کــه بــدان اشــاره خواهــد شــد؛ از مبانــی نظــری 
فرانــس ویکهــاوف و روش تحلیــل روایــی تصاویــر در مکتــب ویــن بهــره نبرده انــد؛  بــا ایــن وجــود مــوارد کــه 

در ادامــه بــدان خواهیــم پرداخــت، شــامل هــر دو بخــش تألیفــات داخلــی و خارجــی اســت.
از جملــه مــی تــوان بــه پژوهشــی بــا عنــوان »بررســی نقــوش جانــوری و جانــوران ترکیبــی در آثــار ســنگی 
و  نویســنده وجــود جنبه هــای نمادیــن  کــرد؛  اشــاره  از »زهــرا حســین آبادی« )13۹5(  تمــدن جیرفــت« 
کنان ایــن  رمزآلــود در نقــوش بازنمــودی را بیــش از همــه متأثــر از نحــوۀ زیســت و نگــرش طبیعت گرایانــۀ ســا
حــوزۀ تمدنــی ارزیابــی کــرده اســت؛ و نیــز در »بررســی نقــوش حیوانــی در آثــار تمــدن جیرفــت« از »فاطمــه 
جانبــازی« )13۹4(، پژوهش گــر بــا تقســیم گونه هــای حیوانــی منقــوش بــه: بــز، گاو، بزکوهــی، قــوچ، عقــاب، 
عقــرب، پلنــگ، مــار، شــیر و موجــودات ترکیبــی؛ میــان ایــن نمادهــای حیوانــی بــا واقعیــت زیســتی و طبیعــی 
آن ســرزمین، پیونــد نزدیکــی می یابــد و ایــن تصاویــر را بیان گــر ســتیز انســان بــا طبیعــت ســخت نواحــی 
ــلاد  ــوم پیش ازمی ــزارۀ س ــی ه ــواد فرهنگ ــار در م ــش م ــأ نق ــش »منش ــد. در پژوه ــران می دان ــرقی ای جنوب ش
جنوب شــرق ایــران؛ نشــانه ای از ارتبــاط بــا عیــلام و میــان رودان« از »حســین مــرادی« )13۹4(، نویســنده 
بــه بررســی تطبیقــی فرهنــگ بصــری دو حــوزۀ تمدنــی جیرفــت و تمــدن عیــلام و میــان رودان، برپایــۀ وجــود 
روابــط گســتردۀ تجــاری و کالایــی کــه زمینــۀ انتقــال فرهنگی به ویژه نقش مایــۀ مار را فراهــم آورده، پرداخته 
غ فــلات ایــران« از »بهــرام  اســت. در پژوهــش »بررســی منشــأ نقش مایــۀ عقرب-انســان در هنــر عصــر مفــر
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آجورلــو« و »اســماء ســعید« )13۹2(، نگارنــدگان بــه تحلیــل هم زمــان ســیر تحولــی نقش مایــۀ عقــرب-
گاهنــگاری و باستان شناســی  انســان در دو تمــدن جیرفــت و بین النهریــن برمبنــای تطبیــق داده هــای 
محوطه هــای باســتانی پرداختــه و درنهایــت منشــأ آن را برخاســته از حــوزۀ تمدنــی هلیــل رود دانســته اند؛ و 
در تحقیــق »خوانــش توتمــی نقــوش جانــوری تمــدن حــوزۀ هلیــل رود جیرفــت )هــزارۀ ســوم قبل ازمیــلاد(« از 
»رضــا صحت منــش« )13۹۹(، نتایــج ارائه شــده پــس از بررســی نمادهــای حیوانــی منقــوش توســط محقــق، 
نشــان داد برپایــۀ خوانــش توتمــی نقــوش جانــوران و حیوانــات )گاو، بــز، عقــاب، عقــرب، مــار(: بازنمایــی 
ایــن نقــوش حیوانــی توســط انســان بــا هــدف کســب نیــروی بالقــوۀ این گونه هــای جانــوری در طبیعــت 
پیرامونــی وی، بــا توجــه بــه خصایــص منحصربه فــرد توتمیــک آن هــا، علــت رابطــۀ تــوأم بــا تــرس و احتــرام 
در مردمــان ایــن تمــدن بــوده اســت؛ در پژوهــش »آیکونوگرافــی نمــاد پلنــگ و مــار در آثــار جیرفــت )هــزارۀ 
ســوم قبل ازمیــلاد(« از »جلال الدیــن رفیع فــر« و »مهــران ملــک« )13۹2(، پژوهش گــران بــا اســتفاده از روش 
ــار، به دنبــال کشــف درونــۀ معنایــی  شمایل شناســی »ارویــن پانفســکی«۷ و تفســیر دلالت هــای فرامتنــی آث
و نمادیــن نقــوش مــار و پلنــگ برآمــده و درنهایــت وجــود روابــط متقابــل، میــان شــمایل های مــار و پلنــگ، 
حــول انــگارۀ مســلط ایزدبانــوی بــزرگ به عنــوان خالــق در هــزارۀ ســوم پیش ازمیــلاد را تأییــد  می کننــد؛ 
معمــاری  از  بخشــی  مدل ســازی  و  بازخوانــی  »شــناخت،  عنــوان  تحــت  دیگــر  پژوهشــی  در  هم چنیــن 
هــزاره ی ســوم ق.م. ایــران براســاس نقش مایه هــای ســنگ صابونــی« نگارنــده بــه بررســی معمــاری حــوزه 

فرهنگــی جیرفــت بــرروی ظــروف ســنگ صابونــی پرداختــه اســت )حصــاری، 13۹6(.
امــا در بخــش مقــالات خارجــی نمونه هــای بینارشــته ای اندکــی، هــر دو حــوزۀ تحلیــل روایت شــناختی 
و باستان شناســی را دنبــال کرده انــد؛ در مقالــه ای بــا عنــوان »تحلیــل دست ســاخته« )2001( اثــر »فرانســوآ 
ژینیــان«۸، یــک الگــوی شــناختی ســه مرحله ای شــامل: »اســتخراج«، »مدل ســازی« و »بازســازی داده هــا«، 
ارائــه  اعصــاب،  و علــوم   انســانی، به خصــوص نشانه شناســی  و  از نظریه هــای علوم اجتماعــی  الهــام  بــا 
شــده اســت؛ تــا از این طریــق، امــکان تفاســیرِ باستان شناختی-شــناختیِ به مراتــب عمیق تــری را برپایــۀ 
طبقه بنــدی و گونه شناســیِ دست ســاخته های مکشــوفۀ باســتانی فراهــم آورد. باوجــود آن کــه در پژوهــش 
و  گفتــه  ســخن  ذهنــی  یــا   )Intrinsic information( درونــی  داده هــای  از  کــه  آنجــا  به ویــژه  ژینیــان، 
آن را بــه دانــش باستان شــناس ورای حــوزۀ تخصصــی اش نســبت داده؛ اشــارات کوتاهــی بــه روش هــای 
بــه  ناظــر  پژوهــش،  ایــن  کلــی  جهت گیــری  این همــه  بــا  اســت.  شــده  نشانه شناختی-معناشــناختی 
گیــر مبتنی بــر تحلیل هــای فضامحــور، محدوده هــای جغرافیایــی و  داده هــای بیرونــی و ارائــۀ یــک مــدل فرا
بالأخــره انباشــت دست ســاخته ها در محوطــۀ باســتانی می باشــد؛ بنابرایــن نمی تــوان قرائــن روشــنی میــان 
پژوهــش او بــا شــاخص های معناســاز درون تصاویــر مرتبــط بــا دست ســاخته های باســتانی-فرهنگی در 

متــن حاضــر به دســت آورد. 
و  باستان شــناختی  »روایت هــای  موضــوع  بــا  خــود،  پژوهــش  در  پلوســینیک«۹  »مــارک  کــه  رونــدی 
گرچــه در ظاهــر هم ســویی  اندکــی بــا موضــوع  گــون بازگفتــن« )1999( دنبــال می کنــد، ا شــیوه های گونا
ــای  ــل روایت ه ــنِ تحلی ــرایطِ ممک ــی ش ــه  بررس ــوف ب ــلاش وی معط ــی ت ــا به طورکل ــر دارد؛ ام ــق حاض تحقی
گــون  تاریخــی در رشــتۀ باستان شناســی به مــوازات دیگــر رشته هاســت. وی در ایــن پژوهــش شــیوه های گونا
 Textual( گیــر تحلیــل متــن کیــد بــر روش فرا تفســیر و بازخوانــی فعالیت هــای اجتماعــی معنــادار را بــا تأ
analysis( مــورد بحــث قــرار می دهــد. پلوســینیک بــر آن اســت تــا بــا کمــک روش تحلیــل متــون روایــی کــه 
پیشــتر در نظریــۀ ادبــی، فلســفه و جامعه شناســی بــه کار گرفته  شــده  اند؛ تحــولات فرهنگــی و تاریخــی را -در 
عصــر گــذار از میان ســنگی بــه نوســنگی اروپــا- بــه مثابــۀ فرمــی روایــی، چنــان توالــی داســتان هایی از تاریــخ 
باســتان مــورد بررســی قــرار دهــد. در   هر  حــال، از آنجــا کــه پژوهــش او بــا نگاهــی انتقــادی، ســیر روایت هــای 
جــاری در متــون باستان شناســانه را دنبــال می کنــد؛ نمی توانــد بــا ایــن پژوهــش کــه در پــی خوانــش معنــای 

تصاویــرِ آثــار، از طریــق کشــف الگوهــای زیرســاختی روایــت دیــداری اســت، ارتباطــی داشــته باشــد. 
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هنــر  تاریــخ  فراســوی  بــه  را  دیــداری  روایت شناســی  مرزهــای  خــود،  جســتار  در  دهیجیــا«10  »ویدیــا 
در  دیــداری  روایــت   شــیوه های  »بررســی  عنــوان:  تحــت  پژوهشــش  در  او  دیگــر  به عبــارت  می کشــاند؛ 
هنــر آغازیــن بودایــی«  )1990(؛ نمونه هــای مطالعاتــی اش را صرفــاً بــه متــون تصویــری محــدود نکــرده 
کهــنِ  باســتانی ماننــد  از دیگــر اشــکال روایت پــردازی درمیــان دست ســاخته های  گســترده ای  و طیــف 
ســنگ نگاره ها و نقوش برجســته را مــورد بررســی قــرار می دهــد؛ روی هم رفتــه او بــا تکیه بــر »تحلیــل روایــی 
دست ســاخته«های باســتانی، درپــی آن اســت تــا از ره گــذری بینارشــته ای، وجــوه مشــترک تاریــخ  هنــر و 
گرچــه در نــگاه نخســت، تنــوع الگوهــای گونه شــناختی در پژوهــشِ دهیجیــا  باستان شناســی را بازنگــرد. ا
در خُــور توجــه اســت؛ بــا این همــه، چیــزی فراتــر از آن چــه ویکهــاوف در نظــام گونه بنــدی بنیادیــن اش 
روایــت   تک صحنــه ای،  )روایت هــای  دهیجیــا  روایــیِ  اشــکال  کلیــۀ  نمی نمایــد.  عرضــه  ح ســاخته  مطر
ــر  ــلِ پیچیده ت ــوان، بدی ــت می ت ــی( را درنهای ــت خط ــی، و روای ــت تداوم ــی، روای ــت تلفیق ــدی، روای هم پیون
تکیه بــر  بــا  حاضــر  پژوهــش  ایــن رو،  از  نمــود؛  ارزیابــی  ویکهــاوف  گونه شــناختی  نظــام  گســترده ترِ  و 
گیــری، گســتردگی و ســادگیِ الگوهــای گونه شــناختی ویکهــاوف، نتایجــی متفــاوت  شــاخص هایی چــون: فرا

از پژوهــش وی ارائــه می دهــد.  
پـس از بررسـی پژوهش هـای پیش گفتـه، در ایـن پژوهـش سـعی بر آن اسـت تـا بـا اتـکاء بـه رویکردهـای 
کیـد بـر خوانـش روایـت  روش شـناختی تـازه ای کـه در زمینـۀ مطالعـات فرهنـگ بصـری ملـل مختلـف -بـا تأ
یـا داسـتان تصویـر- به انجـام رسـیده؛ علاوه بـر معرفـی روشـی جدیـد در زمینـۀ مطالعـۀ روایـت دیـداری، 
شـاخص های عینی تـر و دقیق تـری به منظـور خوانـش متـون بصـری و درنهایـت راه یابـی بـه درون مایـه، 
پیـام یـا دلالت هـای ضمنـی اثـر، با تکیه بر سـه مؤلفـۀ اصلی روایـت: »کنش گر«، »مکان بازنمـودی« و »کلیۀ 
اشـکال جهت  منـد و تداعی کننـدۀ حرکـت در سـطح تصویـر« ارائـه گـردد. از ایـن حیـث، روش مذکـور از دیگر 
انـواع روش هـای تحلیـل تصاویـر و نمادهـا، به ویـژه روش نمادشناسـی و آیکونوگرافـی کامـاً متفاوت اسـت. 
روی هم رفتـه مؤلفه هـای فـوق، پژوهـش حاضـر را به لحـاظ  روش شـناختی، از دیگر مطالعـات صورت گرفته 
کـه غالبـاً بـه تحلیـل نشانه شناختی-شمایل شـناختی نقش مایـه تکیـه دارنـد  در حـوزۀ فرهنگـی جیرفـت 

-نـه مقولـۀ روایتمنـدیِ تصاویـر- متمایـز و در شـمول نوآوری هـای آن محسـوب می شـود.

خوانش روایت تصویری در میان اسنادِ مکشوفۀ باستانی
به شــمار  ثانــوی  تحلیــل  نوعــی  باســتانی،  دست ســاخت های  بــا  مواجــه  در  دیــداری  روایت شناســی 
کــه بــا اســتخراجِ داده هــای تصویــریِ متعلــق بــه فرهنــگ بصــریِ یــک دورۀ تاریخــی خــاص،  مــی رود 
امــکان خوانــش و کشــف معانــی رویدادهــای جــاری در آن عصــر را فراهــم مــی آورد. هر قــدر هــم بازخوانــی 
روایــیِ رویدادهــایِ تاریــخ بشــری، از تیــررس ملاحظــات باستان شــناختی دور مانده باشــد؛ بــا این حــال، 
هم چنــان علوم شــناختی بــر نقــش به ســزایِ روایــت در شــیوۀ اندیشــیدن و فهم مــان از گذشــتۀ تاریخــی 
ــز گشــوده  ــه امــروز نی ــا ب ــوم باستان شــناختی ت ــد. شــاید به همیــن  خاطــر، مبحــث روایــت در عل ــد دارن کی تأ
کنونــیِ باستان شــناختی بــه  گفتمــان  گرایــش آشــکار  باقی مانــده اســت. بــه دیگــر ســخن، بــا توجــه بــه 
رانده شــدن نگره هــایِ  روندهــای تثبیت شــده و هم زمــان به حاشــیه  و  کلیت گــرا  جانــب چارچوب هــای 
محلــی، جزئــی و گــذرایِ تاریــخ گذشــته، بــاز هــم بــه تعبیــر »ریبــرو«11 )2018( باستان شناســان تاریــخِ روایــی 
ــای  ــیِ داد ه ه ــگام ارزیاب ــوص در هن ــأله به خص ــن مس ــد. ای ــود می بینن ــش روی خ ــی پی ــان پیش فرض را چن
استخراج شــده از دست ســاخته های باســتانی و ارائــۀ نتایــجِ حاصــل از تحلیــلِ داده هــای بصــری خــود 
را نمایــان می ســازد؛ درواقــع، رابطــۀ ســاختاری کنــش آدمــی، در ســیر روایــیِ یــک دورۀ زمانــی مشــخص 
و نقــش روایــت به عنــوان الگویــی بــرای بازنمایــی وقایــع تاریخــی آن عصــر؛ دغدغــۀ اصلــی آن دســته از 
کنــش  باستان شناســانی به شــمار مــی رود کــه اســاس کارشــان بــر کشــف انگیزه هــا یــا دلایلــی کــه موجــب وا
افــراد می شــوند، اســتوار اســت؛ به بیــان دقیق تــر، در ایــن پژوهــش نیــز بررســیِ گونه شــناختیِ انــواع روایــت 
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بــه مثابــۀ محــرک اصلــی زندگــی و رخدادهــای اجتماعــی افــراد، نه چنــان بازتابــی از کارکردهــای ذهنــی یــک 
گــون، مــورد توجــه بــوده اســت.  فــرد، بلکــه برمبنــایِ اشــکال مختلــفِ بازنمایــی تحــولات جمعــیِ اقــوام گونا
ــی ایــن پژوهــش، مجموعــۀ بازنمایی هــای جمعــی انســان  ــه نمونه هــای مطالعات ــا اشــاره ب از ایــن رو ب
ــواع الگــوی روایــیِ ناشــی  ــروِ شناســایی ان ــد در گ ــل باســتانی را بای ــان مل (Lévy-Bruhl, 1925: 66) درمی
از کنش/رفتــارِ انســان و جامعــه -به عنــوانِ عرصــه ای بــرای بــروز و تقابــلِ کنش گــرانِ فعــال در متــن آن-  
ــی اســت کــه  ــی و معلول ــا آن دســته از نظام هــای متعــارفِ علّ ــم داد نمــود. ایــن رویکــرد درســت متناظــر ب قل
 Ribeiro, 2023:( پیــروی می کننــد ،Y علتــی اســت بــرای وقــوع ،X به ســادگی از الگــویِ متعــارف هــر
104(. به طریقــی مشــابه از منظــر صاحب نظرانــی چــون: »کــرس« و »ون لــوون« )2006(، ســاختار روایــیِ 
کنش گــران بازنمــودی )کنــش یــا رفتــار  تصاویــر نیــز مجموعــه ای از الگوهــای تقابلــی میــان کنش گــران/ وا
انســانی( در درون مــکان/ زمــان صحنــه ای اســت کــه بــه تنــش یــا رویــدادی جهت منــد منجــر می شــوند؛ 
کنــش )کنش گــر فعــال( بــا هــر Y یــا همــان معلــولِ  بنابرایــن تقابــلِ جهت منــدِ هــر X یــا همــان علــت 

کنش گــر منفعــل(، بــه هــدف یــا رویــدادی خــاص می انجامــد.  کنش گــر )وا وا

عناصر سازندۀ روایت دیداری 
پیشــتر اشــاره شــد کــه خوانــش دقیــق و شــناخت عمیــق آثــار باســتانی در گــروِ وام گیــریِ ابزارهــای ویــژۀ 
تحلیــل ایــن قبیــل آثــار از دیگــر شــاخه های علــوم مختلــف می باشــد؛ به بیــان دقیق تــر، روایت شناســی 
دیــداری، بــه آن دســته از روش هــای تحلیــل متــون تصویــری گفتــه می شــود کــه امــکان بررســی عوامــل 
معناســاز در تصویــر را، نــه بوســیلۀ بازســنجی عناصــر بصــری هم چــون: اشــکال، اشــیاء و اشــخاص حاضــر 
در صحنــه، بلکــه ازطریــق تشــخیص واحدهــای معنابخــشِ یــک رویــداد تصویــری بــرای پژوهش گــر فراهــم 
مــی آورد؛ در واقــع، برخــلاف شمایل شناســی و نشانه شناســی، روایت شناســان دیــداری بــا ایــن فــرض کــه 
واقعیــتِ فیزیکــی یــک جریــان پویــا و دائمــاً در حــال تغییــر اســت، -نــه قلمرویــی ایســتا و خامــوش- برآننــد 
تــا بــا عبــور از ســطوح ایســتایِ روابــطِ ارجاعــی یــا دلالــی -میــانِ فــرم بازنمــودی و ابــژۀ واقعــی- الگوهــای 
ــد.  ــف نماین ــد را کش ــی می انجام ــد زمان ــی در فرآش ــخصیت اصل ــش ش ــول کن ــداد ح ــوع روی ــه به وق ــی ک ثابت
درحقیقــت در اینجــا مســأله آن نیســت کــه فی المثــل تصاویــرِ ترســیمی بــرروی یــک لــوح ســنگی متعلــق بــه 
ــی«12 )ر. ک.  ــر »حموراب ــی تصوی ــرروی آن -یعن ــده ب ــزی حک ش ــخصیت مرک ــه ش ــتان، ب ــل باس ــدن باب تم
بــه: تصویــر 1( به عنــوان یــک شــخصیت تاریخــی- دلالــت کنــد یــا خیــر؟ بلکــه هــدف آن اســت، چنان چــه 
کــه در  تحــت هــر شــرایطی، مخاطــب قــادر بــه تشــخیص حمورابــی نبــود، دســت کم بتوانــد سرگذشــتی 

خ می دهــد را حــدس بزنــد.   صحنــۀ تصویــر بــرای قهرمــان یــا شــخصیت اصلــی ر

دست ساخته به عنوان یک دادۀ روایی/دیداری    
اشــیائ  تحلیــل  به عــلاوه  اســت.  باستان شناســی  علــم  در  واژگان  پرتکرارتریــن  از  یکــی  دست ســاخته، 
دست ســاختی بــه منزلــۀ روشــی بنیادیــن در باستان شناســی، نیازمنــد بهره گیــری از روش هــای مختلفــی 
به طورکلــی  و  روش منــد  تحلیــل  و  روایت شناســی  نشانه شناســی،  گونه شناســی،  طبقه بنــدی،  نظیــر: 
ــتقیم  ــه ای مس ــواره رابط ــناختی، هم ــم باستان ش ــازی عل ــل بازس ــی مراح ــد. در تمام ــناختی می باش علوم ش
 .)Djindjian, 2018: 41-42( دارد  وجــود  اشــیاء  راجع بــه  دانش مــان  و  شــئ  تحلیــل  مســئلۀ  بیــن 
کلیــۀ مصنوعــات بشــری را اشــیائ مــادی  گام نخســت و ازمنظــر وجــودی می تــوان  بــه این ترتیــب، در 
گذشــته به وســیلۀ انســان ســاخته شــده اند، نامیــد؛ بــا این حــال نبایــد ایــن نکتــه را از  کــه در  مکشــوف 
کــه از یــک محوطــۀ باســتانی  نظــر دور داریــم کــه هــر شــئ مــادیِ ساخته شــده به دســت انســان، آنــگاه 
کشــف می شــود، دیگــر در محــدودۀ یــک شــئ مــادی صــرف باقی نمانــده و بایــد آن را محصــول یــک دورۀ 
تمدنــی خــاص به شــمار آوریــم؛ درنتیجــه در ســطح تحلیــل ثانــوی، هــر مصنــوع باســتانی حاصــل یــک روش 
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کــه می بایســت داده هــایِ شــناختی بیشــتری  کنترل شــده به دســت انســان اســت  هدف منــد و طراحــی 
نســبت بــه دیگــر روش هــای تحلیــل اشــیائ بــرای باستان شناســان به بــار آورد؛ بــه این ترتیــب، در رونــد 
تکامــل علــم باستان شناســی، گــذر از مرحلــۀ تحلیــلِ یــک دست ســاختۀ مــادی بــه مرحلــه ای کــه در آن 
ک پژوهش هــای  شــئ مکشــوفه هم  چــون یــک میراث فرهنگــی خــاص درنظــر گرفتــه می شــود، نقطــۀ اشــترا
ظرفیت هــای  از  غ  فــار گفــت،  بایــد  بنابرایــن  می شــود؛  تلقــی  دیــداری  روایت شناســی  و  باستان شناســی 
کــه غالبــاً در چارچــوب پژوهش هــای چینه شناســی، مکان یابــی فضایــی  بــرون داده ای دست ســاخته ها 
گفتــه پیداســت اهمیــت دست ســاخته های تاریخی/فرهنگــی، بیــش از همــه  و محیطــی قــرار دارنــد؛ نا
ناشــی از ماهیــت درونــی آن هاســت؛ تــا آنجــا کــه آن هــا را بــه یــک دادۀ روایی-دیــداری مهــم و منبــع سرشــار 

اطلاعاتــی در زمینــۀ مطالعــات روایت شناســی دیــداری و باستان شــناختی تبدیــل می کنــد. 

آغازگران مطالعات روایت شناسی دیداری: فرانس ویکهاوف و کارل روبرت 
ــر در  ــام اث ــالِ پی ــتان و انتق ــال داس ــدف انتق ــا ه ــری ب ــت تصوی ــی روای ــون بازنمای گ ــیوه های گونا ــی ش بررس
قالــب مدیوم هــای متنوعــی نظیــر: ســکه، ســنگ، لــوح، سنگ نبشــته، اســاس کار پژوهــش حاضــر را تشــکیل 
می دهــد. بــه گفتــۀ »هــوروت« )Horváth, 2010(، روایــت دیــداری در ســیر تکاملــی اش ســه دورۀ عمــده را 
پشت ســر گذاشــته اســت؛ دورۀ پیشــامدرن هم زمــان بــا جنبــش نوزایــی، توســط »لئــون باتیســتا آلبرتــی«13  
ح انــگارۀ »ایســتوریا«14 آغــاز می شــود؛ ســپس بــا فرارســیدن قــرن 1۹م.، عصــر مــدرنِ مطالعــات روایــت  و طــر
دیــداری بــا پیشــگامی فرانــس ویکهــاوف به عنــوان نخســتین نظریه پــرداز و به دنبــال وی ظهــور محققــان 
بســیاری در این زمینــه راه تکامــل را می پیمایــد و امــروزه و در دورۀ معاصــر نیــز روایــت دیــداری در قالــب 
بــا پیشــتازی ســه رشــتۀ تاریــخ هنــر، روایت شناســی و نشانه شناســی هم چنــان درحــال  بینارشــته ای و 
پیشــرفت اســت. ویکهــاوف در زمــرۀ نخســتین نســل از صاحب نظــرانِ آلمانی زبــان در حــوزۀ مطالعــات 
روایت هــا ی تصویــری، بــه مکتــب هنــری ویــن تعلــق داشــت؛ وی به همــراه کســانی چــون »کارل روبــرت«16 
و »آلوئیــس ریــگل«16 مطالعــۀ انــواع شــیوه  های بازنمــودی تصاویــر در اســاطیر یونــان و روم باســتان را 
موردتوجــه قــرار داد. پژوهش هــای او و همکارانــش به ســرعت بــه دســت مایه ای بــرای باستان شناســان 
کلاســیکِ قرون وســطایی و بیزانســی در مطالعــۀ داســتان گویی تصویــریِ آثــاری نظیــرِ کتاب آرایــی نُسَــخ 
کار آن هــا برپایــۀ شناســایی و  گردیــد. درحقیقــت بنیــان نظــری  گلدان هــای منقــوش بــدل  مســیحی و 
کشــف روابــط میــان الگوهــای شــاخصِ روایــت تصویــریِ مرتبــط بــا دوره هــای زمانــی و مناطــق جغرافیایــی 
و  گونه شناســی  لــزوم طبقه بنــدی،  این ترتیــب،  بــه   .)Ibid: 38( بــود  اســتوار  تمــدن خــاص  یــک دورۀ 
شــیوه های متنــوع ســبک پردازیِ روایت هــا ی تصویــری درمیــان اقــوام مختلــف می توانســت شــناخت و 
گیرتــری را در اختیــار متفکریــن علــوم بگــذارد. روی هم رفتــه ایــن نظریه پــردازان و در رأس شــان  دانــش فرا
ویکهــاوف، مطالعــات روایت شناســی دیــداری را از ســطح »داســتان های بازنمــودیِ«1۷ صــرف بــه قلمــرو 

 .)Ibid: 17( وســیع ترِ تحلیــل »داســتان تصویــر«1۸ وارد نمودنــد

گونه شناســـی بنیادیـــن روایـــت دیـــداری در نظریـــۀ فرانـــس ویکهـــاوف: اشـــکال ســـه گانۀ 
روایـــت دیـــداری

میــان  -در  دیــداری  محتــوای  هرگونــه  شــناخت  مــی داد،  نشــان  اختصــار  بــه  ویکهــاوف  نظــری  ح  طــر
گــرو کشــف الگوهــای ترکیبــی عناصــر یــا شــیوه های ســازماندهی روایــت  دست ســاخته های بشــری- در 
تصویــری، حــول ســه مقولــۀ شــخصیت، مــکان صحنــه  و حرکــت جهت منــد عناصــر بصری اســت. بــه عقیدۀ 
ــوم مختلــف تنهــا از این طریــق می تواننــد به معنــای نهایــی و مقصــود آفریننــدگان ایــن  او تحلیل گــران عل
قبیــل آثــار وقــوف یابنــد؛ بدین ترتیــب ویکهــاوف، افــق تــازه ای را پیــشِ روی صاحب نظــران ایــن حــوزه، در 
راســتای تدویــن و توســعۀ مبانــی روش شــناختی زبــان بصــری و خوانــشِ عمیق تــر معنــایِ تصاویــر، مســتقل 
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از داده هــای زبانــی می گشــاید؛ هم چنیــن او یــک شــیوۀ تحلیلــی نــو ارائــه نمــود کــه چارچوبــی کلــی بــرای 
پژوهش هــای روایــی معاصــر فراهــم مــی آورد. ویکهــاوف ســه  گونــۀ روایــت را در بررســی دست ســاخته های 
کــه در زمــرۀ پربســامدترین الگوهــای  تمــدن یونــان و روم باســتان، شناســایی و صورت بنــدی می کنــد 
روایــت تصویــری در نظــام معنایــی فرهنــگ باســتانی غــرب محســوب می شــوند؛ بــه این ترتیــب، ایــن 
نظــام گونه شــناختی بنیادیــنِ روایت هــا ی دیــداری، بســتری را فراهــم نمــود کــه محققــان متأخــری نظیــر: 
کبــدی وارگا«23،  »کــرت ویزمــن«1۹، »پــل می بــوم«20، »مارلیــن آرنبرگ لویــن«21، »ویدیــا دهجیــا«22، »آرون 
ــای روایــیِ و بهینه ســازی  ــد تکاملــیِ چرخه ه ــۀ رون ــه مطالع ــتند ب ــک آن توانس ــه کم ــدروز«24 و... ب ــو ان »لئ

گــون بپردازنــد. شــیوه های طبقه بنــدی روایــت تصویــری مطابــق بــا دوره هــا و فرهنگ هــای گونا
الگوهــای بنیادینــی کــه ویکهــاوف آن هــا را شناســایی و در چارچــوب نظــری نهایــی خــود صورت بنــدی 

کــرد عبارتنــداز: 1( روایــت  منفــرد25؛ 2( روایــت  تداومــی26؛ 3( روایــت تکاملــی2۷.

1( روایت  منفرد
یــا داســتان های فرعــی  کامــل داســتان اصلــی  کــه در آن نســخۀ  الگویــی روایــی اســت  روایــت  منفــرد، 
ــر تنــشِ روایــت- در داخــلِ یــک  ــا پُ )اپیــزود( و یــا حتــی رویــدادی از داســتان اصلــی -حــاوی نقطــۀ اوج ی
گیــر در انتقــال معانــی و پیــام  قــاب منفــرد، یک جــا به نمایــش درآیــد؛ بنابرایــن روایــت منفــرد یــک شــیوۀ فرا
داســتان اســت کــه ازطریــق برانگیختــن قــوۀ تخیــل مخاطــب، وی را بــه درون داســتان و جریــان حــوادث 
ــر  ــان عناص ــود و هم بســتگی می ــده می ش ــه نقطــۀ اوج کنــش فراخوان ــت مخاطــب ب می کشــاند. در این حال
محــوری داســتان و جزئیــات صحنــه بــه بالاتریــن حــد ممکــن می رســد؛ طوری کــه درنهایــت ســبب تکمیــل 
پیرنــگ روایــی در ذهــن مخاطــب می شــود. لــوح حمورابــی )تصویــر 1( به عنــوان اثــری منحصربه فــرد از 
بین النهریــن باســتان، یکــی از بهتریــن نمونه هــای روایت پــردازی منفــرد اســت. در ایــن نقش برجســته، 
کــه بایــد یــک رخــداد عظیــم تاریخــی -تدویــن نخســتین قانــون شــهروندی باســتان- را  تمــام آن چــه 
گردهــم آمــده اســت. در  کنــد، در قابــی بســته و تک صحنــه ای و در لحظــه ای واحــد، هم زمــان  روایــت 
این جــا هنرمنــد به مــدد ســه مؤلفــۀ اصلــی روایــت: شــخصیت، مــکان  صحنــه و حرکــت جهت مند)کنــش(، 
تصویــری روشــن از ارائــۀ ایــن ســند کهــن، بــا ایجــاد تقابــل بیــن کنش گــرانِ صحنــه، یعنــی »شَــمَش« و 
حمورابــی، به ویــژه از طریــق جهت دهــی مؤثــرِ دســتانِ شــمش به ســوی حمورابــی در صحنــۀ تســلیم ایــن 

قوانیــن، بــه معــرض نمایــش در آورده اســت.

.(https://en.wikipedia.org/wiki/Code_of_Hammurabi)تصویر1:روایتهایمنفرد-لوححمورابی
Fig. 1: Isolated Narrative-Code of Hammurabi (https://en.wikipedia.org/wiki/Code_of_Hammurabi).
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.(https://www.unrv.com/articles/trajans-column.php)تصویر2:روایتهایتداومی-ستونتراژان
Fig. 2: Continuous Narrative - Trajan’s Column (https://www.unrv.com/articles/trajans-column.php).

2( روایت تداومی 
کننــده و تفکیــک فضــای  در روایت هــای تداومــی، اپیزودهــای یــک داســتان، بــدون هر گونــه خطــوط جدا
ازطریــق  روایــی  پیرنــگ  این ترتیــب،  بــه  )Horváth, 2010: 42(؛  درمی آینــد  به نمایــش  پس زمینــه 
ــی در  ــه کمــک بازنمایــی صحنه هــای متوال ــی و ب ــارۀ شــخصیت ها، به ویــژه شــخصیت اصل نمایــش چندب
پس زمینــه و دورنمایــی واحــد ایجــاد می شــود )Whatling, 2010: 47(. تصاویــر و نقش برجســته های 
ج هــای دیده بانــی به همــراه ســربازان مســتقر  ایــن الگــوی روایــی در ســتون »تــراژان«2۸ )تصویــر 2( نیــز بــا بر
ــراژان  ــا شکســت داســیا یی ها به دســت ت ــارۀ رود دانــوب، از قســمت پایینــی ســتون آغــاز می شــود و ت در کن
در صحنــۀ پایانــی، در بخــش فوقانــی ســتون ادامــه می یابــد. مجموعــاً 155 صحنــه، شــامل: اقدامــات 
نظامــی رومیــان، ســخنرانی تــراژان، احــداث ســازه ها و پل هــا، میــدان نبــرد، تســلیم دشــمن و اخــراج زنــان 
و کــودکان داســیایی، ازطریــق نقش آفرینــی 2500 پیکــره در یــک محــدودۀ مکانــی طوماری شــکل و ثابــت، 

ســیر حــوادث را از ســمت چــپ بــه راســت بــه پیــش می بــرد. 
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3( روایت  تکاملی
در روایــت تکاملــی، پیرنــگ روایــی، حاصــل هم نشــینی مضمــون مرکــزی داســتان به همــراه صحنه هــا 
و کنش هــای قبــل و بعــد از آن اســت. در چنیــن الگویــی، رویدادهــا نــه ازطریــق تکــرار شــخصیت اصلــی 
در یــک قــاب منفــرد، بلکــه حــوادث به گونــه ای متوالــی و یکــی پــس از دیگــری به نمایــش درمی آینــد تــا 
ســرانجام معنــای داســتان را آشــکار نماینــد. به بــاور ویکهــاوف )Wickhoff, 1900( بــرای پی بــردن بــه 
کلیــت وقایــع جــاری، آرایــش صحنه هــا را بایــد نوعــی مراحــل مقدماتــی در نظــر گرفــت کــه ســرانجام بــه 
نقطــۀ پایانــی منتهــی می شــوند. تصویــر 3، دیوارنگاره هــای مربــوط بــه کاخ »آشــوربانیپال« متعلــق بــه دورۀ 
آشــوریان را نشــان می دهــد. ســه قــاب متوالــی برجــای مانــده، شــیری را نشــان می دهــد کــه در قــاب نخســت 
از قفــس رهــا می شــود؛ در قــاب دوم، عــده ای از ملازمــان به همــراه شــخص آشــوربانیپال، پادشــاه مقتــدر 
آشــوری بــا آمادگــی کامــل تیرهــا را به ســمت شــیر مهاجــم پرتــاب می کننــد؛ و در قــاب ســوم، شــیر به ســمت 

پادشــاه یــورش بــرده و در حیــن گلاویز شــدن، شمشــیر و نیــزۀ آشــوربانیپال در بــدن وی فــرو مــی رود.  

https://www.britishmuseum.).تصویــر3:روایتهــایتکاملی-نقــشبرجســتۀشــکارشــیرتوســطآشــوربانیپال631-669پ.م
.(org/collection/object/W_1856-0909-48_8

Fig. 3: Complementary Narrative – The Lion- hunt wall relief Panel of King Ashurbanipal (669–631 B.C.), 
(https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1856-0909-48_8).

پیشینۀ تمدن جیرفت و دست ساخته های منقوش کلریتی
پیش ازمیـلاد  چهـارم  تـا  سـوم  هـزارۀ  حدفاصـل  در  آغازیـن،  غ  مفـر عصـر  فرارسـیدن  بـا  هم زمـان 
سـکونت گاه هایی در درۀ جیرفـت )هـزارۀ سـوم پیش ازمیـلاد( و تمـدن نوظهـور بین النهریـن )هـزارۀ چهـارم 
پیش ازمیـلاد(، عمدتـاً در اطـراف رودخانه هـا شـکل می گیرنـد کـه به تدریـج دوران گـذار از زندگـی روسـتایی 
گذاشـتند. اقتصـاد ایـن جوامـع در  کشـاورزی، تجـارت و بازرگانـی را پشت سـر  بـه جوامـع شـهری مبتنی بـر 
گلـه داری )گوسـفند، بـز و  گنـدم(، میوه هـا )خرمـا و انگـور( و  کشـت غـلات )جـو و  غ عمدتـاً بـر  عصـر مفـر
غ بخـش مهمـی از مسـیرهای تجـاری بیـن درۀ سـند،  گاو( متکـی بـود. از این میـان، جیرفـت در عصـر مفـر
فـلات ایـران، خلیـج فـارس و بین النهریـن را در اختیـار خـود داشـت )واعظی و همـکاران، 1403: 64(. عمدۀ 
آثـار برجای مانـده در ایـن تمـدن، از »سـنگ صابـون«2۹ و متعلـق بـه نیمـۀ اول هـزارۀ سـوم پیش ازمیـلاد 
کاربـردی از سـنگ صابونـی،  بـود. سـاخت و تولیـد این قبیـل آثـار، ازجملـه انـواع ظـروف تزئینـی، آئینـی و 
کـز تجـاری و صنعتـی شـرق باسـتان  ایـن منطقـۀ باسـتانی در حوضـۀ هلیـل رود را بـه یکـی از بزرگ تریـن مرا
 )1988( »لمبرگ-کارلوفسـکی«30  بـه عقیـدۀ  بدین ترتیـب،  بـود؛  کـرده  بـدل  هـرازۀ سـوم پیش ازمیـلاد  در 
محصـولات تولیـدی در حـوزۀ تمدنـی جیرفـت، نه تنهـا بـه ایجـاد مناسـبات تجـاری نزدیـک بـا تمدن هـای 
هم جـواری چـون: عیـلام، بین النهریـن -در غـرب- و درۀ رود سـند -در شـرق- و خلیج فـارس انجامیـد؛ 
به ویـژه روابـط فرهنگی-سیاسـی عمیقـی میـان تمـدن جیرفـت و تمدن هـای بین النهریـن و هنـد پدیـدآورد 
)رفیع فـر، 13۹2: 10(. نکتـۀ حائـز اهمیـت دربـارۀ نقـوش حک شـده بـرروی ایـن اشـیاء دست سـاختی، ظهـور 

شـیوۀ منحصربه فـردی، موسـوم بـه »سـبک حوضـۀ هلیـل رود« اسـت. )مجیـدزاده، 13۸۷: 15( 
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از ســویی، بــه گــواه اســناد مکشــوفۀ میــان رودان، حــوزۀ تمدنــی هلیــل رود، به ویــژه در نواحــی جنــوب و 
جنوب شــرقی ایــران محتمــاً دو حکومــت »آرتــا« و »مرهشــی« بــا نظــام مقتــدرِ مرکــزی و منابــع و محصولاتــی 
چــون: طــلا، ســنگ لاجــورد، ســنگ صابــون، عقیــق و غلــۀ فــراوان را در پهنــۀ ســرزمینی خــود داشــته اســت؛ 
به همین ســبب، بــه یمــن برخــورداری از موقعیــت اســتراتژیک منطقــۀ باســتانی جیرفــت، به ویــژه واقع شــدن 
در مســیر مبــادلات تجــاری، فرهنگــی و سیاســی بــا مناطــق هم جــوارِ محلــی نظیــر: تپه یحیــی، شــهداد، 
ــارس و  ــه، خلیج ف ــیای میان ــه آس ــایه ازجمل ــرزمین های همس ــر س ــو و دیگ ــوخته از یک س ــار، شهرس تپه حص
ــل رود  ــی هلی ــوزۀ فرهنگ ــانی ح ــی و انس ــوری، گیاه ــوش جان ــه نق ــد ک ــی نمی مان ــدی باق ــن، تردی بین النهری
از  متأثــر  بســیار  بین النهریــن  و  تمــدن جیرفــت  به خصــوص دو  فرامنطقــه ای،  بــا تمدن هــای هم جــوار 
دست ســاخته های  روی هم رفتــه   .)161-160  :13۹۹ اســفندیاری،  و  )صحت منــش  بوده انــد  یک دیگــر 
کشف شــده از تمــدن باســتانی جیرفــت، دارای اشــکال متنــوع و چشــمگیری می باشــند. درحال حاضــر، 
144 قطعــه از ظــروف ســنگ صابونــی منقــوش در تمــدن جیرفــت در قالــب دو کاتولــوگ تهیــه و در مــوزۀ 
ملــی نگــه داری می شــود )Basafa & Rezaei, 2014: 196(؛ از این میــان، مهم تریــن آن هــا عبارتنــداز: 
کیف ماننــد )ســنگ وزنه(، آلات  کوزه هــای بطنــی، احجــام  گلدان هــای اســتوانه ای، ظــروف مخروطــی، 
بــازی، کاســه و بســیاری فرم هــای دیگــر. بــا این همــه بــا توجــه بــه اهــداف ایــن پژوهــش ، آن دســته از آثــاری 
کــه بیشــترین وجــه روایتمنــدی تصویــری را دارا بودنــد، ازمیــان ســایر نق ش مایه هــای تصویــری نظیــر: 
نقــوش هندســی، صحنه هــای نبــرد، نقــوش حیوانــی، نقــوش معمــاری، نقــوش گیاهــی، مناظــر مرغــزار، 

نقــوش انســانی، انتخــاب و مــورد تجزیه وتحلیــل قــرار گرفتنــد. 

تحلیل روایت شناختی تصاویر منقوش برروی دست ساخته های جیرفت
• جام  سنگی: نقوش روایی »انسانی« )تصویر 4(

تصویر4:روایتهایتکاملی)مجیدزاده،1382(.
Fig. 4: Complementary Narrative (Majidzadeh, 2003).

 

1P 2P 

 

کنش گــر اصلــی روایــت، بــا توجــه بــه  تصویــر 4، روایتــی از تقابــل انســان بــا حیــوان را بازمی نمایــد. 
کنش گــران در تصویــر نیــز یوزهــا و عقــرب می باشــند.  جهــت روایــی، کســی جــز انســان نمی توانــد باشــد. وا
بــا  انســان  رویارویــی  در  ســهل گیرانه  برخــورد  بی نوســان،  و  یکنواخــت  روایــیِ  پیرنــگ  این وجــود،  بــا 
کنــش منفعلانــۀ جانــور وحشــی در دســتان انســان رام کننــده، همگــی مؤیــد  حیوانــات، و هم چنیــن  وا
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الگــوی  بــا دســته های نیمه اهلــی و وحشــی اســت. درحقیقــت  گونه هــای اهلــی در مقایســه  رفتارهــای 
بــه  گــذار  پرشــتاب  دوران  در  جــاری  کلانْ روندهــای  آشــکار  تأثیــرات  از  روشــنی  چشــم انداز  تصویــری، 
گیاهــان بــرای مردمــان اوراســیا را ترســیم می نمایــد. بــه بــاور  عصــر کشــاورزی و اهلی کــردن حیوانــات و 
»دایمونــد« )Diamond, 1997( برتــری و پیش گامــی در رام کــردن حیوانــات و بذرهــای وحشــی بــا توجــه 
گســترۀ عظیــم جغرافیایــی و به دنبــال آن انتقــال ســریع فنــاوری بــه سرتاســر ســرزمین های وســیع  بــه 
ایــن قــاره، از دلایــل اصلــی توســعه زودهنــگام کشــاورزی در ایــن نواحــی نســبت بــه دیگــر مناطــق مجــاور 
ــه عوامــل دخیــل در نحــوۀ جهت گیــری کنش گــران انســانی و حیوانــی در  بــود. شــاید همیــن نکتــه، ازجمل
کنش گــر یــا دو یــوز  فضــای صحنــه اســت؛ درواقــع، در اینجــا کنــش  انســانی در فرآینــد اهلی ســازی، دو وا
کنش گــر یــا ضد قهرمــان تصویــر بــه عقــرب  بــه ظاهــر رام شــده را در دســتان خــود گرفتــه اســت، امــا نقــش وا
گرچــه ترســیم قاطــع و کمــی اغراق شــدۀ نقش مایــۀ عقــرب درمیــان دو قــاب مربــوط  ســپرده شــده اســت. ا
ــت  ــنت روای ــال در س ــا در عین ح ــد؛ ام ــق می کن ــار تعلی ــی را دچ ــای روای ــب نماه ــوز ، ترتی ــدگان ی ــه رام کنن ب
دیــداری، اســتفاده از عناصــر تفکیک کننــده در بیــن قاب هــا ســابقه ای طولانــی دارد )Horvath, 2010(؛ 
گانــه، مطابــق بــا »الگــوی  به عبــارت دیگــر، هرچنــد در نــگاه نخســت، دو رام کننــدۀ یــوز، در قابــی جدا
ــا این حــال »تنــش جهــت دار«31 مؤثــری  ــا یک دیگــر بــه تصویــر درآمده انــد؛ ب روایــی منفــرد« و بی ارتبــاط ب
کــه به واســطۀ »جهــت  ســر و نــگاهِ« دو شــخصیت رام کننــده و نیــز جای گیــری عقــرب درمیــان دو قــاب 
کاربســت »الگــوی روایــی تکاملــی« در  - به عنــوان یــک شِــبه نمای پیونددهنــده- پدید آمــده، نشــان از 
تصویــر دارد. بــه این ترتیــب »الگــوی روایــی تکاملــی« در ایــن تصویــر بــه اختصــار می توانــد: دو رام کننــدۀ 
متعلــق بــه عصــر نوســنگی در جیرفــت باســتان را نشــان دهــد، کــه در مســیر پیشــرفت حــوزۀ تمدنی شــان، 
گیــر بــه  در میانــۀ راه، موانعــی )عقــرب( را پیــش آروی خــود می بیننــد. در اینجــا عقــرب بــه اســتعاره ای فرا
مثابــۀ نیــروی تهدیدآمیــز و بازدارنــده مقابــل آدمــی بــدل می شــود. هم چنان کــه شــواهد تصویــری بســیاری 
در ایران باســتان، بــر تفــوق جســمانی و روحانــی انســان بــر حیوانــات مــوذی و رعــب آوری چــون عقــرب و 

 .)Sandars, 1977 مــار )صفــاری و حســینی، 1402؛
ــگرد  ــن شـ ــت ایـ ــا کاربسـ ــد بـ ــب، هنرمنـ ــه این ترتیـ ــذارد؛ بـ ــه می گـ ــان صحّـ ــی اطراف شـ ــای واقعـ در دنیـ
اســـتعاری در خـــط روایـــت، یعنـــی به وســـیلۀ گنجانـــدن شِـــبه نمایِ عقـــرب درمیـــان قـــابِ رام کننـــدگان 
بـــرای  تمهیـــدی  و  انســـانی  تمـــدن  علیـــه  جای گشـــتی،  و  اســـتعاری  تهدیـــدی  به مثابـــۀ  آن  از  یـــوز، 
گـــذار از جهان طبیعـــی32 بـــه ســـاحت فراطبیعـــی یـــا اســـطوره ای اســـتفاده کـــرده اســـت. آن چـــه درمیـــان 
ــرور ایـــن موجـــود33 را نســـبت  ــر چیـــزی، وجـــه اهریمنـــی و شـ نقش مایه هـــای تمـــدن جیرفـــت، بیـــش از هـ
ــع  ــه، تقطیـ ــرب در صحنـ ــب عقـ ــاد مهیـ ــمندانۀ ابعـ ــت هوشـ ــد؛ کاربسـ ــر می کنـ ــر آن پررنگ تـ ــه دیگـ ــه وجـ بـ
روایـــت ازطریـــق جای گـــذاری نقش مایـــۀ عقـــرب در فاصلـــۀ دو قـــاب متوالـــی، و از آن مهم تـــر بازنمایـــی 
گرچـــه در نـــگاه اول، تشـــخیص ویژگی هـــای فرا طبیعـــی  ایســـتاده و راســـت قامت آن در تصویـــر اســـت. ا
ــا بـــا نگاهـــی دقیـــق بـــه کنش گـــران،  دو کنش گـــر )رام کننـــدۀ P1 و P2( به ســـادگی امکان پذیـــر نیســـت؛ امـ
ـــگ  ـــج در فرهن ـــوش رای ـــه نق ـــوع ب ـــا رج ـــود. ب ـــاهده نم ـــا را مش ـــانِ حیوان نم ـــی دو انس ـــت ترکیب ـــوان ماهی می ت
ـــه  ـــبیه ب ـــت آن را ش ـــا ظراف ـــد ب ـــه هنرمن ـــر P1، ک ـــایِ کنش گ ـــای پ ـــال: پنجه ه ـــن دوره، به طورمث ـــاطیری ای اس
گربه ســـانان ترســـیم نمـــوده و همین طـــور نیم تنـــۀ پایینـــی کنش گـــر P2، بـــا پنجـــه ای مشـــابه سم ســـانان؛ 
آشـــکارا می تـــوان آن هـــا را در زمـــرۀ نقـــوش انســـان- جانـــوران تمـــدن جیرفـــت  جـــای داد؛ کـــه از این میـــان، 
انسان-شـــیر و انســـان-گاو )حســـین آبادی، 13۹5: 15( در زمـــرۀ پرتکرارتریـــن  نقش مایه هـــا محســـوب 
ــل  ــاطیر ملـ ــه در اسـ ــماری کـ ــای بی شـ ــود نقش ویژه هـ ــرد، باوجـ ــان کـ ــد خاطرنشـ ــن بایـ ــوند. هم چنیـ می شـ
ـــوان در  ـــوان را می ت ـــه شـــیر نســـبت داده شـــده اســـت؛ امـــا مهم تریـــن  وجوهـــات نمادیـــن ایـــن حی ـــف ب مختل
مفهـــوم قـــدرت، ســـلطنت و نیـــروی محافـــظ و خورشـــید خلاصـــه کـــرد. گاو نیـــز به طریقـــی مشـــابه، تمامـــی 
خصائـــل نیـــک کیهان شـــناختی را در خـــود گـــردآورده اســـت. در بن مایه هـــای اســـاطیر باســـتان، گاو مظهـــر 
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ـــار نیـــروی زایندگـــی زمیـــن و طبیعـــت، قـــدرت ســـلطنت و پادشـــاهی اســـت. هنرمنـــد ازطریـــق پیونـــد  تمام عی
اعضـــای تـــن انســـان رام کننـــده بـــا ایـــن دو حیـــوان اســـطوره ای، وی را از محدودیـــت طبیعـــت میـــرای 
ــه  ــون او وجـ کنـ ــرد. ا ــاحت اســـطوره راه می بـ ــروی ازلـــی در سـ ــمۀ نیـ ــه سرچشـ ــد و بـ ــور می دهـ جســـمش عبـ
ـــارت  ـــار دارد؛ به عب ـــان در اختی ـــاهان را هم زم ـــدرت ش ـــواع و ق ـــاب ان ـــو: ارب ـــر دو کهن الگ ـــترکِ ه ـــنِ مش نمادی
دیگـــر، »انســـان در جامعـــه باســـتانی بـــا تقلیـــد از کردارهـــای سرمشـــق گونۀ خدایـــان یـــا قهرمانـــی اســـطوره ای 
یـــا تنهـــا بـــا بازگویـــی ماجراجویی هـــای آنـــان، خـــود را از زمـــان فانـــی دور کـــرده و بـــه شـــیوه ای جادویـــی، وارد 

زمـــان بـــزرگ و زمـــان مقـــدس می کنـــد« )الیـــاده، 13۷5: 23(. 
کـــرده؛ شـــاه-قهرمان بـــا تفویـــض قـــدرت خدایـــان بـــدو،  همان طورکـــه به درســـتی »الیـــاده«34 اشـــاره 
به نحـــوی بینامتنـــی35 در متـــن روایـــت ظاهـــر می شـــود؛ از ایـــن رو، هـــر دو کنش گـــر انســـان-گاو و انســـان-

شـــیر، هما ن طورکـــه بـــه تفصیـــل بـــدان پرداختـــه شـــده؛ روی هم رفتـــه اســـطورۀ شـــاه-قهرمان یـــا اربـــاب 
حیوانـــات را بازمی تابنـــد؛ او هـــم معـــرف هویـــت فرهنگـــی خویـــش و هـــم  محافـــظ تمامـــی موجـــودات 
ــا شـــواهد باســـتانی و بـــه عقیـــدۀ »مجیـــدزاده« )13۸2(، نقش مایه هـــای بین النهرینـــی  اســـت. مطابـــق بـ
ســـلطان یـــا اربـــاب جانـــداران از دورۀ ســـومریان و در چارچـــوب افســـانۀ »گیلگمـــش« ظاهـــر می شـــود. 
ـــوران را مربـــوط بـــه مهرهـــای اســـتوانه ای دوره هـــای شـــوش  حتـــی برخـــی شـــواهد نقش مایـــۀ ســـلطان جان
گیلگمـــش   .)135  :13۹4 )شـــیخی پور،  می داننـــد  پیش ازمیـــلاد  چهـــارم  هـــزارۀ  در  جدیـــد  اوروک  و 
پادشـــاه ســـرزمین ســـومر و در هـــزارۀ ســـوم پیش ازمیـــلاد بـــر شـــهر اوروک فرمانروایـــی می کـــرد؛ بـــه عقیـــدۀ 
کـــه از او به عنـــوان  گیلگمـــش شـــاه-قهرمان بـــزرگ اســـاطیر بین النهریـــن اســـت  »کیپفـــر«36 )2017(، 
شاه-شـــکارچی، حامـــی انســـان و حیـــوان، مغلوب کننـــدۀ دیـــوان و حافـــظ زنـــدگان و مـــردگان یـــاد شـــده 
آســـیای  و  خاورمیانـــه  هنـــر  در  گیلگمـــش،  افســـانه ای  نقـــش  بین النهریـــن  اســـاطیر  براســـاس  اســـت. 
کـــه درمیـــان دو جانـــور قـــرار گرفتـــه اســـت. گاهـــی  جنوب غربـــی بـــه موجـــودی انســـانی اطـــلاق می شـــود 
گاو-مـــرد( نمایـــش داده شـــده اســـت.  ج شـــده و به صـــورت ســـلطان جانـــوران ) از حالـــت انســـانی خار
گیلگمـــش در بین النهریـــن هـــم غالبـــاً او را درحـــال جـــدال بـــا جانـــوران دیگـــر  تصاویـــر یافت شـــده از 
نشـــان می دهـــد؛ بـــه این ترتیـــب، بایـــد بـــه اذعـــان بســـیاری از باستان شناســـان ایـــن موجـــود افســـانه ای 
ــرد  ــاً در نقـــش گاو-مـ ــت. او غالبـ ــی دانسـ ــان-نیمه خدا یکـ ــانه ای نیمه انسـ ــم افسـ کـ ــا گیلگمـــش، حا را بـ
بـــا هـــم زاد خـــود »انکیـــدو« رهســـپار ســـفر پـــر مخاطـــرۀ جاوادانـــه می شـــود و در ایـــن راه، دلاوری هـــا و 
۹3-۹2(. دو-ســـوم  بـــروز می دهـــد )منصـــورزاده، 13۹۷:  از خـــود  انکیـــدو  بـــا  رشـــادت های بســـیاری 
هســـتی گیلگمـــش ایـــزدی و یک-ســـومش مـــرد بـــود. چنان کـــه منـــش دوگانـــۀ کنش گـــر تصویـــر نیـــز 
ح آن گذشـــت؛  ـــا شـــواهد باســـتانی شـــر کـــه در رابطـــه ب به درســـتی مؤیـــد همیـــن مدعاســـت. تمامـــی آن چـــه 
ظـــن این کـــه تصویـــر 4، در ســـویۀ بینامتنـــی، بازآفرینـــی نســـخۀ دگرگونـــۀ ایـــن افســـانه، به وســـیلۀ هنرمنـــد 
جیرفتـــی باشـــد را بیش ازپیـــش قـــوت می بخشـــد؛ چنان کـــه »ایزدپنـــاه« اظهـــار داشـــته: گیلگمـــش بـــا 
قـــدرت افســـانه ای خـــود همـــواره درحـــال نبـــرد بـــا هیولا هـــای مختلـــف و دفـــاع از جنـــگل مقـــدس اســـــت 
ــک  ــر یـ ــه هـ کن در خاورمیانـ ــا ــوام ســـ ــد؛ اقـ ــاری می طلبـ ــدو یـ ــود انکیـ ــت خـ ــروری از دوسـ ــع ضـ و در مواقـ
به نحـــوی ایـــن اســـــطورۀ ســـــومری را پذیرفتنـــد و متناســـــب بـــا ذوق، ســـــلیقه و آداب و رســـوم و هنـــر 
خـــود در آن تغییراتـــی دادنـــد )ایزدپنـــاه، 13۷6: 41۸(؛ بـــه این ترتیـــب، هـــم شـــیر و هـــم گاو، بـــدل بـــه 
ــوند. به همیـــن ســـبب،  ــانۀ بلافصـــل حکومـــت او محســـوب می شـ کـــم و هـــم نشـ تقـــدس اســـطوره ای حا
کـــه اهلی کننـــدۀ یـــوز(، و انکیـــدو  در  کنش گـــری  کـــم حیوانـــات ) گیلگمـــش در تصویـــر بـــه هیئـــت حا
کـــه در قالـــب  ، بـــه مقابلـــه بـــا نیروهـــای شـــر  هیـــأتِ گاو-مـــرد یـــا حیوانـــی انســـان نما، در کنـــار یک دیگـــر
عقـــرب نمادینـــه شـــده برمی خیزنـــد. عقـــرب هم چنیـــن می توانـــد یـــادآور نگهبانـــان دیوصفـــت »کـــوه 

کـــه بـــا هـــم آغازیـــده بودنـــد باشـــد. مشـــو« و بیـــش از آن اســـتعارۀ مـــرگ انکیـــدو در میانـــۀ ســـفری 
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• جام  سنگی: نقوش روایی »مرغزار« )تصویر 5(

تصویر5:روایتتداومی)مجیدزاده،1382(.
Fig. 5: Continuous Narrative (Majidzadeh, 2003).
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ترســیم زنده نمــا و ســرزندۀ حیوانــات و گیاهــان در محیــط پیرامونــی، ایــن گمانــه را کــه شــرایط زیســتی و 
جاذبه هــای طبیعــی، بیــش از هــر چیــزی، فکــر مردمــان حــوزۀ تمدنــی هلیــل رود را بــه خــود مشغول داشــته، 
بــا  بی واسطه شــان  تمــاس  و  جیرفــت  تمــدن  در  کان مــان  نیا تجربۀ زیســتۀ  ایــن رو،  از  می کنــد؛  تقویــت 
طبیعــت اطــراف، بایــد انگیــزۀ اصلــی هنرمنــد در انتخــاب چنیــن مضامینــی به شــمار آورد. کنش گــران روایــی 
کــه عمدتــاً در نقــوش حیوانــی و نباتــی و در مرغــزار )تصویــر 5( تصویــر می شــوند، بیــش از آن کــه دارای 
خصلتــی اســاطیری و رازآمیــز باشــند، طبیعــت اطراف شــان را بــاز می  تابنــد. شــیوۀ بازنمایــی و نحــوۀ ترســیم 
اشــیاء، اشــخاص و موجــودات نیــز هرگــز از تقابــل و تســلط قهرآمیــز آدمــی بــر طبیعــت و به ویــژه حیوانــات 
حکایــت نمی کنــد؛ بلکــه غالبــاً بیانگــر نوعــی تعامــل ســودمند در زیســت بوم مشــترک انســان و حیــوان اســت 
ناظمــی،  13۸6؛  شــادجو،  13۹4؛  جانبــازی،  13۹5؛  حســین آبادی،  13۹2؛  ماتیــوز،  13۸2؛  )مجیــدزاده، 
کــه هنرمنــد آن را در ترســیم چهــرۀ انســان و  13۹5(؛ هم چنیــن به رغــم خصوصیــات شــاخص و نوعــی 
کــی«3۷ )2021(، نوعــی هم ســازی و  گا حیوانــات بــه کار گرفتــه، رابطــۀ ایــن یــوز و رام کننــده بــه عقیــدۀ »اینا
پذیــرش دوســویه در مرحلــۀ طبیعــی را نشــان می دهــد. کنش گــر اصلــی متــن روایــی در تصویــر )تصویــر 5(، 
کــی )2021( بــدان اشــاره کــرده، یــک راســتۀ حیوانــی مرکــب از »قوچ ومیــش«3۸  و بزکوهــی  گا آن چنان کــه اینا
ــوۀ  ــتندگونه از نح ــدادی مس ــام، روی ــه تم ــی هرچ ــت و تیزبین ــا ظراف ــا ب ــیده ت ــا کوش ــد در اینج ــت. هنرمن اس
زیســت هــرروزۀ ایــن حیــوان گیاه خــوار را در معــرض دیــد مخاطبــان خــود قــرار دهــد. ترســیم چشــم نواز 
گونــۀ نــر بــا شــاخ  های بلنــد و حلزونی شــکل، به همــراه گره هــای برجســتۀ رویِ شــاخ ها، به عــلاوه بازنمایــی 
ــه نرهــا، تردیــدی باقــی نمی گــذارد  ــاه و فشــرده تر نســبت ب ــر شــاخ های کوت ــد ب کی ــا تأ ــۀ مــاده، ب دقیــق گون
کــه هــدف هنرمنــد، بازنمایــی قوچ ومیــشِ نــر به گونــه ای کامــاً واقع گرایانــه بــوده اســت؛ آن چــه به واقــع در 
گر را بــه تحســین وا مــی دارد، ثبــت صحنــۀ چریــدن ایــن حیوانــات در قالــب ســه اپیــزود  ایــن تصویــر تماشــا
کــم و در هم تنیــده اســت. هنرمنــد توانســته بــا ارائــۀ ســه برداشــت مؤثــر، تصویــری بی نقــص از  روایــی مترا
یکــی از مهم تریــن وقایــع زیســتی ایــن حیوانــات در هنــگام چَــرای دسته جمعی شــان را به نمایــش بگــذارد. 
ایــن ســه نمــا )مطابــق بــا علائــم انگلیســی در تصویــر 5( درســت مطابــق بــا ســه مرحلــۀ مهــم رفتــاری وی 
گاه »M«، تغذیــه از بوتــه و سرشــاخۀ درختــان  در هنــگام چریــدن اســت کــه عبارتنــداز: حرکــت به ســوی چــرا
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»C« و درنهایــت نشســتن و اســتراحت کــردن جهــت هضــم غــذای بلع شــده »G«. به عــلاوه مــواردی نظیــر 
رویارویــی دو حیــوانِ درحــال چَــرا در ردیــف بالایــی تصویــر، توزیــع غیرخطــی راســتۀ بزهــا و قوچ و میش  هــا 
کیــد بــر  کامــل، تأ گیاهــی درختچــه ای بــا جزئیــات  در هــر دو ردیــف بالایــی و پایینــی، ترســیم پوشــش 
مضمــون کلــی روایــت ازطریــق هم کنــاری قــوچ نــر، مــاده و نــوزاد در یــک قــاب سراســری واحــد، اجتنــاب از 
ــۀ  گاهان ــتقرار آ ــر، اس ــه یک دیگ ــبت ب ــران نس ــری کنش گ ــز و برت ــت تمای ــله مراتبی3۹ جه ــدی سلس ترکیب بن
کنــش غیرتصنعــی آن هــا در فضــای صحنــه و بالأخــره  دســتۀ ترکیبــی حیوانــات به صــورت تصادفــی و پرا
برگزیــدن »الگــوی روایــی تداومــی« و پیش رونــده در تناظــر بــا مراحــل حرکــت دســته جمعی گلــه جهــت 
کــه  تهیــۀ علوفــه؛ همگــی مجموعــه تمهیــداتِ بیانــی به کارگرفته شــده ازســوی هنرمنــد جیرفتــی اســت 
مخاطــب را در رســیدن بــه درکــی درســت از نحــوۀ زیســت اجتماعــی ایــن گونــۀ نشــخوارگر نائــل می ســازد. در 
جمع بنــدی نهایــی، بــا اشــاره بــه شــیوۀ بازنمایــی ترکیبــی ایــن راســتۀ سم ســانان در تصویــر، می تــوان گریــز 
تردســتانۀ هنرمنــد جیرفتــی، از جهــان طبیعــی بــه جهــان اســطوره ای یــا الوهی)چــون بهشــت( را در تصاویــر 
کــه بــه بــاور »احمدیوســفی« )13۹2(، جفتْ سم ســانان،  روایــی بــا مضمــون مرغــزار مشــاهده نمــود؛ چرا
عمومــاً در اســاطیر ایــران باســتان، نمــادی از نیروهــای مفیــد طبیعت،کامیابــی و خــدای زندگانــی گیاهــی 

محســوب می شــدند. 

• ظروف مخروطی: نقوش روایی» انسانی« )تصویر 6(

تصویر6:روایتتداومی)مجیدزاده،1382(.
Fig. 6: Continuous Narrative (Majidzadeh, 2003).

 

P (1) 

P (2) 

بــه عقیــدۀ »ماتیــوز«40 )13۹2( دســت کم تــا آغــاز عصــر آهــن اهمیــت به ســزای گاو کوهــان دار در تاریــخ 
غ آســیای غربــی، به ویــژه در تمــدن جیرفــت،  اجتماعــات انســانی برجــای خــود باقــی اســت؛ در عصــر مفــر
ایــن حیــوان از بســیاری جنبه  هــای وجــودی و اجتماعــی نقــش  عمــده ای برعهــده داشــت. گاو کوهــان دار 
نمــاد طبیعــت وحشــی اســت کــه به دســت انســان باســتانی رام  می شــود؛ از ایــن رو، موضــوع اهلی کــردن 
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طبیعــت به دســت انســان در وســیع ترین مفهــوم، در ظــروف جیرفــت بــا نقــش گاوهــای کوهــان دار در کنــار 
انســان بــه کــرات، تصویــر شــده اســت )شــیخی پور، 13۹4: 152(. تصویــر 6، کنش گــر انســانی را درمیــان دو 
کنش گــران اصلــی صحنــه، بــه ســبک ایســتایی تقابلــی نشــان  می دهــد. ســابقۀ  گاو  کوهــان دار به عنــوان وا
ــدن  ــدد تم ــار متع ــان آث ــه درمی ــه ای حمایت گران ــانی به گون ــوژۀ انس ــرف س ــوان به ط ــر حی ــش س ــرار چرخ تک
جیرفــت، پابندهــای  منگولــه دار تزئینــی و بالأخــره، آرامــش انســان درمیــان دو حیــوان، روی هم رفتــه نمــای 
دل انگیــزی از گاو اهلی شــده را بــه معــرض تماشــا در مــی                   آورد )مجیــدزاده، 13۸3؛ ماتیــوز، 13۹2؛ معنــوی راد 
و رزقــی راد، 13۹۷(. نکتــۀ جالب توجــه و در عین حــال تأمل برانگیــزی کــه بی هیــچ تکانشــی، تصویــر را از 
عرصــۀ طبیعــی انســان درحــال گــذار بــه عصــر کشــاورزی بــه ســاحت ماورایــی و اســطوره ای ســوق می دهــد؛ 
شــارشِ حیــرت آور آب از بیــن ســر دو گاو کوهــان دار و امتــداد جریــان آب به ســمت کوهســتان در بخــش 
کــی )2021(، ایــن شــیوۀ جاری شــدن آب از وســط ســر گاو، امــری  گا بالایــی تصویــر اســت. بــه عقیــدۀ اینا
بی ســابقه و تنهــا مختــص ایــران باســتان بــوده اســت؛ در هــر حــال، امــواج زایــا و مــوزون )ریتمیــک( آب، 
بی آن کــه از حرکــت بازایســتند؛ به صــورت نیم هلا ل هایــی مشــبک و پیوســته رو بــه بخــش فوقانــی تصویــر 
درحــال گســترش  اند. بــر فــراز کوهســتان و در میانــۀ قلــۀ امــواج )ر. ک. بــه: Inagaki: 2021( و در بخــش 
فوقانــی تصویــر نیــز، مجــدداً همــان کنش گــر انســانی نشســتۀ درمیــان دو گاو کوهــان دار در پاییــن تصویــر، 
گویــی رنگین کمانــی )مجیــدزاده، 13۸2( را در  گشــوده، چنان کــه  این بــار بــا حالتــی ایســتاده و دســتانی 
دســت گرفته، به همــراه نقــوش ســتارۀ هشــت پر و مــاه در زیــر بازوانــش، در صحنــه ظاهــر می شــود. هــر 
ــوند.  ــرار می ش ــر تک ــی تصوی ــی و فوقان ــش پایین ــری، در دو بخ ــات ظاه ــام جزئی ــا تم ــانی ب ــر انس دو کنش گ
چنان کــه اشــاره شــد، تکــرار شــخصیت یــا  قهرمانــی واحــد در صحنــۀ بازنمــودی، مهم تریــن شــاخصه بــرای 
تشــخیص به کارگیــری »الگو هــای تداومــی روایــت«، توســط هنرمنــد باســتانی اســت؛ بدین ترتیــب می تــوان 
گسســتی ای را میــان  مشــاهده نمــود؛ چگونــه هنرمنــد بــا اســتفاده از الگــوی تداومــی روایــت، خــط پیونــد نا
دو کنش گــر ثابــت و رویدادهــای پیرامونــش در صحنــۀ بازنمــودی پدیــد آورده اســت. در اینجــا دینامیســم 
گانــۀ قاب هــای تصویــر )روایــت تکاملــی(، بلکــه به ســیلۀ  روایــی و وقــوع رویــداد، نــه ازطریــق توالــی جدا
تکــرار شــخصیت، در قابــی واحــد پدیــد آمــده اســت. ایــن یکــی از نبوغ آمیزتریــن شــیوه های پیش بــرد 
امــواج  بــود.  آن پی بــرده  اهمیــت  بــه  پیــش  باســتانی، مدت هــا  کــه هنرمنــد  اســت  داســتان تصویــری 
بالارونــدۀ رو بــه تزایــد آب، کــه از ســر و حدفاصــل شــاخ هایِ دو گاو کوهــان دار بــه بخــش فوقانــی تصویــر 
کنش گــر داســتان را رقم می زنــد؛  گســترش اند؛ محتمــاً جهت گیــریِ روایــیِ از پاییــن بــه بــالای  درحــال 
بدین ترتیــب، گاو کــه در اســاطیر ایرانــی نمــاد زمیــن، حیات بخشــی، بــاروری و ایــزد بــارانِ ایشــتر اســت 
ــا انســان اولیــه، زمینــۀ پیدایــش تمــدن و امــکان  )Curtis, 1996: 19(، پــس از اهلی شــدن و هم ســازی ب
ایســتایی تقابلــی دو  ارمغــان  مــی  آورد. نحــوۀ  بــه  او  بــرای  را )ماتیــوز، 13۹2(  کشــاورزی  بــه عصــر  ورود 
حیــوان، به لحــاظ نمادشــناختی، اشــاره ای اســت بــر حفــظ تــداوم چرخــۀ طبیعــی و بقــای تمــدن انســان، 
کــه جــز ازطریــق نقــش ارزنــدۀ گاو در رونــد پیشــرفت تمــدن بشــری ممکــن نبــود؛ انســان پیشــاتاریخی کــه 
ــاً بــا نســبتی برابــر در مقایســه بــا گاوهــا در پاییــن صفحــه بــه ترســیم درآمــده؛ بــه کمــک نیــروی آبِ  تقریب
حیات بخشــی کــه گاو آن را بــه جهــان ارزانــی داشــته، راه رشــد و اوج گیــری را طــی کــرده و ســرانجام بــا هیبتــی 
ــانی در  ــش انس ــرِ بی آلای ــار، کنش گ ــه اختص ــود. ب ــدا می ش ــه پی ــراز قل ــر ف ــاه-قهرمانی ب ــون ش ــده، هم چ بالن
پاییــن صفحــه و نیــز تبدیــل وی بــه مقــام کنش گــر شــاه-قهرمانی کــه در بــالای تصویــر، بــا نمادهــای مــاه 
و ســتاره تشــخص یافته؛ به ترتیــب اشــاره ای اســت نمادیــن بــه مفهــوم تقدیــس طبیعــت و خواســت تســلط 
بــر آن )Inagaki, 2021(. ایــن مســئله هم چنیــن می توانــد باتوجــه بــه نقش مایــۀ مــاه و ســتاره41، اشــارتی 
ــا این  همانــی انســان-حیوان داشــته باشــد؛ امــری کــه به خوبــی در ســفر  ــه ســفر شاه-شــبانِ ی بینامتنــی ب
مخاطره آمیــز گیلگمــش و انکیــدو و توســل جســتن او از خــدایْ شــمش بــرای فائــق آمــدن بــر مصائــب راه؛  

در ســاحتِ میــان طبیعــت، اســطوره و فرهنــگ تجلــی می یابــد.
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تصویر7:روایتتداومی)مجیدزاده،1382(.
Fig. 7: Continuous Narrative (Majidzadeh, 2003).

• جام سنگی: نقوش روایی »مرغزار« )تصویر 7(
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گرچــه در تصویــر ۷، بــه ظاهــر هنرمنــد میــدانِ دیــدی یک ســویۀ و یکنواخــت را در برابــر دیــدگان 
ــا این حــال هرگــز نمی تــوان از دینامیســم بصــری و مهــارت بی چــون  مخاطبانــش ترســیم نمــوده اســت؛ ب
چرایی کــه هنرمنــد جیرفتــی در ایجــاد یــک »الگــوی روایــی تداومــی« از خــود بــه نمایــش گذاشــته به ســادگی 
عبــور کــرد. اســتفادۀ ابتکارآمیــز از چهارگونــۀ گیاهــی در بیــن کنش گــران اصلــی صحنــه -کــه محتمــاً از 
مثال زدنــیِ  شخصیت بخشــیِ  به همــراه   ،)Inagaki, 2021:  20( می رونــد-  به شــمار  گونــۀ  درازشــاخ42 
گیاهــان، درنهایــت بــه ایجــاد پیونــدی مؤثــر در فواصــل میــان کنش گــران و تــداوم زنجیــرۀ روایــی انجامیــده 
اســت. درحقیقــت برگ هــای ســاده و بلنــد گیــاه، حالتــی مشــابه بــا موقعیــت ایســتایی شــاخ درازان بــه خــود 
گرفته انــد. ایــن چرخــش زنده نمــایِ برگ هــا، متناســب بــا حــرکات بــدن جانــور، به وضــوح بــه اســتمرار 
کــرده اســت؛ درواقــع،  کمــک  کنش گــر اصلــی  پیرنــگ روایــی و ایجــاد ارتبــاط معنایــی میــان هــر چهــار 
قســمت انتهایــی کاســبرگ  های ســه پری در گیــاه، بــا ظرافــت تمــام بــه قســمت انتهایــی گــوش و گــردن 
حیــوان متصــل  شــده اند؛ ایــن مســئله چنــدان نمی توانــد، بــدون توجــه بــه نقــش میانجــی و پیونددهنــدۀ 
گیــاه، در شــکل گیری داســتان تصویــر و اهــداف هنرمنــد بــه اجــرا در آمــده باشــد. به نظــر می رســد، هنرمنــد 
قصــد برقــراری نوعــی رابطــۀ هدف منــد درمیــان کنش گــران اصلــی صحنــه را داشــته اســت؛ هنرمنــد تــا 
آنجــا بــه گیــاه شــخصیت می بخشــد، کــه گویــی بــا لطافــت و بازیگوشــی هرچــه تمــام، درپــی نزدیک کــردن 
درازشــاخانِ داخــل صحنــه بــه یک دیگــر اســت. او بــه این ترتیــب، دســت کم توانســته در منتهاالیــه ســمت 
راســت تصویــر، میــان کنش گــر P1 و P2 )گونــۀ مــادۀ حیــوان و نــر آن( پیونــد معنــاداری ایجــاد نمایــد. 
به عــلاوه از این طریــق موفق شــده، خــط فرضــیِ پیش برنــدۀ روایــت را بــا توجــه بــه تکــرار گونه هــای مــاده 
)P1, P3, P4( در نســبت بــا گونــۀ نــر تــداوم بخشــد. بــه این ترتیــب، هنرمنــد بــا انتخــاب الگــوی تداومــی 
ــاروری،  ــات در شــکل ب ــدۀ حی ــروی فزآین ــی کــه در آن نی ــه تماشــای جهان ــت، نه تنهــا مخاطــب را ب در روای
تولیدمثــل و تولــد تجســم یافته )Ibid: 19( دعــوت می کنــد؛ بلکــه هم چنیــن وجــه فراطبیعــی ایــن موجــود، 
کــه مظهــر آفرینــش و بــاروری در اســاطیر بین النهرینــی اســت )محمــودی و ســودایی، 1401( را بــه مــا یــادآور 
دیگــر تصاویــر  هم چــون  اینجــا  در  اســطوره  و  میــان طبیعــت  دیالکتیــک  درنتیجــه، مجــدداً  می شــود. 

پیش گفتــه از ســر گرفتــه می شــود.
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• سنگ وزنه: نقوش روایی »حیوانات تقابلی« )تصاویر 8 و 9(

تصویر8:روایتمنفرد)مجیدزاده،1382(.
Fig. 8: Isolated Narrative (Majidzadeh, 2003).

تصویر9:روایتمنفرد)مجیدزاده،1382(.
Fig. 9: Isolated Narrative (Majidzadeh, 2003).

تصویــر ۸، یــک قــاب واحــد را نشــان می دهــد کــه در آن، دو کنش گــر )دو شــیر نــر( بــه حالتــی متقــارن 
ــا چشــمانی کامــاً  ــا جثــه ای یکســان روبــه روی هــم نشســته اند؛ در همان حــال، ســر گاو کوهــان داری ب و ب
کنش گــر( بــه حالتــی معلــق درمیــان دو شــیر نــر قــرار گرفتــه اســت. طــرز نشســتنِ  گشــوده و بی حرکــت43 )وا
ایــن درام تصویــری  از  دُمِ شــیرها، بخــش دیگــری  بــا حالتــی متقــارن، در محــدودۀ  روبــاه  دیدنــیِ دو 
کنش گــر(، به نظــر بــا قصــد ربــودن  تأمل برانگیــز را شــکل می دهــد. هم زمــان نیــز ســه پرنــدۀ شــکاری )وا
لاشــۀ گاو در آســمان بــه پــرواز در آمده انــد؛ از میــان ایــن ســه، دو پرنــده از جوانــب کادر تصویــر، از فــراز دُم 
شــیرها، درحــال فرود آمــدن به ســمت طعمــۀ خــود می باشــند. ســطح تنــش روایــی در ایــن نقطــه، به دلیــل 
کنش گــران صحنــه در جریــان اســت، بــه اوج  کــم تقابل هــای متعــددی کــه میــان کنش گــران اصلــی و وا ترا
می رســد. در اینجــا داســتان بــه مرحلــۀ نهایــی، یعنــی بــه مرحلــۀ گره گشــایی و تعییــن سرنوشــت کنش گــران 
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رســیده اســت. بــه این ترتیــب، جثــۀ عظیــم شــیرها نســبت بــه دیگــر شــخصیت های موجــود در صحنــه و 
نیــز نحــوۀ ایســتایی تقابلــیِ منحصربه فــرد و تعمدی شــان در تصویــر، از یک ســو؛ و از دیگــر ســو، جا نمایــی 
ــی در  کنش گــر اصل ــرژی ارتباطــی میــان ایــن دو، گاو را بــه وا ســر گاو کوهــا ن دار، درســت در مرکــز تبــادل ان
کنش گــر فرعــی نامیــد، کــه  داســتان تبدیــل می کنــد. از ایــن حیــث، می تــوان روبــاه و پرنــدۀ شــکاری را دو وا
درمجمــوع درام نهایــی را شــکل می دهنــد. تصویــر ۹، امــا قابــی ســاده و بی آلایــش از تقابــل دو کنش گــر یــا 
ــه در  ــی ک ــخصه های روای ــی مش ــذارد. تمام ــش  می گ ــد را به نمای ــه و تنومن ــی فرب ــا اندام ــان دار ب دو گاو  کوه
تصویــر ۸، بــه آن اشــاره شــد، در اینجــا نیــز وجــود دارد. کنش گــران اصلــیِ ایــن صحنــه، دو گاو کوهــان دار و 
جســیم اند؛ کــه جریــان آب بــه آرامــی و یکنواحــت، از وســط سرشــان درحــال بیرون زدن اســت. آب بــا حرکاتی 
ســیال و مــواج کــه تــا بــه انتهــای بدن شــان امتداد یافتــه، درحــال پیــش رَوی اســت. در فضــای خالــی ای کــه 
از رویارویــی دو گاو در برابــر یک دیگــر ایجاد شــده، نقش مایــه ای موســوم بــه نقــوش »درهم پیچیــده«44 
کــه بــه احتمــال فــراوان تداعی گــر مارهــای درهــم  به طــور عمــودی قابــل مشــاهده اســت. ایــن نقــوش 
کنش گــران اصلــی داســتان را تشــکیل  ک. بــه: قائم پنــاه، 1403: 14-13(، درحقیقــت وا پیچیده انــد )ر. 
و ۹(  فــوق )۸  پایان بنــدی داســتان های تصاویــر  کنــون، در وصــف  تا آن چه کــه  به طورکلــی  می دهنــد؛ 
توصیــف شــد؛ هرکــدام در لحظــه ای واحــد، در یــک قــاب و در قالــب الگــوی روایــی »منفــرد« بــه تصویــر در 
آمد ه انــد؛ به بیانــی دقیق تــر، الگــوی منفــرد متشــکل از یــک قــاب بســته و تک صحنــه ای اســت کــه توالــی  
خ می دهــد؛ بنابرایــن تمامــی  پی درپــی و زنجیــر وار حــوادث، بــا هــدف انتقــال پیــام نهایــی داســتان، در آن ر
مؤلفه هــای ســازندۀ پیرنــگ روایــی شــامل: خطــوطِ انتقالــی میــانِ حــوادث، توالــی اپیزودهــا )داســتانک ها( 
در قــابِ صحنــه و نیــز حــرکات جهــت دارِ ســوژه ها و شــخصیت های داســتانی در نمایــی واحــد، هم زمــان 
بــا هــم روبــه رو می شــوند؛ از ایــن رو، مجموعــه ای از رویدادهــا و کنش هــا، پــس از کش وقوس هــای فــراوان، 
در یــک نقطــۀ کانونــی، سرنوشــت کنش گــران را رقــم می زننــد. به لحــاظ ســاخت روایــی، تفــاوت میــان دو 
الگــوی »تکاملــی« و »تداومــی« بــا روایــت منفــرد بــه مفهــوم توالــی و تلاقــی باز می گــردد. درحقیقــت، در 
الگــوی منفــرد، ســیر تداومــی و تکاملــی حــوادث جــاری، به وقــوع حادثــه و حصــول نتیجــه منجــر می شــود. 
هــر دو تصویــر )۸ و ۹( کــه بــر دو جانــبِ یــک ســنگ وزنه در تمــدن جیرفــت نقش بســته اند؛ در عین حــال 
بــه یکــی از طبیعت گریزتریــن و دیرپاتریــن اســلوب های  بیانــی روایــت دیــداری در عهــد باســتان اشــاره 
دارنــد. در اینجــا، نقش مایه هــا، از ویژگی هــای طبیعت گرایانــۀ تصاویــر )5 و ۷( به کلــی فاصلــه می گیرنــد و 
به شــیوه ای چکیده نگارانــه و انتزاعــی به نمایــش درمی آینــد. ایــن طبیعت گریــزی در ســبک بیانــیِ عناصــر 
روایــی، بــا قلمــرو ماورائــی و اســطوره ای تصاویــر روایــی، رابطه ای مســتقیم دارد. به باور »شــاپیرو« )1973(، 
ایجــاد ســکون و ایســتایی در ســاخت روایــی تصاویــر، تمهیــدی بــود کــه بــه کــرات در ترســیم موقعیت هایــی 
بــا درون مایــۀ الوهــی و ماورائــی از آن اســتفاده می شــد. رویارویــی تقابلــی دو حیــوان بــه شــکل متقــارن45 و 
بــا تناســبی یکســان و بالعکــس؛ اشــاره ای اســت بــه ســنت بازنمایــی تقابلــیِ حیوانــات، کــه در بین النهریــن 
و ایــران باســتان از پیشــینه ای دراز برخــوردار بــود. بــه عقیــدۀ »شــاو« )1986( ایــن ســبک بازنمایــی، 
کیــد دارد؛ بنابرایــن از آنجــا کــه شــیرها، درنده خــو و بهیمــی به نظــر  اغلــب بــر جنبــۀ حفاظــت و نگهبانــی تأ
نمی رســند؛ و همین طــور بــا اشــاره بــه غلبــۀ وجــه تمثیلــی و نمادیــن در الگوهــای روایــی منفــرد، می تــوان 
بیشــتر  آشــکار،  و  صریــح  جنبه هــای  علاوه بــر  صحنه هایــی،  چنیــن  کنش گــرانِ  وا و  کنش گــران  گفــت، 
ویژگی هایــی تلویحــی و رمــزی را بازتــاب می دهنــد؛ بدین ترتیــب، هنرمنــد بــار دیگــر بیننــده را بــه مــدد 
بهره گیــری از ســبک تصویــری دوران باســتانی، بــه ســاحت اســطوره و جهــان ماورائــی فرامی بــرد؛ و تعلیــق 
کم ســازی وجوهــات نمادیــن و اســطوره ایِ کنش گــران و  روایــی به وجودآمــده در تصویــر را ازطریــق مترا
کنش گــران درون قــاب منفــرد، از هــم باز می گشــاید؛ بــه این ترتیــب، شــیرهای تقابلــیِ منقــوش بــرروی  وا
کــی )2021( دارای جنبه هــای نمادیــن و تمثیلــی نیرومنــدی  گا ظــروف ســنگ صابونــی، بــه عقیــدۀ اینا
هســتند کــه در آن غالبــاً گاو کوهــان داری، بــا چشــمانی بــاز، درمیان شــان تصویــر می شــود. ازســوی دیگــر، 
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کنش گــران فرعــی  بــا ورود پرنــدۀ شــکاریِ ریزجثــه ای شــبیه بــه عقــاب و همین طــور روبــاه در نقــش وا
صحنــه، شــاهد طنین انــداز  شــدن درام بی پایــان مــرگ و زندگــی هســتیم. به لحــاظ نمادشــناختی جنبــۀ 
منفــی پرنده هــای شــکاری و روبــاه46، در ایــن تصویــر وزن بیشــتری نســبت بــه جنبه هــای مثبــت دارد. 
کــی )2021( هــم می توانــد نمــاد تطهیــر جســم  بی جــان موجــود در  گا این گونــه صحنه هــا بــه تعبیــر اینا
ــه،  ــی صحن ــر اصل کنش گ ــال، وا ــا این ح ــد؛ ب ــمار آی ــی به ش ــی و نحس ــاد تباه ــم نم ــد و ه ــرش باش ــان  عم پای
-یعنــی شــیر- در اینجــا، بــدل بــه نیــروی محافــظ گاو قربانی شــده می شــود کــه بنابــه کهن الگــوی گاو در 
اســطورۀ آفرینــش ایرانیــان باســتان، به وســیلۀ قربانی شــدن و مــرگ خــود بــه تمــام موجــودات زنــده حیــات 

 .)Ibid: 15-16( می بخشــد
روایــی  »الگــوی  قالــب  در  مجــدداً   ،۸ تصویــر  روایــی  بیــان  ویژگی هــای  تمامــی  نیــز   ،۹ تصویــر  در 
کــه بــه شــیوه ای تقابلــی روبــه روی  کوهــان دار هســتند  گاو  کنش گــر اصلــی، دو  منفــرد« تکــرار می شــود؛ 
گاو،  دو  میانــۀ  در  به عــلاوه  می زنــد.  بیــرون  سرشــان  وســط  از  روان  آب  حالی کــه،  در  ایســتاده اند؛  هــم 
هم  چــون تصویــر طــرف دیگــر ســنگ وزنه )تصویــر ۸(، نقــش درهم پیچیــده ای از دو مــار، بــه شــکلی 
عمــودی از پاییــن تــا بــالای صحنــه امتــداد یافتــه  اســت. در اینجــا دیگــر از ســیر تکاملــی و انتقالــی حــوادث 
در تصویــر خبــری نیســت و گویــی در ســاحت نمادیــن و قلمــرویِ بی زمــان اســطوره متوقــف شــده  اســت . 
روی هم رفتــه وجــه نمادیــن در اینجــا بــر منــش توالی گــری رویــداد غلبــه دارد؛ بنابرایــن می تــوان ترجمــان 
نمادیــن نقــش گاو کوهــان دار در اســاطیر ایــران باســتان را نیرویــی خوانــد، کــه بــه آب هــای بهشــت، برکــت 
و طــراوت می بخشــد و حیــات و بــاروری را بــه ارمغــان مــی آورد. و درنهایــت، بــه یگانــه مظهــر هســتی بخش 
ــار  ــی تکمیل کننــده در کن ــز تمثیل و زاینــدۀ جهــان طبیعــی بــدل  می شــود. نقــش »درهــم پیچیــدۀ مــار«، نی
گاو کوهــان دار اســت کــه چنــان آب حیات بخشــی، از ســر دو گاو کوهــان دار بیــرون می زنــد )Ibid: 14(. در 
تحلیــل نهایــی و بــا خوانــش تصاویــر )۸ و ۹( هــر دو جانــبِ ســنگ وزنه، می تــوان گفــت، گاو کوهــان دار 
به عنــوان نیــروی زاینــدۀ حیــات، رویــش دوبــارۀ طبیعــت، رطوبــت زمیــن و جهــان طبیعــی را بــا فرارســیدن 
ســال نــو، حیــات دوبــاره می بخشــد )کوپــر، 13۸0: 301(؛ و هم چنیــن در کنــار او، مارهــای به هم پیچیــده 
نیــز چنــان نمــاد تعادل بخــش میــان اضــداد و دو قطــب زندگــی و مــرگ، در هنگامــۀ تغییــر فصــول و مــرگ 
ــر )۸(، دو  ــاب تصوی ــوی ق ــر، در آن س ــوی دیگ ــاه، 1403: 14-13(؛ و ازس ــوند )قائم پن ــر می ش ــتان ظاه زمس
شــیر در اطــراف ســر گاو کوهــان دار، چنــان نمــادی از: آســمان، فصــل بهــار، نیــروی خورشــید و نگهبــان، ســر 

ــی دارد.  ــان م ــداد در ام ــد اض ــول( را از گزن ــر فص ــی و تغیی ــاد حیات بخش ــده )نم گاو قربانی ش

نتیجه گیری
به طورکلــی، کانون توجــه در ایــن پژوهــش، بــر آمــوزۀ بنیادیــن مکتــب ویــن و در رأس آن فرانــس ویکهــاوف 
ــی و  ــناخت فرهنگ ــد ش ــی، موج ــار معنای ــه دارای ب ــری فی نفس ــت تصوی ــث، روای ــن حی ــود. از ای ــوف ب معط
ــا آموزه هــای ویکهــاوف تــلاش شــد  ــان، هم ســو ب در بســتری تاریخــی درنظــر گرفتــه می شــود. بــه دیگــر زب
ــر  گی ــای فرا ــت فراروایت ه ــاتاریخی، تح ــر پیش ــم عص ــوادث مبه ــخص و ح ــر نامش ــه ظاه ــای ب ــا رویداده ت
ــوند،  ــرار می ش ــان تک ــف در بطن ش ــکال مختل ــی در اش ــم اجتماع ــولات عظی ــاً تح ــه غالب ــمولی ک و جهان ش

مــورد آزمــون قــرار گیرنــد.
ــان  ــه نش ــت ک ــی اس ــز دارای ویژگی های ــدول 1( نی ــه: ج ــش )ر. ک. ب ــن پژوه ــی ای ــای مطالعات نمونه ه
باقی نمانــده  متنــی  تحلیــل  ســطح  در  تنهــا  تصویــری،  روایــت  گونه شــناختی  تنــوع  بررســی  می دهنــد، 
بــرروی یــک  ایــن رو، هــر روایــت بازنمــودی،  از  گــذر می کنــد؛  و به ســطوح تفســیریِ زیرمتنــی و ژرف تــر 
پس زمینــۀ کلانْ روایــی جــای می گیــرد کــه می توانــد شــامل یــک محوطــۀ باســتانی، تمدنــی فرهنگــی یــا 
نوعــی رونــد تکاملــی در گــذار از یــک عصــر تاریخــی بــه عصــری دیگــر باشــد. بــه دیگــر زبــان، جاذبــۀ معنایــی 
درمیــان نمونه هــای روایــی ایــن پژوهــش، حاصــل برهم کنــش قطب هــای نیرومنــد اســطوره، طبیعــت 
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جدول1:توزیعآماریالگوهایروایی)نگارندگان1403(.
Tab.1: Statistical Distribution of Narrative Methods (Authors, 2024).

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ردیف های مطالعاتی نمونه روایت منفرد روایت تداومی تکاملیروایت 

 4تصویر 

 5تصویر 

 6تصویر 

 7 تصویر

 8  تصویر

 9تصویر 

* - - 

- - * 

* - - 

- - * 

* 

* 

- - 

- - 

 

 ینقوش روایی انسان

 مرغزار نقوش روایی 

 ینقوش روایی انسان

 مرغزار نقوش روایی 

 حیوانات تقابلی نقوش روایی 

 حیوانات تقابلی نقوش روایی 

کنش گــران اصلــی صحنــه،  یــا  آثــار، حــول شــخصیت  ایــن  و فرهنــگ   اســت؛ بنابرایــن، منطــق روایــیِ 
ازطریــق نوعــی رابطــۀ جای گشــتی و حرکــت مــداوم میــان چرخــۀ زیســت طبیعــی، ســاحت اســطوره ای و 
کشِ مــداوم میــان جهــان اســطوره، طبیعــت و فرهنــگ، گاه  حیــات فرهنگــی  پدیــد می آیــد. در ایــن کشــا
گیــرِ درون صحنــه، متأثــر از  قطــب اســطوره ای، در پیکــر یــک پادشــاه-قهرمان )تصاویــر 4  نیــروی فرا
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گاه بــا غلبــۀ  گیلگمــش و انکیــدو، آرمــان بلنــد فرهنــگ و جامعــۀ خــود را بازمی تابنــد؛ و  و 6( هم چــون 
نیــروی طبیعــت بــر قطــب اســطوره ای، حیوانــات اهلــی در پهنــۀ مرغــزار )تصاویــر 5 و ۷( را به عنــوان 
جزئــی از زیســت بوم محلــی خویــش بازمی نمایــد؛ بــه این ترتیــب، نقــوش روایــی هم چــون: تجســم عینــی، 
گاه جمعــی مردمــان ایــن تمــدن باســتانی، آرزوهــا، خواســت ها، باورهــا و نیازهــای زیســتی، فرهنگــی  ناخــودآ
و اساطیری شــان را بــر پیکــر اشــیائ و دست ســاخته های آن دوران تجســم می بخشــند. در ایــن حالــت، 
نقــوش روایــی علاوه بــر جنبه هــای تزئینــی و زیبایی شــناختی، هم چنیــن نــوع جهان بینــی آفریننــدگان 
ایــن آثــار دربــارۀ شــیوۀ زیســتن، محیــط جغرافیایــی و ارزش هــای فرهنگــی و انگاره هــایِ اســطوره ای  رایــج 

بازمی تابنــد.  را  در آن دوران 
بــه دیگــر زبــان، همان طورکــه »افلاطــون« در »تیمائــوس«4۷، »زهــدان هرگونــه تغییــر« در عالــم هســتی را 
»طبیعــت« می نامیــد؛ رویارویــی انســان بــا طبیعــت در تمــدن جیرفــت نیــز، عرصــۀ دائمــی تغییــرات ناشــی از 
تصــادم نیروهــای متضــاد در دل طبیعــت بــا قــوای ثبات بخــشِ خــرد آدمــی اســت؛ از ایــن رو، در نمونه هــای 
کنش گــران  گــذارِ بــی وقفــۀ  مطالعاتــی ایــن پژوهــش، نحــوۀ مواجهــۀ تاریخــی انســان بــا طبیعــت، در 
)اســطوره(، تماس و تعامــل )طبیعــت/  زیست شــان -تقلیدوتجانــس  از ســۀ مرحلــۀ ضــروری  تصویــری، 
آن  روایی-فرهنگــی  الگوهــای  مختلــفِ  اشــکال  ازطریــق  و  )فرهنــگ(-  خواســت و تقابل  و  زیســت بوم( 
دوره منعکــس می شــوند؛ بدین ترتیــب، انســان در ســیر تکاملــی  و تبدیلــی )انســان-گاو یــا انسان-شــیر 
کش دائمــی بــا نیروهــای ناشــناخته و بی ثبــات طبیعــت  گزیــر خویشــتن را در کشــا یــا انســان-عقرب(، نا
می یابــد. هم نظــر بــا »فریــزر«4۸ )1926( بایــد گفــت ضرورت هــای زیســتی و نیــازم مبــرم مردمــان باســتانی 
بــه تمــاس مســتقیم بــا طبیعــت، شــرایطی فراهــم آورده بــود کــه انســان خــود را در برابــر تمامــی نیروهــای 
ج از اراده اش در جهــان طبیعــت، تنهــا و بی دفــاع می دیــد؛ در چنیــن وضعیتــی، او بی گمــان بایــد بــه  خــار
ــد. از  ــاره ای بیاندیش ــم، چ ــودات عال ــی و موج ــتت طبیع ــان متش ــا جه ــورد ب ــی اش، در برخ ــرد جمع ــدد خِ م
یک ســو، در برابــر مســائل عــام هســتی و در مواجهــه بــا نیروهــای ناشــناختۀ طبیعــی و هم چنیــن به منظــور 
ــذب ایــن  ــه ج ک ب ــا ــه و بیمن ــۀ اســطوره ای قــدم می گــذارد؛ منفعلان ــه مرحل ــامِ احــوالات درون خــود، ب التی
بــرآوردن  بــرای  طبیعــی،  مرحلــۀ  در  امــا  می پــردازد؛  جمعــی اش  گاه  ناخــودآ در  مهارناشــدنی  نیروهــای 
نیازهــای زیســتی و حیاتــی خویشــتن، به تدریــج ازطریــق تمــاس مــداوم، بــا طبیعــتِ گنــگِ پیرامونــش انــس 
می گیــرد و نیروهــای ناشــناختۀ آن را کشــف می نمایــد؛ و بالأخــره در مرحلــۀ فرهنگــی -تشــکیل اجتماعــات 
شــهری و دولت هــای محلــی- بــا فرافکنــدن نیروهــای جذب شــده در مرحلــۀ اســطوره ای و کســب تجــارب 
زیســتی و شــناختی در برخــورد بــا طبیعــت پیرامونــی، آن را به صــورت کنش هــای حماســی و قهرمانانــه، 
به منظــور ایجــاد و محافظــت از تمــدن و محــدودۀ سرزمینی شــان در برابــر بیگانــگان بــه کار می بنــدد. 
کنینی همــراه و هم پایــه بــا نظــام طبیعــی  به عبــارت دیگــر، انســان مقهــور و مقلــد در قلمــرو اســطوره، بــه ســا
کنــش حماســی بــدل می شــوند؛ ایــن حرکــت  و درنهایــت بــه مردمانــی بــا هویــت فرهنگــیِ نمادیــن، در 
حماســی در حیــات فرهنگــی و تمدنــی عصــر باســتان، غالبــاً در هیــأت یــک شــاه-قهرمان جلوه گــر می شــود. 
کیــد بــر حــد بیشــینۀ روایتمنــدی در تصاویــر، شــش گونۀ تصویــری به گونــه ای هدفمنــد،  درنتیجــه بــا تأ
ازمیــان 144 نمونــۀ تصویــری در تمــدن جیرفــت انتخــاب شــد؛ پــس از بررســی حجــم  نمونه هــا، نشــان 
گیــری الگوهــای ســه گانۀرواییِ بنیادیــنِ ویکهــاوف، به خوبــی انــواع روایت هــای تصویــری  داده شــد کــه فرا
)مربــوط بــه ســنگ های صابونــی تمــدن جیرفــت( را در ذیــل ســه ردۀ کلــی تحــت عنــوان: نقــوش روایــی 
»انســانی«، نقــوش روایــی »مرغــزار« و نقــوش روایــی »حیوانــات تقابلــی« تحــت شــمول خــود قــرار می دهــد؛ 
فرهنگــی  و  اســطوره ای  زیســتی،  نظــام  در  تبدیل هــا  و  جای گشــت ها  بی پایــان  ســیر  این ترتیــب،  بــه 
انســان، تحــت دســتگاه روایت شناســی دیــداری ویکهــاوف در قالــب ســه الگــوی تداومــی، منفــرد و تکاملــی 
صورت بنــدی شــد. الگوهــای منفــرد در تصاویــر )۸ و ۹( نشــان دادند کــه به وســیلۀ تعلیــق حرکــت و پرهیــز 
از توالــی قاب هــا، و تمرکــز بــر اوج داســتان در نمایــی واحــد، به خوبــی قادرنــد، جهــان بی مــکان و بی زمــانِ 
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کــه چگونــه می تــوان بــا  اســطوره ای را به نحــوی عینــی بازتابنــد. در الگوهــای تداومــی، مشــاهده شــد 
اســتفاده از شــگردِ تکــرار شــخصیت قهرمــان در فضــای صحنــه )تصاویــر 5، 6 و ۷(، جریــان حــوادث را تــا 
تعییــن سرنوشــتِ قهرمــان داســتان دنبــال کــرد؛ چنان کــه هنرمنــد بــا آرایــش منظــم خُرده کنش هــا، حــول 
کنش گــران )تصاویــر 5 و ۷(، موفــق شــد تــا نمایشــی روح بخــش از تــداوم حیــات طبیعــی در تمــدن جیرفــت 
ارائــه کنــد. در پایــان نیــز بــا تفکیــک جریــان حــوادث در قاب هایــی پی در پــی )تصویــر 4(، نشــان داده شــد 

کــه بــه چــه ترتیــب هنرمنــد قــادر می باشــد درون مایــۀ داســتان را بــه روشــی ســینمایی بازگویــد. 

سپاسگزاری
بــه خاطــر راهنمایــی ارزشــمند اســاتید گرانقــدری کــه در ایــن پژوهــش مــا را یــاری رســاندند، صمیمانــه تشــکر 

می کنیــم. 

درصد مشارکت نویسندگان
در ایــن پژوهــش، مفهوم پــردازی، پیش نویــس و تحلیــل داده هــا بــر عهــدۀ نویســندۀ اول بــوده اســت، 
داده هــای  اصــلاح  و  بازبینــی  نــگارش،  صابونــی،  ســنگ  ظــروف  مطالعاتــی  نمونه هــای  پیشــنهاد 

اســت. شــده  انجــام  دوم  نویســندۀ  توســط  باستان شناســی 

تضاد منافع
نویســندگان ضمــن رعایــت اخــلاق نشــر در ارجاع دهی هــا و هم چنیــن در عــدم انتشــار مطالــب پژوهــش، 

قبــل و بعــد از انتشــار ایــن مقالــه در هیــچ نشــریه دیگــر، نبــود تضــاد منافــع را اعــلام می دارنــد. 

پی نوشت
1. Vladimir Propp
2. Landau
3. Terrell
4. Formalist art history 
5. Marian Feldman 
6. Franz Wickhoff
7. Erwin Panofsky 
8. François Djindjian
9. Mark Pluciennik  
10. Vidya Dehejia 
11. Artur Ribeiro

کــه به ســبب تدویــن نخســتین مجموعــۀ  12. »حمورابــی« ششــمین پادشــاه بابــل در میانــۀ ســال های 1۷۹2 تــا 1۷50پ.م. اســت 
قوانیــن مدنــی شناخته شــده در تاریــخ بشــر، شــهرت فــراوان یافــت.     

13. Leon Battista Alberti
ــف  ــه در توصی ــرن 15 م. ک ــای ق ــج در ایتالی ــی رای ــت(؛ اصطلاح ــتان اس ــا داس ــخ ی ــای تاری ــی: به معن ــان ایتالیای ــتوریا« )در زب 14. »ایس

موضوعــات روایــی جدیــد و جاه طلبانــه اســتعمال می شــد. ایــن واژه، ریشــه در ادبیــات کلاســیک یــا متــون مســیحی دارد. 
15. Carl Robert  
16. Alois Riegl
17. Depicted story
18. Story of the image
19. Kurt Weitzmann
20. Paul Meyboom
21. Marilyn Aronberg Lavin
22. Vidya Dehejia 
23. Áron Kibédi Varga
24. Lew Andrews
25. Isolated method
26. Continuous method
27. Complementary method

کی شــده،  2۸. امپراتــور تــراژان )Trajan( به عنــوان شــخصیت اصلــی داســتانِ نبــرد داســیایی ها و رومی هــا، 5۸بــار در 155 صحنــۀ حکا
روی ســتون ظاهــر می شــود.
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کــه به دلیــل داشــتن مقادیــر زیــاد تالــک، نــرم و  2۹. »کلریــت« )Chlorite( یــا »ســنگ صابــون« نوعــی ســنگ »دگرگــون« اســت 
اســت.  تراش خــور 

30. Lamberg-Karlovsky 
محرک هــای  کوچک تریــن  تعریــف  در  آرنهایــم«  »رودلــف  بــار  نخســتین  بــرای  کــه  اســت  اصطلاحــی   :Directed tensions  .31
  .)Arnheim, 2002( نمــود  اطــلاق  بی انجامــد  مخاطــب  ذهــن  در  معنــا  شــکل گیری  بــه  کــه  تصویــر  ســطح  در  کــی  ادرا برانگیزاننــدۀ 
32. بــه عقیــدۀ پیــران و حصــاری )13۸4( غلبــۀ مضمــون عقــرب در تمثال هــای جیرفــت، علاوه بــر جنبه هــای نمادیــن، می توانــد 

ــد. ــه باش ــی آن منطق ــت حاره ای-بیابان ــی از طبیع ناش
کــه از دروازه هــای جهــان زیریــن پــس از مــرگ  گیلگمــش، عقرب-انســان )یــا عقــرب(، هیولایــی اســت  33. در اســطورۀ ســومری 

.)Sandars, 1977: 98( می کنــد  محافظــت 
34. Mircea Eliade 

35. بینامتنیــت )Intertextuality(؛ ایــن اصطــلاح را بــرای نخســتین بار »ژولیــا کریســتوا« در ســال 1۹۹6م. بــه کار بــرد؛ به طورکلــی، هــر 
متــن )دیــداری و شــنیداری( می توانــد بــه  مثابــۀ متنــی خوانــده شــود کــه یــا متــن و متــون دیگــری را در خــود جــای داده، یــا متــن و متــون 

گاهانــه در خــود بازنمایــی و بازگویــی کــرده اســت )حســین زاده و شــهپرراد، 13۹4(. گاهانــه یــا ناآ دیگــری را آ
36. Kipfer  
37. Hajime Inagaki 
38. Mouflon.

کــه عمدتــاً در هنــر روایــی مورداســتفاده قــرار می گیــرد. به کارگیــری ایــن شــیوه در نقاشــی  3۹. نوعــی ترکیب بنــدی بصــری اســت 
ــی  ــا بــه اهمیــت موضــوع و شــخصیت های اصل ایرانــی، به ویــژه در »مکتــب ســقاخانه« ســابقه ای طولانــی دارد. در ایــن شــیوۀ هنرمنــد بن

ــد.  ــیم می کن ــتان، آن هــا را نســبت بــه دیگــر کنش گــران داخــل صحنــه، کمــی بزرگ تــر و یــا تــا انــدازه ای جلوتــر ترس داس
40. Roger John Matthews 

41. »شــمش« )خــدای خورشــید بــا علامــت قــرص پرتو تــاب خورشــید( و »ایشــتر« )خــدای مــاه بــا نمــاد ســتاره هشــت پر و هــلال 
 مــاه(، خدایــان اصلــی اســاطیر آســمانی و صورفلکــی در بین النهریــن باســتان را تشــکیل می دهنــد؛ شــمش به عنــوان حامــی خــاص برخــی 
پادشــاهان حماســی نظیــر گیلگمــش نیــز ایفــای نقــش می کنــد. شــمش در حماســۀ بابلــی گیلگمــش، بــه ایــن قهرمــان علیــه محافــظ 

کمــک می کنــد.  )Humbaba( »هیولاصفــتِ جنــگل سِــدر، یعنــی »هوم بابــا
42. antelopes 

کی )2021( بیان نمادین مفهوم بازگشت و رستاخیز دوباره است. گا 43. چشم گشوده و بی حرکت، به باور اینا
44. Guilloche  
45. Confronted animals

46. روبــاه، نمــاد شــیادی و حیله گــری اســت کــه در اســاطیر ایــران باســتان، به عنــوان حیوانــی رمنــده و مردارخــوار شــناخته شــده اســت 
)حســین آبادی، 13۹5: 1۹(. 

Timaeus .4۷: یکــی از محــاورات مشــهور »افلاطــون« اســت کــه وی آن را در قالــب مونولــوگ طولانــی در بــاب ماهیــت جهــان مــادی 
و انســان بــه رشــتۀ تحریــر درآورده اســت. 

48. Sir James George Frazer 

کتابنامه 
- اتونــی، بهــزاد، )1401(. »رســتم، پهلوانــی از عصــر شــکارگری )فرضیــه ای نــو در بــاب خاســتگاه اســطوره 
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.232257 .61-3۹ ،)33(4 ،پژوهش نامــه ادب حماســی .»)رســتم

93.1401.18.1.2.0
رســالۀ  رود«.  هلیــل  تمــدن  از  مانــده  برجــای  نقــوش  »بررســی   .)13۹2( حلیمــه،  احمدیوســفی،   -

نشــده(. )منتشــر  اســلامی  آزاد  دانشــگاه  تهــران:  ارشــد،  کارشناســی 
- ایزدپناه، حمید، )13۸4(. لرستان در گذر زمان. تهران: انتشارات اساطیر.

- آجورلــو، بهــرام؛ و ســعید، اســماء، )13۹2(. »بررســی منشــأ نقش مایه هــای عقــرب - انســان در هنــر 
https://doi.org/10.22059/  .12-1  :)1(3 ایران شناســی،  پژوهش هــای  ایــران«.  فــلان  غ  مفــر عصــر 

jis.2013.36342
- الیاده، میرچا، )13۷5(. اسطوره، رؤیا، راز. ترجمۀ رؤیا منجم، تهران: فکر روز. 

- پیــران، صدیقــه؛ و حصــاری، مرتضــی، )13۸4(. کاتالــوگ نمایشــگاه فرهنــگ حاشــیۀ هلیــل رود و 
جیرفــت. تهــران: مــوزۀ ملــی ایــران.

ســنگی  آثــار  در  ترکیبــی  جانــوران  و  جانــوری  نقــوش  »بررســی   .)13۹5( زهــرا،  حســین آبادی،   -
https://doi.org/10.22059/  .۹-21  :)1(21 تجســمی،  زیبا-هنرهــای  هنرهــای  جیرفــت«.  تمــدن 

jfava.2016.57706
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- حســین زاده، آذیــن؛ و شــهپرراد، کتایــون، )13۹4(. »از بیناخوانــش تــا بینامتنیــت؛ روایت شناســی 
https:// .101-11۹ :)65(1۹ ،میــراث عاشــورا در آثــار داســتانی محمــود دولت آبــادی«. متــن پژوهــی ادبــی

journals.atu.ac.ir/article_2188.html
- حصــاری، مرتضــی، )13۹6(. »شــناخت، بازخوانــی و مدل ســازی بخشــی از معمــاری هــزاره ی ســوم 
 :)12(۷ ایــران،  ایــران براســاس نقش مایه هــای ســنگ صابونــی«. پژوهش هــای باستان شناســی  ق.م. 

https://doi.org/10.22084/nbsh.2017.8680.1384  .۹۸-۸3
- خســروی، زینــب؛ و افخمــی، بهــروز، )1400(. »برهم کنــش فعالیت هــای بدنــی و رزمــی بــا اســطوره ها 
https://doi.  .1-26  :)2(13 تاریخــی،  علــوم  پژوهش هــای  باســتان«.  بین النهریــن  در  آیین هــا  و 

org/10.22059/jhss.2021.315114.473344
- رفیع فــر، جلال الدیــن؛ و ملــک، مهــران، )13۹2(. »آیکونوگرافــی نمــاد پلنــگ و مــار در آثــار جیرفــت 
https://nbsh.basu. .۷-36 :)4(3 ،ــران ــی ای ــای باستان شناس ــلاد(«. پژوهش ه ــل از می ــوم قب ــزارۀ س )ه

ac.ir/article_562.html?lang=fa
- شادجو، سمیه، )13۸6(. »تمدن آرتا«. هنر، ۷2: 1۷1-1۹0.

- شــیخی پور، مریــم، )13۹4(. »تجزیه وتحلیــل نقش مایه هــای داده هــای باستان شــناختی )ســنگ( 
منطقــه جیرفــت براســاس آثــار مــوزۀ ملــی ایــران«. رســالۀ کارشناســی ارشــد، شــهرکرد: دانشــگاه شــهرکرد. 

)منتشــر نشــده(.
کاوانــه در نقــوش گیاهــی  - صحت منــش، رضــا؛ و اســفندیاری مهنــی، زهــرا، )13۹۹(. »جســتاری معنا
تمــدن حــوزۀ هلیــل رود جیرفــت )هــزارۀ ســوم ق.م.(«. دانش هــای بومــی ایــران، 6 )14(: 153-1۸۸. 

https://doi.org/10.22054/qjik.2021.59214.1254
- صفــاری، نهضت ســادات؛ و حســینی، هاشــم، )1402(. »نمادشناســی تطبیقــی نقــش و مفهــوم عقــرب 
در تمدن هــای باســتانی ایــران و مصــر: جانــور مــوذی یــا الوهــی«. رهپویــه هنرهــای تجســمی، 6)4(: 5-15. 

https://doi.org/10.22034/ra.2023.2003836.1354
- قائم پنــاه، نورالدین مهــدی، )1403(. »بازشناســی هویــت شــخصیت های اســاطیری مرتبــط بــا نقــوش 
https://doi. .3-42 :)۹(3 ،مــار و مارخــدا در هنــر مهرســازی ایــلام باســتان«. پژوهشــنامۀ ایــران باســتان

org/10.22034/ais.2024.437808.1076
- کیکاوس بن اســکندر، عنصرالمعالــی، )13۷1(. قابوس نامــه. مصحــح: غلامحســین یوســفی، تهــران: 
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