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Abstract A R T I C L E I N F O 
Ghazal is one of the most popular forms of Persian poetry, which has had a 
continuous presence in Persian poetry since its inception due to its unique 
capabilities. In the contemporary era, along with the popularity of Nimai's poetry, 
attempts were made to transform the forms of Persian poetry, especially Ghazal. 
These changes have been made mainly for the dynamism of the mentioned 
format and its coordination and matching with the changes in society. 
contemporary modernist poets created New Ghazal by combining traditional 
Ghazal and free poetry. New poetry in all its forms has influenced the language, 
expression, thought, rhetoric, and aesthetics of the sonnet, and this research aims 
to investigate the impact of the language of free poetry on today's sonnet. This 
effectiveness in the field of "language" in the poetry of the most prominent poets 
of the new Ghazal movement, including Hossein Manzavi, Manouchehr Nistani, 
Simin Behbahani, Mohammad Ali Bahmani, and Mohammad Saeed Mirzaei, has 
been explained with a descriptive-analytical method. The findings of this research 
show that the poets of this trend, relying on the capacities and rich content of the 
sonnet form, as well as positive interaction with the new trends of contemporary 
poetry, especially free poetry, the introduction of new, common, and colloquial 
words into poetry, new combinations, adding adjectives to nouns, etc. have been 
among these influences in the field of language. 
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Extended Abstract 
 
Introduction 
Persian ghazal is the most beautiful and elegant 
form of Persian poetry. The concepts that have 
been expressed in this form throughout the 
history of Persian literature contain the most 
general and sublime human emotions. The root 
of the transformation in the ghazal form must be 
sought in the Constitutional Era. The ghazal of 
this era embraced new themes such as freedom, 
homeland, law, democracy, idealism, etc. and 
experienced extensive developments in the field 
of content and theme. With the emergence of 
modern poetry, traditional forms, especially 
ghazal, were subjected to transformation, and 
this poetic form, as an original and ancient form 
of Persian poetry, has completely followed 
modern poetry in various areas of language, 
form and structure, music, emotional level, and 
new insights. Nima's followers, who considered 
ghazal to be a flexible form and were aware of 
the ability of the ghazal form to accept a variety 
of themes, founded another type of ghazal by 
tying elements of free poetry to traditional 
ghazal, which was called "new ghazal". The 
characteristics of the new ghazal can be 
summarized in six areas: language, imagination, 
emotion, thought, music, form, and aesthetics. In 
general, new poetry in all its forms has 
influenced the language, expression, thought, 
rhetoric, and aesthetics of the ghazal, and the 
purpose of the present study is to examine the 
impact of the language of free poetry on today's 
ghazal. On this basis, the main goal of the 
researcher is to examine how free poetry affects 
today's ghazal in the field of language in the 
poetry of poets Hossein Monzovi, Manouchehr 
Neistani, Simin Behbahani, Mohammad Ali 
Bahmani, and Mohammad Saeed Mirzaei using 
a descriptive-analytical method and to present 
scientific and logical results. It is worth noting 
that various poets in the field of free poetry have 
also been used in the process of analysis and 
review. 
 
Methodology 
The research method in this study is descriptive-
analytical, and the researcher has collected 
materials related to the research topic through 
library study, and then explained the collected 
information using descriptive-analytical method. 
Finally, after setting up the research plan, 
studying, examining, and taking notes from 

useful and scientific sources related to the works 
of contemporary ghazal writers, free poetry, and 
its poetics are carried out, and the research data 
is analyzed according to content criticism 
approaches. The scope of the present study is 
contemporary literature and Persian ghazal, 
which includes the time period of ghazal poets 
after Nima Youshij to the present in Iran. The 
population of the present study is the ghazals of 
five poets, namely Hossein Monzovi, 
Manouchehr Neistani, Simin Behbahani, 
Mohammad Ali Bahmani, and Mohammad 
Saeed Mirzaei, in innovation in the field of 
language. The tool used in this research is a 
transcript of the texts of contemporary ghazal 
poets. The method of collecting research data is 
also library-based. 
 
Results and Conclusion 
Innovation in the field of language can take 
place in various ways; from the simplest 
linguistic behaviors to the most complex artistic 
techniques: from the use of new words to 
breaking the syntactic structures of the language. 
Innovation in the field of language in isolated 
ghazals falls into several categories: 1- The 
introduction of new, common, and colloquial 
words into poetry; 2- The use of native, local, 
and foreign words; 3- The use of new sounds; 4- 
New combinations . 
Ghazal in its modern sense is known as a poetic 
form. Persian literature (both poetry and prose), 
like other branches of art, underwent major 
changes and began its movement towards 
modernity following the fundamental changes 
and developments that Iranian society 
underwent in the years before and after the 
Constitutional Revolution. With the emergence 
of Nima and "Afsaneh", Persian poetry was 
radically transformed, but eventually, with the 
collision of traditional poetry and free poetry, the 
new ghazal was born. It had significant 
differences from the ghazal of previous periods. 
The new ghazal has major differences from the 
traditional ghazal both in terms of form and 
content. This study, in turn, has examined the 
impact of modern poetry on the ghazal in the 
field of innovation in language, but overall, it 
was a very broad topic and addressing all angles 
and dimensions of this impact will remain 
incomplete with this research. It is suggested 
that: 1. Students of Persian language and 
literature should choose only one of the four 
mentioned areas and consider the research 



  
344 Geography (Regional Planning), Vol 14, Issue 56, Autumn 2024  

 
community more limited. 2. The achievements 
of this research should be made available to 
other educational and academic institutions in 
the field of Persian literature in the field of 

contemporary poetry. The limitation of access to 
reliable library resources is considered one of the 
difficulties of this research. 
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  ي پژوهش  مقاله

  آن   ي ادب   ي ا ي زبان شعر آزاد بر غزل امروز و ابعاد جغراف   ر ي تأث   ي بررس 
  

 . رانيبروجرد، ا ،يواحد بروجرد، دانشگاه آزاد اسلام  ،يفارس اتيگروه زبان و ادب -كاكاوند نياسي
*  . رانيبروجرد، ا  ،يواحد بروجرد، دانشگاه آزاد اسلام ،يفارس اتيگروه زبان و ادب -يزيعز ديناه

 .رانيدانشگاه لرستان، لرستان، ا ،يفارس ات يگروه زبان و ادب -محمدرضا روزبه

  .رانيبروجرد، ا ،يواحد بروجرد، دانشگاه آزاد اسلام ،يفارس اتيگروه زبان و ادب -يريمنغاله حجت

  
  ده يچك  مقاله  اطلاعات

  
  

  ٣٤٢-٣٥٦ صفحات:  شماره
  

  و اسكني برا  خود دستگاه از
 خواندن

  استفاده نيآنلا صورت به مقاله
 ديكن

  
  

  : يد ي كل ي هاواژه
شعر آزاد،   ، يرگذاريابعاد، تأث

  غزل معاصر، زبان 
  

 ــفــردش از آغــاز پمنحصر به   يهاتياست كه به سبب قابل  يشعر فارس  يهاقالب  نيتراز محبوب  يكيغزل    شيداي
 ييمــايمستمر داشته است. در دوران معاصر، همگــام و همــراه بــا رواج شــعر ن  يحضور  يخود تاكنون در شعر فارس

قالــب   ييايتحولات عمدتاً به جهت پو  نيغزل، آغاز شد. ا  ژهيو به  يتحول در قوالب شعر فارس  جاديا  يها براتلاش
 يدر جامعه ادب ييمايكه شعر ن يبا تحولات جامعه صورت گرفته است. زمان  و متناسب كردن آن  يمذكور و هماهنگ

كردند شاعران  جاديو شاگردانش در عناصر مختلف غزل ا مايكه ن يعيبر تحولات وس  هيبا تك  زيو ن  افتيرواج    رانيا
اشكالش  ةشد. شعر نو در هم دهيآوردند كه غزل نو نام ديرا پد يو شعر آزاد شعر يغزل سنت قيتلف بامعاصر   ينوگرا

زبان شــعر آزاد بــر   ريتاث  يپژوهش بررس  نيغزل اثر گذاشته و قصد ا  يشناسييبايبلاغت و ز  شه،ياند  ان،يبر زبان، ب
 ،يمنزو  نيغزل نو شامل حس انيجر ين شعرايتر«زبان» در شعر شاخص  ةدر حوز يريرپذيتاث  نيغزل امروز است. ا

شــده  نيــيتب يليتحل - يفيبا روش توص ييرزايم ديو محمدسع يبهمن يمحمدعل  ،يبهبهان  نيميس  ،يستانيمنوچهر ن
 ــ ها¬تيبر ظرف هيبا تك انيجر نيكه شاعران ا  دهد¬يپژوهش نشان م  نيا  يها  افتهياست.   قالــب  يو پشــنوانه غن

 ــاز تكن يا¬شعر آزاد، هر كدام به گونــه ژهيشعر معاصر به و  ينو يها¬انيرتعامل مثبت با ج  زيغزل و ن و  هــا¬كي
 يهــابيبــه شــعر، ترك يا¬و محاوره يمعمول تازه، واژگان ورود. اند¬شعر آزاد در غزل خود بهره برده  يها¬تيقابل

  ها در حوزه زبان بوده است. يريرپذيتأث نيتازه، اضافه صفت بر اسم و... از جمله ا
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  مقدمه
اســت  شده انيكه در طول تاريخ ادب فارسي در اين قالب ب مفاهيميترين قالب شعر فارسي است.  غزل فارسي زيباترين و آراسته

نمايشگر تمدن   ينوع  غزليات شعراي نامي  كشورمان به  ةاحساسات بشري است. مطالعه مجموعترين  عالي  ترين وحاوي عمومي
تحــول در  ةواكاوي و پژوهش بوده است. ريش تةدليل بررسي سير تحول غزل فارسي شايس  نيو فرهنگ قوم ايراني است. به هم

دموكراســي، قــانون، قالب غزل را بايد در عصر مشروطه جست. غزل اين عصر پــذيراي مضــامين جديــدي نظيــر آزادي، وطــن، 
انــد از ديرباز غزل فارسي را قالبي پويــا دانســته  محتوا و مضمون تجربه كرد.  ةوسيعي را در حوز  لات... شد و تحو  و  يخواهآرمان

دانند و معتقدند جديد بوده است تا آنجا كه غزل را با همان قالب معهود فرمي جهاني مي  مفاهيمقالبي كه در طول تاريخ پذيراي  
ي است كه توانسته پيوندي بين ســنت و مدرنيتــه هايقالب يكي ازهمچنين غزل . دگنجانده شوتواند در آن همه نوع تصويري مي

 ندگيتكامل و بال  يسو  شناختي شعر سنتي فارسي بهزيبايي  هايتكنيكاين قالب ضمن پايبندي به    .در ادبيات فارسي ايجاد كند
اين قالــب شــعري و    غزل در معرض تحول قرار گرفت  ژهيوهاي سنتي بهقالب  ،توان گفت با ظهور شعر نومي.  گام برداشته است

هــاي نــو هاي مختلف زبان، فرم و ساخت، موسيقي، سطح عاطفي و بينشدر حوزهشعر فارسي    ةعنوان يك فرم اصيل و ديرينبه
ــه اســت ــأثير پذيرفت ــو تبعيــت كــرده و ت ــوآوري در نحــو اســت. . كــاملاً از شــعر ن ــاثير، ن نحــو از جملــه حــوزه هــاي تحــت ت

منظــور ايجــاد و  بــه هاواژه آمدن ي تركيب و در كنار همي قواعد مربوط به نحوهبه دانش مطالعه شناسيزبان در شناسيجمله يا
به آن بخش از دستور زبان كه درباره روابط كلمــات صــحبت مــي كنــد، به بياني ديگر،   .شودگفته مي زبان در يك جملات درك

موضوعات اصلي در نحو عبارتند   .كندفراواني را طلب مي خلاقيت مندي وزبان، نظام  دستور ي مهم ازاين شاخهنحو مي گويند.  
ي ها و رابطــههاي بين زبان، ماهيت تنوعهاسازه مراتبي ياهاي سلسلهاز مطابقت دستوري، روابط دستوري، ترتيب كلمات، ساخت

 .ويكردهاي متعددي به نحو وجود دارد كه در مفروضات و اهداف بــا يكــديگر تفــاوت دارنــد(معناشناسي). ر  ميان صورت و معني
، هاي اخير شاعران نوگرااي را به خود گرفت و در اين مسير از طي دههبافت زيباي تازه و ساخت،  غزل با حفظ همان قالب سنتي

 نيــز محتــوا و مضــمونغــزل و    ساختاراند. تصرف در شكل نوشتاري، نظام قافيه، برهم زدن  فرم غزل را به شعر نو نزديك كرده
 ةنيما در حوز ةهاي متجددانكه پس از رواج نظريه  كرداشاره    يتوان به نكته مهمثيرات بوده است. در اين زمينه ميأازجمله اين ت

كــه غــزل را قــالبي  اوپيروان . نيمايي نزديك كرد ةسرايي روي داد كه غزل را به شيوغزل  ةدر حوز  يلاتكم تحوشعر معاصر، كم
دانستند و به توانايي قالب غزل براي پذيرفتن انواع مضامين واقف بودند با گره زدن عناصر شعر آزاد به غــزل ســنتي منعطف مي

اينكه شاعري با استفاده از امكانات غزل سنتي، غزل نو بسرايد   .ناميده شد  «غزل نو»  گذاري كردند كهنوعي ديگر از غزل را پايه
هاي نيمايي زمينه و بستر وارهغزل نو قدمايي و غزل ؛است و پيش از آن بايد زمينه و بستري براي اين امر فراهم شود ممكن  ريغ

هاي شعر نيمايي در غــزل نمايــان شــد و شــكل مناسب را براي ظهور غزل نو فراهم كرده است. در غزل نو قدمايي فقط انديشه
كم به شكل نيمايي نزديــك شــد. ســاختار غــزل نــو، هاي نيمايي شكل غزل هم كموارهغزل همان شكل سنتي بود؛ اما در غزل

تــوان در هــاي غــزل نــو را ميويژگي  .كندآن را از غزل سنتي جدا مي،  هاغزل سنتي است ولي برخي ويژگي  ةشكل متحول شد
اشــكالش بــر  ةشعر نو در هم يكل طور صه كرد. بهلاخ شناسيزيباييو  شكل ،موسيقيشش حوزه زبان، خيال، احساس، انديشه، 

تاثير زبان شــعر آزاد بــر غــزل امــروز قصد پژوهش حاضر بررسي  گذاشته وثر شناسي غزل او زيبايي لاغتزبان، بيان، انديشه و ب
در شــعر در حــوزة زبــان . بر اين مبنا، هدف اساسي پژوهشگر آن است كه چگونگي تأثيرگذاري شعر آزاد را بر غــزل امــروز تاس

تحليلــي   - با روش توصــيفي  سعيد ميرزاييمحمد  ي بهمني ومحمدعل  بهبهاني،  نيميس  نيستاني،  منوچهر  حسين منزوي،شاعراني  
شايان ذكر است كه در فرآيند تحليل و بررسي از شاعران مختلف در   ي قرار دهد و نتايجي علمي و منطقي ارائه نمايد.بررس  مورد

 .حوزه شعر آزاد نيز استفاده شده است

  
  
  



 ٣۴٧  آن   ي ادب   ي ا ي زبان شعر آزاد بر غزل امروز و ابعاد جغراف   ر ي تأث   ي بررس و همكاران:  كاكاوند

 

  پژوهش روش
اي، مطالــب مــرتبط بــا شده است و پژوهشگر با شيوة مطالعة كتابخانه تحليلي انتخاب - روش تحقيق در اين پژوهش توصيفي

شــده را مــورد تحليلي، اطلاعــات گردآوري  - آوري نموده، سپس با روش توصيفي  جمعبرداري  فيشموضوع پژوهش را از طريقة  
در نهايــت پــس از تنظــيم طــرح پــژوهش، مطالعــه، بررســي و نمايــد.  بنــدي ميآمده را طبقــهدســتتبيين قرار داده و نتــايج به

گيرد و بــا توجــه سرايان معاصر، شعر آزاد و بوطيقاي آن صورت ميبرداري از منابع سودمند و علمي و مرتبط با آثار غزليادداشت
 شده است. طور كه در منابع پژوهشي به آن اشارههمانشود. هاي پژوهش پرداخته ميهاي نقد محتوايي به تحليل دادهبه رويكرد

سراي بعد از نيما يوشيج تا زمــان حــال را قلمرو تحقيق حاضر ادبيات معاصر و غزل فارسي است كه محدودة زماني شاعران غزل
 نيميس ــ نيســتاني، منــوچهر حســين منــزوي،هاي پنج شــاعر بــه نــام غزلجامعه پژوهش حاضر،  شود.  شامل ميدر كشور ايران  

صــورت ابزار مورد استفاده در اين پــژوهش بــه در نوآوري در حوزة زبان است.  ،سعيد ميرزاييمحمد ي بهمني ومحمدعل  بهبهاني،
  اي است. صورت كتابخانههاي تحقيق نيز بهشيوه گردآوري دادهسراي معاصر است. برداري از متن اشعار شاعران غزلفيش
  

  ي پژوهشهايافته
شگردهاي هنــري:  نيتردهيچيپرفتارهاي زباني تا   نيترسادهي مختلف صورت پذيرد؛ از  هاگونهبه    توانديمنوآوري در حوزة زبان  

  ).١١٢:  ١٣٩٨ي تازه تا شكستن ساختارهاي نحوي زبان» (حسن لي، هاواژهاز كاربرد 
  نوآوري در حوزة زبان در غزليات منزوي  
هاي تــأثير شــعر نــو در ي يكي از جلوهامحاورههاي تازه، معمولي و واژه اي به شعر: ورودمعمولي و محاورهورود واژگان تازه،  - ١

يي نو چون: فواره و بادبادك كه مناسب زندگي روزمرة انســان هاواژهي اين شاعر از  هاتيبدر    شوديمغزل منزوي محسوب  
 اندشــده اســتفادهامــروزي    كلمات  آنهاحال به اشعاري از سهراب سپهري و فروغ بنگريد كه در  معاصر است بهره برده است.  

شعر آزاد در غزل معاصــر رواج يافتــه  ريتأثي عمدتاً تحت امحاورهواژگان تازه، معمولي و    شوديمچنانكه مشاهده  ).  ١(جدول  
شدن زبــان غــزل و نزديــك   تريميصمكه همين امر باعث    ننديگزيم  برواژگان خود را از محيط اطراف    انيسراغزلاست و  

  شدن آن به زبان گفتار شده است.
ي بومي و يا فرنگي بهره نبرده است و تنها  ها واژه ي فرنگي؛ منزوي در غزليات خود از ها واژه ي بومي، محلي و  ها واژه استفاده از    -٢

 . شود ي م در اشعار او ديده   ند يست ن اي هم  ي تازه ها واژه در زبان محاوره نيز جريان دارد و    آنها ي عربي كه اكثر ها واژه برخي 

معاصر به پيروي از شــعر   انيسراغزلشعر فارسي قديم هم مرسوم بوده است اما  در؛ استفاده از اصوات  استفاده از اصوات تازه  - ٣
منزوي در بيتهايش (بــق بقــو) و (جيــك  مثلاً: اندكردهي در شعر خود استفاده اتازهآزاد براي نوآوري در حوزة زبان از اصوات 

  ).١است (جدول  برده كار) را به كيجكيججيك) را به كار برده است. سهراب سپهري نيز (
شــود. وي در شــعرهايش تركيــب «بوســابوس» و در غزليات منزوي، در چندين مورد تركيبــات نــو ديــده مــي  :تركيبات تازه  - ٤

ي هم در شعر خوش نشسته است و هم تركيبي بديع و مخصــوص بــه خــود او راست  بهاست كه    برده  كار  به«خشماخون» را  
نيز در ادبيــات رايــج بــوده اســت   ترشيپ). منزوي در هر دو نمونه، با به كار بردن مصوت «آ» كه  ١(جدول    ديآيم  حساببه

اســت كــه در عــين فشــردگي،   زدهدستهمانند تركيب آشناي نوشانوش، در ميان دو كلمة «خشم» و «خون» به تركيبي نو  
كه شاعر دو واژه مرگ   شوديمكند. در شعر مهدي اخوان ثالث نيز ديده  ي به مخاطب القا ميخوببهشاعر را    نظر  موردمعناي  

ي تازه بــه پيــروي از هابيتركخلق  شوديمكه مشاهده  طورهمانو بوم را به هم پيوند زده و تركيب مرگبوم را ساخته است. 
  ).١(جدول  شوديمشعر آزاد در غزل معاصر يافت 

  نحوي يهاينوآور
نــوآوري نحــوي در  گونــهنيا .اندكردهامروز به تأسي از شعر نيمايي صفت را به اسم اضافه   انيسرغزل؛  اضافه صفت بر اسم  - ١

ي قفسِ تنگ (تنگِ قفــس) جا بهبراي نمونه مهدي اخوان ثالث در شعري با عنوان «مايا»   شوديميافت    وفوربهشعر نيمايي  
  .)٢(جدول  مقدم كرده است اسماست و صفت را بر  كاربردهبهرا 



  
 ١٤٠٣ پاييز، ٥٦، شماره ١٤دوره   ،)يا منطقه يز ير(برنامه ايفصلنامه جغراف  ٣۴٨

 
ي  تأس ــي نحوي است كه به  ها ي نوآور ي آن از ديگر  جا به حذف كردن اسم و آوردن صفت  ؛  ي آن جا به حذف اسم و آوردن صفت  -٢

مهدي اخوان ثالث در شعر ميــراث «روزگــار    شود ي م مشاهده    ) ١(جدول  از شعر آزاد در غزل معاصر نيز راه يافته است: چنانكه در  
  ). ١(جدول   منزوي هم از اين شگرد نحوي براي نوآوري سود جسته است و   آلود» كه صفتِ پوستين است را آورده است 

  مقدمــه ي ب ي ناگهــاني و  ا گونــه   بــه آن غزل خود را    ر ي تأث معاصر به شيوة مرسوم شعر آزاد و تحت    ان ي سرا غزل گاهي  ؛  شروع ناگهاني غزل   - ٣
ي از ايــن  ا نمونــه ).  ١(جــدول    . بخشي از غزل منزوي همــين گونــه اســت شود ي م كه نوآوري نحوي و بلاغي محسوب    كنند ي م شروع  

  ، ارائه شده است. ١در جدول    و ناگهاني شعر خود را شروع كرده است  مقدمه فروغ فرخزاد كه بي نوآوري نحوي در شعر آزاد از  
  

  غزليات منزوي  زبان شعر آزاد بربررسي ابعاد تاثيرگذاري . ١جدول 
  اي به شعر . ورود واژگان تازه، معمولي و محاوره١  نوآوري 

در حوزه زبان 
  

 انگار،ي غمبار، تكرار من است  ا زمزمهبا 

  كرد يمي ظلمت مرا صدا سوآنكسي از 
 ) ١٣٩١:١٠٦(منزوي، هادانيم، در خالي فوّارهتنهايي 

  ) ٤٣٣(همان،   كرديمخورشيد را هوا  بادبادككه 
:  ١٣٨٩نگرند...» (سپهري، هوش بشري مي فوارهها جاي كبوترهايي است كه به ها رو به تجلي باز است. بام«پشت درياها شهري است، كه در آن پنجره

٢٢٨ (  
  ) ١٣٨٨:٢٥٤ام ... (فرخزاد،  نبوده ي مه آلود آسمان/ چيزي  ها بام پشت سبك و ولگرد/ بر    بادبادكي جز    / گاه چ ي ه شود از من ترسيد؟،/من، من كه  آيا چگونه مي " 

  ي فرنگي هاواژه ي بومي، محلي و هاواژه. استفاده از ٢
-  

  استفاده از اصوات تازه. ٣
  دهانت حرفي دارد، با ديگران و چشمت 

  فهمد يمرا، تنها جفتت   اشيمعنحرفي كه 
  زنديمبا من و تنها با من، حرفي ديگر 

  ) ٣٠٢: ١٣٩١(منزوي،  زنديممانند بق بقويي كه كبوتر 
  با جيك جيك مستانت، خانه را پر ترانه كن  گنجشكك من! پر بزن، در زمستانم لانه كن 

  ) ٣٣٥(همان،  نكخانهاز اين بازويم پر بزن، بر اين بازويم   چون مرغكان بازيگوش از شاخي به شاخي بپركن 
جوي آبي كه از پاي شمشادها تا تخيل روان بود/ جهل مطلوب تن را به همراه   /ختيريمي حياط/ روي پيشاني فكر او هاگنجشكپريروز  كيجكيج«
  ) ١٣٨٩:٢٧٧»(سپهري، برديم

  . تركيبات تازه ٤
  نوبتي ناقوسمان نوازديمنوبت آمد 

  آذرخشي بود و غريد و درخشيد و گذشت 
  اقيانوسمانتا بگيرد رودهــــامان راه 

  ) ١٣٩١:  ٢٥٠(منزوي، نوشمان و برق بوسا بوسمان  نوشابانگ 
  ) ٤٤٩پرواز آخرين تو هم خوش بود. (همان،  خشماخون!مخروط واژگونة  

  ) ٤٥٠(همان، مردد بود  درياچمني دوراه كه بر   دو سبز آبيِ بلاتكليف  داشتچشم دو 
 اين عمر ِ   ِآلودغمخواب ِ خوش ِ آشيانه/ درسازهاي ِ    /و آنگاه عشق   ِتو صحبتتنها بهانه/    –بيهوده!    را چهوين زندگي    /شيگشا  ديكلروحي،   ِتو راه«
  ) ٢٨٦:١٣٩٧عاشقانه/ درمرگبوم ِ بيابان/ و در هراس شب ِ دم به د مظلمت افزا...»(اخوان ثالث،   پرشورتر پرده /نوريب

  . اضافه صفت بر اسم ١

ي 
ي نحو

نوآور
  

  ) ٤٨- ٤٩:  ١٣٩١(منزوي،  كه در من / نيفشانده جز دست اندوه دانه  كويرم كرانيبمن آن 
او را دوست   پَروَرد/ گرفتاري كزين    /بسان ِ همدلي همدرد.  /دارميم«من  قفس  زاد و  قفسگرفتاري است همچون من قفس  از    -چون من  تنگ ِ  گر 

  ) ٨٠: ١٣٩٧، اخوان ثالثهرگز هيچ.» ( آزاد،  نفسكنبوده است و نباشد ي -تزوير تِقدير است يا بيدادي ِصياد 
  ي آنجا به. حذف اسم و آوردن صفت  ٢

از روزگاراني   از نياكانم مرا، اين    /غبارآلود «پوستيني كهنه دارم من/ يادگاري ژنده پير  (اخوان ثالث،  د»  روزگار آلوسالخوردي جاودان مانند/ مانده ميراث 
٤٨١:  ١٣٩٧ (  

  ) ١٣٩١:٦٩(منزوي، ي عصرانه! اي مدارتان مسدود  هاپرسهپروازم         ديدهيم اين دلتنگدر كجاي 
  )     ٣٨٥پروازم دهند  (همان:  هاي دور از دستآ بي خاطراتت زان سوي آفاق آوازم دهند         تا در

  شروع ناگهاني غزل . ٣
  ... و كلمه بود و جهان در مسير تكوين بود       و دوست داشتن آن كلمة نخستين بود     

  ي كواكب، تمام پايين بود هاچراغو عشق روشني كائنات بود و هنوز                  
    )٢٢٧:١٣٩١(منزوي، خدا امانت خود را به آدمي بخشيد              كه بار عشق براي فرشته سنگين بود ... 

هاي سيماني. زمان گذشت: زمان  ساده و غمناك آسمان و ناتواني اين دست   أس زني تنها ، در آستانة فصلي سرد، در ابتداي درك هستي آلودة زمين، ي   «... و اين منم 
  ) ٣٠٧:١٣٨٨... (فرخزاد، فهمم ي م را    ها لحظه ، و حرف  دانم ي م را    ها فصل است، من راز    ماه ي د گذشت و ساعت، چهار بار نواخت، چهار بار نواخت، امروز روز اول  



 ٣۴٩  آن   ي ادب   ي ا ي زبان شعر آزاد بر غزل امروز و ابعاد جغراف   ر ي تأث   ي بررس و همكاران:  كاكاوند

 

  نيستانينوآوري در حوزه زبان در غزليات منوچهر  
مهمي ايفا كرده است. بايد  نقشمنوچهر نيستاني در زمينة نو كردن زبان غزل و نزديكي آن به زبان زنده روز ؛  كاربرد واژگان  - ١

شــدند كــه است. واژگاني كه بيشتر در غزل سنتي ديــده نمي كاررفتهبههايي خشن و زمخت گفت در غزل نيستاني اكثراً واژه
هايي چون: خــر، دجــال، ابتــذال بــه گــردن كه نيستاني از واژه مانند نمونه اي؛ هاي مهم در غزل نو استي از ويژگيكي  نيا

  ).٢(جدول  داشتن استفاده كرده است
هاي مهجــور در زبــان فارســي و عربــي و اي است از واژهشعر نيستاني ملغمه؛ اي به شعرورود واژگان تازه، معمولي و محاوره  - ٢

تــابوت «هــايي ماننــد: شــود؛ تركيبآوري دارنــد اشــاره ميها كه جنبة نــواي. به برخي از آنهاي نو و محاورهگاهي هم واژه
هــا ها نبوده است و نيستاني اين واژهدر غزل نشاني از آن  ترشيپو... كه    بخار»بي«ديگ و قاشق»،  «چاي داغ»،  «قسطي»،  

  ).٢(جدول  اي در غزل نو وارد كرده استرا از زبان محاوره
هاي بــومي و محلــي امكــان ديگــري اســت كــه گيري از واژهبهره«؛  هاي فرنگيهاي بومي، محلي و واژهگيري از واژهبهره  - ٣

هــاي گيــري از واژهبرند. جسارت ستودني نيما در بهرهاي، از آن بهره ميهاي محاورهشاعران معاصر افزون بر استفاده از واژه
 از  پــسها  واژه  و  كندهاي او را نيز تازه ميدهد، فضاي سرودهدايرة واژگاني اشعار نيما را گسترش مي  كهنيابومي، علاوه بر  

نيستاني اهــل جنــوب .  )١٢٨:  ١٣٩٨(حسن لي،    »شوند...كنند تبديل به شيء هنري ميكه از كارگاه خيال شاعر عبور مي  آن
هــايش هاي بومي و محلي خود استفاده اندكي كرده است و برخــي از غزلهايش از واژهايران و شهر كرمان است؛ او در شعر

يوشيج ارائه شده است. تيرنگ نيز در گويش محلي نيمــا بــه معنــي  . نمونه هايي از اشعار نيمااندگرفتهرنگ جنوب را به خود 
  ).٢(جدول  «بيگانه و فرنگي» در غزل خود استفاده نكرده استقرقاول است. همچنين نيستاني از واژگان 

جويند. يكي شاعران معاصر براي نزديك كردن سخن به طبيعت كلام، از امكانات مختلفي بهره مي«؛  استفاده از اصوات تازه  - ٤
اي در گيري در شعر گذشته فارسي هم وجود داشته، اما نيما از اصوات تازه. اين بهرههاستصوتديگر از اين امكانات صداي  

از صوت در غــزل خــود اســتفاده   باركمنوچهر نيستاني تنها ي.  )١٤٣:  ١٣٩٨(حسن لي،  »هاي خود استفاده كرده است.سروده
  ).٢(جدول   كرده است

مرد»، كوهآهنشــير«بــود؛ هماننــد  در شعر بزرگاني چون نيما و شاملو و اخــوان رايــج ترشيپآوردن تركيبات نو كه ؛ تركيبات - ٥
هاي نيستاني هــم در غزل  ) در شعر نيستاني نيز رايج است.١٦٤:  ١٣٩٨اخمناز» و... (حسن لي،  «روزگار آلود» و  ««كوهوار»،  

چشم نازآلود، سقف پرآويز، مــه   مانندشويم، تركيباتي  بخشند، مواجه مياي را به شعر ميهايي نو كه فضاي تازهگاه با تركيب
 ــا ازو هاي وي، سمنستان» در شعر«همچنين است تركيب نوين    اندود، مطلاگون، مارستان و... اســت تنهايــان در  دســت ني

  ارائه شده است. )٢در جدول (ي نو در شعر آزاد هايسازبيتركهايي از نمونهاشعارش.  
  نوآوري نحوي  
) ٢. همانطور كه در جدول (اندكردهي از شعر آزاد صفت را به اسم اضافه  طاسمعاصر گاه به    انيسراغزل؛  اضافه صفت بر اسم  - ١

تنگِ دريچــه» «ي دريچه تنگ جابهاست و  برده كاربهي كوچه تاريك «تاريكِ كوچه» را جابهشود كه نيستاني،  مشاهده مي
بلنــدِ كــاج» را «ي كــاج بلنــد جابهشاملو نيز در شعر شده است. ذكر  ، در جدول مذكورنوآوري در شعر نو  گونهنيارا. مصداق  

   است. كاربردهبه
از  گونهنيادهند. ي اسناد صفت به موصوف خود، صفت را به مضاف نسبت ميجابهمعاصر  انيسراغزلگاهي ؛  انحراف صفت  - ٢

آن در غزل خــود اســتفاده كــرده  شود و نيستاني ازنوآوري نحوي در شعر آزاد رايج بوده است و در غزل معاصر هم يافت مي
از شعر فروغ فرخزاد كــه   اي  نمونه  است.  شده  دادهصفت تنبل كه مربوط خورشيد است به طلوع نسبت    مذكوردر بيت  .  است

  ).٢ارائه شده است (جدول  شده دادهي موصوف به مضاف اسناد جابهدر آن صفت 
توان كنند. مطابقِ دستور زبان فارسي قيد را نميشاعران معاصر گاه با جمع بستن قيود هنجارگريزي مي؛  قيد  كاربرد نامتعارف  - ٣

  .)٢(جدول  ي كرده استزيهنجارگرشعر آزاد با جمع بستن قيد  ريتأثمنوچهر نيستاني نيز تحت  بست.



  
 ١٤٠٣ پاييز، ٥٦، شماره ١٤دوره   ،)يا منطقه يز ير(برنامه ايفصلنامه جغراف  ٣۵٠

 
شــود. تر و ترين» ساخته ميپسوند «مطابق دستور زبان فارسي صفت برتر از پيوند صفت ساده با  ؛  تر و ترينكاربرد نامتعارف  - ٤

. اســت داده رخي نحــوي زيهنجــارگرتر و ترين» به اسم پيوند خورده است و در شعر نيستاني به پيروي از شعر آزاد پسوند «
  ).٢(جدول  را به اسم پيوند زده استتر پسوند اياخوان نيز در سروده 

  
  غزليات منوچهر نيستانيزبان . بررسي ابعاد تاثيرگذاري شعر آزاد بر ٢جدول 

  . كاربرد واژگان١  نوآوري 

  

  ) ٢٧٢: ١٣٩٣ظهوري»(نيستاني، اگرچه، چون خر دجالت، ابتذال به گردن/ (ز سنگ و زنگ) / ترا بس همين نشان «
اند وارد قلمرو شعر  شود و كلماتي كه در ظاهر فاقد روح غزليتر ميدر غزل نو به اعتبار نگاه، ادراكات و تجارب عيني تازه، حوزه واژگان غزل گسترده«

  ) ١٤٥: ١٣٧٩(روزبه،  »بارد.ها ميشوند خصوصاً كلماتي كه خشونت و سركشي از آنمي
  اي به شعر . ورود واژگان تازه، معمولي و محاوره٢

  ) ١٣٩٣: ١٨٣راند (نيستاني، را، با اعتماد مياش تابوت قسطيكه اغلب/ 
  ) ١٧٢مطبخ (همان:  ديگ و قاشقها، برخورد و شام لب حوض/ فرياد بچه چاي داغبا 
  ) ١٨٤(همان،  بخارراكب» ـ البته ـ بي« ها» بخاري هستند/ مركوب«در روزگار ما/  

  ي فرنگي هاواژه ي بومي، محلي و هاواژه. استفاده از ٣
              ١٣٩٣: ٢٤٩(نيستاني،   دياز كرمون ما ب يداغ نسيم            تفت نفس هات  ادمهيهنوزم 

  ) ١٣٩٧: ٤٠٩چراگاهش گرم (نيمايوشيج، خرامد به مي /«توكا» سايه پروردة خلوت 
  ) ٣٨٩» (همان، «تيرنگاوجا  سرشاخهتابد، رود است آرام / بر توكا در زبان محلي نيما به معناي مرغي كوچك شبيه سار است/ مه مي

  استفاده از اصوات تازه. ٤
  ) ١٣٩٣: ٢٨٤(نيستاني، ت گذش مارانيب يايتابوت در رو كيطرح   ها بستدر بن ديچيها پ مستهاي يها

  . تركيبات تازه ٥
  ) ٣٠٥: ١٣٩٣(نيستاني،   ها در قلمستان بودتش عربدهكا  پژمرد حرف، چو گل ميها بود كه بيلفظ

  ) ٣٠٣بود. (همان، ها سمنستانات، مشرق طالع!/ كه از او، از فلق تا به فلق يا طالع مشرقي
شناسمش اما كه بود؟ آه! كه بود؟، كه  شناسمش از دور و ديرگاه، كه بود؟، كه مي، ـ تني برابر تنهايي من است و تباه ـ كه ميتنهايان... تني برابر ما، ما 

  ) ٢٧٥بود آن تن افتادة سياه، كه بود؟ (همان،  
  )  ٥٩٤: ١٣٩٨پيچاپيج گذشتيم...» (شاملو،  تنگابيگذرد/ از زنهار ميي بيايدرهفت«در كدامين جزيره آن آبگير ايمن است/ كه راهش از  

آنانو به مسمار صداي هيچ نيروئي/ گوش نگشايد    /دوزخ آراياني تشويش شب را  صحنه ديوار بد جويان/ روي در    برشده ليك.../ بي پي و بن    از 
  )  ٩٨: ١٣٩٧تر ز روي/ حرص بگرايد. (نيمايوشيج، كاو بر حجم افزايد/ و به بالا بر هراندازهسوي خرابي ست/ 

  . اضافه صفت بر اسم ١

ي 
ي نحو

نوآور
  

  ) ٢٨٥: ١٣٩٣(نيستاني،  سرانجام بدانگاران گذشتانتظار بي           بسته شد چهيدر ه يككوچ كِيدر ته تار
  ) ٣٩٤ ، ناتوان رفتم. (همان تنگِ دريچهاز             هرروزتر از افسوس!        افسوس كه ناتوان

 )  ١٧٣: ١٣٩٨(شاملو،  بستبنخشكِ كوچه  بلندِ كاجِشرمم اگر فانوس عمرم را به رسوايي نياويزم/ بر زيست بايد پست/ من چه بي سانن يبدگر 

  . انحراف صفت ٢
  ) ٢٨٦: ١٣٩٣(نيستاني،  هامرگ شبنم دنيو در گهواره گلبرگ د       هاو باز آغاز ماتم ديطلوعِ تنبل خورش

و   است  و ميهااز گوشواره«من سردم  است  بيزارم/ من سردم  ازتماميي صدف  كه  خون/    چند قطرهجز    /اوهام سرخ يك شقايق وحشيدانم/ 
  ) ١٣٨٨: ٣١٢چيزي به جا نخواهد ماند» (فرخزاد،  

  قيد  كاربرد نامتعارف. ٣
  ) ١٣٨٩:  ٢٤٩(سپهري،   رنگخوش/ حرف بزن خواهر تكامل   هاي سياههميشهدر وسط اين 

  ) ١٣٩٣: ٢٨٧(نيستاني،  كم» ها!كم« هرروزهتوان فرسود، اين  كمكممرا   /كم!كمگفتي:/ صبر كن،  » توجوابم را كه گفتم: «كي؟
  تر و ترين كاربرد نامتعارف . ٤

  ) ١٣٩٣: ٢٥٦(نيستاني،  نيوارتري، من پشت به دهمهنيبا تو، باا      وجود نيغبار واريمنم آن نقش به د
،/ پاكي تو، پاك و بزرگ و نجيبي... خدا را از مريم، آنكه زائيد طفل تر  مريمشك عجيبي/ تر مخاطب/ اما تو بياي گرامي/ اي نازنيناي بهترين، اما تو

  )  ٨٣٠: ١٤٠٠(اخوان ثالث، 
  
  
  



 ٣۵١  آن   ي ادب   ي ا ي زبان شعر آزاد بر غزل امروز و ابعاد جغراف   ر ي تأث   ي بررس و همكاران:  كاكاوند

 

  سيمين بهبهاني نوآوري در حوزه زبان در غزليات  
هاي خود بسيار استفاده كــرده و خيــل واژگــان بهبهاني از اين شگرد در غزل؛  اي به شعرورود واژگان تازه، معمولي و محاوره  - ١

او پيوسته تلاش كرده است كه واژگان تازه و امــروزي و يــا   .شودمعمول نبوده است در غزل او يافت مي  ترشيپكه  امروزي  
هــايي چــون: تيــك تــاك، واژگان معمولي را كه در زبان محاوره عامة مردم در جريان بوده است به غزل خود وارد كند. واژه

مطلــع غزلي بــا سيمين بهبهاني . )١٣٨٥عقربه، نيمكت، سوت، زنگ، ساعت، تاب، رايانه، عروسك، پنير و... (ر. ك، بهبهاني، 
زبان شعر آزاد بر غــزل معاصــر   ريتأثسيم حكم كند، زر خدا شود» سروده است كه نمونة مناسبي براي نشان دادن    كهي«وقت
  ).٣(جدول   است

هاي محلي و بومي در شعر خــود بهــره زيــادي نبــرده اســت. بــه بهبهاني از واژه؛  هاي محلي، بومي و فرنگياستفاده از واژه  - ٢
شنگ» را كه نوعي سبزي بهــاري، «شود. در اين بيت شاعر واژه اي از اين شگرد كه توسط نگارنده يافت شد اشاره مينمونه

  ).٣(جدول  است برده كار بهنيز واژه محلي (آيش) به معني زمين آماده كشت را  جيوشي ماين، است برده كار بهدر شيراز است 
 
جويند. يكــي شاعران معاصر براي نزديك كردن سخن به طبيعت كلام از امكانات مختلفي بهره مي«؛  استفاده از اصوات تازه  - ٣

بهبهاني از اين شگرد نيز در مواردي چند استفاده كــرده .  )١٤٣:  ١٣٩٨(حسن لي،    ».هاستصوتديگر از اين امكانات صداي  
  ). ٣(جدول   است

هاي را در شعر نينشدلهايي بديع و بهبهاني در ساخت تركيبات نو نيز دست داشته است و بعضاً تركيب؛  كاربرد تركيبات تازه  - ٤
ارائــه شــده در  ابيــاتدر  كــه  »مس گداز«برگجوش»،   «،  خشكساران»«هايي همانند  نمونه  انددست  نيا  ازاو شاهد هستيم؛  

  ).٣(جدول  نيز تركيب دلاشوب را خلق كرده است جيوشي ماين هستند.)، قابل مشاهده ٣جدول (
  نوآوري نحوي  

شعر آزاد به غزل    ريتأثهاي نحوي است كه تحت  اي از نوآوريهاي گذشته نيز اشاره شد كه اضافه صفت بر اسم گونه در بخش
  معاصر يافته است. حال نمود اين نوآوري نحوي را در غزل سيمين بهبهاني نشان خواهيم داد. 

شــود كــه مشــاهده مي  گونــههمان) ارائه شده اســت.  ٣؛ نمود اين معيار در شع بهبهاني و نيما در جدول (اضافه صفت بر اسم.  ١
ي مــوج ســهمگين دريــده عبــوس جــا بــهاست و نيما نيــز  برده كار به  » راي دو چشمِ آبي «آبي چشمجابهسيمين بهبهاني  

  است. برده كار بهسهمگين دريدة موج عبوس» را «
 بــهي آن صــفت را جا بهاند و شعر آزاد اسم را حذف كرده  ريتأثدر غزل معاصر گاه شاعران تحت  ؛  حذف اسم و آوردن صفت  - ٢

نمــود آن را  آن از پــسنوآوري نحوي در غزليات سيمين بهبهاني اشاره خواهيم كرد و    گونه  نيا  ازهايي  به نمونه  اندبرده  كار
  ).٣(جدول  نيز نشان خواهيم داد(قاصدك اخوان، آخر شاهنامه چنين) در شعر آزاد 

 باركصفت آبي و ي  باركاز غزليات بهبهاني، شاعر اسم را حذف كرده و ي   شده  استخراجهاي  كه مشاهده شد در نمونه  طورهمان
ي  جا بهدر وطن خويش غريب» را «كه اخوان نيز اسم را حذف كرده و صفت  گونههمانآن كرده است  نيگزيرا جاصفت روشن 

گرفته است كه نوآوري نحوي   پرشكوهآن آورده است و در ساختار نحوي (نجيب   آسمان) صفت در جايگاه اسم (مضاف) قرار 
  شود.محسوب مي

ي اينكه صفت را به موصــوف اســناد بدهــد و بــه مضــاف جابهاز شعر آزاد    متأثراز نوآوري شاعر    گونهنيادر  ؛  انحراف صفت  - ٣
ها ر آبي باران و رويش ســبز جوانــهتكرا است مانندآوري در غزل خود استفاده كرده دهد. بهبهاني از اين نوموصوف اسناد مي

  ) با شعر سهراب سپهري مقايسه شده اند.٣كه در جدول (
معاصر به پيروي از شــعر آزاد  انيسراغزلكه در شعر نيستاني هم نشان داده شد،  گونههمان؛ ترين»پسوند «كاربرد نامتعارف   - ٤

ي در زيهنجــارگر گونهنيا ازكنند. سيمين بهبهاني هم ي ميزيهنجارگربرند و  پسوند «تر» يا «ترين» را نامتعارف به كار مي
  .)٣(جدول  » را به «حقيقت و مسافر» پيوند زده استتر«پسوند بيژن نجدي در سروده زير . غزل خود استفاده كرده است

   



  
 ١٤٠٣ پاييز، ٥٦، شماره ١٤دوره   ،)يا منطقه يز ير(برنامه ايفصلنامه جغراف  ٣۵٢

 
  انيه غزليات سيمين بهب  زبان . بررسي ابعاد تاثيرگذاري شعر آزاد بر٣جدول 

  اي به شعر . ورود واژگان تازه، معمولي و محاوره١  نوآوري 
در حوزه زبان 

  
  )٤٧١:  ١٣٨٥ ، بهبهاني(  يواريدل از تپش افتاده در ساعت د   ست  ياز گردش خون خال  ييهاي زمان گورگ

  ) ٨٨٨، ... سرسام (همان: نوشابه، بستنييك سير پسته صد تومان، 
  ) ١٠٠٦و كتابي نهادم (همان: كيف بي حضورش،  نيمكت وان طرف دختر كه روزي، شد غرقه خون چون كبوتر/ بر 

  دروغ داور هر ماجرا شود  يوقت                حكم كند، زر خدا شود ميس كهيوقت
  ) ٤٣٨و.......... (همان:  سرپوش مرگ بر سر صدها صدا شود                ستيز يتنفس، هوا  يهوا، هوا  يوقت

  ي فرنگي هاواژه ي بومي، محلي و هاواژه. استفاده از ٢
  )٥٣٨:  ١٣٨٥ي، هبهان(ب زار تو خواهد شد؟ سبزه  يخود ز سبزه كجا خال/  ستين يكم ز شنگ بهار  يزمستان ديشنبل

 مـاين( .كار شـب پـا نـه هنـوز اسـت تمـام»/ دم بياويخته، در خواب فرورفته، ولي در «آيش»/  بر سر شاخة «اوجا»، «تيرنگ/    تابد، رود است آرام، ماه مي
  )٣٨٩:  ١٣٩٧:  ج يوشي

  استفاده از اصوات تازه. ٣
  )١٠٤٩:  ١٣٨٥(بهبهاني،   دامنم گرفت از تمناش تن زدم  ةگوش  شد عيشف قُد قُداو خاله  يز سو شبيخاله د

  )٤٣٣ ، (همان  ستين ييكه خلق را به فغان من آشنا زبان شما توان دانست  سيه  سيهز 
  . تركيبات تازه ٤

  ) ١٠٥٩: ١٣٨٥(بهبهاني،    شما، سبزم، بلوطم، كهنم خشكساراندر   است افتادن من  في مزن ح شهيت امشهيبرر
  ) ٤٧٨(همان؛   شاخساران  برگجوشحس كرده انگشتان سردم در   را  يو بارآور يرا، سرسبز يبرفصل بي ريي تغ
  ) ٥١٥(همان: اند آب و دانه يتا مس گداز شام، پِ  هاست، كز پگاه پناهگاه كرك نجايا 

مديد  پا است  زماني  است  مناحوالناخوش   /گرفته  پيكر  در  محرم  /ي  رفقاي  مگذاريد  / !دوستانم،  سر،  بر  حكيمي  كه  هوايي    / چراغ  دلاشوباين    /به 
  )  ٢١٦: ١٣٩٧، ج يوشي ماين( !روشنايي بدهد در بر من

  . اضافه صفت بر اسم ١

ي 
ي نحو

نوآور
  

  ) ٤٤٨: ١٣٨٥(بهبهاني،     گريد كماننيدر نگاهت رنگ ديخند  گريآسمان ددو چشمت هفت يآب يا 
  )  ٧٣:  ١٣٩٧، ج يوشي ماينماند. (سوي نقاط دور ميي دلكش آواي خود سوار/ زپايتبر . خوانديمجيب سحر شكافته ز آواي خود خروس 

  ) ٦٤(همان: نگرد را/ افسرده مياين سهمگين دريدة موج عبوس خورد/ او نبود از گمشدگان/ افسوس مي
  ي آنجا به. حذف اسم و آوردن صفت  ٢

  ) ٧٧٨: ١٣٨٥(بهبهاني،  روشن بر جان جلا خواهد داد  نيكدام ايآ   در من ز نو خواهد زاد يآب نيكدام ايآ
  در وطن خويش غريب از اين  برداردستبرو آنجا كه تو را منتظرند/ قاصدك در دل من/ همه كورند و كرند/    /باكسبرو آنجا كه بود چشمي و گوشي  

  )  ٥٧٠: ١٣٩٧(اخوان ثالث، 
آرام/    خوردهقليصكردم/ تكيه داده بر ستبر صخره ساحل/ با بلورين دشت  پرواز مي  آسمان  پرشكوه  بيدر نجمن چو پيغامي به بال مرغك پيغامبر بسته/  

  ) ٥٤٦كردم (همان، راز مي
  انحراف صفت . ٣

  ) ٥٦٩: ١٣٨٥ي (بهبهاني، زرد قنار مي، تسلباران يتكرار آب ي  سبز بهار ريتخد يدر من نشسته به نرم 
  ) ١١١٧(همان: بارور كنم يبوَد كه تن   هاسبز جوانه شيبه رو

  )  ١٨١: ١٣٨٩... (سپهري،  عادت سبز درخت /آب  سرنوشت ترمن به آغاز زمين نزديكم/ آشنا هستم با   
  ترين» پسوند «كاربرد نامتعارف . ٤  
  ) ١١٤٠: ١٣٨٥(بهبهاني،   ميترين بمانتا دوست /ترين بمانمتتا پاك /در فاصله از برََم بمان /ترين من! همانكينزد  
  ) ١٣٨٥: ٢٩از ترن (نجدي،  مسافرتر هردوماناز صبح اين شنبه / و تر  حقيقتتر از آب شدم / و تو و واقعي  

  
  نوآوري در حوزه واژگان در غزليات محمدعلي بهمني 

  اي به شعرهاي تازه، معمولي و محاورهورود واژه - ١
شود كه از شگردهاي نوآوري او در شــعرش وفور يافت ميهاي بهمني بهزندگي معمولي، در غزل  اي و مرتبط باهاي محاورهواژه

  ).٤(جدول   رفته است كاربه  ويكه در اشعار  يا «چتر» هايي مانند: «گپ زديم»، «سمج»  رود. واژهبه شمار مي
  ). ٤تيم (جدول  س استفاده از اصوات تازه در غزل بهمني نيز وجود دارد، كه نمود اين ويژگي را در شعر اخوان ثالث شاهد ه ؛  استفاده از اصوات تازه   - ٢



 ٣۵٣  آن   ي ادب   ي ا ي زبان شعر آزاد بر غزل امروز و ابعاد جغراف   ر ي تأث   ي بررس و همكاران:  كاكاوند

 

و يا تركيب «داغياد» كــه از ستي دارد؛ مانند تركيب «موج كوب»، دهاي تازه همبهمني در ساخت تركيب؛  كاربرد تركيبات نو  - ٣
نشين است و در غزل خــوش نهايت فشردگي، معناي حاصل از آن دل  به هم پيوستن دو كلمة «داغ و ياد» ساخته است و در

  ).٤قابل مقايسه است (جدول سازي اخوان اي از تركيبنمونه. كه با نشسته است
  نوآوري نحوي 

سرايان معاصر تحت تأثير شعر آزاد گاهي صــفت هاي پيشين ذكر شد غزلطور كه در بخشهمان؛  حذف اسم و آوردن صفت  - ١
) بــا ٤، كه در جدول (گونه نوآوري نحوي بهره برده استكنند. بهمني هم از اينميكار برده و اسم را حذف  جاي اسم بهرا به

 ارائه گرديده است.اخوان سروده 

جاي ) ارائه گرديده است، همانطور كه مشاهده مــي شــود، شــاملو بــه٤: اشعار بهمني و شاملو در جدول (اضافه صفت بر اسم  - ٢
  كار برده است.غروبِ قرمز «قرمزِ غروب» را به

 بعنــوان نمونــهبرنــد. ها را جايگاه اسم يا صفت به كار ميسرايان معاصر به تأسي از شعر آزاد قيدگاه غزل؛  هاكاربرد ويژه قيد  - ٣
اضــافه و در اخــوان قيــد را پــس از حرف. و در ســروده اي، كاربرده اســتبهمني قيدِ «هميشه» را در جايگاه اسم (مضاف) به

  ).٤(جدول  كار برده استجايگاه اسم به
و قيــد پيونــد  ساز را به اسمبهمني در غزل خود به تأسي از شعر آزاد پسوند «ترين» صفت؛ كاربرد نامتعارف «تر» و «ترين» - ٤

  .)٤(جدول  پسوند «تر» را به قيد پيوند زده استاي ديگر، در سروده و  زده و هنجار گريزي كرده است
  

  غزليات بهمني  زبان . بررسي ابعاد تاثيرگذاري شعر آزاد بر٤جدول 
  اي به شعر . ورود واژگان تازه، معمولي و محاوره١  نوآوري 

  

  ) ٣٧٢: ١٣٩٠بنشين!/ نشستم/ گپ زديم/ اما نه از حرفي كه با ما بود (بهمني، 
  ) ٦٩٦گزم:/ نه وهم است/ وهم است و بيشتر نيست (همان: گويد:/ اين خودِ اوست/ لب ميحسي سمج، به تكرار/ مي

  ) ٣٤٧كشدش از پي باران غزل  (همان، بالد، ليك  عطشي ميچتر نيماست به سر دارد و مي
  استفاده از اصوات تازه. ٢

  )٦٤٨:  ١٣٨٩زد (بهمني،  قليان خويش پُك ميلبي به قُل قل  زد نكُي به چهَ چَه همخوان خويش تُك مي
  ) ٤١٦: ١٤٠٠رنجور شمعي در جوار مرگ (اخوان ثالث،  پِت پِتصدايي نيست الا 

  . تركيبات تازه ٥
  ) ٤٥٤: ١٣٩٠كوب است يا خيال شما؟ (بهمني، موج  چه غروري! چه سرشكن سنگي 

  ) ٣٣٢يك خار هم نيرزد، اين يادگاري من (همان:                 گل در اين بهاران با داغياد يارانبي
  ) ٦٥٩:  ١٤٠٠من! (اخوان ثالث،  خاموشبارهر چه هر جا ابر خشم از اشك نفرت باد آبستن/ همچو ابر حسرت 

  حذف اسم و آوردن صفت . ١

ي 
ي نحو

نوآور
  

  ) ٣٣٣: ١٣٨٩رسانم (بهمني، هاي دنيا ميشعرهايم را به آبي    در همين ويرانه خواهم ماند و از خاك سياهش
  ) ٣٨٧دوباره پر كن و باور كن       كه من هنوز هم از اين خشك اميد چشمه شدن دارم (همان: اي ز سراب من پياله

  ) ٩١٠:  ١٤٠٠را سرشار بايد كرد از هستي... (اخوان ثالث،    خاليِ هرلحظه   آه! بس كنم ديگر، 
 ) ٤٩٥اي قناري غمگينم. (همان:  خود را بسراييم/ پاييزم!    سردِ سكوت هاي نگارينم/  پاييز جان! چه سرد، چه دردآلود/ چون من تو نيز تنها ماندستي/ اي فصل فصل 

  بر اسم  صفت  اضافه. ٢
  ) ٣٣٩: ١٣٨٩داند (بهمني، دارد/  باغي ست كه گلبرگش پاييز نمي جاري خونباغي كه طراوت را در 

  ) ١٠٧: ١٣٩٨راه شرق، دو دختر كنار من... (شاملو،  رسيدند.../ از كوره /قرمزِ غروبدر 
  ها قيد ويژهكاربرد . ٣

  )٥٢٤:  ١٣٩٠بود  (بهمني، تر از آن بودي كه من هميشه گمانم بود / همين هميشة نفريني، هميشه رنج جهانم تو مهربان
  ) ٣٢١:  ١٤٠٠،  (اخوان ثالث خدا را شكر... . چندان بد نشد آخر / ز شادي گرم شد خون در عروق سرد بيماران    هرگز پس از  

  ) ٦٣٦رسم به نخِ بادبادكت (همان:  دوم و باورم شده ست/ ديگر نمي مي   تا هنوز )/ من  ٧٣٠:  ١٣٩٠پوسم (بهمني،  ميرم و نه مي ، نه مي در اين هميشه ام هستيد/  و تا شما نفس آفتابي 
  تر و ترين كاربرد نامتعارف . ٤

  ) ٥١٥: ١٣٩٠دوست تويي، هر چه كه نكوروست تويي... (بهمني، ترين دوست
  ) ٤٨٥(همان: كه تو گهگاه نيشتر باشي خوشاتر آن                 بستهلبنيازمند توام مثل زخم 



  
 ١٤٠٣ پاييز، ٥٦، شماره ١٤دوره   ،)يا منطقه يز ير(برنامه ايفصلنامه جغراف  ٣۵۴

 
  
 
 غزليات محمدسعيد ميرزايي زبان بررسي تأثيرگذاري شعر آزاد بر 

 نوآوري در حوزه زبان در غزليات وي 

بســته شــدن آفريــده شــد»، زبان و واژگان و تركيباتي كه ميرزايي در غزليات خود، خاصه پنج مجموعه مدنظر يعني «درها براي 
طور كلي، زبــاني مناســب اســت كــه درخــور عصــر كار برده است به مورد «الواح صلح» «يك زن كامل» و «فرجام» به«مرد بي

  معاصر و زمانة شاعر است.
اي» كــه مخــتص زبــان و همچنين «واژگان محاوره  استفاده از «واژگان نو»؛  اي به شعرورود واژگان تازه، معمولي و محاوره  - ١

هاي ميرزايي در حوزة زبان است كه البته شــايد پــيش از او نيــز در شــعر شــاعران روزمره انسان عصر حاضر است از نوآوري
واژگان امروزي مانند شناســنامه،   شوند.  هايي نو محسوب ميگونه واژگان، واژهنيمايي حضور داشته باشد اما در ذات خود اين

  . )٥(جدول   ويمترسك و ساعت در ابيات 
اي كــه از زبــان هــاي او واژهميرزايي شاعري اهل كرمانشاه است امــا در غزل؛  هاي بومي، محلي و فرنگيگيري از واژهبهره  - ٢

هاي جنگ را كه غرب كشور از جمله كرمانشاه با شود؛ ليكن شايان توجه است كه وي سالشده باشد ديده نميكُردي گرفته
هايش هم بازتاب داشته است و شاعر از واژگان خــاص جنگــي آن درگير بوده است، شاهد بوده و همين موضوع در زبان شعر

هاي ميرزايــي اما در غزل  هاي او يافت نشد.همچون پوتين و شهيد و... استفاده كرده است اما واژگان بومي و محلي در غزل
 هايي مانند آمبولانس و گرامــافون اســتفاده كــرده اســتكه در آن از واژهشود، مانند غزلي  اي لاتين ديده ميهبرخي از واژه

  (همان) كار برده استشاملو واژة فرانسوي كاپوت را به). ٥(جدول  
  كاربرد تركيبات نو - ٣

در هاي تازه در شعر حميــد مصــدق  هايي از تركيببه نمونه.  شودهاي نو تحت تأثير شعر آزاد ديده ميدر غزليات ميرزايي تركيب
  ) دقت نمائيد.٥جدول (

  نوآوري نحوي  
  ) ارائه گرديده است.٥نمونه اي از اشعار ميرزايي و نمود اين نوآوري در شعر حميد مصدق (جدول  ؛ اضافه صفت بر اسم - ١
كند. فروغ فرخزاد نيز شعر ايمان بياوريم به ميرزايي گاه به تأسي از شعر آزاد غزل خود را ناگهاني آغاز مي:  آغاز ناگهاني غزل  - ٢

  ).٥(جدول  آغاز فصل سرد را ناگهاني آغاز كرده است
ها تحت تأثير گونه نوآوريتر نيز ذكر شد اينكند. چنانكه پيشپايان غزل را ناتمام رها مي  ايميرزايي در سروده  :  پايان ناتمام - ٣

  ).٥است (جدول رودة خود را ناتمام رها كرده شاملو در شعري با عنوان «مه» از مجموعه هواي تازه، س شعر آزاد بوده است.
اند: نمــود ايــن ويژگــي در شــعر ســياوش كاربردهجاي اسم بهدر شعر آزاد گاه شاعران صفت را به:  حذف اسم و آوردن صفت  - ٤

 جاي به كار بردن اسم عمق، از صفت عميق استفاده كرده است.). يا در سروده اي از مصدق به٥بينيم (جدول  كسرايي را مي
  ميرزايي نيز در غزل خود از اين نواوري نحوي استفاده كرده است.

  . )٥(جدول  ميرزايي گاه در غزل خود، به پيروي از شعر آزاد پسوند تر را به اسم پيوند زده است: افزودن پسوند تر به اسم - ٥
   



 ٣۵۵  آن   ي ادب   ي ا ي زبان شعر آزاد بر غزل امروز و ابعاد جغراف   ر ي تأث   ي بررس و همكاران:  كاكاوند

 

  غزليات محمد سعيد ميرزايي زبان تاثيرگذاري شعر آزاد بر. بررسي ابعاد ٥جدول 
  اي به شعر . ورود واژگان تازه، معمولي و محاوره١  نوآوري 

  

  ) ٨٧: ١٣٩٨صلاً نياز نيست به نام خودم شوي (ميرزايي، ا     قلبم به نام توست شناسنامهاصل 
  ) ٢٣، پابند (همان: مترسكهاي ممتد اخطار/ هي سوت، سوت، سوت، ولي من مانند يك رسد از راه، هي سوتآنك قطار مي

  ) ٢٢گاه بپرسم: پس ساعت دقيق سفر چند؟ (همان: آنكه هيچ قديمي كوكي، روي سرم شبيه به تاج/ بي ساعتيك 
  استفاده از اصوات تازه. ٢

  )٩:  ١٣٩٨يك آمبولانس رسيد و فرشتگان را برد (ميرزايي،      افتادندفرشتگان پرآتش گرفته 
  ) ٧٣:  ١٣٩٨اگر بچرخد و تصنيفي از گذشته بخواند (ميرزايي،       درون خانه متروك، صفحه گرامافون

  ) ٤٢٧: ١٣٩٨فروشد/ در معبر زمان. (شاملو، مي كاپوتبراي دو قرص نان/   –گمان كه كهنه رند خدايي ست بي -انسان
  . تركيبات تازه ٣

  ) ٩٤: ١٣٩٥نيست... (مصدق، -راست، غمي سنگين/ اما، غمي كه افكند از پا سهرابمُرده 
  ) ٥٩٤سوز (همان: برانداز و سينهمهري نشسته خانهگيسوبلند بانو/ هاي او/ در چشم

  بر اسم  صفت  اضافه. ١
  ) ٥:  ١٣٩٥(ميرزايي،   اين تويي در رو به روي من  –اين منم در خاطرات تو   در تهِ تاريكِ ذهن توست –آن اتاقي سرد   –يك غزل در 

  ) ٦٠: ١٣٩٥پاي پوينده راهم بسته. (مصدق،  تلخي سردِ كدورت در تو/ شوق بازآمدن سوي توأم هست/ اما/ 
  آغاز ناگهاني غزل . ٢

  هاي غريبي پرازدحام شدندو كوچه  دوام شدندهاي تو بيخاطرهو بعد 
  يكي همه سوزاندم و تمام شدنديكي        وجوي تو كبريت روزهايم را به جست

هاي سيماني./ زمان و اين منم/ زني تنها/ در آستانة فصلي سرد/ در ابتداي درك هستي آلودة زمين/ و يأس ساده و غمناك آسمان/ و ناتواني اين دست
  ) ٣٠٧: ١٣٨٨فرخزاد، ( گذشت/ زمان گذشت و ساعت چهار بار نواخت/ چهار بار نواخت

o پايان ناتمام -٣  
  هميشه بيشتر از پيش عاشقت هستم  /هميشه بيشتر از قبل دوستت دارم

  هميشه بيشتر از قبل دوستت دارم  /به من بگو كه نباشم تو بازهم هستي
  )٤٨:  ١٣٩٥ميرزايي، (  هميشه بيشتر از پيش...

بسته نفس بشكسته در هذيان گرم مه عرق/  گرفته است/ چراغ قريه پنهان است، موجي گرم در خون بيابان است/ بيابان، خسته لببيابان را/ سراسر/ مه
  ) ١١٥: ١٣٩٨ريزدش آهسته از هر بند... . (شاملو،  مي

  حذف اسم و آوردن صفت . ٤
  ) ٤٦٥: ١٣٨٤سيماي پرشكوه سرداران را (كسرايي،   /همه زلالآنبينم/ در من در ملال چشم تو مي

  ) ١٣٩٥:٧١كند از وهم (مصدق،  تو را تيره مي عميقِ ذهنرحم/ بي كدام فتنه
  ) ٩٨: ١٣٩٨در انتظار تو ننشسته (ميرزايي، كنم كه در آن بستر، مردي ، جز چشم تو ستارة ديگر نيست/ من فرض مياين تاريكتا باورت بشود كه در  

  . افزودن پسوند تر به اسم٥
  ) ٢٢: ١٣٩٥هستيد (ميرزايي، ترين  آتشفشاندرست روي لبم در تماس نقطه صفر به مركز اتم 

  ) ٣٦: ١٣٩٣تر بالا (ميرزايي، رسي و چند پلهبه ماه مي/  تو در ادامه اين متن، متن سربالا

  
 گيري نتيجه

پــذيري ذاتــي شود. اين قالب شعري از ديرباز تاكنون با انعطافعنوان يك قالب شعري شناخته ميغزل در معناي امروزي خود به
عنوان پوياترين قالب شعر خود، همواره خود را با تغيير و تحولات زمانه سازگار كرده است و رونق خود را از دست نداده است و به 

هاي هنري ، در پي تغيير و تحــولات اساســي كــه شود. ادبيات فارسي (اعم از نظم و نثر) نيز مانند ديگر شاخهفارسي شناخته مي
اي گشت و حركت خود را به سمت هاي پيش از مشروطه و بعد از آن متحمل شد، دستخوش تغييرات عمدهجامعه ايراني در سال

تجدد آغاز كرد. در اين ميان غزل نيز از قافلة تجدد عقب نماند و صاحبان ادب و انديشه آن زمان پيوسته در تلاش براي رسيدن 
  هايي هر چند اندك بودند.به نوگرايي

رفته غزل نيز به علــت برخــورد بــا شــعر نيمــايي ، طور جد دگرگون گشت و متعاقباً رفتهبا ظهور نيما و « افسانه» شعر فارسي به
  داد و به حالت نيمه سنتي درآمد.كاربردهاي چندين ساله خود را از دست 



  
 ١٤٠٣ پاييز، ٥٦، شماره ١٤دوره   ،)يا منطقه يز ير(برنامه ايفصلنامه جغراف  ٣۵۶

 
گيري داشــت و هاي چشــمهاي پيشين تفاوتاما سرانجام با برخورد شعر سنتي و شعر آزاد، غزل نو به وجود آمد. كه با غزل دوره

هــاي هم در معنا شكل نگرفته بود و در پي دگرگــوني در تمــام حوزههاي اندك آنهمانند غزل نيمه سنتي صرفاً با برخي نوآوري
) به ميزان نــوآوري ٦اي دارد.  در جدول (هاي عمدهشعر بود. غزل نو، هم از جهت فرم و هم از جهت محتوا با غزل سنتي تفاوت

در نــوآوري  حــوزه. اين مطالعه به نوبه خود به بررسي تأثير شعر نو را بر غــزل در شده استاشاره    صورت اجماليبه  حوزه زباندر  
است اما در كل موضوعي بسيار گسترده بود و پرداختن به تمام زوايا و ابعاد اين تأثيرگذاري هــم بــا ايــن پــژوهش   زبان پرداخته

شود كه ديگر دانشجويان رشته زبان و ادبيات فارسي تنها يك حوزه از چهار حوزه مــذكور ناتمام خواهد ماند. بنابراين پيشنهاد مي
هــاي شــعري مــورد علاقــه جامعــه را انتخاب و جامعه پژوهشي را محدودتر در نظر بگيرند. ديگر اين كه چون غزل يكي از قالب

امروزي است ضرورت دارد دستاوردهاي اين پژوهش در اختيار ساير مؤسسات آموزشي و دانشگاهي رشته ادبيات فارسي در زمينه 
شعر معاصر قرار داده شود. انجام هر تحقيقي با محدوديتهايي رو به روست، انجام اين مطالعه نيــز از ايــن امــر مســتثني نبــوده و 

  شود.هاي اين تحقيق محسوب مياي يكي از دشواريمحدوديت دستيابي به منابع معتبر كتابخانه
  

  هاي مورد بررسي در اشعار شاعرانحوزهميزان نوآوري در هركدام از . ٦جدول 

  ي زباننوآوري حوزه  سرايان اسامي غزل
  متوسط  حسين منزوي

  زياد  منوچهر نيستاني 
  زياد  سيمين بهبهاني

  متوسط  محمدعلي بهمني 
  زياد  محمد سعيد ميرزايي 
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