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Reading Masoud Arabshahi's Paintings from 

Derrida's Views, Focusing 

 on the Parergone of Derrida 
  

Abstract 
Derrida finds the foundations of criticism of each work within the same work. 
He disrupts ideas such as truth or identity and instead emphasizes the absence 
of meaning. An important issue in the field of Derrida's aesthetics is the issue 
of paragon, which means around the work, which causes the formation of the 
work of art, and is located somewhere between the inside and outside of the 
work, despite its placelessness. At first glance, Paragon is formed from 
interpretation, frame, signature, etc. In this research, by selecting some of 
Arabshahi's works, we try to address the question of how Derrida's paragon is 
analyzed in the field of Arabshahi's paintings. One hypothesis is that within 
Arabshahi's works are symbols and motifs, and outside his works are sources 
of inspiration and historical and cultural contexts. The present study describes 
Derrida's Parargon and randomly selects and analyzes Arabshahi's works 
using a descriptive and analytical method, and it is written based on the data 
of library sources. Based on the findings of the research, according to 
Derrida's theory about the parargon, there are many interpretations, opposite 
or opposed to the purpose of the artist or the ancient works, as well as the 
preliminary paintings of the artist himself and some elements in the painting 
as a parargon and the final works are ergon. 

Keywords: Derrida, Arabshahi, painting, Parergon. 

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Corresponding Author: h.ardalani@yahoo.com 
How to Cite: Nadri, Zeynab; Ardalani, Hosein & Abbasi, Babak, (2024). Reading 
Masoud Arabshahi's Paintings from Derrida's Views, Focusing on the Parergone of 
Derrida, Hekmat va Falsafeh, 20 (79), 7-32.  
DIO: 10.22054/wph.2022.690152.2089 

Zeynab Nadri   

Ph.D. Student of Philosophy of Art, Science and 

Research Branch, Islamic Azad University, 

Tehran, Iran. 

Hosein Ardalani  

Assistant Professor, Department of Philosophy 

of Art, Hamadan Branch, Islamic Azad 

University, Hamadan, Iran.    

Babak Abbasi  

Assistant Professor, Department of Philosophy, 

Science and Research Branch, Islamic Azad 

University, Tehran, Iran. 

https://doi.org/10.22054/wph.2024.77502.2216
https://doi.org/10.22054/wph.2024.77502.2216
https://orcid.org/0009-0002-3457-2616
https://orcid.org/0000-0002-4390-3862
https://orcid.org/0000-0003-1994-5031


A Research Journal Hekmat va Falsafeh | Vol. 20| No. 79 | Autumn 2024 | 8  

 

1. Introduction 
 Derrida finds the foundations of criticism of each work within the same work. 
He disrupts ideas like truth or identity and emphasizes the absence of meaning. 
An important issue in the field of Derrida's aesthetics is the parergon, which 
means around the work, and causes the formation of the work of art. It is 
located somewhere between the inside and outside of the work, despite it has 
no place. Parergon is formed from interpretation, frame, signature, etc. In this 
research, we try to answer the question of analyzing the Arabshahi's paintings 
based on parergon. One hypothesis is that within Arabshahi's works are 
symbols and motifs. Outside his works are sources of inspiration, and 
historical and cultural contexts. The present study describes Derrida's 
Parergon and analyzes Arabshahi's works using a descriptive and analytical 
method, it is written based on the data from library sources and findings of the 
research, according to Derrida's theory about the parergon, there are many 
interpretations, opposite or opposed to the purpose of the artist or the ancient 
works, as well as the preliminary paintings of the artist himself and some 
elements in the painting as a parergon and the final works are ergon. 
 
Research Question 
How Masoud Arabshahi's works are analyzed considering Derrida's 
concept of parargon?  

2. Literature Review 
 Khanzad, Mohammadreza and Shokri, Mohammad in the article 
"Challenge of inside and outside in Iranian paintings according to 
Derrida's reading of Kant's Parargon (2018)" try to analyze the concept 
of parergon from the perspective of deconstruction and criticism of 
works of art. Firoze Shibani Rizvani has analyzed the concepts of 
presence and absence in Derrida's article "The Concept of Presence and 
Absence in the Deconstruction Approach (2013)". 

3. Methodology 
 In this article, Arabshahi's painting works and their reading are 
analyzed with regard to Derrida's concept of parergon. For this purpose, 
after a brief introduction about Masoud Arabshahi and Derrida, the 
concept of parergon is described from Derrida's point of view. Finally, 
some examples of Masoud Arabshahi's paintings have been analyzed 
based on Derrida's view on the concept of parergon. This article is 
fundamental from the point of view of the goal and has a descriptive-
analytical approach in terms of its nature. The information of this article 
has been analyzed in a qualitative way using the library method and 
viewing electronic sources. 

4. Results 
 Among these dualities of presence and absence, writing and speech, 
etc., in this article, we will examine the impact of only a few of these 



9 | Nadri, Ardalani & Abbasi 

 

topics in the field of aesthetics, in order to pass from this passage to the 
topic of paragon or the outside of the work of art and also, let's focus 
on this unstable border in several works of Masoud Arabshahi, which 
have the ability to examine the concept of parergon in them. 

5. Discussion  
Derrida's thinking is rooted in structuralism. According to structuralists, 
each element in the language system can be defined based on its difference 
from other elements in the whole structure. Therefore, meaning is a 
structural matter. "What was important in structuralism was the system, 
not the individual" (Stiver, 1384, p.286) However, Derrida has presented 
the most effective critiques on structuralism. Derrida refers to the 
construction of each word and its difference from other words. He says: 
"The meaning is not fully present in the word itself, and the meaning is 
postponed." (Stiver, 1384, p. 311) 

Derrida's deconstruction uses every work against itself to show how within the 
work the preparations for the destruction of the same work are prepared. "We should 
always add some appendices and revise and doubt our opinions, restructure and 
things like that in the future of our expression." (Derrida, 1987, p.2) 

Arabshahi was trying to find a form to express, present and continue 
his traditional ideas while accompanying the transformations and needs 
of the contemporary world. (Mourizi-Nejad, 1385, p. 5) He induces a 
current feeling in his works to the audience. This abstract view of 
Arabshahi comes from his knowledge and mastery of sensory 
vocabulary and abstract communication of modern art. 

6. Conclusion 
Pararagon is in front of the completed work and it prevents the 
understanding of the audience with the artist's intention to create a work 
of art. Parargon is necessary to create the artwork. It is impossible to 
understand the truth of the painting because it is dependent on paragon 
and orgon. With each new reading of Arabshahi's works, a new section 
is added to the range of hidden meanings in his works. The audience 
does not have a fixed and uniform understanding and interpretation of 
the work of art. But these interpretations will be based on the artistic 
text and at the same time beyond it because the artwork has fluid 
boundaries. 

Keywords: Derrida, Arabshahi, painting, Parergon. 
 



 حکمت و فلسفه
 32-7 ، صص1403، پاییز 79، شمارة 20دورة 

wph.atu.ac.ir 

DIO: 10.22054/wph.2022.690152.2089 

 

ت: 
یاف

در
خ 

اری
  ت

   
   

   
   

   
   

   
ی 

هش
ژو

ة پ
قال

م
10/

02/
14

03
 

 
ش: 

یر
پذ

خ 
اری

ت
05/

08/
14

03
 

 
60

38
-2

47
6

eI
S

S
N

: 
 

 
32

38
-1

73
5

IS
S

N
 :

 

 

  
 

 های مسعود عربشاهی خوانش نقاشی
 دریدا با تمرکز بر مفهوم پارارگون  منظر آراءاز 

 زینب ندری
شجو سفه هنر، یدکتر یدان سلام ،قاتیو تحقواحد علوم  فل شگاه آزاد ا تهران،  ،یدان

 .رانیا

 .رانیهمدان، ا ،یدانشگاه آزاد اسلامواحد همدان، گروه فلسفه هنر، استادیار   حسین اردلانی

 .رانیتهران، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،قاتیواحد علوم و تحقگروه فلسفه،  اریاستاد بابک عباسی

 چکیده
کند و در هایی مانند حقیقت یا هویت را مختل مییابد. او ایدهرا درون همان اثر بازمیدریدا مقدمات نقد هر اثر 

کند. مسئله مهم در حیطه زیباشناسی دریدا، موضوع پارارگون به معنای پیرامون کار مقابل بر غیاب معنا تأکید می

و بیرون کار قرار دارد.  مکان بودن جایی بین درونرغم بیگیری اثر هنری است و علیاست که موجب شکل

که با  در نگاه نخست، پارارگون از تفسیر، قاب، امضاء و ... شکل گرفته است. در این پژوهش سعی بر این است

های انتخاب برخی از آثار عربشاهی به این پرسش بپردازیم که تحلیل موضوع پارارگون دریدا در حیطه نقاشی

ها و بیرون مایهاین است که درون آثار عربشاهی نمادها و نقشای است؟ یک فرضیه عربشاهی به چه شیوه

باشد. پژوهش حاضر به روش توصیفی و تحلیلی، پارارگون های تاریخی و فرهنگی میآثارش، منابع الهام و زمینه

های منابع داده برهیتککند و با صورت تصادفی انتخاب و تحلیل میدریدا را توصیف و آثار عربشاهی را به

های پژوهش، با توجه به نظریه دریدا درباره پارارگون زمینه ای نگاشته شده است. بر اساس یافتهکتابخانه

های مقدماتی خود هنرمند تفسیرهای متعدد، متضاد یا مخالف با هدف هنرمند و یا آثار باستانی، همچنین نقاشی

 باشند.در جایگاه اِرگون می پارارگون و آثار نهایی مثابهبهو برخی عناصر موجود در تابلو 

  .دریدا، عربشاهی، نقاشی، پارارگون های کلیدی:واژه
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 مقدمه

شدن حرفه شینمدرنیته با مظاهری چون تخصصی  گونه در آثار هنری، توجه به ها، دقت ما
تکنولوژی و تغییر کیفیت زندگی و از سوووی دیگر در هم کوبیده شوودن روس انسووان درون 

قرن بیسووتم و با  کهیدرحالها همراه اسووت. ز بین رفتن مرزها و سوونتسووایری، اقفس دیوان
گشووایی دریدا، آثار سوویاسووی لیوتار و نگاه جدید به تاریو از سوووی فوکو، بر ظهور سوواخت

کثرت و چندگانگی، فردیت مفاهیم و بسترهای متضاد در ساختارگرایی سرانجام به جریان 
های پیشوووین، آن ترکیب عامدانه روش جامع پسوووت مدرنیسوووم منجر شووود. جریانی که در

 حالنیدرعهای هنری عجیب و دور از ذهن، رویکردهای نظری مبهم، چندییه و سوووبک
 ثبات و متنوع رونق گرفتند.بی

های هنری های گوناگون، سووبکمدرنیسووم و ادغام سووبکدریدا متعلق به جریان پسووت
که متنوعغیرواقع های نظری مبهم اسووووت  نه و رویکرد یا ند. در  گرا بات هسوووت بدون ث و 
شووود. گشوواییِ دریدا بر چندگانگی، بسووترهای متضوواد و مفاهیم ضووروری تأکید میسوواخت

ضر نمیدریدا معنا را به محوری پذیرفته داند، امری که در لوگوسطور کامل در کلمات حا
د. افتکند. معنایی که همواره به تعویق میمی دیتأکشوووده اسوووت، به عکس او بر غیاب معنا 

را  حتی اثر هنری، گشوووایی سوووعی دارد که مقدمات تخریب هر اثردریدا با مفهوم سووواخت
یه خود اثر  بد و آن را عل یا مان اثر ب کاردرون ه هایی  به  هت رأی ن به همین ج گیرد. 

 دارد. وجود دیعقای نیست، چون همواره امکان شک در آراء بازسازی ابیدستقابل
یدن واژه که در شووون طا می همچون دیفرانس  جه گوش خ یدن واژه متو با د ما  ند ا ک

کنند ها ما را با ایجاد خطا در قوه بینایی مواجهه میشوویم، گاهی برخی نقاشویخطایمان می
 های بینایی بر ما آشکار گردد.و با نوعی ایجاد توهم ارتباط دارند. بدین شکل محدودیت

چیز مشخصی که است. همان پارارگون در حوزه زیباشناسی دریدا به معنی پیرامون کار
شووود. جایی میان کار و زند. پارارگون باعث ایجاد اثر هنری میهرگونه تضوواد را برهم می

 است، یعنی آنجا که قاب، تفسیر و امضاء وجود دارند. مکانیب حالنیدرعبیرون آن و 
را متفکر پسوواسوواختاگ عنوانبهتفکر دریدا ریشووه در سوواختارگرایی دارد، هرچند او را 

ای از روابط متقابل و نظامی از ارتباطات شبکه عنوانبهشناسند. در ساختارگرایی بر زبان می
آنچه در » تواند از قواعد زبان سوورپیچی نماید.امر فرعی می عنوانبهشووود. گفتار تأکید می

ستیور، «)ساختارگرایی اهمیت داشت نظام بود نه فرد ( از نظر ساختارگرایان هر 1384:286ا
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ساسنصر درون نظام زبان، ع ساختار  بر ا ؛ است فیتعرقابلتفاوتش با دیگر عناصر در کل 
بنابراین معنا امری ساختاری است، یعنی معنای یک کلمه بدون در نظر گرفتن دیگر کلمات 
هیچ اسووت. با این همه موثرترین نقدها بر سوواختارگرایی را دریدا ارااه داده اسووت. دریدا به 

معنا در خود » گوید:کند. او میلمه و تفاوت آن با سایر کلمات اشاره میساخته شدن هر ک
«  آن کلمووه بووه طور کوواموول موجود نیسووووت و معنووا بووه تعویق انووداختووه شووووده اسووووت.

 (311:1384)استیور،
ستفاده میساخت شایی دریدا، از هر اثری علیه خودش ا شان دهد که چطور گ کند تا ن

ضمیمه»شود. مهیا میدرون اثر مقدمات تخریب همان اثر  ها و همواره باید به افزودن برخی 
نگری بیان خود تجدید نظر و تردید در آراء خود، بازسوووازی و اموری از این قبیل در آینده

 مکانبی کردن، جاآنچه مستلزم جابهساخت گشایی یعنی  Derrida,1987:2) « )بپردازیم.
شدکردن و از هم ستن با س ساختگ شایی.  سرخ ینوع گ تا  کندیو به ما کمک م تداد ا

با دوری کردن از  گشوواییسوواخت .مینیبب درونش را در رونیروابط درون و ب ینیشوویوجود پ
شووود، چون هسووت دارای قدرت تعیین کنندگی اسووت. شووروع می« هسووت»قدرت و اقتدار 

 توانتواند به باز کردن یا برهم زدن نفوذناپذیری ظاهری مفهوم ذات کمک کند. نمیمی
را به نوعی وظیفه ذاتی فروکاست. نوعی به تأخیر افتادن معنا که همیشه با آن  گشاییساخت

گشایی را به معنای سالبه در توان ساختسروکار خواهیم داشت و از آن گریزی نیست. نمی
توان جدا کردن آن نبود. دیکانسوووتراکشووون را می نظر گرفت و قاال به وجهی دیگر برای

س ستگاه جای دیگری به کار برود. اجزای یک کل دان ت. برای اینکه آنالیز و تحلیل یک د
توان آن را تغییر از درون نامید. در ی مینوعبهنظمی در سووواختمان کلمات یک جمله. بی

دیکانستراکشن رخدادی است که منتظر تأمل، »اینجا توجه خاصی به ساختارها شده است. 
دهد، گیرد و رخ میراکشن در هرجایی صورت میمندی... نیست،... دیکانستبررسی و نظام

که چیزی  نابراین وباشووود )هرجا  نا به محدود ب نای به متن یا مع مه کتابی و فعلی مع  کل
ساخت گشایی گشودن سینه واقعیت چیزی برای  رونیازا (Derrida,1985,p3« )...(نیست

ی که مورد زیآن چطی با رب الزاماًای که گونهمهیا کردن ظهور امکانات جدید آن اسووت، به
 اتفاق همه قرار گرفته است نداشته باشد.

ستلزم تکرار همیشگی می اند. شان را رها کردهداند که مبدأ بازنیافتنیدریدا کلمات را م
میان کلمه و حضور شکاف ایجاد شده است، این یعنی گفتار و نوشتار هر دو دچار  جهیدرنت
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ده دریدا، بیان واضووو  و متمایز درباره هر چیزی بسووویار اند. به عقیثباتیمشوووکل ابهام و بی
 مشکل است.

ساخت صطلاحاتی چون  ستن ا شادریدا در به کار ب ، از واژه (Deconstruction) ییگ
Différance ی جابهDifférence جدیدش  صورتبهکند. در نوشتن این لغت استفاده می

شیوه درست دریافت می ستی ن را در متن میکند، اما وقتی آگوش آن را به  خوانیم به نادر
است و خطای خود را با کمک گرفتن  خوردهبیفربریم. در اینجا گوش نگارش آن پی می

در نقاشوووی، سووونتی » یابد. چنین مواردی در نقاشوووی هم وجود دارد.از ادراک بینایی درمی
وهم آفرینی  خاص با نوعی طوربهها شووود. این نقاشوویی خوانده میبیفر دیدوجود دارد که 

این  (28:1395)ریچاردز، « دهد.چشووم را فریب می»اند که به معنای واقعی کلمه ارتباط در
هایش بینایی به علت محدودیت هاآنکنند که در ها ما را با لحظاتی مواجهه میقبیل نقاشووی

 دهد. اینجا دیدن دیگر در حکم باور کردن نیست.قوه تمیز خود را از دست می
مان طه طوره گذشووووت، تحویتی در حی بککه  های هنری های مختلف نظری، سووو

بود که در کشووورهای  گرفتهشووکلی رویکردهای خلاقانه در غرب ریگشووکلگوناگون و 
از دنیای غرب در تحویت فرهنگی، اجتماعی و سیاسی و به دلیل مهاجرت و تحصیل  متأثر

از هنرمندان معاصووور همچون  نخبگان و هنرمندان گسوووترش پیدا کرد. در ایران نیز برخی
مسووعود عربشوواهی، ایران درودی و دیگران سووعی در یافتن ارتباط میان گذشووته فرهنگی و 

بازآفرینی و  هاآنمدرنیسوووم داشوووتند.  به  تحت تأثیر روس زمانه خود، در تلاش بودند تا 
شان بپردازند. روش کار این هنرمندان  شته در آثار شکوه گذ ست  صورتنیبدبازنمایی  ا

ساطیری می» که را در قالب نماد در  هاآنشوند و از طریق تخیل موفق به کشف الگوهای ا
 (3:1395)مطلبی، « گیرند.آفرینش آثار خود به کار می
طور ی مطالعه اسوواطیر ایرانی و همینسوووبههای کهن او را مایهعلاقه عربشوواهی به نقش

ر باستان در آثار خود را داشت. علاوه النهرین سوق داد و سعی در وارد کردن عناصر هنبین
  ها در نقوش و خطوط نقاشیبر این به مطالعه آثار سفالی و گچی پرداخت. تأثیر این کاوش

دهد. عربشاهی در تلاش او نمایان است و زیربنای طرز فکر او در اغلب آثارش را جهت می
بی برای بیان، عرضوووه و ها و نیازهای دنیای معاصووور، قالبود تا ضووومن همراهی با دگرگونی

( او حس جاری در آثار خود 5:1385نژاد،جوی خود بیابد. )موریزیهای سنتتداوم اندیشه
کند. این نگاه تجریدی عربشوواهی از شووناخت و تسوولط او بر واژگان را به مخاطب القاء می
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حسووی و ارتباط انتزاعی هنر نوین ناشووی شووده اسووت. عربشوواهی علاقه خود را در نمادهای 
ها و داند. او با نقوشووی از ماندای، دایرهها میباسووتانی، دسووتمایه قرار دادن و گزینش آذین

 نشووواند، در پی شوووناختن امور به نظرهایی که به شوووکلی رمزگونه در پرده میچهارگوش
نه به این جهت که ناشووناخته را که شوواید شووناختنی هم نیسووت  گمانیب»ناشووناختنی نیسووت. 

ها برای نشووان دادن منزلت پیکار با ( بلکه تمامی این تلاش6:1385نژاد،)موریزی« بشووناسوود.
 تقدیر است.

عربشواهی مانند برخی از هنرمندان نوگرا، در تلاش بود تا میان گذشوته فرهنگی و مدرنیسووم 
ارتباط برقرار کند. او تحت تأثیر روس زمانه خویش به بازآفرینی شوووکوه گذشوووته در آثارش 

را در ایجاد  هاآنهای نمادین، الگوهای اسوواطیری را کسووب کرد تا با قالب پرداخت و با تخیل،
مند بود و عناصوور های کهن و اسوواطیر ایرانی علاقهمایهبندد. او به نقش به کارآثار هنری خویش 

ستان را در آثارش به کار می شکیلهنر با سفالی و گچی نیز ت دهنده زیربنای گرفت. مطالعه آثار 
ها و جهت دادن به خطوط و نقوش آثار او هسوووتند. عربشووواهی هم با دگرگونیفکری او در 

شه سنتنیازهای زمان خود همراه بود و هم قالبی برای بیان اندی  هاآنجوی خود یافته بود و های 
نگاه انتزاعی او در  دهندهنشوووانکرد. این امر را با حس جاری در آثارش به مخاطب منتقل می

 ه بر ارتباط انتزاعی هنر نوین است.حوزه شناخت و احاط
های دوگانه های لوگوس محوری را برهم زند و اعتبار تقابلاست دوگانه درصدددریدا 

، نوشووتار و گفتار و... در این ابیحضوووروغهای پیشووین را متزلزل سووازد. از بین این دوگانه
شناسی را گوشه ریتأثمقاله تنها  دهیم تا ی قرار میبررسموردای از این مباحث در حوزه زیبا

کار بپردازیم و این مرز  یا بیرون اثر هنری و نیز خودِ پارارگون  به موضووووع  از این رهگذر 
 هاآنثبات را در چند اثر از مسوووعود عربشووواهی که قابلیت بررسوووی مفهوم پارارگون در بی

ا بر اساس این گنجایش را دارد ت هاآنوجود دارد مورد مداقه قرار دهیم. آثاری که خوانش 
 این مفهوم و همچنین درون و بیرون اثر هنری ردیابی و موشکافی شود.

دهنده در مورد تحلیل آثار عربشووواهی با رویکرد پارارگون، باید گفت که پارارگون نشوووان
ست.  ضاد با یکدیگر و گاهی مخالف با هدف هنرمند ا سیرهای گوناگون و یا حتی مت امکان تف

توان آثار الهام عربشاهی و عناصر باستانی باشد و یا در نگاهی دیگر میتواند منابع پارارگون می
پارارگون برای دوران پختگی و اوج شکوفایی و نبوغ که نسبت  مثابهبهابتدایی خود عربشاهی را 
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توان تفسووویر و آورد. حتی می حسووواببهاند، به مجموعه آثار او ارگون در نظر گرفته شوووده
 رخی از عناصر موجود در یک تابلو را پارارگون نامید.های مخاطب و یا بخوانش

 پارارگون
رو هسوووتیم که با توجه به بحث ی روبهسوووتایتبه باور دریدا در حوزه امر زیبا ما با مجموعه 

اما این بدین معنا نیسووت که همچون ؛ اندهنر، تاریو هنر و فلسووفه هنر رشوود و گسووترش یافته
بخشی از نظام فلسفی خود و برای ساختارمند کردن قلمرو  عنوانبههگل زیباشناسی را تنها 

المعارف . بلکه زیبا و مسووواال مرتبط با آن در یک دایرهمیبه کاربندمان فکری و فلسوووفی
سلهبندی هنر، جای دارند. ولی این به معنای دسته تربزرگ دادن به آن و یا درک  مراتبسل

هایی یابد. او ایدهثر را درون همان اثر بازمیمعنای نهایی آن نیسووت. دریدا مقدمات نقد هر ا
 کند.کند و در مقابل بر غیاب معنا تأکید میمانند حقیقت یا هویت را مختل می

دریدا نهضووت باروک قاال به عدم پیروی از گذشووتگان، پارادوکس و ناپایداری  زعمبه
شت ستحاله، حرکت، عدم تقلید از گذ ضامینی مانند ا ست و در آن م گان، پیچیدگی جهان ا

به چشوووم می در اواخر قرن نوزدهم، این »خورد. فلسوووفی، مطلق نبودن علم و... آشوووکارا 
به کار  ازحدشیب، افراطی و دارای آرایش بیوغربیعجاصووطلاس برای دیلت بر چیزهای 

 (53:1391میرعلی و شامانی، زادهحسن«)رفت.
 اسوووت که قادر خیلکند. تخودنمایی می شیازپشیبپس در نهضوووت باروک تخیل 

 هنر در را کار دارد، این وجود واقعی طبیعت را خلق کند و با موادی که در ثانوی طبیعت
جام به ند. دریدامی ان تار کتاب در رسوووا فاوت و نوشووو یان ت  نامعلوممنشوووأ  که کندمی ب

 تخیل کانت نظر از شود،می اثر ایجاد باعث که محتوا و صورت بین اتحاد و هاسازیشاکله
 که یا« پنهان هنر» اما است هنر تخیل»نیست.  تفاوتی زیبا و حقیقت بین و است هنر نفسهیف

 یک را زیباشناختی ایده توانمی «کرد عرضه دیدگان به شدن کشف» برای را آن تواننمی
  (1395:118 دریدا،)« .نامید( اشآزادانه بازی در) تخیل 1ناپذیر توضی  تصور

یدا تاب در در ید: می مورد تعریف دیفرانس در مواضوووع ک  differance یهیمابن»گو
ست، بی aیک  اشمشخصه کهتفاوت( )  و کندیم بازی را «مفهوم» یک نقش نهدرواقع صدا ا
 اسوواسووی واژه یکاندازه به تواندنمی دیفرانس (64:1381 دریدا،) «.را واژه یک نقشصوورفاً  نه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. inexpiable 
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 از دیگری جریان وارد را خود و اسوووت. تافیزیکم با ارتباط نوع هر از مانع نیز و تصوووور شوووود
بل از گیرد. دیفرانسمی جای دیگر متنی در و کندمیها آن هایزنجیره و هامفهوم، واژه قا  ت

 حضور و افتاده تعویق به حضور از استعلایی مدلول کردن نفی با و رودمی فراتر حضور و غیاب
 عناصوور آنکهشوورط به دیلت شووکل بگیرد،شووود رود. دیفرانس موجب میمی فراتر اکنون در

 در هم این از پیش عنصری که دهند نشان و دهند ارجاع غیرخودشان امری به صحنه حاضر در
در حیطه . شودمی سپرده فراموشی به و یابدمی ارتباط تازه عنصری با و است وجود داشتهها آن

ست ما با تعویق و به  سی ممکن ا شنا سروکار افتادن م ریتأخبحث زیبا ضر در اثر هنری  عنای حا
یابیم و چنین درکی از دسووترس ما خارج نهایی هنرمند دسووت نمی منظوربهداشووته باشوویم، چون 

ای رسد در مواجهه با کار هنری به کارگیری دیفرانس موجب مواجهه با زنجیرهاست. به نظر می
شوووند. علاوه بر این لزومی  توانند در آثار هنری دیگری جاریشووود که میاز مفاهیم در اثر می

 اثر همیشووه اثر که جاازآن»ندارد که معانی به کار رفته در آثار هنری با یکدیگر یکسووان باشووند. 
و  بدن رستگاری. بود خواهد زندگی خود هنر قساوت، تئاتر یا رقص اثر، بدون هنرِ است مرگ
 (64:1395 دریدا،)« .هنر رستگاری نیز

سی سا ست و این مفهوم در  پارارگون از مفاهیم ا برای درک دیدگاه دریدا درباره هنر ا
نوعی پیرامون کار اسووت و ثبات ندارد. پارارگون به .اسووت کار بیرون و خودکِار میان جایی

شین یک همچون تواندعلاوه بر این می شیه که چیزی هر یا مکمل، و جان ست، حا  ترجمه ا
وع اصوولی نبود و مواردی چون قوانین از نظر دریدا در عهد باسووتان پارارگون موضوو .شووود

 اصول، شناخت یا علل بررسی در»شد. آموزش کودکان و تعریف علم پارارگون تلقی نمی
 با این وجود (Derrida, 1979:20« )باشوود. مقدم ضووروریات بر پاررگا که داد اجازه نباید

 نه و کار نهاست.  نینامتع حالنیو درع زندپارارگون هرگونه تضاد را برهم می دایاز نظر در
 درونی سووامان زدن برهم از»پایین اسووت.  نه و بای نه بیرون، نه و درون نه کار اسووت، بیرون

قاشوووی، ثار، ن جارت، آ یابی، ت اد، یهاارزش ارز مان، زا له و قانون گ تب سووولسووو مرا
( پارارگون مرزهای درون و بیرون اثر هنری را Derrida, 1987: 9« ).داردبرنمیدسوووت
حدود آن دو را پیچیدهمحو و  ندتر میتعیین  های اثر و تعریف ؛ ک با مرز پارارگون  یعنی 

پارارگون باعث ایجاد کار و اثر هنری است و همچنین  محدوده آن پیوندی ناگسستنی دارد.
یابد که چگونه است. با عنایت به مفهوم پارارگون، مخاطب درمی تضاد هرگونه زننده برهم

 پذیرند.گذارند و اثر مینشینند، بر یکدیگر اثر میدیگر میدرون و بیرون برجای یک



 17 |ندری، اردلانی و عباسی 

 

به معنای « اِرگون» به معنی حاشوویه و اطراف اثر و« پار» و مکان اسووت. مأوایپارارگون ب
شی از اثر  سف ینوعبهبخ ستر اولیه و نقطه آغاز مواجههدرواقع .ندستههنر  کننده یفل ی با ، ب

مل درونی و  تأثر از عوا تأثیر ارگون و اثر هنری م حت  بارت دیگر ت یا ع یادی،  بیرونی ز
شووومار اسوووت. ارگون و پارارگون برای هنرمند و مخاطب اثر هنری در های بیپارارگون

احاطه  گیرد و دربین متن و مخاطب شوووکل می دااماًیابد. فهم ای نامعلوم شوووکل مینقطه
رگون متضمن رویکرد تفسیر پارا پارارگون است، پارارگونی که همواره سیال و متغیر است.

سو سئولیت پا ست و م شناخت اثر هنری نی شی آن یا  شی و حوا گویی به این چندگانه از نقا
دار حدود قانونی نقاشی، فروش و یا پرسش را ندارد که اثر هنری متضمن چیست، یا عهده

ست. پارارگون اثر را بهگفت صحت این موارد نی سه وطور فیوگو درباره آن و یا  متمایز  نف
 ( 86:1399)لوسی،« ای از پارارگون است.ارگون نتیجه»کند. گر میاز زمینه جلوه

سئلهپارارگون برای هر نظریه شناختی، م کند که ابژه ای را ایجاد میای درباره حکم زیبا
فرض بنیادین وجود دارد که چطور درون را تعیین خاص آن همیشه خود اثر است. این پیش

قا پارارگون، مرز  ،گریدعبارتبهگیرد. ب و خارج از آن چه چیزی قرار میکنیم، درون 
یان دقیق به ب نده درونی از بیرونی اسووووت.  یهجداکن باره خود ابژه هنری تر هیچ نظر ای در

ای که در آن اثر هنری تولید شوووده اسوووت، جایی میان توان ارااه داد. فقط درباره حوزهنمی
 ای را بیان کرد.نظریه توان، می2خارج از اثر و 1اثر

ی از دیواری که روی آن آویخته شوووده اسوووت، بلکه از کل حوزه تنهانهبیرون نقاشوووی 
سی هم فراتر می سیا صادی و  صالت تاریخی، اقت ضای هنرمند برای ا ضروری بودن ام رود. 

ناپذیر اسوووت و این اجباری خارج از اثر اسوووت. ها جداییاثر، از متن کلی علایق این حوزه
ستی فهم  هانیای مهه» ( ,lucy 54 :2004« )حضور تعلق دارد. مثابهبهبه متن کلی تاریو ه

 . استیعنی جدایی زیبایی از نازیبایی وابسته به جدایی خود از دیگری 
یک فرد بنیان مثابهبهتوان بدون این فکر که بیرون درون نیسوووت، هویت خود را نمی

 دیتأکو واجد شخصیت دانست. دریدا  هاارزشیال، ای از امگذاری کرد و خود را مجموعه
شمار نیاید، هیچ گفتمانی عنوان بخشی از ساختار موضوع هنر بهکند که اگر پارارگون بهمی
حسوواب تواند چیزی در زمینه آثار هنری و مفاهیم مربوط به آن ارااه دهد. ضوورورت بهنمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. ergon 

2. parergn 
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ها اسووت. به همین خاطر کار حوزهآوردن پارارگون، مربوط به حوزه زیباشووناسووی و دیگر 
گرایی اسوووت. پارارگون از یک طرف یک نامرای پارارگون ایجاد تمایز بین نظریه و تجربه

یه اسووووت و از طرف دیگر نا، یعنی ابژه نظر نامرای بین درونی بودن مع مه » حد  برای ه
پس  (87:1399لوسی،) «های بیرونی است که ناتوان از دیدن یا خواندن هستند.گراییتجربه

همه مباحث در مورد هنر و معنای آن و نیز خود معنا توسط نیاز داامی به جداسازی درون و 
 گردد.بیرون سازماندهی می

 تحلیل آثار عربشاهی بر اساس پارارگون 
برخی اندیشوومندان معتقداند که هنر موهبتی مسووتقل از عامل و انگیزه با خاسووتگاهی نامعلوم 

آید و هنرمند فقط بازتابی از شرایط زمان خویش نیست. رو میاست که بر شخص منتخب ف
نای کار خودش متمایل شوووده و  به تحلیل تجارب، روندهای هنری و زیرب گاهی هنرمند 

« آفریند.معیارهای برتر انسوووانی را می»شوووود و علاوه براین های خود حاکم میبرآفریده
شووود. گاهی هم از اسووتعدادهای خود میهنرمندی فعال و آگاه  رونیازا( 11:1385)پاکباز، 

 شود.  های گوناگون و تابعی منفعل از متغیرهای محیط میپدیده ریتأثآشفته و تحت 
های مدون غربی، از یک سوووو و ها، شوووگردها و سوووبکدر زمان عربشووواهی یورش اندیشوووه

شرقی و گرایش او به رفاه غربی، بر عناصر هنر ایران خط بطلان کغرب سان  شید و روند زدگی ان
های هنر و فرهنگ ایران را معین کرد. این عوامل، مانع از برخورد انسوان ایرانی با هسوتی و حماسووه

 شد.  فعال و اثرگذار شد و هرگونه اثر یا هنرمندی باید در این عالم پریشان بررسی می
د و با عربشاهی از همان ابتدا عناصر سنتی را دستمایه فعالیت آفرینش هنری خود قرار دا

توان جوینده گزینش نمادهای باسوووتانی ایرانی خود را از معاصووورانش جدا کرد. او را می
شه هستی بخشیدن و  هاقالب ست. هرچند ایجاد نیروی محرک برای اندی و نقوش ایرانی دان

شاهی هاقالبمحتوای این   هاآنبر ما واض  نیست، اما روشن است که در علاقه به  نزد عرب
، یا منجر شووودکننده در هنر جدید ناچار باید یا به ترکیبی دگرگونت که بهچنان جدی اسوو
 وجوی نقوش ایرانی منصرف شود.از آزمون جست

کند در آثار عربشوواهی بیش از همه نوعی آرامش، انعطاف و جاری بودن خودنمایی می
بشوواهی، های دیگر زندگی هنری عرشووود. البته در دورهها ناشووی میها و رنگکه از طرس

  بارهای عظیمی که به شووکلی خشووونتوارهوجود دارد. بت وفوربهویژگی فریاد و شووقاوت 
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شووووند. هنرمندان عصووور جدید از گر میبازتاب دهنده فریاد زمانه هسوووتند، در آثار او جلوه
ناخودآگاه، در تلاش مادسوووازی  بدیل شووودن طریق ن بدوی، ت مادهای  به کمک ن تا  ند  ا

 ها آشکار کنند.  ها و بتوارهدگی امروز را به بتدستاوردهای مادی زن

تر مرز گسوووترده طوربهکند و پارارگون دریدا مرزهای اثر و محدوده آن را تعریف می
به کاربرده بین هنر و غیر هنر را شوووکل می پارارگون  دهد. در این پژوهش، آن مفهوم از 

تا به تحلیل و خوانش  پردازدوری از آن میشوووود که دریدا به تاسوووی از کانت به بهرهمی
عربشوواهی که  برخی از آثار تجسوومی مسووعود عربشوواهی بپردازیم. در نقد عملی چند اثر از
و متن  متلفقابلیت بررسی و موشکافی شدن بر اساس مفهوم پارارگون را دارند با توجه به 

ضی  جایگمورد کنکاش قرار می شی در جهت تو ش اه هنر گیرد. تحلیل این نمونه آثار، کو
سی برمی شنا ست که در جهت تحلیل الگوی زیبا صر ایران ا ست که معا آید. دریدا بر آن ا

شوند  شیه و اطراف، کنار اثر و  parواژه پارارگون از پی سوند به معنای حا به معنای  ergonپ
 بخشی از اثر ایجاد شده است.

عوامل درونی و بیرونی ی با اثر هنری متأثر از ، بسوووتر اولیه و نقطه آغاز مواجههدرواقع
پارارگون تأثیر ارگون و  بارت دیگر تحت  یا ع یادی،  مار اسوووت. ارگون و های بیز شووو

یابد. به همین جهت ای نامعلوم شکل میپارارگون برای هنرمند و مخاطب اثر هنری در نقطه
ی یا مخاطب اثر، برای  مام مدت دوران زندگی هنرمند  و  بارکاسوووت که اثر هنری در ت

صربهای نهگوبه ست. این تکرارناپذیری  فردمنح شود که موجب می تنهانهنمود پیدا کرده ا
شد، بلکه حتی موجب  صربهاثر هنری یگانه با سیرهای متفاوت از اثر هنری  فردمنح بودن تف

همتا زند که بیبه این صورت است که هم هنرمند دست به خلق یک رخداد می ؛ وشودمی
شه بی ست و برای همی سیر ها شه یک درک و تف متا خواهد ماند و هم مخاطب اثر برای همی

که همواره تفسووویرهایش در هر مواجهه دچار دگرگونی  ندارد بل بدون تحول را  بت و  ثا
شد. پس این موضوع که فهم حقیقت یک  شان حفظ خواهد  سیال بودن بودن شد و  خواهد 

گر آن است که سته است، خود نشانبه ارگون بلکه به پارارگون نیز هم واب تنهانهاثر هنری، 
ها دوچندان باعث تبدیل فهم حقیقت اثر هنری به امری محال ای از ناپایداریچطور زنجیره

. داد نشان یا کرد ارااه دیگریطور به توانیم را حقیقت دیگر، یهاحالت به توجه با»شوند. 
  «.تئاتر یا ادبیات یا و شوووعر یا معمول گفتمان در نه و شوووودمی انجام نقاشوووی در کار این
((Derrida, 1987: 5 
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پارارگون در برابر، در کنار، فراتر و فروتر از ارگونی اسووت که کار کامل شووده و اتمام 
شووود، یعنی آنجا که تواند مطرس رسوود در اینجا موضوووع مخاطب میکار اسووت. به نظر می

ر و تعبیرهای گوناگون دیگر خلق اثر هنری به پایان رسووویده اسوووت، اما تازه مسووویر تفسوووی
شوده میمخاطب ستند، بلکه بیرون و های مختلف گ سیر در درون اثر هنری نی شود. این تفا

اما پارارگون ضوومنی و عارضووی نیسووت؛ به اصوول کار متصوول  آیند.پارارگون به حسوواب می
رسوود که در می به نظرطور این کند.اسووت و در عملکرد از بیرون با اثر هنری همکاری می

کنیم، بلکه ای شروع به فرآیند بازخوانی نمیی بدون هیچ پیش زمینهکلبهسیر اثر هنری ما تف
سیر کنیم و با توجه به اندوخته ست آن را تف ساس متن اثری هنری که قرار ا شین بر ا های پی

شغول می ستای کار هنری به پردازش در زمینهخود به تحلیل و بازخوانی م ای شویم و در را
 کنیم.ر معرفی کرده است، شروع به تفسیر میکه خود اث

صورو )اثر هنری پیش شمارهیت شه به1 ر سط گونه( یکبار و برای همی ای تکرار ناپذیر تو
عربشوواهی به نمایش درآمده اسووت و باعث شووده تا اثری یگانه شووکل بگیرد. مخاطب نیز بر 

ها ارااه ت از دیگر نقاشیاند تفسیرهایی متفاواساس رنگ و نقوشی که در تابلو نمایان شده
های آبی، زرد، نارنجی سبز، سیاه، ( با رنگ1 رشمارهیتصودهد. عربشاهی در این تابلو )می

ماند و این همان پارارگون همتا را رقم زده است که یگانه نیز باقی می... رخدادی بی سفید و
ی ثابت و یکسووانی اما در مقابل مخاطب از این نقاشووی درک و تفسوویرها؛ و درون اثر اسووت

تابلو  یک مواجهه ممکن اسوووت  یال بودن و دگوگونی تفسووویر، در  یل سووو به دل ندارد و 
 های اطراف آن در نظر بگیرد.( را همچون نمایی از یک خیابان و ساختمان1 رشمارهیتصو)
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ست  ساساز طرف دیگر مخاطب ممکن ا هایش آن را مثل طرس یک فرش اندوخته بر ا
در نظر آورد. در تفسویر دیگر به دلیل وجود خطوط ریز مورب کنار مسوتطیل، تصوویری از 

ند اهایی که رنگ سووبز به خود گرفتهیابد، یا شووکلیک نگاتیو عکس در ذهن حضووور می
بیرون از اثر نقاشی است و پارارگون و زااد  هانیابه درخت و برگ نیستند. تمام  شباهتیب
ای هنرمند نباشوود یعنی زنجیره موردنظر هاآناز  کیچیهآید که ممکن اسووت می حسوواببه

که مخاطب  یدار از تفسووویرهای گوناگون وجود دارد  پا را خلق کرده و  هاآن هرلحظهنا
داند که فهمیدن حقیقت اثر هنری برای او می نیچننیاداند و باطل می ادرنگی دیگر آن ر

یک از تفاسووویر مخاطب درون اثر هنری نیسوووتند، نیافتنی اسوووت. هیچامری محال و دسوووت
نشوواط در  حالنیبااشووود. که پارارگون خارج از کار اسووت و بیرون محسوووب می رونیازا

 (1شووماره  ریاثر )تصوووبشوواهی در خلق این های به کار گرفته شووده توسووط مسووعود عررنگ
گردد و ما را از یک فضووای بسووته و محدود باعث ایجاد حرکت و جنبش فکر مخاطب می

خطوط هر  های آثار نقاشووی این هنرمند اسووت.بخشوود چون سوویال بودن از متلفهرهایی می
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سیاری از بخش طوربهنقش هنوز  ستقامت خود پابرجایکامل در ب شی با ا ستند و  های نقا ه
  دهنده اسوووتواری فرهنگها روی بوم و در کنار یکدیگر، ممکن اسوووت نشوووانانجماد رنگ

 جوار باشد.منتشر شده اما هم
اگر پارارگون یا مکمل، وضعی شبیه یک مفهوم فلسفی دارد، پس باید یک قراردادی کلی 

ساختار گزاره سترا تعیین کند،  ست د شود، یا ای که ممکن ا شکل  دااماًنخورده منتقل  تغییر 
صه شود، به عر صلاس  ست محتوای جدیدی به یابد، ا شود، جایی که ممکن ا های دیگر منتقل 

هر آن عرضووه شووود. ممکن اسووت مخاطب چیزی را از اثر هنری دریافت نکند و یا اینکه فهم او 
دچار دگرگونی شود، یا اینکه درک و دریافت مخاطب پیشرفت کند و حتی ممکن است با  بار
شده در زمان گذشته  تیرؤیدن یک اثر هنری، حافظه او تصاویر درک و دریافت شده از آثار د

قرار دهد. پس حوزه پارارگون بسووویار گسوووترده  تیموردعنای فراموش کرده بود، کلبهرا که 
شوووود. بدین منوال در خوانش آثار اسوووت، چون هر بار بخش جدیدی بر حیطه آن افزوده می

شاهی نیز ممکن ا ست در ابتدا درک و دریافتی از معنای پنهان در پشت نمادهای موجود در عرب
کاربرده را ببینیم و بتوانیم با آن آثارش را نداشووته باشوویم، اما بعد از مدتی مواردی در عناصوور به

 نبوده است. تیرؤقابلارتباط برقرار کنیم که پیش از این برای ما 

اطب چیزی را از اثر هنری دریافت نکند، ممکن اسووت مخ در مواجهه با آثار عربشوواهی
ازاءخارجی و واقعی ندارند، های انتزاعی او مابهچون مفاهیم به کار گرفته شووده در نقاشووی

بلکه ساخته و پرداخته ذهن هنرمند است. ممکن است دریافت مخاطب از آثار عربشاهی به 
جود در آثار او که با الهام های مودلیل آشنایی با شخصیت خود هنرمند و یا با شناخت زمینه

ضر در  هاآنگرفتن از  شرفت کند و بتواند نمادهای حا ست، پی شی را به تصویر کشیده ا نقا
کار او را با نقوش اساطیری در آثار باستانی تطبیق دهد. گاهی نیز ممکن است با دیدن یکی 

پی برده شود. برای های آن اثر با دیگر آثار او از آثار عربشاهی به وجوه اشتراک و شباهت
وجود دارد  2(، خطوطی منحنی در تصویر شماره 3و  2تصویر شماره ) ریزنمونه در دو اثر 

نیز به میزان بسوویار کمتری نمود یافته اسووت. این خطوط در تابلوی  3که در تصووویر شووماره 
سیار منظم2تصویر شماره راست )سمت  تر هستند و از یک طرف به دایره یا مربع وصل ( ب
( نیز این خطوط به مربعی وصل هستند که 3تصویر شماره چپ )اند و در تابلوی سمت شده

 ( دو2درون آن یک مثلث نقش بسووته اسووت، اما در تابلوی سوومت راسووت )تصووویر شووماره 
شده مثلث روبه . علاوه براین دایره، مربع و مثلث در هر قرار دارندروی هم درون مربع ذکر 
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های کوچکی در سرتاسر خورد. همچنین مستطیل( به چشم می3و  2تصویر شماره تابلو )دو 
( وجود دارد که در تابلوی سمت چپ )تصویر شماره 2نقاشی سمت راست )تصویر شماره 

( 3تابلوی سوومت چپ )تصووویر شووماره  تیدرنهااند. اما ها محصووور شووده( در درون مربع3
راسووت نسووبت به تابلوی سوومت  تری راای سوویاه اسووت و نقوش کمتر و خلوتدارای زمینه

تر تر و پرجزایات( پیچیده2تصویر شماره راست )( دارد، ولی تابلوی سمت 2تصویر شماره )
در  بیترتنیابه. است( 3تصویر شماره تابلو )تر از دیگر ی روشنطورکلبهاست و رنگ آن 

شماره  صویر  صر3و  2هردو اثر )ت ست که بخش ا ( عنا سی ارگون و درونی ا صلی اثر هند
سمتهنری به حساب می سر به چه نکاتی توجه کند و چه ق تر هایی را مهمآید، اما اینکه مف
تصووویر راسووت )ها بداند، پارارگون و بیرون کار اسووت. در تابلوی سوومت از دیگر قسوومت

شتر طرس2شماره  شلوغی بی سمت (  شماره چپ )ها ارگون اما در طرس  صویر  صر 3ت ( عنا
توانیم نباید این را از نظر دور داشت که ما نمی تیدرنهااز کار است.  یجزاکمتر ارگون و 

ی و یا کلبهدر ابتدا معانی پنهان در پس نمادهای به کارگرفته شوووده در آثار عربشووواهی را 
های نهایی ما، درسوووتی دریابیم. هرچند همین نمادهای نامفهوم، ممکن اسوووت در خوانش

 د.دارای معنایی درخور و شایسته باشن

 
. مسعود عربشاهی، بدون عنوان، روغن روی آلومینیوم روی بوم، 2 ریتصو
 https://galleryinfo.ir، منبع: 1978متر، تاریخ اثر :سانتی200×300

https://galleryinfo.ir/
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، متریسانت 64×50. مسعود عربشاهی، بدون عنوان، ترکیب مواد روی کاغذ، 3تصویر

 https://galleryinfo.ir، منبع: 1369: تاریخ اثر
 

شوند. ترین شکل است، دیگر اشکال هندسی از آن ساخته میمثلث ساده کهییازآنجا
شان سهمثلث ن شمارگانه نفس یعنی اماره، لوامه و مطمئنه دهنده مراتب  رود. علاوه بر می به 

های سووه عالم اعلا، دنیا و دوزخ اسووت. همچنین مثلث مطابق با جنبه دهندهاین مثلث نشووان
ترین اشکال باشد. در مورد مربع، باید بگوییم که یکی از مهمگانه نفس، بدن و روس میسه

مربع شووکلی باثبات اسووت و زوایا و اضوولاع آن برابر هسووتند،  ازآنجاکههندسووی اسووت. 
ترین جنبه خلقت را به رار اسووت که با ثباتدهنده سووکون و اسووتحکام، کمال و اسووتقنشووان

مربع به مفاهیم زیر اشووواره دارد: رمز عرش الهی و حاملان آن... صوووور »گذارد. نمایش می
( از آنجا که چنین 47:1393)قراگوزلو و حاتم، « جسووومی، طبیعی و عنصوووری در انسوووان.

شده شکال هندسی نمادین و رازآمیز در نظرگرفته  شاهی اند مفاهیمی برای ا و منبع الهام عرب
 هاآنگرفتن  به کارنیز آثار باسووتانی بوده اسووت، شوواید او گوشووه چشوومی به این مفاهیم در 

https://galleryinfo.ir/
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ست شته ا ست؛ دا شد، باز هم د یابی به نیت متلف برای ما امری خارج اما حتی اگر چنین با
 ضروری و پارارگون خواهد بود. حالنیدرعاز دسترس، 

ها آمده اسوووت، نامههایی که برای پارارگون در لغتترجمهترین اللفظیعلاوه بر تحت
ست.  ماندهیباقهمچنین لوازم جانبی، خارجی یا ثانویه، مکمل، کنار،  شده ا را نیز ارااه داده 

 عنوانبهرا  هاآنتوان شووود که میشوواید بتوان گفت در آثار عربشوواهی عناصووری دیده می
های فلزی که در آثار او ها و یا قلابمانند طناب آورد، حسووواببهلوازم جانبی یا پارارگون 

سیاری از آثار نقاشی دیگر هنرمندان مرسوم و رایج نیست.  وجود دارد. این عناصر در بین ب
ضوع نگاه می شتری به این مو ستند که  هاآنکنیم، ولی وقتی با دقت بی مواد و ابزار ثانویه ه

پیدا کردن مرز  کمدسووتدهند، یا شووکل میاند و درون اثر را اکنون دیگر جزء کار شووده
بسوویار مشووکل اسووت، حتی اگر از سووط  بوم فاصووله نه چندانی  هاآندرونی یا بیرونی بودن 

را با ظرافت در درون کار جای داده اسوووت. ما در اینجا  هاآناما هنرمند ؛ داشوووته باشوووند
باشد، در این تحلیل داریم، پس قصد متلف که بیرون از اثر  موردنظرپارارگون تجسمی را 

 که ما از سط  کار بیرون بیایم. گنجداز پارارگون نمی
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-سانتی 135×160. مسعود عربشاهی، بدون عنوان، ترکیب مواد روی بوم، 4 ریتصو

 https://galleryinfo.ir. منبع: 1356متر، تاریخ اثر: 
یک حلقه در وسط تابلو قرار دارد که از طریق  (4شماره یر تصواثر )برای نمونه در این 

سط و بایی حلقه هاطناب سه طناب در بای که یکی در و ست.  شده ا شی افزوده  یی به نقا
اند. در پایین هم دو ( وصل شده4های تابلو )تصویر شماره است و دو طناب دیگر به گوشه

( وصوول 4تصووویر شووماره تابلو )های گوشووه ی پایین حلقه، بههاطنابطناب بلندتر از دیگر 
اند. دو ای مستطیل شکل در پایین تابلو وصل کردهاند و دو طناب دیگر حلقه را به قطعهشده
شماره تابلو )هم در بایی  ترکوچکحلقه  صویر  سبه( 4ت هایی که از بای تا پایین طناب لهیو

 طوربهنه طناب دیگر  تیدرنهاند. ااند، درون مسووتطیل سوویاه جای گرفتهتابلو کشوویده شووده
ها و ها، حلقه( وجود دارند. تمام این طناب4تصوووویر شوووماره ) ینقاشوووافقی در نیمه پایینی 

عنوان پارارگون و بیرون برای این ها بههای حاصل شده از فضای قرار گرفتن طنابمستطیل
 تند.آیند که البته جزای از کار و جدانشدنی از آن هسحساب میاثر به

سفید و قهوهاما رنگ سیاه،  شکلهای طلایی،  شده روی بوم ای و  شی  ستطیل نقا های م
 شوند. همه ارگون و درون کار در نظر گرفته می

توان بیرون از دیدگاه دیگری نیز برای درون و بیرون ارااه شده است، بدین شرس که می
صلی را پیش ستگفتار پارارگون گفتار نامید، یعنی پیشکار ا شکلی وجود ؛ ا اما در اینجا م
و  شوووود بگویدچه را که بعد نوشوووته میگفتار باید از پیش آن_پیش»دارد و آن هم اینکه 

مقدم بر( نوشوووتن «)گفتارپیش»اصووولی( اثر اسوووت، اثر اصووولی باید کار )بیرون از  ازآنجاکه
 (40:1398)گلندینینگ، « گفتار باشد.پیش

 ثار عربشووواهی داشوووت و از آنجا که نگارنده خود راشووواید بتوان نگاه دیگری نیز به آ
داند و با توجه به اینکه امکان تفسووویرهای مخاطب آثار عربشووواهی با نظر به آراء دریدا می

طور بگوییم که آثار ابتدایی و دوره گوناگون و یا حتی متضاد وجود دارد، ممکن است این
شاهی را  گفتار و بیرون برای مجموعه آثار او پیش عنوانبهمقدم و پیشین کارهای هنری عرب

های های مختلف و برداشوووتگوید امکان قرااتطور که دریدا میدر نظر بگیریم و همان
ضعیت تاریخی و  تنهانهتوان گفت بیرون متفاوت وجود دارد و می ستانی الگوهاکهنو ی با

گفتار در تمام منطق پیش» است. علاوه بر این تأملقابلباشد، بلکه این نوع نگاه یاد شده نیز 
 (46:1398 گلندینینگ،) «طول این مسیر حضور دارد.

https://galleryinfo.ir/
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 110×130های ترکیبی روم بوم،عنوان، رسانه بدون عربشاهی، مسعود .5 ریتصو
 https://galleryinfo.irمنبع:  .1324متر، تاریخ اثر: سانتی

صلی  عنوانبهاثر قبل از خود  اگرچه یک اثر برای شود گرفته می در نظرارگون و متن ا
 ینقاشوواما در نسووبت با اثر بعد از خود پارارگون و مقدمه و بیرون اسووت.  برای مثال در این 

 عنوانبهمتر خلق شووده اسووت، سووانتی 130×110در ابعاد  1324( که سووال 5تصووویر شووماره )
( 5شووود. در اینجا )تصووویر شووماره در نظر گرفته میگفتار برای آثار بعدی عربشوواهی پیش

های برزگ و هسوووتند. تصووواویری از دایره مشووواهدهقابل وضووووسبههای هندسوووی هنوز فرم
سفید و طلایی و یا  ستطیل هارهیدامینکوچک  شماره ها و مربعم ( 5هایی که در اثر )تصویر 

شوووند ها دیگر محو میار از فرموجود دارند که در پایان دوران هنری عربشوواهی، همین مقد
شدهو آثار دوران پختگی او انتزاعی ستفاده  کهیطوربه اند.تر  سی نیز ا شکال هند کمتر از ا

 کرده است. 
گفتار، مقدمه و زمینه در پیش مثابهبهاین آثار ابتدایی برای آثار دوران کمال عربشووواهی 

پارارگون برای آثار نهایی او هستند، پشت  عنوانبهشوند و تا از این مرحله که نظر گرفته می

https://galleryinfo.ir/
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شکل نخواهند  ستند،  صلی و ارگون ه سین نیز که همچون متن ا شود آثار واپ شته ن سر گذا
دهند که عربشاهی با همدیگر یک کل را تشکیل می متأخرگرفت. پس تمام آثار ابتدایی و 

مجموعه آثار عربشوواهی را  توانیم تمامتوانیم هیچ بخشووی را فرو گذاریم، بنابراین ما مینمی
ضافه  مانند یک متن در نظر بگیریم که هر بخش کارکرد خاص خود را دارد و هیچ جزای ا

 و غیرضروری نیست. 
این دیدگاه دریدا که درگذشته، یعنی آنچه نزد یونانیان مرسوم  بر اساسرسد به نظر می

ند، برای عربشووواهی هم ااصووول موضووووعه در نظر نگرفته عنوانبهبوده اسوووت، پارارگون را 
دهند که پیش از این مورد غفلت مایه کار او را شکل میسوژه هنری بن عنوانبهموضوعاتی 

 او قرار گرفته است.  موردتوجههنر باستانی  رونیازاهنرمندان بوده است و 

شماره فوق )یکی از نقوش پرتکرار در اثر  صویر  ست. دایره نماد جاودانگی 5ت ( دایره ا
ست به شان دادن بی ا ستفاده میهمین خاطر برای ن شناور بودن نماد نهایت از دایره ا شود. 

داند دایره، گاهی تجلی قداسووت اسووت. فون فرانتس از پیروان یونگ، دایره را نماد خود می
دایره...گاهی ». استهای مختلف آن، مثل رابطه انسان با طبیعت که بیانگر همه روان یا جنبه

 (81:1386)بزرگ بیگدلی و همکاران، « کند.را تکرار میآفرینش کیهانی 
پارارگون همه چیزدریدا توضوووی  می یا متن اثر را دهد که عملکرد  هایی که زمینه و 

 دیوار، یک موزه، یا گالری یک کلیسووا، یک منظره، یک ،مثالعنوانبهسووازند، نیسووت: می
نامیم، تشووخیص داده ودِ کار میی از آنچه خآسووانبهدیگر. این چیزها ممکن اسووت  کارهای

رسد شوند، چون به نظر میی جدا از اثر دیده میسختبهی طورکلبهشوند. عناصر پارارگون 
صل شایدبرای مف شند.  ضروری با ساس فرد بندی اثر   تواندیها نمآن بدون کار که کند اح

بنابراین گویی ؛ بود نخواهد روشوون کاملاًها آن بدون اثر تعریف اینکه یا شووود، انجام کاملاً
یی، ناتوان تنهابههای درونی یک نوع احتیاج به پارارگون ضووروری اسووت. سوواختارها و فرم

منعقد  کامل اثر یکعنوان به را خودش کاملاً اسوووت که متن یا زمینه را دوام بیاورد. پس
ند. نمی ند،می جبران اثر درون در را کمبود این پارارگون»ک ما ک  نحوی، به ،حالنیباا ا

 غیرممکن را آن مورد در یریگمیتصوووم دریدا که اسوووت این و .مانندمی باقی کار بیرونی
 (274 :2001« ).داندیم

ممکن  اصلاًمسئله دریدا این نیست که اثر هنری با همان زبان هنرمند درک شود. چون 
شد و ا شرایط و زمینه درک اثر هنری مطبق با نیت پدیدآورنده آن فراهم نبا ست  ین همان ا
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چیزی اسوووت که پیش از دریدا، گادامر آن را تجربه از خودبیگانگی آگاهی زیباشوووناسوووانه 
باید بپذیریم جهان » گوید:نامیده اسوووت. گادامر در مقاله همگانیت مسوووئله هرمنوتیک می

: 1387)گادامر، « سوونت هنری،... چیزی اسووت فراتر از موضوووع پذیرش یا انکار آزادانه ما.
 تواتیم آگاهی زیباشناسانه را انکار کنیم یا از ارزش آن بکاهیم.وجود نه می ( و با این88

عملکرد پارارگون از نظر کانت برای اطمینان از کمال کار اسوووت،  کهیدرحالبنابراین 
 میتوانینم کند. مابرای دریدا آن چیزی اسوووت که شوووروع به ایجاد اختلال در کمال اثر می

 در را چیزی چه و بگیریم نظر در باید را چیزی چه یا چیسووت، ثرا یک که کنیم تعیین دقیقاً
شووود و کنیم، اگر نتوانیم تعیین کنیم که کار کجا تمام می حذف اثر یک از خود قضوواوت

شووود و کجا زمینه فرعی شووروع و کجا پارارگون تمام می شووودکجا پارارگون شووروع می
توان مرزهایی ثابت و کرده اسووت نمی گونه که دریدا اشووارهرسوود همانشووود. به نظر میمی

شاهی  شخیص اینکه چه چیزی در آثار عرب سته رفته برای پارارگون در نظر گرفت. پس ت ش
نیست. این  کیتفکقابلی راحتبهدرون و چه چیزی پیرامون کار است، امری دشوار است و 

باعث ایجاد  دهنده مرزهای سوویال اثر اسووت. و اینکه چطور امور مربوط به پارارگوننشووان
 کانت، در حیطه زیباشناسی شده است. فقطنهمشکلاتی برای تمام فیلسوفان 

 گیرینتیجه
پرسش از چگونگی تحلیل آثار عربشاهی  درواقعهایی که در بدنه مقاله شد تحلیل بر اساس

ساس پارارگون از نظر دریدا، این صری از نقاشیگونه توضی  داده میبر ا های شود که عنا
زیرا طبق تعریف دریدا، پارارگون ؛ پارارگون هستند صراحتبههی مانند فلز و طناب عربشا

کننده اثر اسوووت. دیگر ارگون بر پارارگون تقدم مرز جداکننده درونی از بیرونی و تکمیل
های خاص ندارد. پارارگون در مقابل کار کامل شده است. پارارگون در این معنا با ویژگی

تبدیل به بخشی از اثر شده است و مانع از یکی دانستن درک مخاطب خود مانند عدم ثبات 
با نیت هنرمند از خلق اثر هنری است. پارارگون نه امری ثانوی و فرعی، بلکه برای ایجاد اثر 

ساختارها و فرم اثر ناقص می ست و بدون آن  بندی ماند چون برای مفصلضروری و یزم ا
ست. فهم حقیقت نقا سته بودن به پارارگون و ارگون تبدیل اثر امری یزم ا شی به جهت واب

تواند هسوووتی را به نمایش بگذارد. با توجه به به امری محال شوووده اسوووت و هنرمند نمی
گسوتردگی حوزه پارارگون، با هر خوانش جدید از آثار عربشواهی، بخش جدیدی بر دامنه 
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ثابت و یکسان از اثر هنری  مخاطب درک و تفسیری شود.معانی پنهان در آثار او افزوده می
افتد. تفسویرهای گوناگونی که گاهی ممکن ندارد و تغییر تفسویر در نزد او همواره اتفاق می

شند.  صود هنرمند نبا ست هرگز مق ست  رونیازاا ساخته و پرداخته ذهن هنرمند ا اثر هنری 
هده که مخاطب از دریچه نگاه خود بدون ارجاع مشوووخصوووی به واقعیت جهان آن را مشوووا

کند. با وجود اینکه هنرمند کار خود را به پایان رسووانده اسووت، مسوویر خلاقیت و زنجیره می
سیر متعدد مخاطب هیچ ساس متن ؛ گاه به پایان نخواهد رسیدناپایدار تفا اما این تفسیرها بر ا

 فراتر از آن خواهد بود چون اثر هنری دارای مرزهایی سیال است. حالنیدرعهنری و 

 افعتعارض من
 تعارض منافع ندارد.
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