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The purpose of this article is to create a link between ontology and musical 

forms. To achieve this goal, Heidegger's fundamental ontology is posed 

against Deleuze's differential ontology so that the possibilities of this 

contrast can be used. In this article, with a descriptive-analytical method and 

a comparative approach, we tried to explain the two types of Heidegger's and 

Deleuze's ontology by applying it to two musical forms: one fugue and the 

other ritornello. Thus, Heidegger's world is a fugue that presents the same 

despite all the variations of the performance of a main musical subject (or a 

singular voice). Being in this attitude is homogenous and unique. The 

difference in this way of considering the phenomenon is considered 

secondary to Being. In this ontology and related concepts, experiences of 

becoming other, subject movement, becoming a subject due to 

deterritorialization, the possibility of active participation of people in the 

whole destiny, and the possibility of changing and reforming the way of life 

of people are limited. Deleuze's world brings the most different people 

together in his ontology by resorting to the rhythm and musical form of 

ritornello. So that at the same time they harmonize, their tonal differences 

are preserved. Being is the differential. In Deleuze's ontology, with the 

possibility of territorialism, the way to the subject movement and the 

possibility of becoming is available. A subject movement in society based 

on rhythm creates changes in the individual and social relations in which one 

can expect active participation in determining the destiny of all people. 

Conditionally, a society is created where people can correct their way of life. 

The results of this reading and connection show the different social functions 

of the ontology of the two thinkers. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Ontology in philosophy means the science of Being or knowledge of Being. To know Being, 

ontology examines the modes of existence of things. In Heidegger's and Deleuze's ontology, 

different methods have been used to explain the relation between Being and beings and the way 

entities exist. It is assumed that a better understanding of the ontological aspects of the two thinkers 

and especially the social dimension of their philosophy can be achieved by focusing on describing 

two musical forms of the Baroque period, i.e. fugue and ritornello. The research questions are: 

What is the difference between these two ontologies? How is the difference between being and 

Beings explained in two ontologies? What points can be revealed about the social dimensions of 

the philosophy of these two thinkers from the comparison of the two mentioned ontologies with 

the two types of musical forms? 

Method and theoretical framework 

The research is theoretical and uses library documentation for data gathering. It studies the data 

with a descriptive-analytical method. It studies the ontology of Heidegger and Deleuze, and in 

parallel with them, analyzes the musical forms of the Baroque period, like fugue and ritornello. 

Such parallels will be useful for understanding the social dimension of their philosophy. 

Discussion 

According to Heidegger, Being and beings are different from each other. Being is the mode of 

apparition of beings. Being is a light that makes the entities apparition in a certain way. Being is 

the horizon in which Dasein appears. It is Being that makes appear. Being is not a neutral space. 

It is a space of possibilities. Finally, the discussion about the possibilities leads to those who are 

included in the world. Dasein always has concerns about his/her Being in comparison with other 

beings (self and others). Dasein is a being that concerns its Being. But as long as s/he is in the 

world, this relationship with her/himself is a relationship with others, this relationship with 

her/himself is under the control of others. This relation to self is not original in Heidegger. In 

Heidegger's ontology, it is as if we assume the burden of our being on others. In existential death 

and the affection of anxiety, this relationship is nothing or impossible. Design is facing nothing in 

the world itself. The relationship with the original self, which is made possible through death, is 

the encounter with nothing in the world. In an affection of anxiety, the world`s possibilities lose 

their importance. The authentic self is pure possibility, not this or that possibility. Heidegger's 

ontology can be compared to fugue. Heidegger's world is a fugue that, despite all the variations of 

a main musical subject (theme), remains limited to the same. 

In this case, Heidegger's concepts have an indeterminable and gray area that, instead of being 

based on going from one to another, is the area of confusing fighters and Germans with Greek and 

fascist instead of the creator of existence and freedom. With these concepts, the philosopher 

ignores the consistent relationship between philosophy and non-philosophy. Philosophy does not 

pose non-philosophy as the earth and people and confuses people with earth and blood. Contrary 
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to the appearances of Heidegger's philosophy, the truth of art and philosophy does not seek a pure 

race. On the other hand, the tendency towards Nazism in his thinking is an explanation of a single 

voice or a repeated subject in the fugue. Heidegger's ontology suffers complications that both keep 

the audience in the dark and absolve itself. 

According to Deleuze, the modes of Being or existence or realization of puissance are formed 

based on compatible composable relations. Beings have no difference except the difference in the 

degree of puissance. The modes of Being are the expressions of Being that vary depending on the 

combinable relations that each person can form. In these modes of Being, the Being that is folded 

inside every being is unfolded. In this way, the perception of the quantitative and numerical 

distinction between beings and the perception of qualitative opposition between modes of Being 

is implied without any contradiction. Difference means difference in degree; it is a non-categorical 

difference. The idea of difference as a degree of puissance is dependent on the idea of a homonym 

of Being based on meaning. Being refers to all beings in a univocal meaning. Beings that differ 

from each other due to the degree of their puissance, actualize a singular voice of Being of pure 

difference. 

In addition, the individual can be a multitude that realizes the totality of the differential relation 

of which it is made or pure power. A person can be a soloist who is born from the multitude of 

differential ratios and answers the opening song of existence in the world to a group of great 

musicians. Here, the rhythm refers to the regulation of the soloist's body rhythm with his 

instrument and with the group of great musicians. In this case, he plays a different tonality or pitch 

than the ritornello. This performance is open and is swallowed up in the big ritornello. Due to the 

deterritorialization and being open to the limitless plane of composition, it is also swallowed up in 

the great ritornello (powerful song of the earth). Deleuze both wants the unity of the world and 

wants to maintain the plurality and variety of degrees of difference of being or different beings in 

order with that singular-voice being. It examines both the possibility of becoming and 

deterritorialization. In parallel with the musical discussion, it can be said that ritornello poses its 

materials under systematic rules (such as traditional harmony and counterpoint), but great 

composers succeed in disrupting the conventions of their time and inventing the diagonal between 

vertical harmony and horizontal melody. The process by which the ritornello is deterritorialized is 

essentially a process of becoming, becoming a woman, becoming a child, becoming an animal, or 

becoming molecular. It is a passage between environments and realms that express rhythms 

without beats and time without measure. The end of The Comparison of Ontology of Martin 

Heidegger and Gilles Deleuze from the Social Dimension: Fugue against Ritornello 
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  ها:واژهکلید

، هستنده، هايدگر، دلوز، هستی

 فوگ، ريتورنلو.

شناسی براي رسيدن به اين هدف، هستی هاي موسيقايی است.شناسی و فرمهدف اين مقاله ايجاد پيوند ميان هستی
در اين مقاله با  شناسی تفاوت دلوز قرار گرفته تا بتوان از امکانات اين تقابل استفاده كرد.بنيادين هايدگر در برابر هستی

شناسی تفاوتِ شناسی بنيادين هايدگر و هستیو رويکرد تطبيقی تلاش شده دو نوع هستی تحليلی _روش توصيفی
جهان هايدگر فوگی  ترتيببدين .ريتورنلو دهيم: يکی فوگ و ديگريدلوز را با تطبيق بر دو فرم موسيقيايی توضيح 

 كند.هاي اجراي يک سوژه اصلی موسيقيايی )يا يک صداي واحد(، همان را عرضه میاست كه با وجود تمام تنوع
تفاوت در اين طرز تلقی پديده درجه دوم نسبت به هستی در نظر تکوين است. هستی در اين نگرش همگون و بی

شدن با توجه اي، سوژهشناسی و مفاهيم وابسته به آن، تجارب ديگري شدن، جنبش سوژهشود. در اين هستیرفته میگ
به قلمروزدايی، امکان مشاركت فعال افراد در سرنوشت همگانی، امکان تغيير و اصلاح شيوه زندگی افراد با محدوديت 

، گِردِ اششناسیهستیترين افراد را در متفاوتو فرم موسيقايی ريتورنلو  ريتمبا توسل به  جهان دلوزيشود. روبرو می
هستی  گردد.شان حفظ میايهاي تناليتهشوند، تفاوتمی هم هماهنگاكه آنها ب در عين حالكه طوري .وردآمیهم 

اي در ت. جنبش سوژهسا اي بازشناسی دلوز با امکان قلمروگريزي راه را بر جنبش سوژههمان تفاوت است. در هستی
توان در آن انتظار مشاركت كند كه میجامعه مبتنی بر ريتم و ريتورنلو تغييراتی در فرد و مناسبات اجتماعی ايجاد می

ها معطوف به تغيير روابط اجتماعی و اصلاح اختلالات سوژه شدن فعال براي تعيين سرنوشت همگانی افراد را داشت.
 توانند شيوه زندگی خودشان را اصلاح كنند.شود كه افراد در آن، میاي ايجاد میمشروط به اين جامعه اجتماعی است.

 دهد.شناسی دو متفکر را نشان مینتايج اين خوانش و پيوند، كاركرد متفاوت اجتماعی هستی

 .176-155(، 49) 18، هاي فلسفیپژوهش ،فوگ در برابر ريتورنلوشناسی مارتين هايدگر و ژيل دلوز از بعد اجتماعی: (. مقايسه هستی1403)آفرين، فريده. : استناد
http//doi.org/10.22034/jpiut.2024.60234.3687 
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 159                                                             آفرين /فوگ در برابر ریتورنلوشناسي مارتین هایدگر و ژیل دلوز از بعد اجتماعي: مقایسه هستي

  مقدمه

ها ههاي هستنِ هستندشناسی براي شناختِ هستی، نحوهشناسی در فلسفه به معناي علمِ هستی يا شناخت هستی است. هستیهستی

ها هاي متفاوتی براي تبيين رابطه هستی و هستنده و نحوه وجود داشتن هستندهشناسی هايدگر و دلوز شيوهكند. در هستیرا بررسی می

ريتورنلو به درك بهتري از  وتوان با تمركز بر تشريح دو فرم موسيقيايی دوره باروك يعنی فوگ مفروض اينکه میبه كار رفته است. 

تفاوت اين دو  هاي پژوهش عبارتند از:پرسش اجتماعی فلسفه آنها دست يافت.ويژه بعد شناسی دو متفکر و بهزواياي هستی

شناسی مذكور با دو شود؟ از مقايسه دو هستیشناسی چگونه تبيين میشناسی در چيست؟ رابطه هستی و هستنده در دو هستیهستی

  شود؟مینوع فرم موسيقيايی چه نکاتی درباره ابعاد اجتماعی فلسفه اين دو متفکر آشکار 

ها، ظر مطالعه دادهناي است. روش تحقيق از ها اسنادي و كتابخانهروش تحقيق از نظر اجرا كيفی است. روش گردآوري داده

رتوي پشناسی بنيادين هايدگر، در دهی درك محقق نسبت به هستیجهت حليلی و با رويکرد تطبيقی صورت گرفته است.ت-توصيفی

 یشناسیهست بسط يبرا را آنكند شناسی بنيادين هايدگر تغذيه میاز هستی دلوز ه است. در حالی كهخوانش دلوز از آن صورت گرفت

هاي ها، فرمعه نموده و در توازي با آنشناسی هايدگر و دلوز را مطالمحقق، هستی . بنابرايندگيریم به كار دخو ساز )ديفرانسيلی(تفاوت

شناسی هايدگر هاي بُعد اجتماعی هستیبراي درك ظرافت كند. چنين توازيريتورنلو تحليل میيعنی فوگ و  موسيقيايی دوره باروك،

 . و دلوز و مقايسه اين بعُد در آراي دو متفکر مفيد خواهد بود

 شناسي بنيادين هايدگر هستي

هستی و هايدگر با محوريت بازنگري در نقش هستی كل اصطلاحات اصلیِ گفتمان فلسفی مانند سوژه، ابژه  ،1هستی و زماندر 

شناختی كاود. در آنجا از تفاوت هستیدهنده به هستی را وامیكند. بدين منظور ساختارها و معانی شکلانديشيدن را بازتعريف می

، 1399بحث كرد )اسميت، « شناختیتفاوت هستی»شناختی بود. او درباره هستیهايدگر آغازگرِ رنسانس  ترتيبگويد. بدينسخن می

58 .) 

 3«هستنده» و 2«هستی»كلمات خود  شناسی چيست؟او تلاش كرد به اين پرسش پاسخ دهد تفاوت هستی و هستنده در هستی

با  آن را اغلب یهستدادن تفاوت هستنده از براي نشان. دآوریم فراهم «یشناختیتفاوت هست» اينهرگونه درك  يرا برا یچارچوب

بر (، 10، 1389)هايدگر،  ستين هستنده، خودش هستنده هستیِ :و زمان یهستكه در  نيا انيبا ب دگري. هانويسندیحروف بزرگ م

شناختی هستیداشتنِ هستندگان برين در تاريخ فلسفه غرب موجب شده تفاوت . مفروضكندیم ديآنها تأك نيب یشناختیتفاوت هست

 يهاتيبه موجود دنيمعنابخش يتوان برایها را نمتيموجود حاكی از اين نکته است كه یشناختیتفاوت هستناديده گرفته شود. 

                                                 
  Gabe هستی يعنی هديةگويی در بند تصور خاصی از برتري است.  برد،را به كار می es gibtآنجا كه مضمون  هستی و زمانهايدگر مقدمتا در درسگفتارِ مربوط به  1

او »الفظی به معنی صورت تحتكند. اين عبارت آلمانی بهاستفاده می there isبه معنی   es gibtآن را اهدا كرده است. هايدگر از عبارت آلمانی  (itكه ) زمان و هستی
دارد، بر روي دادنِ   دادن، اعطا و فرستادن (. اين تركيب علاوه بر اينکه معناي66-67، 1399دهد )اسميت، است و به اويی اشاره دارد كه كنشِ دادن را انجام می« دهدمی

 (.142، 1398بخش خويش به منزله زمان حقيقی دلالت دارد )رجبی، حوالت، تقدير و فرستادن نحوي از مجال حضور و در اعطاي روشنی
2 Sein 
3 Seiende 
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سازد، یم سريرا در وهله اول م هاهستندههمه  يكه امکان افشا ،یهست یعنيوجود داشته باشد،  يگريد زيچ دياستفاده كرد. با گريد

 هستی است.ستلزم ها مهستندهاز  یهر فهم گر،يبه عبارت د اي

نامد، شناسی بنيادين میها و ذاتِ يک چيز نيست. آنچه هستیمنظور هايدگر از هستی دغدغه سنتی متافيزيک، هستی هستنده

ستی يا ه است. پرسش از چيستی« هست»شود. مسئله اصلی پرسش از چيستی اين فرض مشخص میبر اساس هستی بدون پيش

 (. 163، 1400چيزي هستن، در تاريخ متافيزيک به فراموشی سپرده شده است )امرلينگ، 

هاي اساسی اين بسيار از مولفه كند.گيرد كه هستی را به منزله هستی، نمايان میهايدگر، انديشيدن را به منزله چيزي در نظر می

، هستی بنيانِ هستنده است ها ندارد.گويد هستی، اثر علی روي هستندهكتاب میاو در اين  شوند.يافت می هستی و زمانانديشيدن در 

هستی و فهم آن در كند. در نتيجه، بنيان، خود هستنده نيست. هستی آن چيزي است كه هستنده را به منزله هستنده تعيين میاما 

 (. 297، 1389اند )هايدگر، يندارد. هستی و حقيقت به يک اندازه نخست 1حقيقت همبستگی نخستينی با دازاين

ها همان چيزي است كه هايدگر شود. بنيان به منزله شرط ظهور پديدههستی آن چيزي است كه هستنده بر بنيانش فهميده می

هايدگر كند. به همين دليل یمهايی كه همه چيز در متن آن ظهور پيدا كند. بافت يا فرضيهاز آن به يک معنا به عنوان جهان ياد می

سازي و از نو كند. اين جستجو به ويرانهان، را جستجو میج -در–براي آغاز پاسخ به چيستی هستی، معناي اگزيستانس يا بودن 

ن دازاين است. دازاين و هستنده در نسبت با جهان، دازاين است و جهان هم همواره جهاشود. هاي متافيزيک منجر میساختن بنيان

 كند كه در آن اقامت دارند. می هايی را به كسانی عرضهاي است از ابزارها و كردارهايی كه امکاند. جهان منظومهانجهان در هم تنيده

فرآيند گشودن دازاين « هستن-شدن»كند. فرآيند تعريف می 2«شدن»هايدگر هستی دازاين يا واقعيت انسانی را از طريق فرآيند 

تواند فهم شود در نتيجه به طور كلی چيزي چون هستی میپيشاپيش فهمی از هستی دارد.  گشوده است و و فهم هستی است. دازاين

)موجودات( است. هايدگر چنين گشودگی  دازاين گشودگی به خودش و ديگر چيزها(. 296، 1389و فهم هستی ممکن است )هايدگر، 

ها ره به خود، به گشودگی به ساير موجودات و هستنده ، مرتبط بودن4ِگشودگی-علاوه خوددليل كه بهايننامد، بهمی 3«آنجا»را 

هستنده (. 110، 1390گري، اوست ) 5(. ذات انسان در برون ايستايی160-159، 2006 ،هستنِ موجودات ديگر )امرلينگ-آنجا :بردمی

هستی  شدگی هستی است.شود. دازاين به عنوان افق كشفانسانی هستنش آنجا هست. آنجا فضايی است كه هستی در آن آشکار می

به وجهی خاص است. به  توان گفت هستی وجه ظهور هستندهرو میشود. ازاينها آشکار میگاه است و در آن هستی هستندهروشن

 كند. هاي ديگر، كه هر ارتباطی هستنده را به نحوي پديدار میوجهی خاص يعنی در ارتباط با خودش، با هستی خودش، با هستنده

او معتقد است كند. هاي هايدگر تبديل هستی به فعل است. هايدگر از فعل يا رويداد هستی صحبت میترين نوآوريميکی از مه

هستی همان زمان است، هستی افقی براي هستندگان دارد.  رابطه زمان با هايدگر نزد هستی تفاوت هستی و هستنده خيلی مهم است.

توانستن، زمانمند است. چيزي كه زمان را اش است. هستنويژگی دازاين توانستن هاست.هستی دازاين فعل افکندن بر امکاناست. 

                                                 
1 Dasein   
2 becoming 
3 the there (Das Da) 
4 Self-disclousure 
5 Ex-istance 
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اي است كه آن را دازاين زمانمندي معناي هستی، هستنده»اش است. يا اگزيستانس گيرد دازاين با شيوه خاص هستیبه كار می

 هستنده است. زمانمندي افق استعلايی براي فرافکنی  (.11، 1389)هايدگر، « ناميممی

 ريتم نزد هايدگر 

گيرد. فعلِ اختياري فاصله می كه در آن از تعريف سنتی اين مفهوم دارد 1929مربوط به سال  1«در ذات بنيان»به نام  ايمقاله هايدگر

است كه دازاين در آن  ايبنيان، پايه (.2013كند )گدار، شونده و مستغرق در جهان پديدار می، دازاين را در مقام پرتاب2بنيان نهادن

شرح  ترطور دقيقبه(. 563، 1ج، 1391وبرو شده است )اسپيگلبرگ، آزادي دارد، از سيطره كسان گسسته و با خود خودينه يا اصيلش ر

هايدگر گردد. برمی 1936در سال  رساله شلينگ در باب آزاديِ انسانیاي باعنوان نوشته تفسيرِ هايدگر از شلينگ دراساسی بنيان به 

خودي كه بيشتر در دهد. تشکيل يک كل را می كند ودارد يا حفظ میتکين خودش را نگه می ايگويد هستندهشلينگ می از زبان

 ماند تا رويِ خود تا بخورد.هستن( بازمی -ديگران–از اگزيستانس يا از )با  حال فروبستگی در خود است، نه در پیِ ديگري. اين خود

 وقفهبندي بیمنزله مفصلها، بهشناسانه كل هستندهبنديِ هستی به مثابه به هم پيوستگیِ بنيان و اگزيستانس، به ساختار هستیمفصل

رابطه دو جانبه بنيان و اگزيستانس، مانند يک انقباض و نيز همراهیِ حالِ   بنياد، در ِبخشیو متوالیِ دو حركت دلالت دارد. تعين

گردد. به نحوي كه شيوه فهم می شود. اگزيستانس به مثابه گسترشِ ارتباط دازاين با ديگرانتحرك( تجربه میشِ بیاضطراب )تن

ها ها يا امکانهاي متفاوتی ارتباط دازاين با ساير هستندهحالها يا يافتكننده دارد. در اين صورت احساسارتباط براي او نقش تعيين

بنيان و اگزيستانس دو  حال است. ِبودن دازاين يا يافت-هاي در جهانبنيان، در حقيقت شيوهكند. پذير میرا معنادار و در نتيجه فهم

بندي ظهوري يا مفصلهستی بيشتر حالت هم ةدهندعنوان بعد قوامبه گرِ جدا از هستی، نيستند. اتصالِ بنيان و اگزيستانسبخش تقويم

بندي فهم در گفتار نيز ياد و نيز مفصل بندي جهان و متناظراً زبان،مفصل از هستی و زماندر (. 2013دو قطعه ناپيوسته دارد )گدار، 

هايش در ارتباط با ساير وايی دازاين با امکانآطنينی يا همبندي نشان از هم(. اين مفصل204-203، 199، 1958شده است )هايدگر، 

 طنينی مبين ريتم است.همها يا حال او در قطع اين ارتباط دارد. اين هستنده

تواند خود را در رابطه را مطرح كرده است. با ريتم هستنده می 3، واژه روتموس«فيزيک ارسطو» 1939هايدگر در درسگفتارهاي 

پذيري بهتري از خود بيابد. با توجه به اين رابطه طنين كند، يا با اضطراب كه نوعی تنش در حال سکون است فرمِ فهمبا اطراف هم

بندي گيرد. پس ريتم نحوه ارتباط يا مفصلبخش؛ فهم دازاين از خودش و نيز پيشروي او در جهان شکل میبنديِ تعينيا مفصل

يا سيلان نيست، اما به  4روتموس از نظر هايدگر جريان ها و ساختارِ جهان است.دازاين و جهان و فرم آشکارگی يا پديدارگی هستنده

كند. ياد می 6دهنده-به مثابه نظم ربط يا ريتم 5هايدگر به جاي جريان از فوگونگ دهد.در زمان، فرم میپديدارشدن يا ظهور هستی 

                                                 
1 Fondement (fr), ground (en), Grund (Gr).  
2 grounding  
3 ρυθμός: rhuthmos. 
4 Flux. 
5 Fügung(gr). 
6 jointure-giving. 
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استفاده  دهندهاز ريتم به مثابه نظم ربط 2استفن گئورگ مربوط به 1ترين سکونهايدگر در درسگفتاري در توضيح شعري به نام در آرام

كند و نظرِ ناگهانی، ساقه و طوفان، دريا و صدف را در اين شعر تضمين می ايمنكند. ريتم وحدت ريتميک سه قطعه روح می

دادن ترجمه سازي، سواركردن و قالببندي، اتصال و جفتهايی چون مفصل(. فوگونگِ آلمانی معادل كلمه42، 2012اسميت، )ناول

در جهان را چه در فروبستگی و چه در گشودگی به فرم  هاي مندرجها و امکانبندي دازاين و ساير هستندهاست. هايدگر مفصل شده

دهد. هايدگر مستقيم درباره كند و وحدت ريتميک سه قطعة شعري گئورگ را با آن توضيح میموسيقيايی پيچيده فوگ وصل می

تأكيداتی كه كامپف  گفتار او با موسيقی تمركز كنيم با توجه بهترين درسموسيقی بحثی مطرح نکرده است، اگر بخواهيم بر مرتبط

را با مطالب  1944و  1943هاي هراكليتوس مربوط به سال توان ارتباطاتی را ميان شاكله مباحث مطرح در سخنرانیداشته است می

دهد. اين اصطلاح به معناي اتصال از درباره اصطلاح فوگونگ توضيح می 3قبلی بيابيم. در اين رساله علاوه بر يادكردن از آواز زمين

پردازد. لمه فوگ با معناي دو گانه اتصال و شکاف گرفته شده و به درك، شکاف، اتصال و مشخصه در حال ظهور جهان و هستی میك

(. افزون بر متون هايدگر و تفسيرهاي متفاوت از آنها، 85، 2022آهنگ زمين هم به محيط يا منظره صوتی اشاره دارد )كامپف، 

  شناسی هايدگر بيان كرد.اي فرم موسيقيايی فوگ پيوند آن را با هستیهتوان با توجه به خود ويژگیمی

 شناسي هايدگر فوگ و هستي

 6و هوموفونيک 5، پولی فونيک4هاي موسيقيايی نياز است. سه بافت موسيقيايی مونوفونيکبراي درك فوگ در موسيقی به توضيح بافت

، 1390ين، هاي صوتی همزمان، نوع آنها و چگونگی ارتباطشان است )كيمیلايهكننده تعداد براي قطعه موسيقی وجود دارد كه روشن

فونی كند. پولیصدايی ايجاد میسازد. چندنفره خواندن ملودي همخط ملوديک تنها و بدون همراهی، بافت مونوفونيک می(. 116-117

)چندصدايی( چندين خط ملوديک از منظرِ نمود موسيقايی فونی گويند. در بافت پولیبه اجراي همزمان دو يا چند خط ملوديک می

فونيک اغلب نسبتا كوتاه است تم پولی»شوند. ها هم تراز هستند و با همديگر سازگار میفونی همه ملوديدر پولیكنند. رقابت می

گيرد كه ملودي اصلی با میبافت هوموفونيک وقتی شکل . (254، 1394)اسپاسبين، « هدف از كوتاه بودن به خاطر سپردن آن است

شود. در حقيقت رابطه آكوردهايی داراي هويت شاخص و ويژه با صداهاي منفرد ملودي براي معنابخشی به آنها، آكوردهايی همراه می

  كند.ها را هارمونيزه می( و ملودي117-116، 1390ين، شود )كيمیاي تعريف میبه صورت زمينه

فونيک دارد و مبتنی بر تم اصلی است. اين تم اصلی سوژه ناميد باروك است. فوگ بافتی پولی فوگ فرمی بنيادين در موسيقی

هاي مختلف ماند، اما به تناليتهسوژه فوگ كم و بيش ثابت می شود.هر فوگ اكسپوزيسيونی دارد كه از سوژه اصلی شروع می شود.می

سوژه اصلی با (. 219-218، 1390ين، )كيمی يابداي میآميزد و معانی تازهشود يا با ايده ملوديک و ريتميک متنوعی درمیمنتقل می

فوگ سه قسمت  شود. بر اين اساسبه صورت سوپرانو، آلتو، تنور و باس يعنی از خيلی زير به بم تم تکرار میهاي مختلف زير و بم

                                                 
1 In stillste ruh. 
2 Stefan George. 
3 Lied der Erde (Earth’s song). 
4 monophonic 
5 polyphonic 
6 homophonic 



 
 

 163                                                             آفرين /فوگ در برابر ریتورنلوشناسي مارتین هایدگر و ژیل دلوز از بعد اجتماعي: مقایسه هستي

سط داده شده و در گام و درجه متفاوتی عرضه شود. بسط و توسعه كه تم معرفی شده بدارد: شرح كه تم اصلی در آن معرفی می

 . 1گرددگردد. تکرار كه به شرح و بسط قبلی بازمیمی

شود، با فونی يا چندصدايی گسترده میيا سوژه، به صورت پلی 2در يک فوگ به مثابه يک فرم موسيقيايی به بيان ساده يک موتيف

شود ، با يک نيروي محرك موكد هدايت می4 و تغييراتِ دامنة صدا و كيفيت صدا )رنگ( 3پذيري و مدولاسيونوجود تن دادن به وارون

 ريتم و تمپو، و زمان براساس وزن و ميزان به نشانة ريتم: دهدمی ارائه زمان از متضاد تجربه دو فوگ(. 45، 2012 )ناول اسميت،

 كنترپوان در فوگ يک در كه نيستند مختلف صداهاي فقط. چندصدايی در خود كنندهشركت تفاوت و فوگ حاكی از بازي شباهت

 يک در سوژه بار كه از يک طرف هر (.46، 2012با هم در كنترپوآن هستند )ناول اسميت،  زمان نيز از تصور دو بلکه گيرند،می قرار

 چند از آن ديگري صداي هر به ناگهان گردد،می باز گيرد،می قرار مدولاسيون و وارونگی تحت كه( صدا يک) جديد ملوديک رشته

ی است كه شناسی او نقطه اتصال همان بنياناز طرف ديگر، سکون آشفته در هستی .گرددمی متمايز آن از و شودمرتبط می صدايی

شود، همان صداي هستی در بازي شباهت و تفاوتِ چند صدايی مشاركت اي كه در آن تکرار میشود و هر بار با تغيير زمينهتکرار می

جهان هايدگر فوگی است كه با وجود  فوگ مقايسه كرد. توان باشناسی هايدگر را میهستیدهد. ها را پوشش میكند و گسستگیمی

هستی در اين نگرش همگون و  كند.هاي اجراي يک سوژه اصلی موسيقيايی )يا يک صداي واحد(، همان را عرضه میتمام تنوع

تايج اجتماعی فلسفه شود. دلوز در باب نتفاوت در اين طرز تلقی پديده درجه دوم نسبت به هستی در نظر گرفته میتکوين است. بی

كند. به گفته او مفاهيم هايدگر ناحيه خاكستري و تميزناپذيري دارند كه به جاي مبادله و بيان چيز هايدگر مطالبی را ذكر می

 گيرد؛ آلمانی را با يونانی وشوند و چشمان خسته متفکر آنها را با هم اشتباه میاي است در آن مبارزان قاطی میشدن، ناحيهديگري

گيرنده فلسفه با نافلسفه را مشخص كند. در اين حالت كه فيلسوف رابطه قوامفاشيست را به جاي آفرينشگر وجود و آزادي قاطی می

نه تنها نافيلسوف نيست تا نافلسفه بتواند زمين و »اش برجاي نگذاشته است، شدن نشانی در فلسفهنکرده و نيز از دوگانه يا مضاعف

در حقيقت هنر و فلسفه دنبال نژاد ناب  .(109، 1994)دلوز و گتاري، « گيردبلکه مردم، زمين و خون را اشتباه میمردم فلسفه بشود، 

توان صداي خواند. همين تمايل به نژاد ناب را میروانه را فرامیشده، هرج و مرج طلب، كوچنيست، بلکه چيزي دست پايين، سركوب

اي يابد. گرايش به نازيسم روي ديگر توضيح صدايی واحد يا سوژههاي خود را مین، نوسانواحدي در نظر گرفت كه با تکرارِ هما

ترين آراي خود را بر نازيسم غريب»كند شود كه هايدگر تلاش میتر میتکرارشونده در فوگ است. اين خط سير هنگامی برجسته

هاي هايدگر آنقدر برخی مواقع هم استدلالبه گفته دلوز  .(108 ،1994)دلوز و گتاري، « كند.را گم میبازقلمروگذاري كند، اما آن

شناسی هايدگر با وصف دلوز، تلاش از . هستی5كنداش را مبرا میدارد و هم فلسفهپيچيده هستند كه هم ما را در تاريکی نگه می

                                                 
به عنوان نقطه شروع  شودنواخته می  دارتکيه كه قبل از ضرب تکيهضرب بی از باخ، هايفوگ اكثر هاي()موضوع  هايسوژه در شود.اوج هنر فوگ در كار باخ ديده می 1

 در مختلف، اشکال در آن با بازگشت حضور، به غياب از سوژه حركت فوگ، تروسيع ساختار در. گيردآهنگ، حركت صورت می سمت به سکوت گويی از شود،استفاده می
 كنترپوآن اين جلو، نيروي محركه به اين بدون. كندمی ايجاد شکيلی بسيار زمانی چارچوب كهطوري به شود،می قطع كل يک عنوانبه فوگ جلو نيروي محركه به برابر

 (. 46، 2012دهد )ناول اسميت، می دست از را فوريت و ضرورت خود جلو نيروي محركه رو به كنترپوان، بدون. دهندمی دست از را خود پيچيدگی مختلف صداهاي
2 Motif 

طور ساده (. به75، 1383پورتراب، آيد )كمالهاي تغييردهنده جديد در ملودي و هارمونی به وجود میها به وسيله علامتدر موسيقی عبارت است از تغييراتی كه در گام 3
 دهد. ها رخ میكردن تغييراتی است كه هنگام تبديل و تغيير گامتنظيم

4 Timbre )كند. را القا می ويژگی فيزيکیِ صداها از نظر روانی، شخصيت يا كيفيت آن صدا كه رنگ خاصی )از منشور نور 
 بورديو هم به اين نکته آخر اشاره كرده كه در پيشينه پژوهش آمده است. 5
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جامعه مبتنی اي در جنبش سوژهكند. در اين صورت با فوگ، اي را دنبال میشدهلحاظ اجتماعی به ثمر نرسيده و از لحاظ سياسی گم

توان سراغ ديگري شناسی نمیشود. در اين هستیكند با محدوديت روبرو میبر ريتم كه تغييراتی در فرد و مناسبات اجتماعی ايجاد می

دله كه ديگري شدن و به عبارت بهتر گذر از منظور دلوز از اين نقطه تميزناپذير و ناحيه مباشدن را گرفت. شدن، قلمروزدايی و سوژه

 شود.می شناسی او و نيز ارتباطش با ريتورنلو، توضيح دادههاي بعد با توضيح هستیدهد در قسمتچيزي به چيزي ديگر را نشان می

 شناسي تفاوتو هستي آواهستي تك دلوز:

طرز تفکر قرون  كشاند.اسپينوزا و ريشه بيانگرايی در قرون وسطی میشود. اين تلقی، او را به سمت آوا بيان میاز نظر دلوز هستی تک

در همان مسير قرون  يکی چندصدايی )ايجاب، سلب و آنالوژي( و ديگري تک صدايی يا بيانی. وسطی دو انشعاب برجسته دارد:

 موجود در جهان متفاوت نيست.به نظر اسکوتس هستی خدا از هستی چيزهاي دنبال همين رابطه بيانی بود.  1وسطی دان اسکوتس

الهيات قرون انشعابی از در (. 603، 1387 ،)كاپلستون يابدلحاظ صوري تمايز میتنها يک هستی وجود دارد كه به عبارتِ ديگر،به

مدرسه شارتر كه وامدار دان اسکوتس بود، روي واژه برابري تأكيد در  .ه استكلمه الهی است كه كل جهان خلق شدبيانِ با  وسطايی

(. بدين معنا همه موجودات 106، 1401كردند كه هستی اساسا براي همه برابر است )دلوز، كردند، هستی برابر. همواره تکرار میمی

شود و اين طبيعت هم هستی را نظر گرفته میگرايانة رنسانس، هستی طبيعت است كه شمولی در هاي بيانطبق انگارهاند. در هستی

  .3زندهم به درون تا می 2كندبه بيرون باز می

 (.68، 1399)اسميت،  4شودهستی يا طبيعت حاضر است و خدا همه آنها را شامل می همه چيز در خدا/

است كه  5ماندگاري مطلق خدا و طبيعتمشتمل بر درون سياسی-رساله الهياتیاشتراك معنوي صفات بر اساس نظر اسپينوزا در 

شود. صفت بيان است )يعنی فعل است(. (. در اشتراك معنوي، صفاتِ جوهر، بيان می65، 1399شود )اسميت، به رفع تعالی منجر می

. شود. صفات بيان كردن ذات جوهرندصفت امري فراانسانی است )به خوانش دلوز جلوه غيرجسمانی است(. ذات، آنچه بيان می

، از تا بازكننده صفات جوهرند. صفات در لفاف جوهرند، تفاوت واقعی در جوهر راه ندارد. تفاوت واقعی بين صفات وجود 6مدها/وجوه

  دارد.

صفت نزد اسپينوزا، خيلی مهم است. بايد درون تاخوردگی و برون ازتابازشدن در رابطه بيانی جوهر، صفات و رابطه مدها با جوهر 

)دلوز، نهايت ها تا بیبيان يک زبان دارد و آنهم زبان تركيب نسبت ها بيان هستند.كند، صفتها را بيان میخدا وجهت. را در نظر گرف

كل طبيعت مشتمل بر تمامی  ها را نشان داد.خدا آشکار كرد يعنی تركيبی از نسبتنهايت نسبت وجود دارد. (. در جهان بی134، 1401

                                                 
به نظر اسکوتس وجود خدا از وجود چيزهاي موجود . بوده است« وحدت وجود» مشهور او آموزهاشته است. گذ تأثير عظيمی افکار كاتوليک و سکولار رويتس واسکدان  1

هاي مختلف يک چيز؛ و ايده ناهنجاري، خاصيتی كه بايد در هر چيز فردي وجود داشته باشد كه آن را به ، راهی براي تمايز بين جنبهصوريتمايز در جهان متفاوت نيست. 
   كند.يک فرد تبديل می

2 Explication  
3 Implication 
4 Complicité 
5 Deus Sive Naturas 
6 Modes  
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اند، در نتيجه ضروري هستند. اينهمانی امر ممکن و ضروري در اينجا ممکن است كه چون تحقق يافتههاي هاي همه نسبتتحقق

 (.132، 1401افتد )دلوز، اتفاق می

نوي اسپينوزا را به پروبلمتيک زند. اشتراك معترين پرده در داستان مشترك معنوي را كنار میسومين و مهم تفاوت و تکراردلوز در 

ماندگاري را با حركت هايدگر به درون رود. دلوز حركت اسپينوزا از تعالیزند. او از اسپينوزا و هايدگر فراتر میپيوند مینيچه و هايدگر 

بوده، چرا كه جوهر نامتناهی اسپينوزا به اندازه دلوز راديکال ن (.76، 1399 كند )اسميت،شناختی تركيب يا جمع میاز تفاوت هستی

 رد.كتوان به خدا و روابط تعالی متصل صفات جوهر هستند و هنوز مفهوم جوهر را می وجوهی دارد كه بيانگر

شود و در نتيجه هيچ احد برتر از هستی در كار نيست. هستی به معنايی واحد بر هر شناسی ناب جوهر اسپينوزايی منها میدر هستیش

شود. اين و همه موجودات به معنايی يکسان حمل می شود. بر هر آنچه هستآنچه هست، حمل شود. هستی بر همه چيز حمل می

مراتبی نيست شناسانه به ضرورت جهانی است كه از حيث هستی سلسلهماندگاري هستیماندگاري است. اين جهان درونجهان درون

اند. رتبهتی هم(. سنگ، انسان ديوانه، انسان عاقل، حيوان، همه از منظري خاص يعنی از منظر هسب1980؛ 106، 1401)دلوز، 

 (.ب1980 ؛107، 1401لحاظ يکسان است )دلوز، گويد همه چيز از يک گويد همه چيز ارزشی برابر دارد میشناسی ناب نمیهستی

ها پيوند خورده و عملکردي آوا به تفاوت و تفاوتچيزهايی كه هستی يکسان به آنها اطلاق شده با يکديگر تفاوت دارند. هستیِ تک

شناختی از تأكيد هايدگر بر تفاوت هستیدر نتيجه دلوز شود. ماندگاري با تفاوت منطبق می: در اين صورت است كه درونضروري دارد

كند. در شناسی، تفاوت است كه پديدار میدر اين هستی كند.را به تفاوت محض تعبير می برد و آنبين هستی و هستنده بهره می

 (.66و  35، 1994دلوزي هستی همان تفاوت است )دلوز،  1)ديفرانسيلی(ساز شناسی تفاوتهستی

اي از را به امر متفاوت بدون هيچ گونه عنصر واسطه 4باشد، تفاوت بايد امر متفاوت 3يا ارتباط 2بندينفسه، مفصلتفاوت بايد فی

سازيِ امور متفاوت باشد، يک در دهد. تفاوت بايد عامل تفاوتنوع شباهت، اينهمانی، قياس يا تضاد به عنوان شروط پيشين ربط 

 .(117 ،1994)دلوز،  آوردبودگی كه امر متفاوت را يکباره فراهم -خود

تفاوت ميان ماده، انسان  يابيم تفاوتی از حيث هستی نيست، چون هستی برابر است.به آن دست میهر تفاوتی در هستندگان كه 

آوا تفکر تک ر كار نيست.دو در مرحله اول سلسله مراتبی  (160، 1400انگ، گنوسکو و واتسن، و ... صرفا يک تفاوت درجه است )ي

 :گويدمی منطق معنادر كتاب  كند. دلوزارتباط هستی با هستندگان را توزيع می

، 1969)دلوز، كنند وگو میبا يکديگر گفت رويدادهااست كه در آن همه  منحصر به فردي رويدادهمان  هستی 

210).  

معناست و يک معنا و تک در اين طرز تفکر، بيان منحصر به فردگيرد. هستندگان را در بر میهمه  هستی،از  يسر و صداي واحد

 بخشد. اي از توان را فعليت میشوند و درجهها با يکديگر تركيب میمعنايی كه مطابق آن نسبتدارد؛ 

                                                 
1 Différentiel 
2 Articulation 
3 Connexion 
4 Diffèrent 
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بخشد )يانگ، گنوسکو و اي از توان را فعليت میاي است كه هر هستنده درجهتمايز واقعی دربردارنده شيوه

 (.159، 1400واتسن، 

شان به نزديکی يا فاصله شوند. رويکرد آنالوژيک هستندگان را با ميزانآوا موجودات كثير در خود هستی منتشر میدر تفکر تک

معناي سنجد. بهيی كلمه میشان به معناي اسپينوزاآوا هستندگان را از منظر توانكه رويکرد تکسنجد. درحالیيک اصل و سرمنشأ می

شان بدان و به انتهاي كاري دست ن از مرزهاي مفروضپردازد به آنچه هستندگان در فراتررفتآوا، میاسپينوزايی كلمه رويکرد تک

هاي دارد بازي تفاوتدهد، زيرا ما را وامیگويد اشتراك معنوي وحدتی از هستی به دست میدلوز میتوانند انجام دهند. يابند كه میمی

 هستی وجود ندارد. مختلف كلمه اي ميان معانیهستی، مشترك معنوي است. تفاوت مقولهبخش درون هستندگان را بفهميم. فرديت

تواند وحدتی را در عين حفظ كثرت برقرار كند. هستی يا وجود بر انديشد و میدلوز با شيوه اشتراك معنوي هستی، به تفاوت هم می

سی، يرذاتی، نامشخص، غيرجنغدر اين صورت تفرد به صورت امر  شود.اصل تفرد موجودات و افراد و كثرات به يک معنا اطلاق می

شناسی ناب يد ديد از منظر هستیحال باماندگاري است. تفاوت، مسئلة بنيادين درون (.82، 1399يابد )اسميت، اي رواج میغيرمقوله

 تفاوت چيست؟ 

هايی هستند حاوي ثرتكشناسی ناب، هستی بايد بتواند تفاوت بيرونی ميان هستندگان را توجيه كند. هستندگان خود در هستی

اند. شناسی تفاوت، ميان هستندگان هم تفاوت كمی وجود دارد و هم كيفی. دو برداشت به هم گره خوردهدر هستیتفاوت درونی. 

هاي هستی بدون انکه تناقضی دركار باشد، متضمن برداشت تمايز كمی و عددي ميان هستندگان و برداشت تقابل كيفی ميان وجه

ان و نه از حيث سلسله هاي هستی كيفيت از حيث فعليت توبرداشت تقابل كيفی ميان وجه .(ب1980 ؛108، 1401يکديگرند )دلوز، 

 (. در اين صورت:ب1980 ؛109، 1401را مدنظر دارد )دلوز، مراتب 

آميزد. نه اينکه بگويم يکی و همان يک هستی وجود دارد و ديگر هيچ، هستی می 1معنايیِ شناسی با تکهستی

شوند و گسسته و ايجاد می 2اند و متفاوت، آنها با سنتزهاي انفصالیها چندگانهبرعکس بايد بگوييم هستنده

هاي متفاوت معناي واحدي به حالت شود ومعنايی هستی، مثل صدايی است كه يکسان خوانده میاند. تکمتنوع

ها است كه اين گردد... هستی رويدادِ منحصر به فردِ همه رويدادها و فرم نهايی همه فرماطلاق می ادايِ آن

، 1969شود )دلوز، شان میو انشعاب گسست 3مانند؛ اما باعث تشديدرويدادها و فرم ها از آن گسسته باقی می

210).  

دهد، شدت هر چيز نسبت آن يا بيشتري دارند، ذات چيزها را شدت آن تشکيل می توان، كميت اشتدادي است. چيزها شدت كمتر

هر كند. شدت چيزها جايگزين ذات چيزها خواهد شد، ذاتی كه چيزها را تعريف می(. الف1980 ؛81، 1401دلوز، )چيز با هستی است 

آنچه بين هستندگان متفاوت  (.25/11/1980؛ 81 ،1401دلوز،)چه شدت چيزي بيشتر باشد، دقيقا نسبتش با هستی بيشتر خواهد شد 

                                                 
1 Univocité (fr)  

2 Synthèse disjonctive (fr)  سنتر ارتباطی ) منطق معنادلوز در سه  صالی )connectiveاز  صالی )conjunctive(، ات صحبت disconjunctive( و انف  )
، 1969آيد )دلوز، تشديد، رزنانس و انشعاب حاصل می  هاي نامتناجسدهد. از كنار هم قرار گرفتن امور ناهمگن و سلسلههاي واگرا رخ میكند. سنتز انفصالی بين سلسلهمی

 آيد.انسان و منظره، انسان و حيوان برمیاز هماهنگی بين امور ناهماهنگ و ناهمخوان مثل   (. اين تشديد مبين ريتمی است كه273
3 Retentir(fr), Resonance (en)  
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دهد. فراسوي خير و شر اين هستی است كه اي هرچه باشد آنچه را در توانش هست فعليت میبرابر است اين است كه هر هستنده

ناپذير جدايی، دهدتواند انجام بخشد. نيروي هستی از آنچه میهستی به منزله ميلی است كه خود را در توان، تحقق می در كار است.

هاي يا دانشی درباره شيوه 2اخلاق مبناي علم رفتارشناسی است. 1شناسی سرآغاز اخلاقبه همين دليل هستی (.82، 1392است )هارت، 

مکانی يا همان ريتم در قلمرو است. اينکه هستنده چگونه تغييراتی در قلمرو به وجود –هاي زمانی ها بر اساس پويايیهستن هستنده

شناسی كه سر گيرد مگر به شيوه تحقق ذات. در هستیاي شکل نمیهيچ جامعهكنند. با تغييرات قلمرو خود را تنظيم می آورد ویم

يافتنِ توان منزله توان و فعليتوضع و حق طبيعی به (.91، 1401شوند )دلوز، آغاز اخلاق است، موجودات بر حسب توانشان تعريف می

اگر حق فرد همان توان فرد باشد اگر حقوق بر تکاليف مقدم باشند اگر (. ب1980 ؛103-102، 1401)دلوز، شود در نظر گرفته می

هايی مثل اين كه چرا ها محدود كند، پرسشبه منزله اجتماعی شدن انسان شود حقوق راتکاليف صرفا عملکردي باشد كه موجب می

در سياست بر اساسِ هستی ضد (. 89، 1401شود )دلوز، طرح می دارد؟انسان بايد اجتماعی شود؟ آيا اجتماعی شدن اهميت 

تواند انديشيد كه تحت آنها انسان میاي از شرايط میوضعيت سياسی يعنی جامعه در كليتش به مجموعه انديشند.مراتبی میسلسله

بنابراين امر اجتماعی و به تبع امر سياسی با هم نسبت دارند. ( ب1980؛ 108، 1401توان خود را به بهترين شکل فعليت بخشد )دلوز، 

كند، تا بتواند توان خود را به بهترين شکل ها با يک قلمرو هماهنگ و تنظيم میرسد آنچه فرد را به عنوان كثرتی از نسبتبنظر می

مرو است. در ادامه بيشتر در اين باره توضيح مکانی هستنده با تغييرات قل -هاي زمانیفعليت بخشد، ريتم است. ريتم تنظيم پويايی

 شود. داده می

 ريتم نزد دلوز 

ميلان كوندرا ريتم كند. یمبين آنها سيلان  گذرد واي است كه از بستارهاي قلمروهاي صرف هنر و فلسفه میريتم مفهومی بينارشته

پذير يعنی يکنواختی بينیو پيش اند اين انتظام يکنواختتوانستهداند. به گفته او بزرگترين استادان ريتم را يکنواختی ضرباهنگ نمی

شود. آنها به ها هماهنگ میضربانی شبيه ضربان قلب را پشت سر بگذارنند؛ ضربانی كه با فواصل ميزانِ جداشده توسط پارتيسيون

، 1383كنند )كوندرا، کيه میتتمِ ضربان قلب پذيرِ ريبينیمحدوده كوچک زمان، بيرون از زمان براي فرار از انتظام يکنواخت و پيش

258 .) 

هاي بصري يا كردن احساس گيري يا ميزان نيست. زمانِ ريتم، تپنده يا ضربانی نيست. ريتم براي مرتعشريتم نزد دلوز اندازه

گذرد. دهد، میساس قرار میاحهايی كه در هر رود. ريتم از ميان ناحيهسمعی براي شدت بخشيدن به آنها موقع ارتباطشان به كار می

 گيرد. ريتم ميانه دو محيط قرار می

ميان دو چيز است. ريتم اساس مشترك دو لحظه است. صرفاً ريتمِ يک ويولن نيست.  3ريتم مفهوم مشترك

دهد. دهد، يا برعکس پيانويی است كه به ويولون پاسخ میريتم، ويولونی است كه به يک پيانو پاسخ می

                                                 
1 Éthique(fr) 
2 Éthologie 
3 Notion commune(fr)  
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سروكار داريم كه از آن  2... بدنِ پيانو و بدنِ ويولن، و اينجا بيشتر با يک رابطه يا نسبت1بدن حتی بين دو

  (.1981)دلوز،  آيدسومين بدن )يا فيگور( حاصل می

بخش بين امور كننده و تعينبا التفاتِ به اينکه ريتم دلوزي حركت انتقالی نيست، بايد گفت در تعريف بالا يک نسبت هماهنگ

اوت و نامتوافق وجود دارد كه نتيجه آن يک تركيب جديد است. مراد از دو لحظه هم، لحظة انقباض و انبساط )يا شدت و ضعف( متف

نسبت بين دو لحظه  . در حقيقت ريتم(32 ،2003)دلوز،  است كه بدون تقدم و تأخر، بين آنها همزيستی يا همزمانی اساسی وجود دارد

كه در بردارنده نظم نوين است. ريتمی كه بازتوليد امر اينهمان نيست و با هر بار تکرار به آفرينشِ تغيير مندرج بين امور متفاوت است 

-1908دان فرانسوي )موسيقی توان به اليويه مسيان. براي اين نوع ريتم می(21 ،1994)دلوز، انجامد می 3ريتمشود، و به پلیمنجر می

داند كه كند. ديرندها را سازنده زمان موسيقيايی میپذير تعريف نمیرجوع كرد كه زمان موسيقيايی را براساس زمان سنجش (1992

 (.311، 1400)يانگ، گنوسکو و واتسن، ضرورتا در يک ناهمترازي مستمر قرار دارند 

هاي آهنگين و مشتمل بر افزايش و كاهش وقفه از ديد كوندرا بسيار ستودنی است. او با تکنيک خود كه تکنيک اليويه مسيان

اي مستقل دارد و مدت زمانی كاملا كند كه محدودهناپذير ايجاد میها است، ساختی ناايستا، پويا و در عين حال محاسبهضربی نت

 مسيان از اصطلاحات 5ناپذيرهاي ارجاع ريتم. 2، 4ارزش مضاعف .1تر اينکه دقيق(. 258 ،1383گيرد )كوندرا، مستقل به آن تعلق می

داد، طوري كه براي او مدال، تنال، سريال فقط در ارتباط با رنگ معنا داشت. ارزش است. او به رنگ در كارهايش بسيار اهميت می

هاي مسيان براي تعيين هاي انفرادي يا افزودن يک نت كوتاه به ريتم منظم و ديگرگونه از جمله تلاشكردن نتمضاعف، طولانی

هاي مضاعف در ارزش( پرداخته كه بر دلوز اثرگذار بوده است. 26، 2003)باگ،  6هاي ريتميکافزون بر اين او به شخصيتريتم بود. 

اند. در كتاب مصاحبه كلود ساموئل با هاي مضاعفهاي ريتميک، گسترش و بسط همين ارزشاند، زيرا شخصيتاين ميان بسيار مهم

 هاي ريتميک با تشبيه به صحنة نمايش اشاره شده:به روابط پوياي شخصيت وي،

اش زند، و دومی كه ارزش نتمی 7«ضربه» اش هميشه در حال افزايش استشخصيت اول كه ارزش نت 

كند، شخصيتی ناظر است؛ اش تغيير نمیشود و سومی كه ارزش نتيابد مورد ضربت واقع میكاهش می

 . (27_26، 2003)باگ،  حركتتغيير و بیبی

شان تصوير ئمیآيد، عناصر موسيقيايی از طريق انباشت داگويند كه از ايده افزودن در موسيقی میارزش مضاعف، به طرحی می

در فواصل موسيقی از تناوب جريان عادي  9، يا با سکوت8كنند. مسيان با افزودن يک نت، يک نقطهتري را توزيع میموسيقی گسترده

                                                 
1 Corps(fr). 
2 Rapport(fr). 
3 Poly-rhythm  
4 Added value 
5 non-retrogradable rhythm 
6 Rhythmic characters 
7 attack 
8 dot 
9 rest 
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هاي به همان روشی كه قطعات متنوع موزاييکی در پنجره ،(26، 2003زمان فراتر رفت و فرآيند تغيير طول زمان را موجب شد )باگ، 

 كنند. ها را القا میی يک تصوير بصري فراتر از قطعهشيشه رنگ

حاصل  1(نامرد-مانند درمان هاي دوسويهكلمهناپذير، طرح ريتميکی است كه از تکرار حالت برعکس يک قطعه )مانند ريتم ارجاع

هاي پروانه و در مقابل شود. خود مسيان با مثال بالآيد. انگار تصويري در آينه قرار بگيرد نه چيزي به آن اضافه و نه از آن كم میمی

برد و آنها را به صورت دهد. گويی او از جريان سيال زمان، قطعاتی را میرا توضيح میها آنهم قرار گرفتن آنها از سينه و شاخک

  گذارد. ماحصل اين چينش ريتم است.س كنار هم میبرعک

 يمشترك مركز با ارزش کيندروميپال کيتمير يبه عنوان الگوهاصرفا  تممکن اسناپذير، هاي ارجاعريتم

  .(27، 2003)باگ،  شوند فيتعر

هاي ديگري كه وي هم استفاده نمود. نتيجة تکنيک 2هاي ديگرياو از تکنيک .تر از ديگران اجرايش كردمسيان تا آن زمان پيچيده

 .(184، 2010)پيکستاك،  گيري از قواعد و الگوهاي ريتميک به كار برد، به جاي آشوبی نامتناهی، يک نظم نامتناهی استبراي فاصله

 آزمايی پرداخت. به طبع ريتمدر موسيقی خود، بيش از هر چيز در  در نتيجه اين آهنگساز

تغيير در تعداد و مدت »ا ر ريتمحقيقی است. مسيان  ريتم ةكننداز ديد او نقض به معناي متداول كلمه ريتميک،در واقع موسيقی 

هاي ريتميک و تضاد ميان ميزان و ريتم در طرح مفهوم ريتمِ الهام گرفته از طبيعت، شخصيت (. دلوز25، 2003)باگ،  دانست «زمان

  است.متأثر از مسيان بوده 

 گرددريتورنلو: متفاوت برمي

هفت شود. ريتورنلو گيرد. براي تشريح اين گزاره ابتدا فرم موسيقيايی ريتورنلو معرفی میدلوز در برابر فوگ هايدگر قرار می 3ريتورنلّو

اين فرم ربی. بخش ناهمگن و هر بخش سازبندي متفاوتی دارد: مشتمل بر پيانو، ويولون بزرگ، پيانوي سل، كلارينت، ساز ض

به آن پرداخته است. يک پارتيتور يا قطعه كامل  هزار فلاتو  فلسفه چيست؟موسيقيايی هم مربوط به دوره باروك است. دلوز در 

هاي مستقلی تشکيل شده است كه در عين اينکه استقلال دارند، اما هر كدام با قطعه كلی موسيقيايی ها يا بخش4موسيقيايی از موومان

تواند ريتورنلّو باشد. فرمی كه ارتباطند. يک موومان از آنجا كه مستقل است، فرم مخصوص به خود دارد. اين فرم براي نمونه میدر 

(. در 214، 1390ين، بر تناوب اجراي موسيقی ميان بخش توتیّ )گروه بزرگ نوازندگان( و بخش سولو )تکنواز( مبتنی است )كيمی

هشت تا بيست يا بيشتر نفر( نواخته و در ابتداي موومان به صورت كامل -)گروه بزرگ نوازندگان سط توتیيک فرم ريتورنلوّ تم آن تو

                                                 
1 Palindromic words 

 هستند موسيقايی هايگام يا مدها« دمدهاي انتقالی محدو»توان اشاره كرد. می)modes of limited transposition(  «مدهاي انتقالی محدود» به تکنيکی چون 2
باشند، اما حداقل پذير گام كروماتيک انتقال ةگان 12 هاينت تمام به است ممکن مدها اين. كنندمی فراهم( هانت) نغمات فواصل تکرار و تقارن براي را خاصی هايمعيار كه

 من یقيزبان موس کيتکن مسيان با عنواندر كتاب   اين تکنيک .شوندها محدود تلقی میاكتاو اتفاق بيفتد. به همين دليل اين انتقال ةها بايد در فاصلدو مورد از اين انتقال
 .ه استمنتشر شدگردآوري و 

3 Ritornello ايتاليايی است معادل انگليسی آن ايكلمه refrain بند يک شعر چند قسمتی است كه در هر قسمت بند است. ترجيعو معادل فارسی آن فرم شعري ترجيع
 شوند. هاي متفاوت با يک بيت تکراري به نام برگردان به هم مرتبط میكنند. هر كدام از اين قسمتمتفاوت، ابيات از وزن و قافيه يکسان تبعيت می

4 movement  
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شود. بنابراين آن تم اي از آن شنيده میطور كامل فقط تکهگردد، اما نه بههاي گوناگون باز میشود. طی موومان در تناليتهاجرا می

اي به قطعه ديگر متفاوت است ي ريتورنلّو از قطعههاشمار برگشت گردد.ع موومان بازمیآغازين به صورت متفاوتی در تناليته متنو

شود. كنسرتوها (. فقط در قسمت پايان موومان همان تم ريتورنلوي آغازين كامل و در تناليته مبدأ شنيده می214، 1390ين، )كيمی

گروسوها فرم ريتورنلو دارند. موومان اولی چالاك و مصمم است، موومان  هاي اول و آخر كنسرتوكنند. مووماناز ريتورنلو استفاده می

كنسرتو گروسو بر تضاد صوتی ميان توتی يعنی گروه  (.214، 1390ين، گون دارد )كيمیآخر سرزنده و سبکبال است و كيفيتی رقص

 شود.بزرگ نوازندگان و گروه تکنوازان ماهر استوار می

شود. تکرار متفاوت دهد و با آن هماهنگ می)سولويست( است كه به گروه نوازندگان بزرگ جواب می هر فرد نزد دلوز يک تکنواز

تم آغازين يک موومان و پاسخ متفاوت افراد متفاوت مثل تکنوازها با بيان متفاوت هستی توازي دارد. تم آغازين هستی ريتورنلوي 

دهد. به عبارت بهتر هستی به عنوان تم آغازين در ارت خود پاسخ متفاوتی میكنند. تکنوازها به آن با توجه به مهبزرگ را بيان می

شود. شود و دوباره آخر نواخته میبيند. ريتورنلو بزرگ و اغازين توسط گروه توتی نواخته میسر قطعه بسته به سازبندي تغييراتی می

هاي يکسان آن. در تركيب افراد مختلف در توتی به صورت شود و در ابتداي و انتهايجهان اجرا می در هفت پرده مثل هفت مرحله

اي از قطعه آغازين يا به عنوان تناليته ريتورنلو( بيان شود )آغاز و پايان پرده جهان(. تکنوازها به گروه نوازندگان بزرگ اول و آخر )تکه

شود. هاي مختلف بيان میآوا، به صورتیِ واحد تکبنابراين هست 1كند.دهند و ريتم خود را با آن گروه، هماهنگ می)توتی( پاسخ می

گردد. اين ريتورنلوهاي كوچک يا تناليته ريتورنلو مانند بازگشت جاودانه توان )به عنوان ذاتِ هستی( ريتورنلوي آغازين هم مدام باز می

در حال دگرديسی و استحاله دائمی  شوند و همه در ريتورنلوي بزرگ هموارهاي از هستی در ريتورنلوي بزرگ بلعيده میمثل درجه

(. دلوز به جاي تحول خلاق برگسون، بازگشت جاودانه نيچه و به جاي فهم توليدي از تکرار، از 241، 1391است )دلوز و گاتري، 

وت هاي كيفی هستی است كه به شيوه خلاق و متفااين دگرديسی گوياي تفاوت درجه .(59، 2010)پار،  كنددگرديسی خلاق ياد می

آوا گيرد. هستیِ تکدهند مدنظر قرار میآوا را پاسخ میشود. نحوه وجودداشتنِ متفاوت هستندگان متفاوت كه هستی تکتکرار می

هاي وجود داشتن كثيرند، در حال اند. هستندگانی كه به عدد شيوهرا نواختهكه گروه نوازندگان همه يکسان در آغاز پرده جهان آن

. شودهاي متفاوت وجود داشتن، هستی تا ابد تکرارِ متفاوت، میفاوتی از همان آواي آغازين هستی هستند. با شيوهكردن درجه متبيان

هاي اشتدادي، نسبت يک هستنده با هستی از وجه اشتدادي آن است. قدرت يا اشتداد يک هستنده نسبت آن است با فيزيکِ كميت

پذير هاي تركيبهاي وجود داشتن يا تحقق توان با توجه به نسبتت. شيوهتفاوت محض كه هستی است، همان توان هس هستی.

هاي بيانی هستی است كه هاي وجود داشتن، وجهشيوههستتندگان تفاوتی ندارند جز تفاوت در درجه توان. گيرد. سازگار شکل می

هاي وجود داشتن، هستی كه درون هر در اين شيوهشود. تواند تشکيل دهد، متفاوت میپذير كه هر فرد میهاي تركيببسته به نسبت

هاي برداشت تمايز كمی و عددي ميان هستندگان و برداشت تقابل كيفی ميان وجهبدين تقرير،  شود.هستنده تاخورده، از تا باز می

                                                 
چشمی داشته است. او هفده گوشه فرانسيس بيکن: منطق احساسبه چنين تنظيم موسيقايی در كتاب   توان به اين فرض رسيد كه خود دلوز هماز بحث ريتم و ريتورنلو می 1

دهند اسخی به آن میفصل براي اين كتاب مبتنی بر محوريت رنگ در نظر گرفته است. مسئله اصلی منطق احساس وجود دارد كه همه فصول مضموناَ مثل يک سولويئست پ
توان با بر اساس رابطه فصل اين كتاب را می 15اي آغازين. از لحاظ ساختاري، اي از تم يا سوژهكنند، مثل يک وجه هستی يا تناليتهو يک وجه از نقاشی بيکن را رو می

قلمرو در نظر گرفت. يک فصل براي سوژه آغازين و ديگري هم براي پايان )با محوريت رنگ( لحاظ كرد و در مجموع آن را  5گانه، در ريتميک نيروها به صورت سه
شوتد و در كل سازند درباره نقاشی بيکن با محوريت رنگ كه با ريتم آنها با قلمرو سه گانه بعدي تنظيم میتايی قلمروهايی میهبندي ساي خواند. گروهريتورنلويی هفت پرده

دلوز، تمام اين وجوه  اند. به گفتهاند و پاسخی به منطق احساسگشودهپردازانه بودن به منطق احساسبنا به رنگ  گيرند وقرار می  هر كدام از اين قلمروها در يک سير خطی
 آيند شوند. رسند. مثل اينکه در هستی مشترك و واحدي همبه هم می -گذاريدر احساس رنگ–يا فصول كتاب، در رنگ 
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تصور  اي.غيرمقولهتفاوت به معناي تفاوت درجه، تفاوتی است شوند. هستی بدون آنکه تناقضی در كار باشد، متضمن يکديگر می

شود. منزله درجه توان، به تصور اشتراك معنوي هستی وابسته است. هستی به معنايی واحد بر همه هستندگان اطلاق میتفاوت به

 بخشند. هستی واحد يا تفاوت محض را فعليت می شوند،هستندگانی كه به واسطه درجه توان خود از هم متفاوت می

ی يا توان محض را هاي ديفرانسيل كه از آن ساخته شده هستتواند خودش كثرتی باشد كه در جمع نسبتبرآن، فرد میافزون

ستی در جهان را به گروه ههاي ديفرانسيل به وجود آمده و آهنگ آغازين تواند تکنوازي باشد كه از كثرت نسبتفرد می محقق كند.

روه نوازندگان بزرگ است. وي در گظر به تنظيم ريتم بدن تکنواز با ساز او و با دهد. اينجا ريتم، نانوازندگان بزرگ )توتی( پاسخ می

بلعيده  زرگ در آواز قدرتمند زمينباين اجرا گشوده است و در ريتورنلو  نوازد.اي متفاوت از ريتورنلو را میاين صورت تناليته يا پرده

 دهد، ن میشود. اين گشوده بودن و بلعيده شدن در ريتورنلو بزرگ نشامی

دائمی است در جهان در شود همه چيز در ريتورنلوي بزرگ آن قطعه هفت بخشی كه در استحالة همه چيز با ريتورنلو شروع می

  (.189، 1994برد )دلوز و گتاري، آواز جهان پيش و پس از انسان در نامتناهی به سر می

 هاي انسانيبنديقلمرو زدايي، ريتورنلو و سرهم

هايی وجود دارد: خط ملودي: در اين مرحله ريتورنلويی تک آوا وجود دارد. اين مرحله ارتعاش نام دارد. ريتورنلوها چنين بخشدر تمام 

روند ها در هم میاينجا ملودي كنترپوآن چندآواست. شود.كنترپوآن: يعنی ملودي اول درون ملودي بسط يافته ديگر وارد می–موتيف 

ها، تقسيم شدن تغييرات هارمونيک، باگشودن قلاب -آيد كه همان مبناي قلمروسازي است. تموجود مین بهو به نظر مناطق عدم تعي

شوند اين گشودگی ها با محدوده گشوده میبندي بیهاي پرطنين احساس، روي يک صفحه تركيبشود. تركيبو گشودن بسته می

ها، ها، كنترپوآن(. در نتيجه اين ملودي190، 1994يابد )دلوز و گتاري، ن میمدولاسيون، تکرار، تغيير مبنا، جابجايی و همنشينی ساما

اي، سازد. به گفته دلوز همه ريتورنلوهاي قاب شده كوچک مثل كودكانه، خانگی، حرفهها ريتورنلو را میتغييرات هارمونيک و گشودگی

اي كه مالر، همان آواز قدرتمند زمين است يا امر قلمروزدوده شود. ريتورنلوي بزرگملی و قلمرومند در ريتورنلوي بزرگ بلعيده می

دان يابد. كنش موسيقیهايی نو میبندي در اين صورت مثل موسيقی سريالی پايانرا ارتقا دادند. صفحه تركيببرگ، بارتوك آن

 1به همين دليل امر مورب نزد بوله زدايی، از يافتن مدخل سرباززدن و به دست گرفتن دوباره صفحه كمپوزسيونعبارت است از قاب

(. ريتورنلوي بزرگ وقتی ظاهر 190، 1994شود. امر افقی نه افقی و ملوديک است و نه عمودي و هارمونيک )دلوز و گتاري، يافت می

 د.نشناسگرديم ديگر كسی ما را كنيم و وقتی برمیها خود را دور میها و پايانبنديشود كه از خانه يا اين قابمی

قلمروزدا  يیمحتوا ورنلوريت ی ازقياست، موس زقلمروساباز ايقلمروساز  ،ومنداساساً قلمر ريتورنلوكه یدرحال

 .(300، 1987)دلوز و گتاري،  دسازمی يیقلمروزدا انيب فرم يبرا

اصرار دارد  دهد، اما دلوزیو كنترپوان( قرار م یسنت ی)مانند هارمون مندنظام نيخود را تحت قوان مصالح یقيدرست است كه موس

ی هارمون نيختراع كنند. بامورب  ی امرنوع خود را به هم بزنند و روزگار نيمع يشوند قراردادهامیكه همه آهنگسازان بزرگ موفق 

  (.296، 1987افقی )دلوز و گتاري،  ملوديو  عمودي

                                                 
1 Boulet 
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شدن  وانيشدن، زن شدن، كودك شدن، ح لياست از تبد يندياساساً فرآ شود،یم يیاقلمروزدريتورنلو  آن قيكه از طر ينديفرآ

نه تنها ريتورنلو  .كندیم انيرا بميزان زمان بی و بدون ضربان يهاتميو قلمروها كه ر هاطيمح نيباست  یگذرگاه .شدنیمولکول اي

طلبد. خود مجال ديگري می نيز در كار است و بررسی آن 1هاي جمعی حيوانیبنديهاي جمعی انسانی كه در سرهمبنديدر سرهم

زدايی بندي( قاببحث اينکه خاتمه يا پايان ريتورنلوهاي كوچک با امکان گشوده شدن به سوي صفحة كمپوزسيون )تركيبنتيجه 

تفاوت  هاي گشوده و نو و توليددر ريتورنلو با امر مورب يعنی با خاتمهبه همين دليل،  گردند.شوند و در ريتورنلوي بزرگ ادغام میمی

گردد. ريتورنلو با شود و از نو توليد میاش از خود متفاوت میروبرو هستيم. گويی نوعی امر مجازي وجود دارد كه هر بار با فعليت

كند و با گشوده بودن به قلمروزدايی، تفاوت را سركوب هاي اجتماعی را تضمين میبندييکپارچگیِ سرهمتکرار متفاوت در خودش، 

اي و امکان مشاركت فعال براي تعيين سرنوشت شايد در اينجا امکان قلمروگريزي راه را بر جنبش سوژه گيرد.را در نظر میكند، آننمی

كند كه جامعه مبتنی بر ريتم و ريتورنلو تغييراتی در فرد و مناسبات اجتماعی ايجاد میاي در جنبش سوژه همگانی افراد را فراهم كند.

ها معطوف به تغيير روابط اجتماعی و اصلاح اختلالات اجتماعی شدن را گرفت. سوژه شدنلمروزدايی و سوژهتوان در آن سراغ قمی

توانند شيوه زندگی خودشان را اصلاح كنند و در اين صورت اشکال شود كه افراد در آن، میاي ايجاد میمشروط به اين جامعه است.

 (.16و  11و  12، 1397ک. مشايخی، ن) دهداي نمیوژههاي سشود كه تن به موضعاي تجربه میزندگی

 نتيجه

ها را به هستی وجه ظهور هستنده است. هستی روشنگاهی است كه هستندههستی و هستنده با هم متفاوت هستند. به نظر هايدگر 

كند. هستی فضايی خنثی میشود. هستی است كه پديدار می كند. هستی افقی است كه دازاين در آن پديدارنحو خاصی پديدار می

ها )تودستی و هاي مندرج در جهان است. دازاين در مقايسه با ساير هستندههاست. در نهايت بحث درباره امکاننيست. فضاي امکان

 مادام كه در جهان، اما اش همّ هستی خود را دارداي است كه در هستیدم دستی( همواره همّ هستی خود را دارد. دازاين هستنده

مان شناسی هايدگر بار هستیاست اين رابطه با خود دازاين رابطه با ديگران است، اين رابطه با خود زير سيطره ديگران است. در هستی

حالِ برقرار است. در يافت يا ناامکان ايم. در مرگ اگزيستانسيال و يافت حال اضطراب رابطه با هيچرا انگار به دوش ديگران نهاده

و مواجهه شدن با خود جهان است. رابطه با خود  دهند. هيچ جِهان خنثی شدن ديگرانها اهميت خود را از دست میاضطراب امکان

شود مواجهه با هيچِ جهان يا جهان به منزله جهان بدون هيچ امکانی از آن است. خود واقعی، اصيل هم كه از طريق مرگ ممکن می

جهان هايدگر فوگی است  توان با فوگ مقايسه كرد.شناسی هايدگر را میهستی کان.ممکن بودن محض است نه اين امکان يا آن ام

هاي اجراي يک سوژه اصلی موسيقيايی )يا يک صداي واحد(، محدود به همان صداي هستی چون صدايی برتر كه با وجود تمام تنوع

هستند كه به جاي اينکه بر شدن و گذر از يکی به ديگري در اين حالت مفاهيم هايدگري داراي ناحيه تميزناپذير و خاكستري  ماند.می

استوار باشد منطقه قاطی كردن مبارزان و اشتباه گرفتن آلمانی با يونانی و فاشيست به جاي آفرينشگر وجود و آزادي است. فيلسوف 

دهد و مردم، زمين و خون دم فلسفه قرار نمیگيرد. نافلسفه را زمين و مرگيرنده فلسفه و نافلسفه را ناديده میبا اين مفاهيم رابطه قوام

گيرد. به خلاف ظواهر فلسفه هايدگر حقيقت هنر و فلسفه دنبال نژاد ناب نيست. برداشت گرايش به نازيسم در تفکر او را اشتباه می

                                                 
ها، به ريتورنلوهاي حيوانی و انسانی پرداخته است. در رفتارشناسی حيوانی با مطالعه آوازهاي پرندگان از تصاوير تکرار شونده، ژست ناخودآگاه ماشينیگتاري در كتاب  1

توان به انی میشان را حفظ كنند. درباب ريتورنلوهاي انسسازد تا يکپارچگی ساختارهاي نامتجانسهاي جمعی را قادر میبنديكند كه سرهممناسک و اصواتی ياد می
 شود.ها و حركات مختلف تحليل میها، وضعريتورنلوهاي زمان از دست رفته اشاره كرد كه در آن تركيب و ارائه عبارت كوچک سونات ونتوي با رنگ
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عی به ثمر نرسيده شناسی هايدگر تلاش از لحاظ اجتمااي تکرارشونده در فوگ است. هستیروي ديگر توضيح صدايی واحد يا سوژه

دارد هاي در آن هست كه هم مخاطب را در تاريکی نگه میبه اين دليل كه پيچيدگی كند.اي را دنبال میشدهو از لحاظ سياسی گم

شدن با توجه به قلمروزدايی، امکان مشاركت فعال افراد اي، سوژهكند. در آن تجارب ديگري شدن، جنبش سوژهو هم خود را مبرا می

 شود.رنوشت همگانی، امکان تغيير و اصلاح شيوه زندگی افراد با محدوديت روبرو میدر س

هستتندگان تفاوتی ندارند گيرد. پذير سازگار شکل میهاي تركيبهاي وجود داشتن يا تحقق توان با توجه به نسبتنزد دلوز شيوه

تواند پذير كه هر فرد میهاي تركيباست كه بسته به نسبتهاي بيانی هستی هاي وجود داشتن، وجهشيوهجز تفاوت در درجه توان. 

بدين تقرير،  شود.هاي وجود داشتن، هستی كه درون هر هستنده تاخورده، از تا باز میشود. در اين شيوهتشکيل دهد، متفاوت می

تناقضی در كار باشد، متضمن  هاي هستی بدون آنکهبرداشت تمايز كمی و عددي ميان هستندگان و برداشت تقابل كيفی ميان وجه

منزله درجه توان، به تصور اشتراك معنوي تصور تفاوت به اي.تفاوت به معناي تفاوت درجه، تفاوتی است غيرمقولهشوند. يکديگر می

تفاوت شود. هستندگانی كه به واسطه درجه توان خود از هم مهستی وابسته است. هستی به معنايی واحد بر همه هستندگان اطلاق می

 بخشند. هستی واحد يا تفاوت محض را فعليت می شوند،می

هاي ديفرانسيل كه از آن ساخته شده هستی يا توان محض را محقق تواند خودش كثرتی باشد كه در جمع نسبتبرآن، فرد میافزون

آغازين هستی در جهان را به گروه نوازندگان هاي ديفرانسيل به وجود آمده و آهنگ تواند تکنوازي باشد كه از كثرت نسبتفرد می كند.

دهد. اينجا ريتم، ناظر به تنظيم ريتم بدن تکنواز با ساز او و با گروه نوازندگان بزرگ است. وي در اين صورت بزرگ )توتی( پاسخ می

با توجه به قلمروزدايی و  شود.ده میاين اجرا گشوده است و در ريتورنلو بزرگ بلعي نوازد.اي متفاوت از ريتورنلو را میتناليته يا پرده

هم وحدت جهان دلوز شود. بلعيده میهم )آواز قدرتمند زمين(  بندي بی محدوده، در ريتورنلوي بزرگگشوده بودن به صفحه تركيب

حفظ را  در تنظيم با آن هستی تک صداهاي متفاوت هيا هستندهستی  هايِ تفاوتخواهد كثرت و تنوع درجهخواهد، هم میرا می

خود را تحت  مصالح ريتورنلوتوان گفت ضمن توازي با بحث موسيقی می كند.هم امکان شدن و قلمرو زدايی را بررسی می .كند

خود را  روزگار نيمع يشوند قراردادهامیدهد، اما آهنگسازان بزرگ موفق یو كنترپوان( قرار م یسنت ی)مانند هارمون مندنظام نيقوان

 شود،یم يیاقلمروزدريتورنلو  آن قيكه از طر يندياختراع كنند. فرآافقی  ملوديو  ی عموديهارمون نيمورب ب ی امربه هم بزنند و نوع

و قلمروها  هاطيمح نيباست  یگذرگاه .شدنیمولکول ايشدن  وانيشدن، زن شدن، كودك شدن، ح لياست از تبد يندياساساً فرآ

خاتمه يا پايان ريتورنلوهاي كوچک با امکان گشوده شدن به سوي صفحة  .كندیم انيرا بميزان زمان بی و بدون ضربان يهاتميكه ر

هاي گشوده و نو و توليد تفاوت در ريتورنلو با امر مورب يعنی با خاتمهبه همين دليل،  شوند.زدايی میبندي( قابكمپوزسيون )تركيب

گردد. ريتورنلو با تکرار شود و از نو توليد میاش از خود متفاوت میمجازي وجود دارد كه هر بار با فعليت روبرو هستيم. گويی نوعی امر

كند، كند و با گشوده بودن به قلمروزدايی، تفاوت را سركوب نمیهاي اجتماعی را تضمين میبندييکپارچگیِ سرهممتفاوت در خودش، 

جامعه مبتنی اي در اي بازست. جنبش سوژهدلوز با امکان قلمروگريزي راه را بر جنبش سوژهشناسی در هستی گيرد.را در نظر میآن

توان در آن انتظار مشاركت فعال براي تعيين سرنوشت كند كه میبر ريتم و ريتورنلو تغييراتی در فرد و مناسبات اجتماعی ايجاد می

مشروط به اين  ه تغيير روابط اجتماعی و اصلاح اختلالات اجتماعی است.ها معطوف بشدنهمگانی افراد را داشت. بدين ترتيب سوژه

اي تجربه توانند شيوه زندگی خودشان را اصلاح كنند و در اين صورت اشکال زندگیشود كه افراد در آن، میاي ايجاد میجامعه

 دهد.اي نمیهاي سوژهشود كه تن به موضعمی
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