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Cultural semiotics is one of the fields of semiotics that is associated with the name of Yuri 

Lutman. Lotman considers culture as a symbolic system in confrontation and interaction with 

other symbolic systems. From Lutman's point of view, every culture is self-systematic and 

what is outside the scope of its own culture is known as non-culture. The theory of 

narrativeness and occurrence based on the theory of Lotman's symbolic sphere considers the 

event as a kind of change of the norms in the symbolic sphere, which corresponds to the 

definition of the event from the perspective of Grimas. The present article analyzes the novel 

"Crime and Punishment" by Fyodor Dostoyevsky, relying on Lutman's cultural semiotics and 

Grimas's narrative process. The purpose of this study is to investigate the practical capabilities 

of Lutman's theory of cultural semiotics in comparison with Grimassi's narratology, in order 

to show how the Russian writer presents the main values, including ideology, religion and 

politics, in opposition to two poles. It compares itself (Russia) and the other (the West). 

Raskolnikov's metamorphosis and the transition from the border of "other" to "self" in the last 

part of the novel is formed through a nightmare, which corresponds to passing through an 

unfavorable situation, sudden and without intervention of the subject. Therefore, the new 

situation refers to the "self and not the other" approach; The approach that is related to the 

function of identification and ideology of culture considers Russian culture superior to the 

West. 
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 یفسکیداستا

شناسی است که با نام یوری لوتمان پیوند خورده است. لوتمان فرهنگ را های نشانهشناسی فرهنگی یکی از حوزهنشانه
گیرد. از دیدگاه لوتمان، هر فرهنگی خود می ای در نظرهای نشانهای و در  تعامل با سایرنظامی یک نظام نشانهمثابهبه

شناسد. بر اساس فرهنگ می-ی نهمثابهای فرهنگ خودی قرار دارد، بهمند و آنچه را که در بیرون از سپهرنشانهرا نظام
خداد شود که با تعریف رای تلقی میمندی، رخداد نوعی تغییر وضعیت از هنجارهای موجود در سپهر نشانهی روایتنظریه

شناسی فرهنگیِ لوتمان و فرایند روایی گریماس، ی حاضر با تکیه بر دیدگاه نشانهاز منظر گریماس مطابقت دارد. مقاله
های کاربردی پردازد. در این مطالعه، بررسی قابلیتاثر فئودور داستایفسکی می« جنایت و مکافات»به تحلیل رمان 

ی شناسی گریماسی انجام گرفت تا نشان دهیم، چگونه نویسندهقایسه با روایتشناسی فرهنگی لوتمان در می نشانهنظریه
های اصلی اعم از ایدئولوژی، دین و سیاست را در تقابل با دو قطب خود )روسیه( و دیگری )غرب( مورد ارزشروس 

آخرین بخش رمان از در « خود»به « دیگری»دگردیسی راسکولنیکف )قهرمان رمان( و گذار از مرز دهد. قیاس قرار می
ی سوژه، مطابقت دارد. نتایج نشان که با عبور از وضعیت نامطلوب، ناگهانی و بدون مداخله گیردطریق کابوسی شکل می

های طبیعت و فرهنگ و یا خود و دیگری نیست؛ بلکه فضایی پویا ای لوتمان صرفاً محدود به دوگانهدهد، سپهر نشانهمی
ای و همچنین فضای چرخشی و ای و فشارهعناصر گسترهمیان و در حال تکامل است که در آن رخداد، چالش، تعامل 

 شوند. رفت و برگشتی امری مهم تلقی می
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 مقدمه -1

مسکو پیوند خورده  -های مکتب تارتوی فعالیتشناسی فرهنگی با تاریخچهحیات رسمیِ نشانه
شناسی است که به فرهنگ و سازوکارهای مختلف آن ای از نشانهشناسی فرهنگی شاخهاست. نشانه

ای است که گذار سپهر نشانه(، ببنیان1933-1922)هنر، ادبیات، رسانه و ...( توجه دارد. یوری لوتمان )
مورد مطالعه قرار « درون»و « مرز»، «بیرون»ی خود و دیگری را با استفاده از سه اصطلاح رایطه

الگوهای دوگانه »ی نقشِ ( درباره1977ی معروفی که با همکاری اوسپنسکی )ر مقالهدهد. لوتمان دمی
ی اکتسابی جمعی، نشان معرفی فرهنگ به عنوان حافظهنوشت، علاوه بر « در پویش فرهنگ روسی

هایی است که به نوعی فرهنگ گذشته را بازتولید کرده دهد که چگونه هر فرهنگ دارای مکانیسممی
 های دیگر را بازی کند. شوند تا فرهنگ، نقش قطب مخالف فرهنگو سبب می

ریخ، روسیه همواره خود را در تضاد با شود که در طول تااین دیدگاه لوتمان از آنجا ناشی می   
غرب دیده است. از نظر متفکران روسی و البته نظام حاکم، غرب همواره نمادی از شر و پلیدی بوده 

های روسی را داشته است. بنابراین مطابق با دیدگاه لوتمان، است که قصد تخریب فرهنگ و سنت
گیرد. این دیدگاه درنظر می 1«فرهنگ-نه»وان روسیه خود را همچون فرهنگ و دیگری/ غرب را به عن

ی آکادمیک روسیه غالب بوده، بلکه فضای ادبیات روسیه را نیز به در طی سالیان نه تنها بر جامعه
 شدت متأثر کرده است. 

ای لوتمان و ، با وجود اختلاف میان سپهرنشانه«جنایت و مکافات»این پژوهش با تأکید بر رمان 
پردازد که هر دو در یک نقطه، یعنی وجه ( به این مسئله می1992-1917ماس )شناسی گریروایت

کنند. از همین رو با برجسته کردن این حضور و معناهای نامتعین، یکدیگر را ملاقات می 2رخدادی
 هاست:در پی پاسخ به این پرسش، «دیگری»و « خود»ی وجه، و بررسی رابطه

بر چه و گیرد؟ چگونه شکل می« جنایت و مکافات»رمان در « دیگری»و « خود»ی . رابطه1
 دهد؟ای لوتمان میمبنایی نظام روایی کنش، جای خود را به نظام رخدادی بر مبنای سپهرنشانه

ای لوتمان، به معنای گذار از مرز دارای چه خصوصیاتی است و این . وقوع رخداد در سپهر نشانه2
 گردد؟ با رخدادِ گریماسی منطبق می« جنایت و مکافات»ی روایت م نقطهتغییر وضعیت در کدا

به « دیگری». رویکرد داستایفسکی در تبدیل راسکولنیکفِ قبل از دگردیسی به مثابه 3
 گیرد؟چیست و این تبدیل چگونه صورت می« خود»ی مثابهراسکولنیکف بعد از دگردیسی به

ی نوزدهم اختلاف بنیادینی ی سدهر میانههای رایج غربی دبا اندیشه (1881-1821)داستایفسکی 
گرایان روسی در آثار متأخر او نمودی های غربی و غربی نقد دیدگاهداشت و به همین سبب دغدغه

___________________________________________________________ 
۱Nonculture.  

 گیرند.اتفاق، پیشامد، حادثه، رویداد، ماجرا و واقعه در نظر میرخداد را عموماً به معنای . 2
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-های غرب( بازتاب واکنش داستایفسکی نسبت به ایده1866) جنایت و مکافاتگیر دارد. رمان چشم
ماتریالیستی و نیهیلیسم روسی است. دیدگاه ماتریالیستی ی رایج در زمان او، یعنی تفکرات گرایانه

دانست ی اتوپیای غربی استوار بود که نفع و لذت شخصی را بر همه چیز مقدم میبر ایده 1چرنیشفسکی
که از نظر مسیحیت ارتدوکس، شرط اصلی عشق، فداکاری و از خودگذشتن است. از همین در حالی

شود، بر ادعاهای نوگرایانه و مرتکب می« راسکولنیکف»جنایتی که  منظر، داستایفسکی با بیان عواقب
 زند. ی خود مهر باطل میجوانان زمانه 2نهیلیستی

شناسی فرهنگی یوری لوتمان، و در سه محور به همین منظور در این مقاله، با تکیه بر روش نشانه
، به همراه بررسی «یدیگر»و « خود»ها در دو قطب به تحلیل عناصر مختلفی همچون شخصیت

خواهیم پرداخت. لازم با شهر، مکان و جامعه  ی شخصیترابطههای دینی و ها، باورها و ارزشنگرش
مندی و رخدادمندی با تکیه در باب روایت 3به ذکر است که در این تحلیل نگاهی نیز به رویکرد اشمید

ی توان بر پایهای را میاشمید، سپهر نشانهای لوتمان خواهیم داشت. از دیدگاه ی سپهر نشانهبر نظریه
دهد، اولین ای را فضایی بدانیم که در آن توانش معنایی رخ میاگر سپهرنشانه رخدادمندی تعریف کرد.

گیرد. توانش معنایی در نزد گریماس به گریماس شکل می 4ی گفتگو و تقابل با فرایند روایینقطه
ی جمعی که در سپهر لوتمانی این توانش در خدمت تجربهدر حالیدهد. منظور زایش معنایی، معنا می

تغییر وضعیتی است که با  بنابراین هر رخداد به مثابهو انتقال عناصر فرهنگی از بیرون به درون است. 
)فصل دوم از بخش « جنایت و مکافات»شود و در آخرین فصل رمان گذار از مرز لوتمانی منطبق می

ی سپهر دهد. علاوه بر این، مقایسهکابوسی شگرف، خارج از انتظار سوژه رخ می گفتار( در قالبپس
دهد که هر دو نظام با رخداد و تغییر وضعیت مطابقت شناسی گرمسی نشان میای لوتمان با روایتنشانه

___________________________________________________________ 
، منتقد هنری ،نویسنده ،منتقد ادبی ،فیلسوف ،تاریخدان ،اقتصاددان (1۸۸۹ –1۸۲۸) نیکلای گاوریلوویچ چرنیشفسکی. 1

و  انقلابی بود. چرنیشفسکی به خاطر عقاید روسیه ی نوزدهم میلادی دردهسوسیالیست و از متفکران پیشرو و انقلابی س

 دیا(پ)منبع ویکیاز آثار اوست.  (1۸63«)چه باید کرد؟» فلسفی رمان یک سال در زندان بود.بیست و ، تزاریضد
انگاری مدرن سیار متفاوت است. نهیلیسم روسی صرفاً صورتی از نیستنهیلیسم روسی با تلقی اروپایی از این اصطلاح ب. ۲

گریزی، ترویج خشونت )از جمله طلبی، دینشد و مروج خودپرستی، منفعتسیاسی ظاهر  -است که به شکل جنبشی فرهنگی

 (14۸ ترور الکساندر دوم( و مخالفت با اسلاوگرایی بود. )زرشناس
 

3. Schmid 

4. Procès narratif 
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ایجاد ی مرز و عبور از بیرون به درون و همچنین گردش عناصر تغییر را ای با مسئلهدارند: سپهر نشانه
 کند اما روایت شناسی گرمسی با کنش و فرآیندی خطی. می

 بحث و بررسی -2

از جمله آثاری  (1396به کوشش فرزان سجودی )گروه مترجمان،  شناسی فرهنگینشانهکتاب 
شناسی نشانهتوان به آن اشاره کرد. آثار دیگری چون کتاب شناسی فرهنگی میی نشانهاست که درباره

، انتشارات علمی و فرهنگی(، 1399هایی از حسین سرفراز )اثر آنا ماریو لورسو نیز با ترجمه فرهنگی
شناسی المللی نشانه، انتشارات سیاهرود( و مجموعه مقالات نخستین همایش بین1400راحله قاسمی )

-نیکبه کوشش مرضیه اطهاری  شناسی فرهنگ، هنر و ادبیاتنشانهدانشگاه شهید بهشتی، در کتاب 
( 2018یر )ژان پیاند. شناختی پرداختهی فرهنگ از دیدگاهی نشانه،  نشر خاموش( به مقوله1400عزم )

مندی شناسی لوتمان از منظر روایتبه بررسی دیدگاه نشانه «ایجهان روایی و سپهر نشانه»ی در مقاله
ی لوتمان قابل تعمیم به جهان روایت دهد که چگونه از نظر اشمید، نظریهپردازد و نشان میاشمید می

، نشر 1389اثر آلژیرداس ژولین گریماس، با ترجمه و شرح حمیدرضا شعیری ) نقصان معنااست. کتاب 
شناختی( علم( نیز در معرفی گریماس که به معناشناسی ساختاری )با نگاهی پدیدارشناختی و زیبایی

  بازگشته، از اهمیت برخوردار است.

تأثیر مکتب »ی اند باید به مقالهای لوتمان نگاشته شدهتی که با رویکرد سپهر نشانهاز جمله مقالا
)فتانه محمودی و دیگر نویسندگان « نامه در هندهای نسخه نعمتنگارگری ترکمنان شیراز بر نگاره

رجمه های فرهنگ ایران و ورود و  ساز و کار تهای نگارگری و نشانه( اشاره کرد که به ویژگی1399
ای، در های فرهنگی در سپهرنشانهچرخش نشانه»ی پردازد. در مقالهای کشور هند مینشانه به نظام

( به بررسی 1399)جواد گرجامی « ی رومان یاکوبسن و آلفرد شوتزهای تمثیلی از نظریهترجمه عبارت
های فرهنگی در انهها در ترجمه از عربی به فارسی پرداخته شده است. چرخش نشالمثلموردی ضرب

سازی عناصر نامتوازن و نامتعارف فرهنگی ها راهکاری است در راستای همگونالمثلی ضربترجمه
های فرهنگی زبان مبدأ )عربی( با ورود ای، نشانههای زبان مبدأ و مقصد که به موجب سپهر نشانهمثل

ای دست داده و در درون سپهر نشانهبه نظام نشانگی زبان مقصد )فارسی( کارکرد پیشین خود را از 
بازخوانی هویت شیعی در آثار هنری صفویه با »کنند.  مقاله ای پیدا میای تازهمیزبان ماهیت نشانه
( نیز با توجه به اهمیت مفهوم هویت 1397)سعید اخوانی و فتانه محمودی، « ایرویکرد سپهر نشانه

ی دهد که آثار هنری ایرانی دورهانیان، نشان میدر  مسئله هویت و تقابل مذهبی صفویان و عثم
اند. سجودی های هویتی را در خود بازتاب دادهاند، مولفهای عثمانیان وارد شدهصفویه که به فضای نشانه

« طرد و جذب فرآیندهای در آن تأثیر و ترجمه :فرهنگی بین ارتباطات»ی خود با عنوان در مقاله
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 فرآیندهای در ترجمه عملکرد همچنین و روابط این بر ترجمه تأثیر و فرهنگی بین (، روابط1388)

-فرهنگی مورد مطالعه قرار می شناسینشانه دیدگاه را از دیگر هایفرهنگ از هاییجنبه طرد یا جذب
واکاوی » یی مناسبات میان دین و سینما در مقالهدهد. حسین سرفراز و دیگر نویسندگان با طرح مسئله

« هرشب تنهایی»( با انتخاب فیلم سینمایی 1396« )ای یوری لوتمانفرهنگی سپهر نشانهی نظریه
، رسول صدرعاملی( به عنوان مطالعه موردی به بررسی تعامل دین و سینما به مثابه دو نظام 1386)

 اند.ای پرداختهنشانه
ای لوتمان بر ر نشانهتوان به این نکته اشاره کرد که اکثر مقالات سپهدر نقد مقالات موجود می

های فرهنگ/طبیعت، نظم/آشوب و خود/دیگری مورد مطالعه قرار ای دو گانه و دو گانهاساس رابطه
که نکات مهم دیگری در این نظریه وجود دارد که به آنها پرداخته نشده است: سپهر اند. در حالیگرفته
طی دارد؛ یعنی عناصر گشایشی و عناصر ای است و بنابراین تعامل قبضی و بسای فضایی فشارهنشانه

ی دیگر اینکه گیرند. نکتهمحدود کننده در تعارض با یکدیگر، سپس تعامل و بالاخره همسویی قرار می
اند، و فاقد نظام خطی است که ای دارای ویژگی چرخشی است، عناصر آن رفت و برگشتیسپهر نشانه

 . از سه وجه بیرون و درون و مرز تشکیل شده است
ترین  شناسی فرهنگی یوری لوتمان و با استناد به برخی از اصلیی حاضر با تکیه بر نشانهمقاله 

ای، مرز، تعامل ی یک سیستم/ یک متن، سپهر نشانهمثابهنظریات او از جمله فرهنگ و تحلیل آن به
در مقابل با « خود»ی مثابه، رخدادهای هنجارگریز، و نیز فرهنگ به 2ایو فشاره 1ایفضای گستره

اشمید مبنی بر  پردازد. همچنین با تکیه بر رویکردمی« جنایت و مکافات»به تحلیل رمان « دیگری»
شناسی گریماس تحول ای لوتمان در قیاس با روایتمندی از دیدگاه سپهر نشانهرخدادمندی و روایت

کند. را از منظر قطب خود و دیگری تحلیل می جنایت و مکافاتو یا دگردیسی شخصیت اصلی رمان 
ای انجام شده و روش تحقیق نیز از نوع ی کتابخانهآوری اطلاعات به شیوهلازم به ذکر است جمع

 توصیفی است.

گیرند که در یک ی اکتسابی جمعی در نظر میحافظه»لوتمان و اوسپنسکی فرهنگ را همچون 
فرهنگ در عین ایجاد الگویی (. 23)لوتمان و اوسپنسکیشودمیبیان « نظام معینِ بایدها و نبایدها

مراتبی با کند بلکه از نظر سلسله مخصوص به خود، نه تنها فرآیند سازماندهی خود را کنترل می
 کند. ها و حذف برخی دیگر، خود را سازماندهی میشمردن بعضی متنمقدس

___________________________________________________________ 
1Extensité.  

2Intensité.  



 

 

 

 

 

 
 (یفسکیداستا« و مکافات تیجنا»رمان  ی)مطالعه ماسیگر یشناستیلوتمان تا روا یااز سپهرنشانه 

 

 

 

479 

های اصلی و نظامی که از طریق رمزگانای است؛ ی نشانهبنابراین فرهنگ یک دستگاه پیچده
 شناسی فرهنگی لوتمان به دوره پترکبیر تعلق داردسازد. نشانهاش امکان مبادله معنا را فراهم میثانویه

که همواره با نوعی اضطراب و نگرانی در برابر دیگری )غرب( همراه است. تبیین مرزهای خود و 
-109لوتمان ) گرفت. از نظر لوتمان یخی مد نظر قرار میی تاردیگری راهکاری است که در این دوره

بخشیدن بر تمایزی کند، فعلیتاین واقعیت که هر فرهنگی را نخست مرزهایش تعریف می(: » 107
است میان فضای داخلی یا درونی )متعلق به فرهنگ خودی( و فضای خارجی یا بیرونی )متعلق به 

-گیرد که مظهر بیفرهنگ نام می-دیدگاهی، فضای بیرونی، نهبیرونِ ما و دیگری(با تکیه بر چنین 
ی ای فضایی نامتقارن و دوگانه است که رابطه(. به این ترتیب سپهر نشانه63)سمننکو « نظمی است

شود و بیرون میان درون و بیرون یا آشنا و ناآشنا در آن مطرح است. درون با نظم و هنجار تعریف می
 کند. عنوان محل تولید متون فرهنگی همواره تهدید میری که درون را بهنظمی  و ناهنجابا بی

ای از یک کل در باید در نظر داشت که لوتمان فرهنگ را نه همه چیز که به عنوانِ زیرمجموعه
دهد و آن تعریف فرهنگ گیرد. همچنین لوتمان راه دیگری نیز برای شناختِ فرهنگ نشان مینظر می

، «حد فاصل دنیای انسان و جانوران»است. در این تعریف، فرهنگ به عنوان « تقابل»بر اساسِ نظامِ 
 (:80گذارد)پاکتچی و همکاران ی قابل توجه را به نمایش میسه خصیصه

 هاست. .فرهنگ شامل چیزهایی است که متعلق به زندگی جمعی انسان1
 .فرهنگ فضای نظم است. 2
هر چیزی است که این « فرهنگ -نه»ت. بنابراین . فرهنگ فضای متعلق به خود )ما( اس3

 گیرد.ها را ندارد و در تقابل با فرهنگ قرار میخصیصه
نقش الگوهای دوگانه در پویش »ی بر همین اساس یوری لوتمان و باریس اسپونسکی در مقاله

له از جم« جدیدگرایان -گرایانکهنه»را ذیل عنوان « غرب-روسیه »تقابل میان « فرهنگ روسی
تأثیر پردازد که تحتداند که در روسیه جریان دارد. لوتمان به اقداماتی میهایی میترین تقابلمهم

ی اروپایی برای مدرن کردن روسیه از سوی پتر کبیر صورت گرفت. مفاهیم عصر روشنگری و فلسفه
 نامیدند.ها را بربر ها فرهنگ روس را فرهنگ به معنای حقیقی کلمه و اروپاییدر مقابل، اسلاودوست

 -مسیحیت »هایی همچون آنقدر فعال است که دو قطب« روسیه  و غرب»به باور لوتمان تقابل 
ی طبقه -ی اجتماعی بالاطبقه»، «جهالت -دانایی»، «دین دروغین -دین صادق »، «پرستیبت

ی کل رفتارهای معنادار هکه فرهنگ دربرگیرندگیرد. و از آنجا( و ... را در برمی26« )اجتماعی پایین
های اصلی ( ارزش86بخشد)سجودی و حقیقت هایی است که به آن رفتارها اعتبار میانسان و رمزگان

 گیرند.اعم از ایدئولوژی، دین و سیاست در تقابل دو قطب خود و دیگری مورد قیاس قرار می
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است که این فضا از تجمیع ای لوتمان نامتقارن است، به این دلیل در مجموع، اگر سپهر نشانه
اند و به همین دلیل فضای لوتمانی فضاهای متعددی شکل گرفته که امکان ترجمه به یکدیگر را داشته

ای وجود دارد، سبب انتقالی است. اما ناهمگونی بسیاری که در پیرامون فضای مرکزی سپهر نشانه
ای عناصر جه شویم. درون سپهر نشانهگردد تا همواره با میزانی از مقاومت و سپس جابجایی موامی

های پیرامونی تغییر ماهیت امکان جابجا شدن دارند؛ چون هیچ ارزشی مطلق نیست و تحت تأثیر ارزش
 دهد. می

 ای لوتمان ی خود و دیگری در سپهرنشانهرابطه 

ه سه الگوی ابرالگوی لوتمان را با تکیه بر مضامینی که در آثار متعددش مورد بررسی قرار داده، ب
 (:182توان تقسیم کرد )پاکتچی اصلی می

ی امری ناظر مثابهی امری ناظر بر محیط زندگی انسان، در برابر فرهنگ که بهمثابه. طبیعت به1
 های فراطبیعی زندگی انسان است.بر جنبه

 مندی(.)نظام 2کوسموس نظمی/ آشوب( در برابر فرهنگ به مثابه)بی 1ی خائوسمثابه. طبیعت به2 
 ی وضعیت خود. ی امری ناظر بر بربریت، در برابر فرهنگ به مثابهمثابه. طبیعت به3 

ای ذاتاً کند. به باور لوتمان سپهر نشانهای را به کمک چندین مفهوم تعریف میلوتمان سپهرنشانه
نی و ناهمگنی(. ای یا زبانی است )چندزباهای نشانهچندزبانی و متشکل از طیف متنوعی از نظام

کند، چرا که دوگانه محوری در تفسیر/توصیف محوری تأکید میهمچنین او بر کاربرد شناختی دوگان
تز خود را هر پیوستاری نظیر فرهنگ، زبان و ... از اهمیت برخوردار است. از منظر او، پدیداری که آنتی

ریخت با اجزای خود، تشریح یک کل همی مثابهی دیگر آنکه فرهنگ بهداراست، معنادار است. و نکته
ای جمعی است، بنابراین کل ریخت با سپهرنشانهکند، یک ذهن فردی همشود. لوتمان تأکید میمی

 (. 134ای فردی تصور کرد )سمننکو ای از سپهر نشانهتوان به شکل شبکهای را میفضای نشانه
ترین مفاهیم کند و آن را یکی از اساسیشاره مینیز ا« مرز»ها، لوتمان به مفهوم در کنار این ویژگی

کند، تمهیدی است که مرز مثل یک فیلتر عمل می»گیرد: ای در نظر میمرتبط با شناخت سپهرنشانه
« ها رامتن-کند، هم نههای فرهنگ، داخل سپهر میها را از دیگر حوزهصورت گزینشی هم متنبه
 .(137لوتمان )

___________________________________________________________ 
1 Chaos.  

۲Cosmos.  
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ای قرار دارد، برای وارد شدن به این سپهر و ه در بیرون از سپهرنشانهعبارت دیگر آنچه کبه 
به نحوی که امر بیگانه تبدیل به »هماهنگ شدن با فضای درونی آن،  ملزم است تا از مرز عبور کند: 

پاکتچی و همکاران «)متن به متن تبدیل شود-چه که خارجی است، داخلی شود و نهامر آشنا شود. آن
گردد. بنابراین رو متن بیگانه بر اساس عمل ترجمه و عبور از مرز به متن خودی تبدیل مین(. از ای88

ها به دلیل شناسی متن در نظر گرفت. به تعبیر لوتمان متنشناسی لوتمان را باید نوعی نشانهنشانه
مشخص  توانند کارکردی اجتماعی داشته باشند و پاسخگوی نیازهایپذیری است که میخاصیت ترجمه

ی مهمی که با توجه به این توضیح باید . اما نکته(137لوتمان ) کندباشند که آنها را ایجاد می جمعی
به آن اشاره کرد، بحث انتقال عناصر از بیرون به درون است که به علت تأثیری که این عناصر بر 

مرز ثابتی برای آنها متصور  توانشوند و نمیجا مییکدیگر دارند، پیوسته مرزهای سپهر لوتمانی جابه
 شد. 
 ای لوتمان و نظام روایی گریماسسپهرنشانه 

چون گریماس معناشناسانی همبر اساس دیدگاه لوتمان تجربه بر کنش تقدم دارد ولی از نظر نشانه 
 1ای فضایی است که در آن توانش معناییکنش همان گفتمان است، بنابراین اگر بپذیریم سپهرنشانه

 گیرد. ی تقابل با فرایند روایی گریماس شکل میافتد، اولین نقطهاتفاق می
شویم که توانش معنایی مبتنی بر تحول زایشی شناسی گریماسی با وضعیتی مواجه میدر روایت

های درونی و ی روایی است. سیر زایشی معنا از منظر گریماس سیر و گذر از لایهمعنا یا همان زنجیره
های درونی و رسیدن به سطح، باید های سطحی و عینی است و برای گذر از لایهطرف لایهعمیق به 

ی ژرف که دهد: لایهرا در سیر زایشی معنا شرح می های مختلف را طی کرد. گریماس سه لایهلایه
-ی معنایهی میانی که در ارتباط با لاهای بنیادی معنایی و انتزاعی است. لایهجایگاه قرار گرفتن مقوله

شوند ها و ساختارهای انتزاعی عینی میی سطحی و رویی گفتمان که در آن دادهروایی است و لایه
 (. 48 -49)عباسی

گردد. قابل درک می بنابراین در سیر زایشی معنا، متن با حرکت از انتزاع کامل به سمت عینیت،
ه وضعیت دیگر میسر و به همین سبب این فرایند )روایت گریماسی( از طریق عبور از یک وضعیت ب

از فضایی  -تر اشاره شدچنانچه پیش–ای لوتمان که سپهرنشانهشود. در حالیمنجر به تولید معنا می
های مهمی همچون سه بعدی شامل مرکز، مرز و پیرامون تشکیل شده است. این سپهر دارای ویژگی

___________________________________________________________ 
1. Compétence sémantique 
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ای دارای فضایی سپهرنشانه»است:  5ریختیو هم 4محوری، دوگان3، ناهمگنی2، چندزبانی1تقارنعدم
ی عناصر درون آن فضا به آورد که همهبنیاد به وجود مینامتقارن است. عدم تقارن فضایی درون

هاست، این ای برگرفته از تعدد زبانکه فضای سپهرنشانهاند. و از آنجایییکدیگر قابل نفوذ و انتقال
 .(8لوتمان )« ست.فضا دارای ماهیت مولد اطلاعات ا

که در پیرامون با پراکندگی و طوریای است؛ بهای و فشارهای، فضایی گسترهفضای سپهر نشانه
کند، سبب شویم؛ مرز نیز که تاثیر گذاری فضاها را بر یکدیگر تسهیل میمی در مرکز  با تجمیع مواجه

ای لوتمان نه تنها با در سپهر نشانهبه این ترتیب شود. ایجاد فضایی تعاملی و در نهایت تطابقی می
تولید معنا مواجه نخواهیم بود، بلکه با فضایی سر و کار داریم که اطلاعات درون هر سپهر دائماً در 

که نظام روایی گریماس علاوه بر آنکه قابل محاسبه است، در طی فرایندی در حالی چرخش است. 
رود. در این نظام ضرورت کنشی، خویش پیش میگرا به سوی انتهای عقلانی و در شرایطی نتیجه

شود. آورد که به سبب از میان برداشتن موانع، عبور به وضعیت بعدی ممکن میفضایی را به وجود می
ها ی ارزشکند و به دنبال آن مبادلهبنابراین معنا نزد گریماس صرفاً یک هدف مشخص را دنبال می

لوتمانی همواره پراکنده است، و هرگز توقف و پایانی ندارد. از ی اطلاعات گردد. اما چرخهمطرح می
شویم که در این فضا امکان هرگونه حرکت، انتقال، جابجایی، رو میشناسی میدانی روبهاین رو با مکان

 تکثیر، تصادف، انجماد، تعلیق و چندپارگی وجود دارد. 

 ای لوتمانو سپهرنشانههای  نظام روایی گریماس ی ویژگیمقایسه -1جدول شماره 

 ای لوتمانسپهرنشانه شناسی گریماسیروایت

 وجهیچند وجهیتک

 نامنسجم  منسجم 

 حرکت چرخشی و متکثر )مکان میدانی( حرکت از عمق به سطح ) مکان خطی ( 

___________________________________________________________ 
1 Asymmetry 

۲. Polyglotism  

3. Heterogeneity 

4. Binarism 

5. Isomorphism 
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 چرخش اطلاعات  تولید معنا

 ناهمگون و غیرقابل محاسبه همگون و قابل محاسبه

 نظام دینامیک  نظام متعین 

 چندمعنا و نظام معنایی در حال جابجایی معنا و نظام معنایی خودبسنده تک

 هاانتقال ارزش هامبادله ارزش

ای لوتمان را به اختصار نشان های نظام روایی گریماس و سپهرنشانهقیاس ویژگی 1جدول شماره  
توان گذر که میطوریمنظر دارای اشتراکند، بههای میان این دو، از یک ی تفاوتدهد. اما با همهمی

از نظر وولف اشمید، لوتمان نخستین کسی است گریماس دانست. « رخداد»از مرز لوتمانی را منطبق با 
. اشمید با (274پیر ) ی رخداد ارائه داده استی ادبی دربارها( نظریه1970) ساختار متن هنریکه در 

تعریف « یدادی خاص، امری که  از حوادث معمول و عادی روزمره نیسترو»الهام از لوتمان رخداد را 
شناختی، کاربردشناختی، کند. اشمید معتقد است، لوتمان برای توصیف رخداد از مفاهیم مکانمی

اخلاقی، روانشناختی یا شناختی بهره برده است. از دیدگاه اشمید لوتمان رخداد را به سه روش توصیف 
انحرافی معنادار از »، دوم «های نمایش در سرتاسر یک قلمرو معناییر شخصیتتغیی»کند. اول می

)اشمید « عبور از مرزهای ممنوعه و یا زیرپا گذاشتن امر معمول و رایج»و بالاخره « هنجاری خاص
توان رخداد را یک تغییر وضعیت در نظر گرفت اما عکس این (. اشمید همچنین  معتقد است که می20

ندارد؛ بر همین اساس او پنج اصل را برای اینکه تغییر وضعیت، رخداد تلقی گردد، پیشنهاد امر مصداق 
 :(21-25)کندمی

: اولین شرط رخدادمندی این است که تغییر وضعیت باید مربوط باشد. رخدادمندی بر میزانِ 1. ربط1
نظر اصول اساسیِ جهان افزاید. تغییراتی که )از بودنِ تغییر وضعیت برای جهان داستان میاساسی 

شوند، و در نتیجه، از این نظر، رخدادی را شوند، سبب رخدادمندی نمیاهمیت تلقی میداستان( کم
 کنند. تولید نمی

___________________________________________________________ 
1Relevance . 
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 یابد که تغییر وضعیت از حد معمول: میزان رخدادمندی به نسبتی افزایش می1ناپذیریبینی.پیش2
تان مورد انتظار است( عدول کند. این بدین معنا نیست طورکلی در جهان داسروایت )یعنی آنچه که به

طور که لوتمان اشاره دارد، مبتنی بر نقض یک هنجار یا تخطی از یک ممنوعیت که رخداد حتماً باید، آن
 باشد. در عوض، جوهر رخداد در عدم رعایت انتظارات نهفته است.

ی که به دلیل تفکر و کنش سوژه: رخدادمندی تغییر وضعیت به نسبت مستقیمی است 2.پایداری3
 متأثر در چارچوب جهان داستان پیامدهای خودش را دارد.

ناپذیری موقعیت جدیدی که حاصل تغییر وضعیت است، : رخدادمندی با برگشت3ناپذیری.برگشت4
یابد. بدین معنا که هرچه احتمال بازگردانی شرایط اولیه بیشتر باشد، سطح رخدادمندی نیز افزایش می

های روسی، همانند داستایفسکی نمود بالاتر خواهد بود. به اعتقاد اشمید، این مسئله در آثار رئالیست
اند، هرگز به جایگاه آیینی قبلی های داستان که تغییر آیین دادهکدام از شخصیتبیشتری دارد، زیرا هیچ

 گردند.خود بازنمی
های یکسان( سطح در مورد شخصیت : تغییرات مکرر از یک نوع )به خصوص4.فقدان تکرار5

 دهد. رخدادمندی را کاهش می
پذیر دانسته است که معمولاً ای لوتمان امکانبه این ترتیب اشمید وقوع رخداد را در سپهرنشانه   

ی تغییرِ وضعیت قابل شناسایی است. بنابراین رخداد به معنای عدول از هنجارهای تعیین شده واسطهبه
شویم. چرا که شناسی گریماسی نزدیک میی روایتی است.  و اینجاست که به حوزهادر سپهرنشانه

 گوید. گریماس نیز در نظام معنایی تصادف از واقعه یا رخداد سخن می
-معناشناسی کنش-اما در ابتدا باید به این نکته اشاره کرد که گریماس در عبور از نشانه

و  6اش به دو نظام معنایی همآیی)پساکلاسیک(، توجه5معناشناسی شوِشی-مدار)کلاسیک( به نشانه
___________________________________________________________ 

1Unpredictability . 

۲Persistence . 

3Irreversibility . 

4Iterativity-Non . 

است. شوش، توصیف کننده حالتی است که عامای « شدن»گیرد. این واژه از مصدر کنش قرار میواژه شوِش در تقابل با . 5

  (.13۸۹ای ارزشی است)نک. گریماس در آن قرار دارد  و بیان کننده وصال عاملی باابژه یا گونه
6 Volute.   
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ادراکی در پی  -ی حسیگر بر مبنای رابطهگردید. در نظام همآیی کنشمعطوف  1نظام معنایی تصادف
گیرد، کشف معناهای گریزان و پنهان است و در نظام معنایی تصادف، که بر مبنای اتفاق شکل می

یست. گریماس بر این باور است رخداد یا واقعه نه تنها تحت نظارت گونه ثباتی برخوردار نمعنا از هیچ
رو ناگهان کند. از اینی معین و مشخصی تبعیت نمیگیرد، بلکه از هیچ برنامهگر شکل نمیکنش

ادراکی سوژه و جهان است )شعیری -ی تعامل حسیگیرد که نتیجهدنیایی بر سر راه سوژه قرار می
کند، بلکه حضوری ادراکی در جهان دارد؛ یعنی دچار حالتی در واقع، سوژه اقدام به کنش نمی  (.42-16

 (:90-97شود؛ در این رابطه چند نکته قابل ملاحظه است )شعیری شوِشی می
گر هر آن ، متوجه حضور خود نسبت به موقعیتی که در آن قرار دارد . در وضعیت شوِشی، شوش1ِ

گر کند. به بیان دیگر شوشِاین حضور خود را مهیای دریافت خود و دیگری میتأثیر شود و تحتمی
 ای است که مهیا شده است تا خود را در موقعیتی جدید بیابد.سوژه

های بیرونی و تلاقی آن با تأثیر دنیایی که در آن قرار گرفته و بر اساس موقعیتگر تحت.شوش2
کند. بنابراین شوش، حضوری است که بر اساس آن و زندگی میها را دوباره دنیای درون، هربار نشانه

 کند.بار تجربه میدر لحظه، سوژه آن را برای اولین 
سازد: ارتباط با دنیای بیرون، تغییر وضعیت، حضور خود . شوشِ ما را وضعیتی چند لایه مواجه می3

 را با حضور دیگری پیوند دادن و برجستگی حضور.

سویی کردن بر دانستن غلبه دارد، همکه در آن دیدن و حس« آنی»های دریافت . فرایند شوِشی با4
 ای خاص در یک روایت، یک تکانه یا یک شوک دارای ویژگی شوشی است.دارد و به این ترتیب لحظه

 کند. ی میان آنچه ظاهر چیزهاست و آنچه اصل آنهاست، احساس می. در این فرایند، سوژه فاصله5
ای که توان معادل عبور از مرز لوتمانی تلقی کرد؛ لحظهن تغییر وضعیت )رخداد( را میبنابراین ای

طور ناگهانی و خارج از قواعد رایج، با امری غیرمنتظره و سوژه برای عبور از وضعیت نامطلوب، به
 شود که شاید باورش برای خود او نیز سخت است. شگرف مواجه می

 از منظر خود و دیگری «جنایت و مکافات»تحلیل رمان  

، 1865ی نخست سپتامبر در تاریخ نیمهبه کاتکوف، سردبیر پیک روسیه، ای داستایفسکی در نامه
ی کند. این رمان، قصهمطرح می« شناختی یک جنایتشرح روان»را  جنایت و مکافاتموضوع رمان 

حت تأثیر افکاری ناپخته کند که ت، دانشجوی اخراجیِ گرفتار در فقر را روایت می«راسکولنیکف»
هایش را بدزدد تا هم مادر و خواهرش را از فقر نجات گیرد پیرزن رباخواری را بکشد و پولتصمیم می

___________________________________________________________ 
1. Abîme  
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در واقع پول ی گناهانش را بپردازد. دهد و هم بعدها که درسش به پایان رسید، با کار نیک، کفاره
های ها و کنشاست که به جز راسکولنیکف به نحوی اندیشه جنایت و مکافاتهای ی گرفتاریریشه

بینی ناپذیری مواجه اما جوان پس از ارتکاب جرم، با مسائل پیشدهد. دیگران را تحت شعاع قرار می
 کند. کند و در نهایت با پذیرفتن نیاز معنوی به مکافات عمل، اعتراف میشود: او از همه دوری میمی

کند که جوانان روشنفکر در هایی اشاره میی مذکور، به چند نمونه از جنایتداستایفسکی در نامه
هایی است که تزلزل و پریشانی روحی ها مملو از گزارشهمان روزها مرتکب شده بودند؛ اینکه روزنامه

از (. او ابر55آنها را به ارتکاب جنایت وا داشته است)برادبری دهند و این پریشانیجوانان را نشان می
ای است، وجود ی او، یعنی این واقعیت که قاتل، فرد تحصیل کردهکند هیچ چیز نامعمولی در سوژهمی

به « جنایت و مکافات»ندارد. چرا که او شاهد پریشانی و ارتکاب به جرم نسل جدید بوده است و رمان 
 (.21د؟ )نصری افتنوعی قرار است به این پرسش پاسخ دهد که چرا امروزه این وقایع اتفاق می

باید به  جنایت و مکافاتهای اثرگذار دو قطب خود و دیگری در رمان پیش از پرداختن به زمینه
دو جریان فکری حاکم در فرهنگ و ادبیات روسیه اشاره کرد: یکی جریانی متعلق به اسلاوگرایان است 

یسای ارتدوکس تأکید های برآمده از سنت کلی ماقبل مدرن ریشه داشت و بر آموزهکه در روسیه
گیرد و در مقابل، جریانی که مبلغ و مروج مورد بررسی قرار می« خود»ی مثابهکرد. این جریان بهمی

های فیلسوفان عصر روشنگری، و طیفی از آرای لیبرالیستی، مارکسیستی و مدرنیسم بود و از اندیشه
گرایش شود. شناخته می« دیگری»ی مثابهبه(. این جریان نیز 136)زرشناس  1سوسیالیستی متأثر بود

های پوزیتویستی و اخلاق مبتنی بر اصالت منفعت از جمله مواردی است روشنفکران روس به اندیشه
نمود یافته است. داستایفسکی به یاری روشی که خود که در شخصیت راسکولنیکف )قبل از دگردیسی( 

جنایت و گرایان را در رمان سیاسی ناشی از غرب نامید، معضلات اخلاقی ومی 2«رئالیسم شگفت»
از توجه به جزئیات  های دینی،کشد؛ سبک رئالیسم داستایفسکی همراه با مایهبه تصویر می مکافت

هایی چون چرنیشفسکی بپردازد شهری سوسیالیستی آرمانگیرد تا هم به مقابله با اندیشهکمک می
___________________________________________________________ 

باوری قوم اسلاو دارد که از ها به منجیدر اعتقاد آندانستند، ریشه ها همواره خود را قومی برگزیده میروس . دلیل آنکه1

ها ایجاد هماهنگی و وحدت میان ابنای بشر است. لازم به ذکر است این تفکر در ذهن ی آنجانب خدا مقدر شده و وظیفه

« خود بگنجاند. تواند درها را میروح اسلاو، ظرفی است که جمیع انسان»اش جریان داشت: داستایفسکی جوان تا پایان زندگی

    (31 )نصری
۲Fantastic realism.  
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عرفانی ملهم از مسیحیت ارتدوکس  -یی و اخلاق مسیحی ( و هم از میراث اسلاوگرا160) فوسو 
 روسی دفاع کند.

استخراج  2ی در قالب سه محور کلی در  جدول شماره« جنایت و مکافات»این موارد از رمان 
بندی قرار گردیده که مصادیق آن در دو قطب خود )روس( و دیگری )غرب( مورد قیاس و دسته

 اند.گرفته
 جنایت و مکافاتهای خود و دیگری طبق الگوی لوتمان در رمان ویژگیمشخصات و  -2جدول 

  خود )روس( دیگری )غرب(

 بینی اومانیستیجهان
خودپرستی عقلانی] عقلانیت 

 گرا[محاسبه
 گراعقلانیت

 آزادی لاقیدانه ]بی قید و شرط[
 مدرنیسم غربی

غرب گرایی و توجه به مضامین 
 غربی

قتل، رفتار تابوشکنانه ]خشونت، 
 تجاوز و ...[

 مرگ ]خودکشی[
 غرور 

 مسیحی –بینی دینی جهان
 عشق به دیگری و از خودگذشتگی

 عقلانیت گریز
 آزادی مسئولانه

 اسلاوگرایی روسی
 تأکید بر سنت و ودایع فرهنگی

 رفتار مبتنی بر قانون
 تولد دوباره ]باززایی معنوی[

 فروتنی

 نگرش

 خداناباوری
 نیست انگاری
 منطق انسانی
                                  دین گریزی

 گراییلذت
 طلبیتوجه به خود و منفعت

 
   
 
 
 

 ایمان باوری
 عرفان مسیحی -ایمان دینی

 منطق الوهی
مناسک و مضامین دینی ]عشای ربانی، اعتراف، 

 توبه، بخشایش و ...[
 پذیرش رنج

 نوع دوستی مسیحی و حمایت از دیگری
 

                                           

 
 

های باورها و ارزش
 دینی

 مجنونان قدس
 شمایل مسیح

 انجیل و صلیب
 تابلو مریم
 سیستین

 داستان رستاخیز لعازر
 ناقوس کلیسا
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 شمایل شکنی
 

 
 

 نمادها و شمایل         

 
 
 

 

پترزبورگ ]شهر کر و لال[: 
-های آستانهمکان -مارکت هی

 ای
 کریستال پالاس 

 عدم تعهد به جامعه -انزوا طلبی

 فضای عمومی روشن و گسترده
 کلیسای جامع شهر 

 تعهد به خانواده و جامعه -مشارکت اجتماعی

 شهر/مکان/جامعه

 هاشخصیت محور اول: نگرش
دهد، در تعیین خط مشی، عمل و یا اعتقادی افراد را شکل می -هایی که نظام فکریاندیشه

های اصلی رمان به دو قطب بندی شخصیتها مؤثر است. در این راستا تقسیمگیری شخصیتموضع
  (:4و  3خود و دیگری از اهمیت برخوردار است)جدول شماره 

-الف( سونیا: سونیا مصداق بارز توجه به خداست که تقابل میان او و راسکولنیکف، دو قطب ایمان
ی کامل عشق به هم نوع است. او راه رستگاری را ونیا نمونهکشد. سباوری و ناباوری را به نمایش می

 هستیم. « جنون دینی»دهد. به همین علت در شخصیت او شاهد نوعی به راسکولنیکف نشان می
ی یک مزرعه خلاف نگفته بودم که ما هر دو میوه»ب( سویدریگایلف: او همزاد راسکولنیکف است: 

سویدریگایلف ابدیت عبارت است از اتاقی همانند حمام دود زده ( به اعتقاد 421)داستایفسکی« هستیم؟
های راسکولنیکف را مورد تمسخر قرار ( سویدریگایلف اندیشه421با تارعنکبوتی در گوشه و کنارش)

ی فساد و زیبایی رفتار سخنرانی شما برایم درباره»زند: می 1آلیستی و شیلرگراییانگ ایده دهد و به اومی
طور است که باید باشد ]...[ راستی ا شیلر هستید، شما ایدآلیست هستید! همه چیز همانکنید! شممی

___________________________________________________________ 
نویس، فیلسوف، پزشک و مورخ معروف رمانتیک ( شاعر، نمایشنامه17۹5-1۸05شیلر ). یوهان کریستف فردریش فون 1

ی اساسیِ کلاسیک وایمار عنوان چهره، بهگوته رود و در کنارشمار مینویس آلمانی بهو نامدارترین نمایشنامهآلمانی است. ا

اند. زبان مشهور شدههای آلمانیی تأترهای استاندارد در سرزمینعنوان قطعههای او بهاست. بسیاری از نمایشنامهشناخته شده

 ()منبع: ویکی پدیا

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D8%AA%D9%87
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( مرگ مشکوک همسر سویدریگایلف و 672« )شما شیلر را دوست دارید؟ من که خیلی دوستش دارم
ی اوست. سویدریگایلف از طریق تهدید به افشاگری تجاوز به دختری نوجوان، حاکی از رفتار تابوشکنانه

دهد. او در نهایت خود را دررابطه با قتل پیرزن رباخوار، خواهر راسکولنیکف را تحت فشار قرار می
ی کشد و این امر در تغییر راسکولنیکف مؤثر است. در واقع شنیدن خبر مرگ سویدریگایلف در ادارهمی

ایمانی و سمی از بیپلیس، در اعتراف او به ارتکاب جرم، نقش غیرقابل انکاری دارد. بنابراین او تج
 خودپرستی است.

ج( پورفیری: کارآگاهی نامتعارف که به دنبال اعتراف است و نه محکومیت. او سه مرتبه با 
ی پورفیری گوی اول، در خانهوو به نوعی سعی در هدایت او دارد.گفت 1شودراسکولنیکف روبرو می

نوشته،  ی جنایتدربارهای تحت عنوان مقالهتر در راسکولنیکف که پیش 2«مرد -ابر»عمدتاً به تئوری 
ی ی خودش در باب احترام به قانون را در مخالفت با نظریهیابد. پورفیری نظریهاختصاص می

ی ماهیت قانون ی پلیس، از بحث دربارهگوی دوم، روز بعد در ادارهدهد. گفتراسکولنیکف ارائه می
گوی پورفیری با راسکولنیکوف پس از اعتراف وگفتشود. و آخرین آغاز و به اخلاقیات ختم می

خواهد تا به ارتکاب شود. پورفیری در این دیدار از راسکولنیکف میراسکولنیکف به سونیا انجام می
داند. ارجاعات جرمش اعتراف کند. پورفیری راه رهایی راسکولنیکف را اعتراف و سپس پذیرش رنج می

ایمان، نشان از آن است که بیگانگی راسکولنیکف سرشتی دینی دارد. ی اورشلیم جدید و مختلف درباره
 ی دین است. ی قانون که نمایندهوگو پورفیری انگار نه نمایندهدر این گفت

های عنوان شخصیتدر کنار این سه شخصیت باید به چند شخصیت دیگر اشاره کرد که آنها نیز به
ساسی دارند: لوژین، لبزیاتنیکف، زاسیموف پزشک و فرعی در تکمیل دو قطب خود و دیگری نقشی ا
کنند. لوژین تاجر تازه به های جوانان را نمایندگی میرازومیخین. لوژین و لیزیاتنیکف عقاید رادیکال

ی خودخواهی است که معتقد است پول در مناسبات زندگی شهری نقش به سزایی دارد دوران رسیده
ی خودمداری عقلانی مطیع نمود. او به کاریکاتوری از نظریهتوان دیگران را و در گرو پول می

بوقلمون صفت و »ی راوی یکی از آن گروه بیشمار چرنیشفسکی بدل شده است. لبزیاتیکف به گفته
___________________________________________________________ 

( که به تحلیل گفتگوی 1۹۲-۲11 )هاواس« راسکولنیکف، فراسوی خیر و شر»ی برای اطلاعات بیشتر رجوع شود به مقاله.  1

 پردازد.پورفیری و راسکولنیکف می
 ی اول باید در اطاعتشوند. دستهالعاده تقسیم میراسکولنیکف، مردم به دو دسته معمولی و خارق« ابرمرد»بر اساس تئوری . ۲

العاده بودن، جهان را ی دوم به دلیل خارقاند. و دستهها به زاد و ولد مشغولزندگی کنند و حق نقض قوانین را ندارد. آن

ها حق ارتکاب هر جنایتی را دارند و از همه قوانین تجاوز کنند. آندهند و آن را به سمت هدفش هدایت میحرکت می

 کنند.
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تأثیر بیند. او همچون زاسیموف، تحتی خود سازگار نمیاست که مسیحیت را با زمانه« اشخاص پستی
ی پوزیتیوستی معتقد است و علم تجربی را سرآمد حل معضلات هاندیشههای غربی است که به ااندیشه

(. در مقابل آنها رازومیخین، دوست راسکولنیکف قرار دارد که تئوری 34-37داند )نصری اجتماعی می
حال به هنگام پی بردن از راز راسکولنیکف به دوستی با او پذیرد. با اینراسکولنیکف را نمی« مرد-ابر»

 کند.ها را رها نمیدهد و هرگز آناش ادامه میت از خانوادهو مراقب

 جنایت و مکافاتهای خودی در رمان ویژگی شخصیت -3جدول 

 خود ویژگی وخصوصیت

 نقش ی مجنونان مقدستجسم ایمان مسیحی و نماینده

 سونیا

عامل تغییر افکار نیهیلیستی  -تجلی آموزه های اخلاقی
وادار کردن راسکولنیکف  -داستان العازربازگوکننده  -راسکولنیکف

 به اعتراف

رویکرد در 
 مسیر داستان

 باور فدا کردن خود و پذیرش رنج -عشق به دیگران -آزادی مسئولانه

 نقش نمادی از حاکم یا قانون

 پورفیری

ابرمرد راسکولنیکف و تلاش برای متقاعد  مطرود دانستن تئوری
 کردن او جهت اعتراف

رویکرد در 
 مسیر داستان

روش اجرای عدالت: پذیرش رنج و بازپروری/ اساس و بنیان 
 قضاوت جرم: سنت

 باور

 نقش ی غربیهای تجددطلبانهاعتنا به گرایشبی -تجسم رفتار انسانی

 رازومیخین
مسئولیت پذیری در قبال راسکولنیکف و خانواده  -تعهد به دیگری

 ناصحیح دانستن نظریات راسکولنیکف  -او

رویکرد 
درمسیر 
 داستان

 باور های اخلاقی و انسانیاعتقاد به ارزش

 

 جنایت و مکافاتهای دیگری در رمان ویژگی شخصیت -4جدول

 دیگری ویژگی وخصوصیت

 نقش ایمانی و خودپرستیتجسم بی

 سویدریگایلف
 -مظنون به قتل همسر و تجاوز به دختری نوجوان 

زیر فشار  –استراق سمع و پی بردن به راز قتل 
پیشنهاد خودکشی به  -قراردادن خواهر راسکولنیکف

رویکرد در 
مسیر 
 داستان
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 -کمک به سونیا و خواهر و برادران او -راسکولنیکف
 نه گفتن به زندگی و اقدام به خودکشی

 باور ایمان ناباوری -غیرمسئولانهآزادی  -تفکر منطقی

های پوزیتیویستی/ نماینده جوانان معتقد به اندیشه
 نهیلستی و سوسیالیسم غرب

 نقش

 لوژین
 تحت سیطره قرار دادن خواهر و مادر راسکولنیکف

رویکرد در 
مسیر 
 داستان

 باور دوستیپول -طلبیمنفعفت

های پوزیتیویستی/ نماینده جوانان معتقد به اندیشه
 نیهیلستی و سوسیالیسم غربی 

 نقش

لیزیاتنیکف: آشکار کردن دسیسه لوژین/ زاسیموف:  لزیاتنیکف/زاسیموف
 مراقبت از راسکولنیکف به عنوان پزشک

رویکرد 
درمسیر 
 داستان

 باور باور و دین گریزعلم

 های دینیباورها و ارزشمحور دوم : 

های مذهبی، مناسک دینی و های مستقیم و غیرمستقیم به مکاناشاره جنایت و مکافاتدر رمان 
که تا قبل از اعتراف طوریاند. بهگذاری شدههای مختلف جایها و موقعیتهای اخلاقی در صحنهارزش

در وسط گورستان »هاش: گر آنهاست. چه در خوابانگار صرفاً نظارهبه سونیا، راسکولنیکفِ مردد و نیست
ی پیرزن، هنگامی که او را (. و چه در خانه94)داستایفسکی « ی است سنگی با گنبد سبزرنگکلیسای

دو صلیب »شود: رساند، و متوجه نوار آویخته به گردن پیرزن و کیف پول متصل به آن میبه قتل می
(. 126« )بودای فولادین، بر نوار آویخته شده کوچک، یکی از چوب و دیگری از قلع، ]...[ با دوره و حلقه

خوانده  1«رستاخیز لعازر»ها همواره در سرتاسر رمان جریان دارند. به خصوص آنجا که این نشانه
رسید و در این اتاق فقیرانه قاتل و شمع مدتی بود که در شمعدان کج، داشت به آخر می» شود: می

« نمودودند، روشن میآوری بر سر کتاب جاویدان به هم نزدیک شده بطور شگفتفاحشه را، که به
ی بالاخره به ناتوانی خود و  ناکارآمدی نظریه -در مواجهه با سونیا-(. یا جایی که راسکولنیکف 476)
طور ( و همین600« )مگر من پیرزن را کشتم؟ من خودم را کشتم، نه پیرزن را!»برد: پی می «ابرمرد»

___________________________________________________________ 
از فصل  44تا  1لازاروس یکی از معجزات حضرت عیسی است که در انجیل یوحنا )آیات کردن . رستاخیز لعازر یا زنده1

 منبع: ویکی پدیا() دوباره زنده شد. عیسی مسیح دستکه چهار روز پس از مرگش بهیازدهم( به آن اشاره شده 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%DB%8C%D8%B3%DB%8C
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ی سویدریگایلف در که به گفته 1«ای سیستینمریم در کلیس»ی عرفانی مریم در نقاشی اشاره به چهره
 کند: ای که  سونیا او را به پذیرش رنج و تحمل عذاب ترغیب میو نهایتاً  صحنه  ور استرنج غوطه

ای، اکنون برو در چهارراه. بایست. تعظیم کن. ابتدا زمین را ببوس، زمینی که پلیدش کردههم»
 ( 601« )سپس به تمام جهان تعظیم کن، از هر چهار طرف و به همه با صدای بلند بگو: من کشتم...

گر پیوندد، نمایشبخش شش( به وقوع می -ای زمانی )فصل هشتم این سفارش که با فاصله
ای دارد: بازگشت به ( است که در آثارش جایگاه ویژه194)نابوکف « ایمان سیاسی داستایفسکی»

 کلیسای ارتدوکس روسی، باور به کیش ناسیونالیسم روسی و قبول حاکمیت تزار.
کند و بر خاک ی شاهدان در وسط میدان ]سننایا[ به تمامیِ خلق تعظیم میراسکولنیکف به گفته

( به این ترتیب سجده بر زمین زدن و بوسیدن 746زند. )داستایفسکی پایتخت ]پترزبورگ[ بوسه می
ی آغازین دگردیسی او دانست: ایمان به مسیحیت ارتدوکس و پاسداشت نشان از مرحله توانآن را می

-گرایانه که این دو در نظر داستایفسکی، هر دو پیوندی جداناشدنی با یکدیگر دارند. همینباورهای ملی
بلکه  کشدرا به نمایش میاست که نه تنها آغاز تحول او  نینماد یعمل ،در برابر مردماو  میتعظ طور

نمادی از پذیرش قانون حاکمیت و  ی: بشر یدوباره به جامعه وستنیپ یاو برا یآرزوتأییدی است بر 
 پذیری در برابر جامعه.قبول مسئولیت
ی است که ریشه در فرهنگ و اندیشه یفسکیداستا یهارنج و نقش آن در رمان تیماهمورد دیگر 

بر  یروسمکتب ، آیدبه تصور در نمیرنج این فرهنگ جز با  در  حیمس حضوراز آنجا که و  روسی دارد.
در فرهنگ  نیبنابرا شود. یم کینزد حیبه مس یتواقعدر  ،بردیرنج مانسانی  یوقت این باور است که

اعتقاد  همچنین یمذهب - یعرفان سرشت نیاست؛ و انسان و خداعمیق میان  وندیپبیانگر رنج  یروس
در شخصیت سونیا و تأثیرش بر راسکولنیکف نمود  -تر اشاره شدچه پیشچنان - رنج ییگرابه مطلق

 غیر قابل انکاری دارد.  

 محور سوم: شهر، مکان، جامعه
___________________________________________________________ 

( معروف است اثر رافائل Sistine Madonnaتابلوی نقاشی مریم در کلیسای سیستین که به تابلوی مریم سیستین ) .1

و به سفارش پاپ ژولیوس دوم  151۲( نقاش مشهور ایتالیایی است. رافائل این اثر مهم کلاسیک را در سال 14۸3-15۲0)

گوهر »تالیا خلق کرد. داستایفسکی بعد از بازدید از این اثر، آن را ( برای کلیسای سن سیستو در شهر پیاچنزای ای1443-1513)

-https://sophiegallery.ir/sistineبهاترین تابلوی نقاشی در تمام تاریخ بشر خوانده است. )منبع: و گران« تاج هنر

madonna/ 1401آبان  ۲1خ بازدید شده در تاری) 

https://sophiegallery.ir/sistine-madonna/
https://sophiegallery.ir/sistine-madonna/
https://sophiegallery.ir/sistine-madonna/


 

 

 

 

 

 
 (یفسکیداستا« و مکافات تیجنا»رمان  ی)مطالعه ماسیگر یشناستیلوتمان تا روا یااز سپهرنشانه 

 

 

 

493 

آنچه که در این محور از اهمیت برخوردار است نمایش مظاهر مدرنیته و نمادهای روشنگری است 
است  1ترین مورد شهر پترزبورگمهمرمان قابل بررسی است.  هایپردازیها و صحنهکه در فضاسازی

ای رو به اروپا که تنها در و استراتژیک، پنجرهبندری بزرگ  که در آثار داستایفسکی نقش مهمی دارد؛
 شویم:از آن مواجه می با تصویری زیبایک مورد 

راسکولنیک[ ده قدمی پیش رفت، سپس رو به ]رود[ نوا و کاخ سلطنتی ]محل سکونت تزار[ »]
کجا به این خوبی که از پل، یعنی از بیست قدمی ...[ گنبد کلیسا ]جامع اسحاق قدیس[ از هیچنمود. ]

کرد. ]...[ همچنان که ایستاده بود مدتی به افق دوردست خورد، جلب نظر نمینمازخانه، به چشم می
بازگشت به رفت، معمولاً وقت نمود. هنگامی که به دانشگاه میخیره شد: این مکان به نظرش آشنا می

خانه، شاید صدبار برایش پیش آمده بود که در این مکان به خصوص بایستد و به این منظره ]کاخ[ 
ی زیبا همیشه احساس چشم بدوزد، و هربار از احساس مبهم نامفهومی در شگفت آید. از این منظره

ا و ناگویا ]کر و انداز پرشکوه برای او همچو روحی  ناشنوکرد. این چشمسردی مجهول و مبهمی می
 (175)داستایفسکی « لال[ بود...

انداز پرشکوه )شهر پترزبورگ( را در نظر  راسکولنیکف،  همچون روحی اما داستایفسکی این چشم
های کند که نشان از نگاه بیگانه و غریب اوست به کلیسا و اقتدار تزار )ساختمانتوصیف می« کر و لال»

ی روابط او سایه انداخته گر بهت، هراس و احساسی سرد که بر همهمذهبی و کاخ سلطنتی(؛ تداعی
 (50است )نصری 

یا همان  2ایبینیم نمایش فضاهای آستانهآنچه عمدتاً می جنایت و مکافاتبه همین دلیل در 
ای است؛ فضاهایی تنگ و تیره، عاری از فراخی و گشودگی، محصور در فضاهای منقبض و فشاره

هایی دودزده، پر از مستأجرانی با سطوح های تاریک و کثیف، با آپارتمانپلهو راه ی راهروهاآستانه
 کنند.زندگی می -محل زندگی راسکولنیکف 3مارکتاجتماعی گوناگون که در هی

___________________________________________________________ 
داند و در مقابل آن مسکو را که نماد خلوص و پاکی پترزبورگ را معرف زندگی دنیوی و تفکر سکولار میبرمن مارشال . 1

 (۲13 خاک و خون است.این دوگانگی یکی از محورهای اصلی تاریخ و فرهنگ روسیه است. )برمن

 
ها ی خانه، اتاق خواب، ورودیگیرد؛ در آستانهگوناگونی به خود می هایای به تعبیر ژاک کاتوو شکلهای آستانهمکان. ۲

ی این فضاها انگار که به شیوه« شوند یا یک ستون نور مربوط به خیابان.فضاهایی که در انضمام نور شمع دیده می»و راهروها: 

 (    13۹۸ کشد. )کاتوونورپردازی رامبرانت، درون تاریکی را به نمایش می
3 arketHaym . 
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شود و در ادامه، ها به نمایش کشیده میبه این ترتیب بازتاب شهر در حیات درونی شخصیت 
 داند: دیوانگان مینیمه سویدریگایلف پترزبورگ را شهر

زنند. این شهر یقین دارم در پترزبورگ مردم زیادی هستند که هنگام راه رفتن با خود حرف می»
انگیز مشخص و توان یافت که اینقدر اثر غمدیوانگان است. ]...[ کمتر جایی مانند پترزبورگ مینیمه

 (.666)داستایفسکی « غریبی بر روح انسان بگذارد
ی توان در قطب دیگری جای داد؛ چرا که با همهبنابراین پترزبورگ را در تقابل خود و دیگری، می

ای، همانند اتاق کند. داستایفسکی با پردازش فضاهای انقباضی و فشارهمی مظاهرش هراس را تداعی
ت کوتاه که به نهای( یا اتاق سونیا با سقفی بی351راسکولنیکف که به تابوت شبیه است)داستایفسکی 

های آن برای پناه ها، از شهر و مکان( علاوه بر نمایش آشفتگی درونی شخصیت457ماند )انبار می
شدن و انزوای شخصیتی  ، پنهانبرد. بنابراین فضاهای بسته با گناهکار بودنبردن به انزوا نیز بهره می

ن شدن گناه، اعتراف و بازگشت به جامعه، ای با عیااند. چنانچه فضاهای باز، انبساطی و گسترهمرتبط
کشتن مجدد پیرزن توسط راسکولنیکوف  ی چنین پردازشی در کابوسی مستحکی دارند. نمونهرابطه

در این کابوس، نه تنها پیرزن با ضربات تبر آسیبی فصل ششم( قابل مصداق است.  -)بخش ششم 
دد؛ پیرزن از خنده همچون نهالی پیچ و تاب خنبیند بلکه با فرود هر ضربه به راسکولنیکف مینمی
شود، مردم گذارد و در عین ناباوری متوجه میخورد. تا اینکه راسکولنیکف از ترس پا به فرار میمی

اند. )علنی شدن راز اند و به او خیره شدهی پیرزن گرد آمدهتر از خانهآشنا و ناآشنا در فضایی باز و فراخ
آید ب از تداخل یا همبستگی دو فضای انقباضی و انبساطی، فضایی حاصل میقتل پیرزن( به این ترتی

 های روانی راسکولنیکف است:ی احساسات باطنی و تعارضدهندهکه نمایش
راسکولنیکف پا به فرار نهاد. اما تمام سرسرا پر از مردم شده بود. در رو به پلکان به کلی باز » ... 

ها نزدیک یکدیگر بود و همه تماشا جا مردم جمع بودند. سر آنپایین، همهها و آن بود و در دالان و پله
کردند. همه نفس را در سینه حبس کرده و ساکت ایستاده بودند. قلب او به هم فشرد... پاهایش می

 (.405« )یارای حرکت نداشتند و گویی به زمین چسبیده بودند. خواست فریاد بکشد که بیدار شد

های متجدد به نماد شیفتگی روسدیگر  1این محور را در کریستال پالاسدومین مورد از 
ای به همین ی کشتن پیرزن در میخانهباید بررسی کرد. و اتفاقی نیست که ایدهمدرنیزاسیون غربی، 

___________________________________________________________ 
بود که برای  انگلستان در لندن د پارکهای ی مسطح درو شیشه چدن بنایی از کاخ بلورین یا کریستال پالاس. 1

به پارک سیدنهام هیل انتقال داده شد  کریستال پالاس 1۸54شمسی( برپا شد. در  1۲33) 1۸51در  «نمایشگاه بزرگ»میزبانی

ترین بنای ساخته شده از شیشه و فلز کریستال پالاس نخستین و بزرگ .سوزی ویران شددر اثر آتش 1۹36تا اینکه در سال 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D8%AF%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D8%AF%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%DB%8C%D8%AF_%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%DB%8C%D8%AF_%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D8%A8%D8%B2%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D8%A8%D8%B2%D8%B1%DA%AF
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گیرد. کریستال پالاس در نظر داستایفسکی نماد ماتریالیسم و نام در ذهن راسکولنیکف شکل می
( از بیم آن به 1864)  1های زیرزمینییادداشتنماد عالمی نظم یافته که راوی  عقلانیت مدرن است؛

 برد. زیرمین پناه می
 «جنایت و مکافات»تبدیل دیگری به خود در رمان  

ی خود شده است. او ای از جوانان روشنفکری است که مجذوب افکار زمانهراسکولنیکف، نماینده
دهد تا فراتر از قانون پاگذاشتن بر اصول اخلاقی، به خود این حق را میبا نادیده گرفتن حقوق انسانی و 

طلبی و عمل کند. قتل پیرزن و خواهر او، از مصادیق بارز توجه به خود، خودمداری عقلانی، منفعت
تر به آنها اشاره شد، بینی است. بالاخره راسکولنیکف به اصرار سونیا و دیگر عواملی که پیشخودبزرگ

 توان در او سراغ گرفت. کند. اما هیچ نشانی از تحول یا دگردیسی نمیکاب جرمش اعتراف میبه ارت

دگردیسی راسکولنیکوف و به تعبیری دیگر گذر از مرز دیگری به خود، نُه ماه پس از ورودش به  
تولد  ان،بارداری انس یدورهافتد که هر دو  دلالتی است بر نُه ماه زمان سیبری در عید پاک اتفاق می

گذراند. او ی ایام روزه و عید پاک را در بیمارستان میراسکولنیکف همه و نوزایی و رستاخیز مسیح.
دهد، کند. حتی دائماً خود را مورد سرزنش قرار میهنوز از جرمی که مرتکب شده، احساس پشیمانی نمی

ی بیند بشر مورد حملهمیکرد! سپس خواب ی پلیس معرفی میبایست خودش را به ادارهاینکه نمی
-کنند، حقیقت زندگی را دریافتهکند؛ زیرا آنها گمان میگیرد که قربانیانش را گمراه میویروسی قرار می

ی آن هرج و مرج است: حال، هر فرد)مبتلایان( به حقیقت متفاوتی معتقد است که نتیجهاند. با این
___________________________________________________________ 

ی این داستایفسکی درباره)منبع: ویکی پدیا(  شود.بود که به عنوان اولین بنای برجسته در دوران مدرن معماری شناخته می

تأملات زمستانی بر تأثرات »کند؛ او در اشاره می 1۸6۲ن در ی دیدار از نمایشگاه لندسازه )کریستال پالاس( به خاطره

شود. چرا که نمای این سازه نوعی احساس نویسد، به محض دیدن کریستال پالاس دچار وحشت و پریشانی میمی« تابستانی

ی با توصیفاتی نیشدار کند. و داستایفسکبرای نگرنده تداعی می« آل در جهاندستاورد ایده»فتح و پیروزی را به عنوان آخرین 

زند، طبق ورزد که انسان مترقی آزاد است و هرچه از او سر میکند. در واقع او علیه این دیدگاه به مخالفت میآن را بیان می

 (1514 دهد. )آورامنکوقانون طبیعت رخ می
که او را همزاد و یا به نوعی الگوی با راسکولنیکف این نکته گفتنی است « های زیرزمینییادداشت»ی نسبت قهرمان درباره. 1

پردازی است.او آگاهی ای به شخصیتنمایانگر رهیافت تغییریافته« ها...یادداشت»دانند. قهرمان ی راسکولنیف میاولیه

خواهیم بود. ها اش مطلع است و به این ترتیب شاهد نمایش تعارضات شخصیتای از شخصیتش دارد، از دوگانگیبیمارگونه

 (3۲ ونز)سیم
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ای از مردم و زندگی را بنیان نهند و زمین را پاک و نو تازهبایستی نوع اینان برگزیدگانی بودندکه می»
(. 773« )جا این اشخاص را ندیده بود و کسی صدا و سخن آنان را نشنیده بودسازند، اما کسی در هیچ

« ابرمرد»ی ای است بر نظریهگفتار( علاوه بر آنکه نقیضهدر واقع این کابوس )فصل دوم از بخش پس
ای است همان رخداد غیرمنتظره -پنداشتود را همانند ناپلئون، انسانی برتر میکه خ-راسکولنیکوف 

 کند. که راسکولنیکف را با وضعیت و یا حالتی دورنی مواجه می
 رخداد یمثابهکابوس پایانی راسکولنیکف به

از دیدگاه گریماس، کابوس پایانی راسکولنیکف، عاملی است که او را دچار دگرگونی و وضعیت 
داد، آنچه راسکلنیکف را عذاب می»کند که همان وضعیت شوِشی است: عاطفی متفاوتی می -روحی

شد که تأثیر تخیلات معنی با چنان اندوه و رنجی در خاطرش منعکس میآن بود که این هذیان بی
راکی رخ اد -ای از نوع حسی(  در این نظام روایی رابطه773« )شدها رفع نمیی آن تا مدتبیمارگونه

ریزی نشده است. حالت شوِشی، حالت روحی جدیدی را در چیز از قبل طراحی و برنامهدهد که هیچمی
محتوای کابوس از  کفیاگرچه راسکولنگردد. آورد که منجر به دگردیسی او میراسکولنیکف پدید می

درک کرده، به طوری آن را  یمعنا، نشان از آن است که رفتار او رییتغ اما، آوردبه میان نمی یصحبت
دلش  ارب نیاولشود. اینجاست که برای می ایسونغیبت  یمتوجه ی از بیمارستان،مرخصکه پس از 

احساس باره آید، یکمی سونیا به ملاقات او ، هنگامی کهسرانجام چند روز بعد شود. ومیاو تنگ  یبرا
ی تعامل ی کنش که نتیجهه نه نتیجه. از منظر گریماس، معنای حاصلکندیغلبه م بر او یدیجد

ای است که مهیا شده تا پس از این کابوس، راسکولنیکف، سوژهادراکی سوژه و جهان اوست.  -حسی
طور عشق خودش به سونیا. او حضور خود خود را در موقعیتی جدید بیابد: پذیرش عشق سونیا و همین

تأثیر این حضور، خود را مهیای دریافت و تحتکند برد، درک میرا در موقعیتی که در آن به سر می
 شود:اش با جهان از سر گرفته میکند. به این ترتیب درگیری عاطفیخود و دیگری می

دانست اما ناگهان گویی چیزی او را از جا بلند کرد و به چه پیش آمد، خود راسکولنیکف هم نمی» 
ی اول بسیار متوحش وش گرفته بود. سونیا در لحظهگریست و زنوان سونیا را در آغپای سونیا افکند. می
رنگ، در یک آن، اش پرید. از جا برجست و لرزان به راسکلنیکف نگریست، اما بیشد و رنگ از چهره

درخشید، مطلب را فهمیده بود و دیگر شکی پایانی میهمه چیز را دریافت. در چشمانش خوشوقتی بی
 (.775)« یار دوستش داردنداشت که راسکلنیکف دوستش دارد، بس
بار آن ای خاص و برای اولینشویم که راسکولنیکف در لحظهبه این ترتیب با حضوری مواجه می

های بیرونی تأثیر دنیایی که در آن قرار گرفته و بر اساس موقعیتکند. راسکولنیکف تحترا تجربه می
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که حاصل آن موقعیتی چندوجهی است:  شودرو میو تلاقی آن با دنیای درون، با وضعیت جدیدی روبه
ارتباط با دنیای بیرون و مشارکت مسئولانه در جهان انسانی که به اتخاذ نظرگاهی عاطفی توصیف 

شود. چیزی که تا آن لحظه در برابرش مقاومت کرده بود با دریافتی عاطفی یا دگرگونی عاطفی، می
 زند:سلوک راسکلنیکف را رقم می

وقت آنقدر رنج و ظر شوند و صبر کنند. هنوز هفت سال باقی مانده بود و تا آنقرار گذاشتند منت» 
انتها در پیش بود! لکن راسکلنیکف دیگر احیا شده بود، خودش عذاب تحمل نشدنی و آنقدر سعادت بی

 (.775« )کردی خود این را احساس میدانست و با تمام وجود تازههم این را می
که در وضعیت خاص عاطفی راسکولنیکف قابل بررسی است، جاییبنابراین عامل شوشی در 

شود و نقش کابوس و معنایی که از آن  متبادر رو میی افکارش روبهگرایانهی پوچکابوس، با نتیجه
ی میان آنچه ظاهر چیزهاست و آنچه اصل آنهاست، سوژه ،فاصلهشود، تابع همین وضعیت است. می

، به یاری سونیا در درون راسکلنیکف رنج قیاز طر حیمس شناخت یش براتلابنابراین کند. احساس می
:  هرگونه دگردیسی رنج مطابقت دارد قینجات از طرداستایفسکی پیرامون  ینگرهبا گیردکه شکل می

ی مذکور صحنهرو پذیر است و شرط توبه، نه اعتراف که پذیرش رنج است.  از ایناز طریق توبه امکان
توان تلقی نمود. عشق به سونیا و پیوند جسمانی و راسکلنیکف می نوزاییاز  ایهمرحلی منزلهرا به

های دیگری و گذار از مرز لوتمانی و بدل شدن او از دیگری به عاطفی با او، نشان از چرخش خصیصه
 شود:طور سخنان پایانی راوی نشان داده میخود است که در رفتار او پس از ملاقات با سونیا و همین

نگرند/ راسکولنیکف ی محکومان و دشمنان سابق به راسکولنیکف با نگاه دیگری میآن روز کلیه 
کند که دهند/ راسکولنیکف به سونیا فکر میکند، آنان نیز با مهربانی پاسخش را میبا آنها صحبت می

هایش را خواهد کرد/ داندکه با عشق تلافی تمام رنجدر تمام این مدت دل او را آزرده است/  او می
اختیار آن را بافی زندگی فرا رسیده است/ به زیر بالشش انجیلی است که بیجای فلسفهاکنون به

به موضوع دگرگونی  دارد )همان کتابی که سونیا از آن برایش رستاخیز لعازر را خوانده است(/ اشارهبرمی
 (. 777-776ز جهانی به جهانی دیگر)تدریجی انسان/ داستان تحول تدریجی راسکولنیکف و گذر ا

که دهد؛ زمانیی رستگاری و جهش ایمانی راسکولنیکف بعد از این کابوس رخ میهرو ایداز همین
بندی خودی گردد. بنابراین تقسیمتبدیل دیگری به خود با تغییر وضعیت یا رخداد گریماسی منطبق می

ت فرد غیرخودی)دیگری( به قلمرو مومنان با بازگش -که در خدمت هدف رمان است-و غیرخودی 
های حاکم ی شفاف داستایفسکی برای طرد اندیشهرو شاهد مداخلهگردد. و از این)خودی( تکمیل می

 بر عصر روشنگری انسان اروپایی خواهیم بود.
 ی دو وجه دیگری  و خود در راسکولنیکف قبل و بعد از دگردیسیمقایسه - 5جدول  
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 خصلت/قطب )راسکولنیکف قبل از دگردیسی(دیگری  بعد از دگردیسی( )راسکولنیکفخود 

عشق به دیگری و از  -تجسم ایمان مسیحی
 خودگذشتگی

جنون  -گراییی فایدهاندیشه -خودمداری عقلانی
 بینیخود بزرگ

 نقش

ورود به  -اعتراف -تعظیم در برابر مردم و بوسه بر زمین
برابر سونیا و پیوند تعظیم در  -کابوس پایانی -سیبری 

 عاطفی با او

قتل  -تئوری ابرمرد -ی درباره جنایتنگارش مقاله
ریزی شده خواهر آگاهانه پیرزن و کشتن غیربرنامه

 پیرزن 

 رویکرد در داستان

آزادی  -اعتنایی به غرایزبی -میل به تسلیم -پذیرش رنج
 آشتی با خود، دیگران و جامعه -مسئولانه

آزادی  -آزردگی از دیگراناحساس بیزاری و 
 استیصال -ازخودبیگانگی -لاقیدانه

 باور

دهد و های دو وجه دیگری و خود را پیش و پس از دگردیسی نشان میویژگی 5جدول شماره 
ای اشاره دارد؛ به این ترتیب با گذار از مرز لوتمانی با رخدادی نوعی به جریان چرخشی سپهرنشانهبه

« خود»شود؛ رخدادی که تغییر شخصیت در سرتاسر قلمرو معنایی منجر میشویم که به مواجه می
که خودمداری عقلانی به از خودگذشتگی و طوریگذارد: بهرا به نمایش می« دیگری»تری از متراکم

شود. آزادی لاقیدانه، و از خودبیگانگی به آزادی مسئولانه، پذیرش رنج و آشتی با دیگران تبدیل می
هایی یابد که با ویژگیی تعظیم در برابر سونیا و پیوند عاطفی با او نمود میضعیت در صحنهاین تغییر و

 ناپذیری و فقدان تکرار همراه است. ناپذیری، برگشتبینیهمچون پیش
 
 

 گیرینتیجه -3

شناسی هم اختلاف دارد و هم قرابت و در نهایت در یک نقطه با یکدیگر ای با روایتسپهرنشانه
هم در وجه رخدادی حضور و معناهای نامتعین است. تبدیل دیگری به خود با کنند که آنتلاقی می

کند کند. اشمید با الهام از لوتمان رخداد را رویدادی خاص تعریف میتعریف اشمید از رخداد برابرای می
تکرار است. وقوع  ناپذیری و فقدانپایداری، برگشتناپذیری، بینیهای ربط، پیشکه دارای ویژگی

ی تغییرِ وضعیت، قابل واسطهپذیر است و بهای لوتمان امکانرخداد از منظر اشمید، در سپهرنشانه
تغییر ای است. شناسایی است. بنابراین رخداد به معنای عدول از هنجارهای تعیین شده در سپهرنشانه

با جامعه و باور به  به آشتیخودپرستی عقلانی های راسکولنیکف از انسانی خودمَدار و چرخش خصیصه
 ایمان مسیحی از مصادیق بارز این تغییر وضعیت، دگردیسی و یا تبدیل دیگری به خود است. 
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از دیدگاه گریماس، کابوسِ گوید. گریماس نیز در نظام معناییِ تصادف از واقعه یا رخداد سخن می
کند. این رو میراسکولنیکف را با حالتی دورنی روبه پایانی راسکولنیکف معادل همان رخدادی است که
گردد. آورد که منجر به دگردیسی راسکولنیکف میمسئله حالت روحی جدیدی را در سوژه پدید می

که تبدیل دیگری دهد؛ جاییی رستگاری و جهش ایمانی راسکولنیکف بعد از این کابوس رخ میهاید
گردد اما از منظر گریماس، معنای حاصل شده یماسی منطبق میبه خود با تغییر وضعیت یا رخداد گر

 ادراکی سوژه و جهان اوست.   -ی تعامل حسیی کنش که نتیجهنه نتیجه
نقش ی شهیر روسی از جمله کسانی است که به تقابل فرهنگی توجه دارد. داستایفسکی نویسنده

از جمله موضوعاتی است که « دیگری»و « خود»و جایگاه روسیه در جهان و یا به زبانی دیگر تقابل 
( تا به هنگام مرگ همواره در آثارش به آن 1860یهای پس از زندان )دههداستایفسکی در سال

شناسی از منظر نشانه« جنایت و مکافات»با بررسی دو قطب خود و دیگری در رمان  پرداخته است.
« ایمان به کلیسای ارتدوکس»، «تزارحاکمیت فردی »فرهنگ مشخص گردید، این رمان بر سه ضلع 

گیرند. جای می« خود»استوار شده است که مصادیق آن در قطب « اعتقاد به محوریت قوم اسلاو»و 
های جهان غرب آگاهانه دست به ارتکاب قتل راسکلنیکف شخصیت اصلی رمان، تحت تأثیر اندیشه

غرب به سبب انکار هان فکری داستایفسکی، در جرسد. با گذر از رنج به رستگاری میزند و نهایتاً می
ی شر )دیگری( است و ، نمایندهبینیِ اومانیستیو جهان باوری، خودپرستی عقلانیمسیحیت، ماده

 .دهدروسیه در مقابل آن، در مقام خیر )خود( است که غرب را از ضلالت نجات می
زند و برای راسکولنیکف رقم می به این ترتیب گذر از دیگری به خود، تغییر وضعیت متفاوتی را

در قلمرو  تغییر شخصیتحاکی از حالت روحی جدیدی است که به تعبیر گریماس در او پدید آمده و با 
فرهنگی آشکارا بر داستایفسکی در روابط بینبنابراین معنایی و عبور از مرز لوتمانی مطابقت دارد. 

مصادیق رسیدن به رستگاری از طریق ارتکاب به گناه،  کند.تأکید می« خود و نه دیگری»رویکرد 
برتریِ اخلاقی رنج کشیدن و دفاع از آزادی مسئولانه در برابر آزادی لاقیدانه از جمله مواردی است که 

گیری شخصیت راسکولنیکف پس از رستگاری از اهمیت برخوردار است و او را از دیگری به در شکل
 کند.خود مبدل می
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