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This article examines the gender role schemas in Virginie Grimaldi’s And That Only the 
Sweet Moments Last (2020) and Zoya Pirzad’s We Will Get Used to It (2006) based on the 
theory of gender role schemas by John Stephens. Literature, especially the novel, has a 

significant role in the formation of mental schemas among its audience, considering that it 

addresses mostly the young generation. In the above-mentioned novels, these two 

contemporary authors depict many examples of gender role schemas in their society. The 

main characters of both novels play the role of middle-aged mothers in their communities. 

What has raised the necessity of writing the present article is the need for the examination of 

the differences and similarities of the challenges faced by women and single mothers and how 

to face them in these two cultures. The main question addressed in this article is what are the 

most frequent gender schemas in the two novels and have these two authors succeeded in 

breaking the negative feminine-maternal gender schemas? The analysis of the events, 

behavior, discourse, and personal and social lives of the characters based on Stephens’s theory 
of gender role schemas shows that Grimaldi has been more successful in fulfilling the task. 

She has been able to adjust and modify the negative schemas in the main character by 

maintaining positive female schemas. Although Pirzad has tried to de-stereotype by 

attributing several secondary, and sometimes superficial, male schemas to the main characters 

in her novel, she has not succeeded in breaking the dominant negative schemas of women. 
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  ها:واژهکلید

واره نقش طرح رزاد،یپ ،یمالدیگر

 .زن، مادر ونز،یاست ،یتیجنس

اثر ویرژینی گریمالدی،  "شیرین ماند جز لحظاتکاش چیزی نمی "های نقش جنسیتی در دو رمانوارهاین جستار به بررسی طرح
های نقش جنسیتی وارهی طرحی معاصر ایرانی، بر پایه نظریهاز زویا پیرزاد، نویسنده" کنیمعادت می"ی معاصر فرانسوی و نویسنده

 گیریشکل در سزاییب نقش دهد،می قرار مخاطب را جوان نسل بیشتر اینکه، به توجه با رمان، ویژهبه ادبیات، .پردازدجان استیونز می
 در را جنسیتی های نقشوارهطرح از بسیاری هایاین دو نویسنده در آثار خود نمونه .دارد خود مخاطبین نزد ذهنی هایوارهطرح

پژوهش  آنچه. کنندمی ایفا خود جوامع در را سالمیان مادر نقش رمان دو هر اصلی هایشخصیت .اندکشیده تصویر به خود جوامع
 مادران و زنان پیشروی هایچالش هایشباهت و هاتفاوت بررسی است، کرده مطرح نگارنده ذهن در ضرورت یک عنوانبه را حاضر
 هایوارهطرح پربسامدترین که است این حاضر جستار در اصلی پرسش .است فرهنگ دو این آنها در با رویارویی یشیوه و همسر، بدون

اند؟ شده مادرانه - منفی زنانه جنسیتی هایوارهشکستن طرحاین دو نویسنده موفق به درهم و آیا هستند چه رمان دو این در جنسیتی
های نقش جنسیتی استیونز وارهداستان بر پایه نظریه طرح دو هایشخصیت اجتماعی و فردی زندگی رویدادها، رفتار، گفتمان و تحلیل
های وارهاست. وی توانسته است با حفظ طرحتر عمل کردهوی در این زمینه موفقی معاصر فرانسدهد که گریمالدی، نویسندهمی نشان

های منفی را در شخصیت اصلی داستان خود تعدیل و اصلاح کند. پیرزاد اگرچه کوشیده است با نسبت دادن وارهمثبت زنانه، طرح
ود، دست به کلیشه زدایی بزند ولی درنهایت های اصلی رمان خهای فرعی و گاهی سطحی مردانه به شخصیتوارهچندی از طرح
 است.  های منفی غالب زنانه نشدهوارهشکستن طرحموفق به درهم
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 مقدمه -1

است. ملل و  در جوامع مختلف بشری، از دیرباز، مادر و نقش او در تربیت فرزند موردتوجه بوده
اند دختران سرزمین خود را برای پذیرش های مختلف، به مدد آفرینش هنری و ادبی کوشیدهفرهنگ

ویژه رمان، با توجه به اینکه بیشتر این نقش خطیر و تربیت فرزندانی شایسته آماده کنند. نوع ادبی، به
های ذهنی نزد مخاطبین وارهگیری طرحدهد، نقش بسزایی در شکلنسل جوان را مخاطب قرار می

دهد عنوان یکی از انواع ادبی، به نویسنده این امکان را میدر گستره ادبیات ملل، رمان به»خود دارد. 
 «های خود را با احساسات درونی هماهنگ کند و درنهایت به خواننده انتقال دهدتا بتواند آرا و ایده

 (.131بابایی و رحیمی  )بیک
است.  در دو فرهنگ ایرانی و فرانسوی نیز آثار ادبی متعددی با محوریت زن/مادر نگاشته شده 

 اند.نگارندگان برخی از این آثار زنان بوده
ی معاصر فرانسوی در آثار خود ی معاصر ایرانی و ویرژینی گریمالدی، نویسندهزویا پیرزاد، نویسنده

های سنتی وارهبه تصویر کشیده و تصویری متفاوت از طرح های زنان جوامع خود رااند چالشکوشیده
، به نمایش درآورند. هدف که زن/مادر را تنها در چارچوب انجام وظایف سنتی زنانه و مادرانه پذیرفته

تر سوژگی زنانه را های گوناگون و مستقلامکان اظهار وجود شکل»این دو نویسنده این بوده است که 
 (.84نژاد )خسرو «فراهم سازند

ها و مسائل ی معاصر فرانسوی، در آثار خود کوشیده است، دغدغهویرژینی گریمالدی، نویسنده
هایی نامتناوب از زندگی برش، "ماند جز لحظات شیرینکاش چیزی نمی"زنان را به تصویر بکشد. 

اند. همسرش زنی است که فرزندانش در میانسالی وی، برای تشکیل زندگی مستقل، خانه را ترک کرده
شخص است و قهرمان داستان، سوفی است. زاویه دید داستان، اولتر معشوقی جدید برگزیده نیز پیش

کند. وی که در ابتدای داستان خود را رهاشده افکار، احساسات و خاطرات خود را باظرافت تمام بیان می
بوده )هویت مادرانه( را از وی ربوده  یابد و دوری از فرزندان، تنها هویتی که برای خود قائلو تنها می

 یابد. رسند به هویتی مستقل دست میاست، در ادامه داستان و با تجربه اتفاقاتی که ساده به نظر می
های وی نیز زنان ایرانی تبار اهل ایران است. شخصیت اصلی رمآن زویا پیرزاد، نویسنده ارمنی

ال به نام آرزو است که از همسر خود جداشده و با روایت زندگی زنی میانسکنیم عادت میهستند. 
وکار پدری، که اداره یک بنگاه کند. او پس از فوت پدرش مسئولیت کسبدخترش آیه زندگی می

های پدر و مخارج زندگی اعیانی مادر و فرزندش گیرد تا بتواند بدهیمعاملات ملکی است را بر عهده می
ی دانای کل است. وی زندگی خود را وقف مادر و فرزندش داستان، زاویهی دید در این را بپردازد. زاویه

 شود.کرده است، اما پس از آشنایی با مردی متشخص به نام سهراب زرجو، زندگی او متحول می
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عنوان یک ضرورت در ذهن نگارنده مطرح کرده است، بررسی آنچه نگارش مقاله حاضر را به
ی رویارویی با آنها روی زنان و مادران بدون همسر، و شیوه های پیشهای چالشها و شباهتتفاوت

 در این دو فرهنگ است. 
 شیرین لحظات جز ندمانمی چیزی کاش رمان در فرانسوی معاصر ینویسنده گریمالدی، ویرژینی

 هایوارهطرح از بسیاری هاینمونه ،کنیممی عادت رمان در ایرانی معاصر نویسنده پیرزاد، زویا و
 پربسامدترین که است این حاضر یمقاله در اصلی پرسش. اندکشیده تصویر به خود جوامع در را جنسیتی

شکستن دو نویسنده موفق به درهماین  و آیا هستند چه رمان دو این در جنسیتی هایوارهطرح
 اند؟شده مادرانه - منفی زنانه جنسیتی هایوارهطرح

 و ظرفیت که دهدمی نشان داستان، دو هر هایشخصیت اجتماعی و فردی رفتار و زندگی تحلیل
 وجود جنسیتی نقش وارهطرح ینظریه خصوصبه ایرشتهمیان رویکرد با بازخوانی برای فراوانی قابلیت

 بر مبنای که است جنسیت رشد یدر زمینه شناختی ینظریه یک جنسیتی هایوارهطرح ینظریه .دارد
 . است جامعه هر فرهنگی هنجارهای محصول جنسیت آن،

بر این باور است که جنسیت در آثار  سازینوع ادبی و جنسیتدر کتاب خود با عنوان  1جان استیونز
ی زمینه ی نویسنده، اثر وزمینه»ی شود و آن را از سه جنبهمی ای ظاهرهای پیچیدهبه صورت ادبی

 (. 73-91خسرونژاد کند )بررسی می« خواننده
 استقرایی روش از گیریبهره با و اسنادی و ایکتابخانه مطالعات بر تکیه با رو،پیش پژوهش در
های ها و گفتمآنها در کنشوارهسعی بر ارائه و کشف این طرح تحلیل، و توصیف بر مبتنی

بر  شدهتعییناز پیش  هایوارهطرحبرای تحلیل محتوا از های اصلی این دو رمان شده است. شخصیت
 دشوار استیونز یگفته به ؛شده استاستفاده 2های ناگزیردیگرخوانیدر کتاب  ی استیونزنظریه یپایه

 هاوارهطرح. این بمانند داشتنیدوست همچنان و بشکنند کاملاً را وارهطرح این هاشخصیت که است
 به شرح زیر است: 

جو/ خاطی/ جو، سلطهجان/ ستیزهاحساس، مقاوم، سختبی مردانگی: قوی/ خشن/ هایوارهطرح
بینش شکارچی که به معنی قوی است/ بازیکن/ مستقل/ فعال/ دارای  /طلب/ آزمند/ حامیرقابت

  تمدنمفرهنگ و با  /لالیتحلیلی/ دارای تفکر کمی/ استد

___________________________________________________________ 
1 John Stephens 
2 In quest for the centre Greats of chidren’s literature 
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بخش/ شنو، لذتحرف /بردارفرمانپذیر، ، لطیف/ سلطهملایم/زنانگی: زیبا/ عاطفی هایوارهطرح
فعال (ل عپذیر/ قربانی، که به معنای ضعیف است/ وابسته/ منفگیر، بخشنده/ مهربان/ آسیبکناره

 .یبی/ دارای تفکردارای بینش ترک /(شیطانی
، در ابتدای داستان "ماند جز لحظات شیرینکاش چیزی نمی"در رمان  غالب یتیجنس یوارهطرح

است که با گذشت زمان تغییر کرده و به  «پذیرسال وابسته، منفعل، قربانی و آسیبزن/مادر میان»
های استیونز وارهبندی طرحشود. این صفات در دستهزن/ مادر مقاوم، حامی، مستقل و فعال تبدیل می»

ها نشان از وارهشکستن طرح رسد این درهمگیرد. به نظر میهای مردانه جای میوارهدر دسته طرح
ها و اعطای هویتی مستقل از فرزندان و همسر به تلاش ادبیات معاصر فرانسه در جهت فرار از کلیشه

است،  «سال زیبا، لطیف، قربانین/مادر میانز»واره غالب، طرح "کنیمعادت می"زن است. در رمان 
زن/مادر »های مردانه همچون وارهزویا پیرزاد نیز در این اثر کوشیده است با اعطای چندی از طرح

 های جنسیتی زنانه را در هم بشکند.، کلیشه«جان و حامیقوی، مقاوم، سخت
ر حوزه ادبیات، تحقیقاتی صورت های نقش جنسیتی دوارهمطالعه طرح یپیشینه پژوهش: در زمینه

ی مشابه گرفته، بیشتر این تحقیقات متمرکز بر یک اثر ادبی و بدون رویکرد تطبیقی است و هیچ نمونه
ی حاضر یافت نشد. در ذیل به چندی از این تحقیقات که قرابت بیشتری با رویکرد این مقاله دارد مقاله

 شود:اشاره می
دانشور  نیمیهای سدر مجموعه داستآن ی زنانهتیجنس هایشهیکل یبررس( به 1396فارسانی ) اسدی

 ،یاحساسات ،ی)خرافاتیتیجنس هایشهینشان از وجود کلهای این پژوهش افتهی. است پرداخته
، وراج و پرحرف، کنجکاو و نقش وابسته به خانواده، مهربان و دلسوز، مضطرب و ترسو ،یبافالیخ

همچنین ادبیات گفتاری زنانه، در آثار  .ب به زنان در آثار دانشور داردمنسو( فضول، بخیل و حسود
های جنسیتی زنانه در چهار ( کلیشه1393)  نواحی و گلباغ یکاظمدانشور از گفتار مردانه، متمایز است. 

از جلال آل  «خواهرم و عنکبوت»و  «جشن فرخنده »، «الدوله خانم نزهت»، «سمنوپزان»داستان 
مراتب بیشتر، زن احمد نیز همچون آثار دانشور و حتی با شدتی بهاند. در آثار آلرسی کردهاحمد را بر

خرد به تصویر کشیده شده است. سان موجودی بدون هویتِ مستقل، وابسته به مرد، خرافاتی و بیبه
از خانه  احمد و دانشور فاقد شغلی بیرون ای، زنان داستآنهای آلازنظر نقش اجتماعی، سیاسی و حرفه

را بر گلی و گورخر های کتاب واره( طرح1398زاده) ولیو  یکرمهای اجتماعی کافی هستند. و مهارت
ی، حداد یکه هد دهدیپژوهش نشان م نیا جینتااند، کردهی استیونز تحلیل و بررسیاساس نظریه

 نیا لیو تعد رییبه تغو  دهدینم بازتاب را یسنت هایوارهاثر خود، طرح در نویسنده این داستان،
 .زندیدست م یتیجنس یهاو ساخت هاوارهطرح
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بر این باور است  اثر لیندگرن ی پی پیگانهسهدر های جنسیتی ی کلیشه(، با مطالعه1398مصلح ) 
جنسیتی است. او برای این  هایوارهطرحاز  زداییکلیشه، در پی مدارزنبا گفتمانی که این نویسنده 

های کنایی و گفتمان روایی هدف، از نوع ادبی فانتزی و طنز بهره گرفته و با استفاده از پیکربندی
ریزی نوع در پی این است که زنان را از نقش خود در جامعه آگاه کند، بلکه به دنبال پی تنهانه، مدارزن

 ت.اس« پسازنگرا»یا « حساس»جدیدی از مردانگی 
های جنسیتی در ده رمان نوجوان ارشد خود به نقد و بررسی نقشنامه کارشناسیقلزم در پایان 

 پژوهش، این هاییافته است. براساسجان استیونز پرداخته «جنسیت و نوع ادبی»ی براساس نظریه
 فرهنگ بازتولید به مشهود است که منجر نوجوانان و کودکان هایکتاب در جنسیتی تفکیک»

 قرارگیرند جدی بررسی و نقد مورد نیز دیدگاه این از هاکتاب است لازم بنابراین. گرددمی دسالاریمر
 هایکلیشه و هاقالب در نظر تجدید در نوجوان و کودک نویسندگان برای را راه تا شوند شناسی آسیب و

 (.1)قلزم  «باز کنند تحمیلی
 ایرانی معاصر رمان دو در گفتگراییهم»ی ای به مطالعه( در مقاله1401پور و عبداللهی)کهنمویی

اند. پرداخته «ایندیای ماری از توانمند زن سه و مرعشی نسیم از است اخرسال فصل پائیز: فرانسوی و
 که هستند ایگونه بهاست  سال اخر فصل پائیز رمان در هاشخصیت»های این مقاله مطابق یافته

 گذشته هایسنت در کاملا نه یعنی است آینده به رو نگاهشان ولی کنند می زندگی در گذشته گویی
 به از حاضر و دارند دلبستگی هاسنت به همچنان آنها اند،شده نوگرا عیار تمام شکل به نه و اندمانده
(. این  نقصان در شخصیت پردازی زنان، در 106کهنمویی پور و عبداللهی )  «نیستند دادنشان دست

 . خوردهای معاصر فارسی به چشم میبسیاری از رمآن
های غالب از زنان، در ادبیات ملل مختلف، وارهتوان دریافت که طرحبا مطالعه و تحلیل این آثار می

و با ظهور جنبش فمینیسم برخی از نویسندگان  ی گذشتهویژه ادبیات کلاسیک منفی است. در سدهبه
وجوهای لذا با توجه به جستشکنند. اند در آثار خود این تصورات قالبی را درهممعاصر کوشیده

های نقش جنسیتی وارهبه بررسی تطبیقی طرحای که در آن شده، شاید بتوان گفت تاکنون مقالهانجام
رو نخستین نوشته در این شته نشده است و اثر پیشگا، نگریمالدی بپردازدو ویرژینی زویا پیرزاد در آثار 
 .آیدمی حساببهزمینه 

 بحث و بررسی -2
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شده توسط های ارائهدر نظریه 1923واره برای نخستین بار در سال چهارچوب نظری: واژه طرح
ها وارهی وی طرحه عقیدهکاربرده شد. بشناس سوئیسی بهشناس و شناختشناس، زبانروان 1ژان پیاژه

  .کنند.ریزی برای آینده یاری میگیری از تجارب، و برنامهالگوهای ذهنی هستند که انسان را در بهره
 اء،یاش دادها،یهستند که رو یانتزاع یذهن یهاییبازنما هاوارهطرح ،یشناخت یروانشناس یدر حوزه

 هاوارهطرح نی. اکنندیم دهیسازمانو  خلاصه افتهیساختار یمشابه را به شکل اتیتجرب ای هاتیموقع
 دیاطلاعات جد ریتفسانتخاب، ساختار و  ،وتحلیلتجزیهو  شوندیم رهیذخ بلندمدتهستند که در حافظه 

که از قبل در  ییرا با استفاده از ساختارها دیافراد، اطلاعات جد ه،ینظر نیطبق ا .سازندیرا ممکن م
فرد  کیدانش و انتظارات  ها،وارهطرح. کنندیم وتحلیلتجزیه، هاوارهطرح یعنیمغز آنها وجود دارد، 

 و دهندیم لیاطلاعات تشک ریتفس یموضوع خاص هستند که چارچوب مرجع او را برا کیدر مورد 
 اتیتجرب ریتحت تأث ماًیمستق هاوارهطرح کهازآنجایی، حالبا این. کنندیبه درک موضوعات کمک م

)موسوی، لطافتی،  منجر به درک نادرست شوند. توانندیم کنند،یم جادیهستند و انتظارات را اگذشته 
 (35شعیری و صفا 

به موضوع  سازینوع ادبی و جنسیت استیونز در کتاب خود با عنوانجان ی ادبیات، در حوزه
وی موضوع جنسیت را در ادبیات کودک غرب مورد بررسی قرار  .های جنسیتی پرداخته استوارهطرح
 هایبرداشتند، در میان زپرداجنسیت می هایمایهدرونهایی که به و معتقد است کتاب استداده

(؛ 66 خسرونژاد) دهندمیمایل آشکاری نشان ت جنسیت، به یکمعمولاً نانگی و مردانگی، ز زگوناگون ا
های یرا شخصیتزکنند؛ نده میزهای جنسیتی را در ذهن خواننده کلیشه دگیسابهو انواع سخن ادبی، 

 .(76)دارند  یافته جنسیتای شکل و نتیجه لاًکه احتما شوندمیداستان در رویدادهایی درگیر 
 رفتار چگونگی حتی یا مذکر یا مونث هایشخصیت شمارش با داستانی، ادبیات در بخشیجنسیت»

 یک.]...[ افکندمی سایه متن دریافت و تولید هایجنبه تمام بر بلکه شود،نمی تعیین هاشخصیت این
 آنها تمام در که شودمی ساخته فردیمیان هایویژگی و شناختیزبان هایگفتمآن وسیله به ادبینوع
 (.76«. )داد تشخیص را سازیجنسیت توانمی

 بههایی نیستند که ، ویژگی«نوع ادبی»یا  «تجنسی»کند که مفاهیمی مانند می تأکید استیونز 
و این  کنندبروز می تریپیچیدههای بسیار صورتبه، بلکه تشخیص باشندقابل  متندرون در  سادگی

، (ولید متنتبرای  موردنیاز داد)درونی نویسنده مینهز ازجملههای مختلف جنبه تأثیر تحتپیچیدگی 
 زای، امینهزیب که نویسنده در ترتاست. بدین  (برای فهمیدن موردنیاز داد)درونی خواننده مینهزر و ثا

___________________________________________________________ 
1 Jean Piaget 
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در  تاگزیند ای برمیوجه به آن، نوع ادبی ویژهتنویسد و با ی جنسیت میدرباره شچند برداشت و نگر
گرایش  یافته جنسیتضمنی، به نوع ادبی  ایگونهبهچارچوب آن کار کند و در این گزینش همواره 

 (. 75-91)کند ر دخالت میثبر آن، ذهنیت خواننده نیز در فرایند خواندن ا هعلاودارد و 
ای پیش تواند به گونهها در فرآیند داستان میی وی رویدادها، گفتمان و رفتار شخصیتبه عقیده

هایی وارههایی خاص، منجر به تداعی طرحوارهواره یا طرحبرود که تلاش نویسنده برای فراخوانی طرح
 ای را که تنها بخشی از آنوارههاست که طرحوارههای ذاتی طرحاین از ویژگی»ضاد گردد، زیرا مت

کارگیری این روش، در ادبیات مبتنی بر رو به(. از این77)خسرونژاد  «طور کامل بسازندآشکار شده به
 شدن منتهی شود.تواند خود به جنسیتیرفع تبعیض جنسیتی،  می

ی وابستگی به فرزندان است، که به ظرافت و بدون وارهگریمالدی مملو از طرح ی اول رماننیمه
سویی خواننده با هم»شده است. دید یک مادر بیاننظر برسد، از زاویه آور بهاینکه برای خواننده ملال

 ی دید، در ترکیب با هم، جایگاهی را درساز و ارزیابی آن زاویههای کانونیی دید شخصیتزاویه
آورد که از راه آن، پیامدهای داستانی از نظر انسجام روایی و خشنودسازی اجتماعی خوانش به وجود می

تواند به تغییر تبعیض است که در نهایت می «محورانهزن»دید، دیدگاهیاین زاویه « شوند.تایید می
 (.86)خسرونژاد  «جنسیتی بینجامد

شماری است که سوفی برای فرزندانش ای بیهپیامکهایی از کتاب، خواننده شاهد متون در بخش
دارم »کند. اعتنایی دریافت میمانند یا پاسخی از سر بیپاسخ میکند و اغلب اوقات یا بیارسال می

اند، مادر و پدرم هایم رفتهکنم. تنها بودن را. بچهام تجربه میچیزی را که همیشه از آن وحشت داشته
کند. بقیه هم حتی به تعداد انگشتان دست آنجلس زندگی میرین دوستم در لساند و موریل عزیزتمرده

 (.69)مهری  «نیستند
کاش خواب به  »اندیشد: در بخش دیگری از کتاب، سوفی، در تنهایی خویش به فرزندانش می

مرا سپارم تا هم در جای دیگری سکنی گزیده. پس خودم را به افکار سیاه میآمد، اما آنسراغم می
(. و درجای دیگر خواننده 20) «ترسیدمرسد. همیشه از رفتنشان میهنگام از راه میتنگی شبببلعند. دل

ها و زیباترین خاطراتم را تجربه کردم. ها، بدترین ترسبهترین شادی»شود. با این جملات روبرو می
گیرم. لو بغض خودم را میکنم جهایشان را پاک میکه اشکشم و هنگامیکبا دردشان من هم درد می

 (.21) «انداند. آنها تمام خلأهای مرا پرکردهآنها تمام قلب مرا اشغال کرده
در ادامه داستان تغییرات جزئی در زندگی سوفی، همچون، مرور خاطرات، یافتن دوستان جدید و 

تنهایی که بهگذراندن اوقاتی خوش با آنها، شرکت در کلاس ورزشی، شرکت در امور خیریه و سفری 



 

 

 

 

 

 

 ا... نیریجز لحظات ش ماندینم یزیکاش چ یهادر رمآن یتینقش جنس یهاوارهطرح یقیتطب یبررس 
 

 

 

351 

دوست بدارد و لذت استقلال را درک کند. در این بخش  کند که خود را نیزدهد به او یاری میانجام می
رو هستیم: او پس از گیرد روبهمیهای مردانه جایوارهواره استقلال که در دسته طرحاز کتاب، با طرح

 کند:ه بیان میگونشب از سفرش در ونیز، احساسات خود را این گذراندن یک
روز را به کارهایی کنم. تمام اند، اما به خودم افتخار میزدهرسد، پاهایم تاولوقتی روز به پایان می»

گرفت، انگار چیزی را فراموش ام. گاهی اوقات، حس عجیبی مرا فرامیخواسته مشغول بودهکه دلم می
کردم. ناخوشایند نیست، فقط فرق راضی میبایست خودم را شد. فقط میکرده باشم، و سپس ناپدید می

تنهایی به تنهایی سفر کنم. من قادرم بهگشاید. من قادرم بهدارد، و امکانات جدیدی را به رویم می
 « آور است.تنهایی زندگی کنم. به دست آوردن این آزادی عجیب و سرگیجهسینما بروم. من قادرم به

(267-268 ) 
هنگام سرو تیرامیسو، ازم تقاضای ازدواج » شود:یشنهاد ازدواج مواجه میاو در سفر ونیز، با یک پ

یافتن عشق جزو  [...]دهم.کنم و یک تیرامیسوی دیگر سفارش میکند. درخواستش را رد میمی
 (268)خواهم با خودم آشنا شوم. فعلاً می [...]های زندگی من نیست.برنامه
شاغل و زنان سنتی و خانه دار  و مدرن زنان به دو دسته زنان بندیدسته شاهد پیرزاد زویا آثار در

اند و با خصوصیاتی متفاوت به تصویر کشیده هستیم. این دو دسته معمولا در مقابل یکدیگر قرار گرفته
های داری و انجام کلیشهزویا پیرزاد، زن سنتی با ویژگی خانه سه کتابدر مجموعه داستان  » اند:شده

 (.173)عظیمی و صادقی  «شده استجنسیتی تصویر 
اند، بازنمایی های جنسیتیدنبال دخالت در ساختهای نو که بهی استیونز بسیاری از رمآنبه عقیده

ی گسترش عمل ساده»و توسط  «صورت بندی کنایی»یافته را از راه ها و رفتارهای جنسیتعادت
ستیز های گوناگون و هماز تعامل شخصیتای که کشمکش داستانی و یا از راه تلویحات درون مایه

دسته از آثار شاهد عرضه  آورند. در این، به نمایش درمی«خیزدهای شخصیتی( برمی)اغلب کلیشه
کنیم صدق می عادت های رمانهستیم که تا حدی در مورد شخصیت «شدهزنانگی کارناوالی»نوعی از 

، با توصیف "کنیمعادت می"ل از بخش اول کتاب ی او(. پیرزاد در صفحه86-87کند )خسرونژاد می
و به نمایش گذاشتن  «فرمان بد زناندست»واره شکستن طرحرانندگی خوب آرزو ،کوشیده است با درهم

 ی زن مدرن به نمایش بگذارد. تبحر آرزو در رانندگی، از او شخصیتی جذاب، متفاوت و نمونه
از خیر جاپارک گذشت. آرزو زد  جلو، آمد عقب و بزی رفت جلو، آمد عقب، رفتی ریشراننده»
ها درآمد و جیغ لاستیک[...]عقب، دست گذاشت روی پشتی صندلی بغل و به پشت سر نگاه کرد.دنده

یاد »و رو به راننده زانتیا داد زد  «بابا دست فرمون»رنو پارک شد. مرد کیک و شیر به دست بلند گفت
 (7. ) پیرزاد «بگیر جوجه
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پردازد، در این بخش نیز نویسنده در ادامه به توصیف ظاهر آرزو و ورودش به بنگاه معاملات می
شخصیت اصلی داستان با لوازم و پوششی مردانه به تصویر درآمده تا باشخصیت و ظاهر متفاوتش، 

 زورآرزو پیاده شد. یک دستش کیف مستطیل سیاهی بود که دو سگکش به»خواننده را مسحور کند: 
 (7-8) « [...]شده بود، دست دیگر سررسید جلد چرمی و تلفن همراه.بسته

را به شخصیت اصلی  «مشغله کاری»واره مردانه ها کوشیده است طرحپیرزاد با این توصیف
 هستند هاییشغل دارعهده زن، هایشخصیت تمامی کنیممی عادت رمان در»داستانش نسبت دهد. 

آرزو، در این اثر، زنی است که . گرفتندمی عهده بر را آنها مردان بیشتر و نبوده مرسوم زنان بین که
 «انگیزدهای مرد را برمیاداره بنگاه معاملاتی پدر را بر عهده دارد، این عمل آرزو تمسخر شخصیت

های زنانه از آرزو، منجر به واره(. تلاش افراطی پیرزاد برای زدودن طرح204)نجاتی، بلاوی و خضری 
 ها و تعاملاتهای جنسیتی در این اثر و ارائه بازنمایی جنسیت زده از افراد، کنشعی مستمر کلیشهتدا

 است.گشته
های عشق»، که در جای خود شامل«زیردست قرار دادن خود در روابط»استیونز بر این باور است که 

فتمان زنانه است سوی گهای زن بهدادن سوژگی شخصیتی جهتشود، نتیجهنیز می «انگیزخیال
به توصیف زندگی، چهره و روحیات شیرین  کنیمعادت میهای زیادی از رمان (. در بخش85)خسرونژاد 

ها پیش بدون هیچ دلیلی وی را شده است. اسفندیار، نامزد شیرین، سالدوست صمیمی آرزو پرداخته
ی از جانب اسفندیار بوده ها همچنان منتظر تماسوجود شیرین طی این سالاست، با این ترک کرده

های سطحی و گاهی منفی مردانه، به وی هویتی وارهاست. نویسنده اگرچه کوشیده است با اعطای طرح
 «زن وابسته و ضعیف»واره ویژه ببخشد، اما درنهایت شخصیت شیرین نیز، همانند آرزو، مغلوب طرح

گریه » «تلفن کرد»نبود. طرف خط صدای شیرین شبیه صدای همیشگی شیرین آن » شده است:
 (.266)پیرزاد  «تحویل شد تلفن کردتا سال «کنی؟می

 زنانگی و مردانگی به دوباره معنادهی مستلزم اجتماعی، روابط از زداییجنسیت» استیونز یعقیده به
(. در رمان 90)خسرونژاد  «نباشند یکدیگر مقابل و محدود شده، یاد هایمفهوم است که ایگونهبه
های جنسیتی مردانه همچون ، اگرچه نویسنده کوشیده است با نسبت دادن کلیشه"کنیمعادت می"
و  «استعمال سیگار»و حتی  «مدیریت موفق یک بنگاه معاملات ملکی»، «فرمان خوبدست»
های منفی مردانه( به آرزو هویتی جذاب و متفاوت از سایر زنان جامعه اعطا واره)طرح «خشونت مردانه»
ای با اسب سفید)سهراب( رود که او را نیز در انتظار شاهزادهای پیش میگونهی داستان بهد، اما ادامهکن

در آثار پیرزاد، زنان مظلومی که اسیر »بینیم تا او را از یوغ مادر، دختر و جامعه مردسالار نجات دهد. می
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گونه اعتراضی نسبت د. آنها حق هیچاندیده، بردبار و مطیعنظام مردسالاری هستند، همگی زنانی رنج
) عظیمی و صادقی  «ی آنها سکوت و سازش استشده بر خود را ندارند و وظیفههای اعمالبه نابرابری

180.) 
کاش "های مثبت زنانه در آثار گریمالدی و پیرزاد متفاوت است. در وارهی تصویرسازی طرحشیوه

ف فیزیکی از سوفی، قهرمان داستان، وجود ندارد، در هیچ توصی، "ماند جز لحظات شیرینچیزی نمی
ازاینکه فرزندانش منزل وی را سال است که پسداند که او زنی میانابتدای داستان خواننده تنها می

های مختلف تدریج و با خواندن برشاست. به اند، تنها ماندهآوردن استقلال ترک کرده برای به دست
های هنرمندانه نویسنده از احساسات و تأملات قهرمان داستان، فزندگی سوفی و از ورای توصی

ات، از فرصت استفاده موقع رفتن مادر تعمیدی»یابد: ی داستان، خود را در قالب سوفی بازمیخواننده
اش کردم. حتی جرات کردم و چند قدم تا بیرون رفتم. گرمای کردم تا تنهایتان بگذارم. تا پایین بدرقه

 (.44)مهری  «بردمیادم رفته بود تابستان است. آن موقع، در زمستان به سر میخشکی بود، 
ای، از وقتی به دنیا آمده »نویسد: درجایی دیگر سوفی در دفتر خاطرات خود برای نوزاد نارسش می

های احساس گناه، شده همدم هرروز من. اگر سبزیجات خورده بودم؟ اگر از پدرت خواسته بودم کیسه
 (.45) «خرید را حمل کند؟ اگر جاروبرقی نکشیده بودم؟ این بدن من بود که تاب نیاورد، من مقصرم

های مادر برای فرزندانش را به تصویر هنویسنده در این اثر، با ظرافت تمام، احساسات ناب و دغدغ
لطیف در احساسات قهرمان داستان  عاطفی، ملایم و زیبا، زنانگی هایوارهکشیده است. در حقیقت طرح

 یابد. تجلی می
های زنانه مذکور را با توصیف جزئیات چهره، پوشش وارهنویسنده، طرح "کنیمعادت می"در رمان 

ی منتسب به زنان، به نمایش گذاشته است. در ابتدای داستان در توصیف او حالات و اطوارهای کلیشه
(. در جایی دیگر 9)پیرزاد  «های سبز ریز داشت و ابروهای نازکچشم»چهره شیرین آمده است: 

(. ارائه الگویی جدید برای 12)پیرزاد  « وامصیبتا!»اش و یواش گفت شیرین زد به گونه » خوانیم:می
پوش و زیبا همچون آرزو و شیرین )زن شاغل و پرمشغله است و هم شیک زن امروزی که هم

های زن داستان که اغلب در بندی استیونز( و تقابل آن با دیگر شخصیتشده در دستهکارناوالی
تواند در گیرند ، اگر چه میقرار می «زنان خانگی»های زنانه، در زمره وارهبندی استیونز از طرحدسته

نظر برسد، لیکن این اقدام، بار دیگر منجر به تحمیل اغلب نزد مخاطبین نوجوان جذاب به نگاه اول و
 های جنسیتی تفکیک شده به مخاطب خواهد شد.نقش

های واقعی مادرانه کمتر های آرزو برای فرزندش بیشتر جنبه مادی دارد و به دغدغهدغدغه
 رمان در زنان»است.  قربانی به تصویر درآمده است. مادر در تربیت فرزند خود منفعل و شدهپرداخته
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 پورتقی( «کنندمی خم سر مشکلات برابر در صبورانه و گرفته پیش در منفعلانه حالت ،کنیممی عادت
(.در این رمان فرزند آرزو همچون باری بر دوش اوست که توانایی بر زمین  303و عقدایی  میاندوآب

دانم چه نمی» گیر به نمایش درآمده است: وپامزاحم و دست سان موجودیگذاشتن آن را ندارد و به
 (.50)پیرزاد  «[...]ام، تحملم کم شده. این از دخترم، آن از مادرمحوصلهام، بیمرگم شده، خسته

های مختلف کتاب به شباهت شخصیت اصلی داستان در مکالمات خود با دخترش در بخش
 نمایش شاهد اما کندمی زندگی فرزندش با کند. اوتأکید میوخوی آیه با پدرش)همسر سابق آرزو( خلق

 موثری و مثبت نقش داستان این در مادر. هستیم داستان نویسنده توسط دختر و مادر متفاوت دنیای
، در توصیف 44در صفحه . است سابقش همسر و مادر خطاهای قربانی و ندارد خود فرزند تربیت در

ی تعامل مادر و دختر که نشان از انفعال مادر در تربیت فرزند خود و نحوه رفتار و کردار آیه، دختر آرزو
 خوانیم: دارد، می

پشتی دست نعیم بود. مقنعه پرت شد داشت و کلاسور و کیف کولهآیه داشت مقنعه از سر برمی»
آیه  «علیک سلام.»آرزو گفت  «وای مردم از خستگی» روی میز و صاحبش توی راحتی دونفره.

بند چهار ساعت یک»رد پایین، پاها را دراز کرد زیر میز جلو راحتی و سر تکیه داد به پشتی. سرخو
 (.44) «مزخرف شنیدم

کند و توان ایستادگی در برابر آرزو در تعامل با مادر و همسر سابقش نیز نقش قربانی را بازی می
ای بین آرزو و کتاب شاهد مکالمه 25های نامعقول مادرش را ندارد. خواننده داستان در صفحه خواسته

برای » «خودت چرا لازم نداری؟» «من «کی گفته من آسپرین لازم دارم؟»دوستش شیرین است: 
اینکه من سردرد ندارم. یعنی دردسر رسیدگی به مادر و دختر و نگرانی خرج و مخارج دو خانه و حرص 

 (.25) « خوردن از دست شوهر سابق و..
، در سرتاسر کتاب از عشق و اشتیاقش ماند جز لحظات شیرینکاش چیزی نمی سوفی قهرمان رمان

ای گاه گلهاند، هیچگوید؛ باوجود اینکه همسر و فرزندانش وی را ترک کردهاز تجارب مادرانه سخن می
سان احساساتی ناب و های دشوار همسری و مادری ندارد و این تجربیات را بهاز پذیرش مسئولیت

دار نشوم، اما وقتی با پدرت آشنا از همان سن کم تصمیم گرفتم هرگز بچه»کند: نی بیان میتکرارناشد
هایم را مدفون شدم، اشتیاقم برای به دنیا آوردن موجودی شبیه به مردی که دوستش داشتم ترس

 (.17)مهری  «ساخت
وسه سال گذشته بیست» گوید:اش میاو در بخشی دیگر از کتاب در توصیف احساسات ناب مادرانه

 (.20) «ام معنا دادکه فداکاری کرده باشم. مادر شدن به زندگیام. نه اینرا وقف فرزندانم کرده
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است. وی مادری را انتخاب  در حقیقت، مادر در این اثر، منفعل و قربانی به تصویر کشیده نشده
بالد. وی در تعامل با ود میها، بر خرغم تحمل دشواریاست و برای انتخاب این نقش، علی کرده

 کند:فرزندانش نیز فعال است و نقش حامی و هدایتگر را ایفا می
زیست و سیاست شنیدم به نفس کشیدنشان در شب گوش کردم، بحث کردنشان را در مورد محیط»

نظر عقیده نیستیم، در برخی مسائل اختلافاند لذت بردم. همشدهقدر خوب بزرگو در خفا، از اینکه آن
کند، اما هرگز به آید، برخی رفتارهایشان مرا منقلب میداریم، از برخی از خصوصیاتشان خوشم نمی

طور که من طور که هستند رشد کنند، نه آنخودم اجازه ندادم که سرزنششان کنم. گذاشتم همان
 (62) « خواستم باشند.می

انی و یا فعال)دارای خصوصیات شیطانی( های سنتی زن منفعل، قربوارهگریمالدی در این اثر، طرح
کجای این اثر خود را قربانی ندانسته و تعاملی مثبت با فرزندانش  است. سوفی در هیچ شکستهرا درهم

های داستان شاهد رغم بعد مسافت، دور نیست. در بسیاری از بخشدارد. دنیای او و فرزندانش، علی
 م. گویی و شوخی بین او و فرزندانش هستیبذله

شده است. در اثر ویرژینی گریمالدی، تصویری خاکستری از همسر شخصیت اصلی داستان ارائه
اش ترک کرده ولی ازنظر ایفای نقش پدری همسر سوفی باوجوداینکه وی را، برای زندگی با معشوقه

هایی از خاطراتش، از همسر سابقش به نیکی یاد است. سوفی در بخش برای فرزندانش نقد نشده
 نویسد: کند، او در دفتر خاطراتش برای نوزادش که نارس متولدشده مییم

تا ساعت سه صبح پیشت ماندیم )سوفی و همسر سابقش(، آخرین شبمان قبل از برگشتن به » 
ای لحظه [...]خوردزیر چشمان پدرت گود افتاده بود و تلوتلو می [...]خانه بود، قادر نبودیم ترکت کنیم.

 (65)مهری  .«هق گریه پدرت را شنیدمبرد صدای هقمی که داشت خوابم
صورت گسترده پذیر در فرهنگ فرانسوی روبرو هستیم که بهواره پدر مسئولیتدر این اثر با طرح
 شود.ی آثار ادبی و سینمایی بر آن تأکید میواسطهدر فرهنگ غربی، به

 «مرد حساس»واره است طرحکوشیده با وارد کردن سهراب به داستان " کنیمعادت می"پیرزاد در 
 ی قالب مردسالاری است، معرفی کند. وارهرا که در تضاد با طرح

اگر چه پیدایش مرد جدید ممکن است نشانگر تغییری ایدئولوژیک باشد، ایجاد یک الگوی مردانه »
چه آفرینی به شمار آید؛ تا زمانی که آنر شادیتواند چندان خبجوی تازه، به خودی خود نمیو سلطه

 (88)خسرونژاد  .«آید، آرمانی ساختن الگوی دیگری از مردانگی باشددست میبه

شده، تصویری کاملاً منفی است؛ مردی ارائه "کنیمعادت می"تصویری که از همسر سابق آرزو در  
شده و گاها مسئولیتی در کتاب اشارهن بیصورت مکرر بر ایکه همسر و فرزند خود را ترک کرده و به
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های اند. گیرم با پالآنشان الاغاست، مردها همه حق با شیرین»است:  شدهبه همه مردها تعمیم داده
نقص و مظهر تمدن و فرهنگ ( در مقابل در همین اثر پدر آرزو و سهراب زرجو، بی41)پیرزاد  «مختلف

لات پزشکی را در کشور فرانسه رها کرده و برای ادامه به تصویر کشیده شده است. سهراب تحصی
است. او با اصل و نسب،  اش که اداره فروشگاه قفل است، به ایران بازگشتهدادن به شغل آبا و اجدادی

ی این اثر بدون گذارند، نویسندهچهره، ثروتمند، بافرهنگ و مؤدب است و همه به او احترام میخوش
آورد، به معیارهای ظاهری و سطحی برای معرفی  میان ت سهراب سخنی بهاینکه از روحیات و شخصی

 است.  وی بسنده کرده
اند. آنها یا خاطی ماندهای باقیهای سنتی و کلیشهوارههای مرد رمان پیرزاد در قالب طرحشخصیت

سهراب و سیاه هستند همانند شخصیت حمید، همسر سابق آرزو یا متمدن و بافرهنگ هستند همچون 
 بندی صورت» شاهد نیز داستان مرد هایشخصیت خصوص در ،"کنیممی عادت" در زرجو و پدر آرزو.

 خواننده «مآبجاهل سنتی مردانگی» با آرزو پدر و زرجو سهراب شخصیت آشکار تضاد. هستیم «کنایی
 .یادآوردبه درنگبی را مذکور وارهطرح تا داردمی وا را

 گیرینتیجه -3

ی زن های اصلی دو رمان معروف از دو نویسندهدر این جستار سعی شده به تحلیل رفتار شخصیت
های نقش جنسیتی وارهی طرحمعاصر از دو فرهنگ مختلف ایرانی و فرانسوی با تکیه بر نظریه

 همسر و دارای فرزند را در جوامع خودسال بدونشود. این دو شخصیت هر دو نقش مادر میاپرداخته
توان به تفاوت در های این دو شخصیت میکنند. با مقایسه و واکاوی رفتار، گفتمان و کنشایفا می
در تلاش  "کنیمعادت میرمان "برد. زویا پیرزاد در های دو جامعه در زمینه جایگاه زنان پیدغدغه

های از کلیشههای مردانه به شخصیت زن داستان خود، زن ایرانی را وارهاست با نسبت دادن طرح
سنتی منتسب به زنان رهانیده و به وی هویتی مستقل و متفاوت اعطا کند، اما تاکید مفرط بر 

های مثبت زنانه در شخصیت قهرمان وارههای مردانه در شخصیت آرزو سبب تغافل از طرحوارهطرح
های منفی زنانه همچون رهواترین طرحزدایی از برخی از مهمداستان شده است. وی در این اثر به کلیشه

 کنیممی عادت در داستان زن هایشخصیت گفتمان و است. کنش زن/مادر منفعل و قربانی نپرداخته
 .کنندمی تقویت را زن جنسیت از قالبی برخی از تصورات که است ایگونه به

اند و در مورد این دسته از شدهو سفید تقسیم های مرد رمان وی نیز به دودسته سیاهشخصیت 
 شکنی نیستیم. وارهها نیز شاهد طرحشخصیت
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کند و شاهد ی فرودست جامعه تنها به حس دلسوزی و ترحم بسنده میآرزو در تعامل با طبقه 
این قشر نیستیم. توصیفات دانای کل عموماً هیچ کنش مستقل و بارزی از جانب وی در ارتباط با 

 متمرکز بر ظاهر اشخاص، مکآنها و روابط و گاهی نامرتبط با اصل داستان است. 
های غالب زنانه و مردانه وارهنویسنده، طرح  "ماند جز لحظات شیرینکاش چیزی نمی"در رمان 

طلقاً منفی وجود ندارد. سوفی، است. در این رمان هیچ شخصیت، مطلقاً مثبت یا م شکستهرا درهم
گیرد. پذیرد و با او انس میهایش میقهرمان داستان از این امر مثتثنا نیست و خواننده او را با ضعف

کشد. او باوجوداینکه استعمال دخانیات در بین زنان در فرانسه بسیار رایج است اما سوفی سیگار نمی
کند. نوازش کودکان و معاشرت با دوستان خود می زمان آزادش را صرف ورزش، انجام امور خیریه

کند. ی وی را اغنا میبخشد و نیازهای مادرانهنارس در بیمارستان به زندگی وی معنا و هدفی جدید می
شده و های مثبت زنانه همچون لطافت زنانه و احساسات مادرانه حفظوارهدر این رمان، طرح

پذیری به چالش کشیده تگی افراطی به فرزندان، انفعال و آسیبهای منفی زنانه همچون وابسوارهطرح
 است.  شده
 

References 
Asadi Farsani, Elham. "Study of female gender stereotypes in the works 

of Simin Daneshvar based on gender schema theory" 6th National 

Conference of Literary Criticism and Theory, 2016. 

Azimi, Zahra; Sadeghi, Esmaeil . "Examining the Main Components of 

Traditional and Modern Womens’ Personality in the Works of Zoya 
Pirzad and Farkhondeh Aghaei". Literary Text Research, 25, 88, 

2021, 170-191. doi: 10.22054/ltr.2019.36554.2445 

Bekbabayi, Behruz; Rahimi, Musa. "Comparative Analysis of the Zoya 

Pirzad and Elif Shafak's in the Point of Feministic Views". CLRJ, 

2022; 9 (4):131-159. 

Gholzom, Zohreh. "A Critical Study of Gender Roles in Ten Selected 

Young Adult Novels of the 1380-1390 based on John Stephens’ 
Theory of Gender and Literary Genre". M.A. these university of 

Shiraz, 18 sep 2013. 



 
  
 
 
 

 
 1403، دو، شماره نهو بيست دوره ، پژوهش ادبيات معاصر جهان

 

 

 

358 

Grimaldi, Virginie. Et que ne durent que les moments doux. [ Ắƺƽ ậ ƀǊạ ƅǛầ
Ƽǉ�ǊƇ ғ Ǜƚ ҸƵ ƀү ӨƽǛƹ].Translated by Mehri, Farzaneh. Tehran: 

Qoqnoos. 1400. 

Kahnamouipour, Jaleh; Abdollahi, Akbar. “Dialogism in Two 
Contemporary Iranian and French Novels: Autumn Is the Last 

Season of the Year by Nasim Marashi and Three Strong Women by 

Marie Ndiaye”. Research in contemporary world literature, No.27, 

2022, 81-111. Doi: 10.22059/JOR.2020.263895.1735 . 

Karmi, Navala. Valizadeh, Monavar. "Examination and analysis of gender 

patterns in the book Goli and zebra”. Seventh National Conference 

on Literary Text Research. 2018. 

Kazemi, Simin; Navah, Abdalreza. "Survey of Gender stereotypes in 

Aleahmad's short stories". Sociology of Art and Literature, 6, 1, 

2014, 43-63. doi: 10.22059/jsal.2014.53609. 

Mosleh, Maliheh. “A Study on The Gender Cliches, Literary Genre and 
Narrative Discourse in Austrid Lindgern’s Pp Theriology”. 
Narrative literature, 3 2020; 1 (2):108-130. 

Mousavi, H. Letafati, R. Shaïri, H. Safa, P. « Analyse des processus 

cognitifs de la compréhension du texte dans la langue maternelle et 

la langue étrangère chez les apprenants iraniens ».PhD thesis, 

Tarbiat Modares University.2016. 

Nejati, Hossein ; Rasoul Balavi; Ali Khezri. "Feminist critic of the novels 

The daughters of Riyath by Rejaosaneh and we get used to by Zoaya 

Pirzad". Research in Contemporary World Literature, 26, 1, 2021, 

192-215. doi: 10.22059/jor.2019.264609.1739 

Pourtaghimiuandoab, Solmaz ; Aghdaie, Toraj . "The Woman and her 

Social Position in the Field of Family and Society (Based on Zoya 



 

 

 

 

 

 

 ا... نیریجز لحظات ش ماندینم یزیکاش چ یهادر رمآن یتینقش جنس یهاوارهطرح یقیتطب یبررس 
 

 

 

359 

Pirzad's Works)". Scientific Quarterly of Interpretation and Analysis 

of Persian Language and Literature Texts (Dehkhoda), 13, 49, 2021, 

303-321. doi: 10.30495/dk.2021.686464 

Pirzad, Zoya. Adat Mikonim (We get used to). Tehran: Nashr-e Markaz, 

1383. 

Khosronezhad, Morteza.  In quest for the centre Greats of children’s 
literature. Tehran: Center for Intellectual Development of Children 

and Adolescents, 1400. 


