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Abstract 
Literary criticism as a tool to measure the status and value of literary works in their formalistic form is 

the result of major changes in the approach to these works in the 20th century. This type of criticism, 

influenced by viewpoints based on linguistics, examines literary texts without regard to external 

factors in terms of form and with an emphasis on discourse, mode, and genre. In fact, formalist 

criticism was formed in order to stabilize scientific research in literature and turn it into independent 

knowledge by relying on components such as extra regularity and deviation rule. In the current 

research, using the qualitative analysis method, while reading Faizi Decani's elegies based on the main 

components of this type of criticism, we come to the important point of how the influence of rule-

enhancing methods on the elements that make up the word defamiliarizes the external part of the 

language. And the words, consonants, and vowels have progressed with the highest degree of 

coherence and balance, in harmony with the emotional atmosphere of the poem. And also the 

deviation from the rules governing the standard language, under the title of the deviation rule, by using 

techniques such as simile, metaphor, metonymy, and irony... In its deep structure based on emotions 

and feelings, it has given a literary function to the language, and as a result of the compatibility of the 

poem form with the expressed emotions, it has made the poet succeed in inducing emotions and 

feelings and creating beautiful emotional elegies. 
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1. Introduction 

In the school of formalism, literary works are considered as a system in which elements such as 

vocabulary, meaning, literary arts, grammatical rules, phonetics and poetry, etc., interact with each 

other in a coherent structure in pursuit of a common goal that is to induce a theme or feeling. In this 

method, the text in the framework of the general concepts of "defamiliarization or highlighting" the 

analysis and role of the author, his life and the society in which he lives, is reduced to the point where 

the author is considered the product of his works and not its origin . 
In fact, formalism is based on the fact that the concepts discussed in literary works have existed 

since the beginning of human thought, it is the art of using words and selecting and using words and 

literary arts that creates a new phenomenon. The prominent role of the unconscious side of human 

thought in this process is a strong proof of formalism's emphasis on the text itself instead of external 

factors. Finally, the formalists, who were looking for the determination of scientific tools, found the 

theories of linguistics with relative certainty suitable, and formed the school of formalism based on 

their theories, especially Saussure's opinions. The formalists agreed that the only way to create a 

literary work is to transform familiar perceptions of the natural world, and they considered it a clear 

distinction between literary works and other forms of speech. Therefore, in order for literature to be 

able to continue doing something, it must always change the ways of doing it. 
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1.1. Research Methodology 

In this research, while emphasizing the fundamental issues of the formalism school as the main topic 

of discussion, we have advanced the research by using the qualitative analysis method based on total 

induction and with the data collection method and finally validated the findings with sources and 

documents. 
2. Discussion 

The debate on the function of literary works has a long history; As from the very beginning, despite 

the insistence on commitment in literature and its social and moral function in the field of Arab 

literature, people such as ghodamat Ibn Jafar (888-948) and Jurjani (1040-1136) emphasized that 

poetry should be examined based on its being poetry. In the second half of the 19 th century (1860-

1880), the school of Parnassism in France, emphasizing the theory of "art for art's sake", forms a new 

movement of this kind, or the school of phenomenology (1913) which describes phenomena directly 

Considering the method of their emergence before any valuation or interpretation, it emphasizes the 

role of art in social and political life. Until the end of the 19 th century and the beginning of the 20 th 

century, with the expansion of the modernist attitude, a novel transformation occurs in the face of art, 

and theorists such as Clive Bell, under the influence of Roger Fry, in 1914 put forward the theory of 

aesthetics, in which form and formalism are the fundamental characteristics of contemporary art. 

Finally, a group of like-minded researchers with common tendencies, the most prominent of which 

were Viktor Shklovsky, Boris Aichenbaum, Yuri Tinianov, and Roman Jacobsen, form a current that 

in the tense period after the October Revolution in Russia, their opponents call it formalism. At the 

beginning, formalism was not considered to be an organized organization that had specific principles 

and statutes, but the formalists' ideas were based on the "Moscow Linguistic Circle" (1915) headed by 

Jacobsen and the "Association for Research in the Poetic Language of Prose" or "Opoyaz" headed by 

Sheklovsky and both groups were united in their desire to establish scientific research in literature and 

turn it into an independent science by using their own special methods. In the continuation of 

formalism, it is the origin of a movement called New Criticism, which gained wide influence in 

America and England in 1920-1960 and emphasizes the critic's influence on the texture of the poem 

and reading the work part by part to get the meaning, and finally it leads to structuralism, 

poststructuralism and deconstruction. 
The main issue of the current research is that the reading of Faizi Deccani's elegies with the 

components of the formalism school, while revealing the aesthetic aspects of the word, emphasizing 

the interaction between words and the emotional space of the poem, clearly state the role of this 

interaction in realizing the poet's goal - emotional impact on the reader. has Paying attention to the 

communication network of the formal and content elements in the speech and expressing the reasons 

for the speaker's success in creating a coherent and balanced structural system is possible with 

formalistic criticism; This is of double importance in elegies due to the reflection of what we refer to 

as inner pain and the greater impact on the audience, and Faizi elegies are no exception to this, and 

this shows the high formalistic capacity of Faizi elegies 

3. Conclusion 

In the upcoming research, by reading Faizi Deccani's elegies based on components such as extra 

regularity and deviation rule, we have made a formalistic criticism of his poems and have reached the 

following conclusions: 
In the deviation rule; Due to the belonging of Faizi's elegies to the Indian style, the tendency 

towards complicated speech forces the poet to make more efforts to achieve new meanings and 

themes; Therefore, in terms of form, his poems are greatly influenced by lexical deviation. Syntax 

avoidance is also one of the tricks that the poet has put in the service of maintaining the weight or 

adding other rules such as maintaining the rhyme or row and so on. In the meta-normative semantics, 

the ratio of similes and metaphors to those of metonymy, and irony is higher. Because the poet used 

these arts to illustrate and beautify the form of speech and his intention was not to create ambiguity in 

the words    .extra regularity; In the topic of phonetic balance, under quantitative balance (weight), the 

poet has used a weight that is very close to the usual weight of the language; In these weights, it is 

more possible to approach the language of the poem to everyday language and the text has a high 

frequency in terms of qualitative balance. added In the syntactic balance, the substitution of a role that 
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includes the verb, siyaqat al-a'dhad, tansiq al-sefat, and also the substitution of a role that includes 

rejection, opposite, division, and heart, are less frequent and do not have much place in his verbal 

style. 
The results of the formalistic reading of Faizi's elegies show: 
- The poet's approach to lexical weight and balance, in addition to influencing the form, has 

facilitated the expansion of concepts by penetrating the semantic layers of the work and establishing a 

balance between weight and real content. 
- Faizi's approach to the element of imagination in elegies - which is considered one of the main 

reasons for the fame and influence of his poetry - in the form of examples such as similes and 

metaphors, connects the inner and outer worlds together and by conveying thoughts and concepts and 

emotional matters and An emotion from the isolated and abstract world to the tangible world has 

brought the word closer to the understanding of the audience. 
- His approach to the defamiliarization of thought, which is provided by removing the habit of 

language and creating a new language in using unfamiliar words and disrupting syntactic rules, makes 

the reader struggle to understand the meaning, and by understanding the meaning, in addition to the 

double pleasure, harmony with the feeling and The singer's emotion is also realized; So, in Faizi 

Decani's elegies, the reader deals with the emotional function of language; Therefore, it is faced with a 

simple and universal language that requires components such as word repetition and phonetic balances 

from the perspective of extra regularity and semantic deviations from the point of view of deviation 

rule, to carry the burden of conveying meanings and images. 
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 چکیده

 یسررتمقرررن ب ۀعمد ییراتحاصل تغ یشخو  یستیدر نوع فرمال ی،و ارزش آثار ادب  یگاهسنجش جا  یبرا  یعنوان ابزاربه  یادبنقد  

 یرونرریرا بدون توجه به عوامل ب یمتون ادب ی،شناسبر زبان یمبتن هاییدگاهنوع نقد، متأثر از د  ینآثار است. ا  ینبه ا  یکرددر رو

 یرراتدر ادب یپژوهش علم یت دنبال تثببه یستی. درواقع نقد فرمالکندمی یحالت و گونه بررس  گفتمان،بر    یدازلحاظ فرم و با تأک 

روش برره ،. در جسررتار حا رررگیردیشکل م  یکاهو قاعده  ییافزاچون قاعده  ییهابر مؤلفه  یهمستقل با تک  یآن به دانش  یلو تبد

که چگونرره   رسیمیعمده م  ۀنکت  یننوع نقد، به ا  ینا  یاصل  یهامؤلفه  یۀبرپا  یدکن  یضیف  هاییه من خوانش مرث  یفی،ک   یلتحل

ها در ها و مصوتها و صامت شده و واژه  زداییییآشنا  یی،افزاقاعده  یهاکلام از روش  ۀعناصر سازند  یرپذیریزبان با تأث  ۀبرون

قواعد حاکم بر زبرران هنجررار، تحررت عنرروان   زو انحراف ا  روندیم  یششعر پ  یانسجام و توازن هماهنگ با فضای عاطف  یتِنها

عواطررو و احساسررات،   یررۀبرپا  یسرراخت... در ژرفو  یررهو استعاره و مجاز و کنا  یهچون تشب  یصناعات  یریکارگ با به  یکاهقاعده

عواطررو و   یشاعر در القررا  یقشده باعث توفمطرح  با عواطوِ  ،فرم شعر  یسازگار  یتِو در نها  بخشدیزبان مبه  یادب  یکارکرد

 .شودیم  یندلنش  یو احساس یعاطف  یلق مراثو خَ  ساساتاح

 یزیهنجارگر  ی،سازبرجسته ی،مراث  ی،دکن یضیف یسم،فرمال :های کلیدیواژه

 لهئمس یانب -1

و کررارکرد   یرراتکه از همرران آزرراز برراوجود اصرررار بررر تعهررد در ادبدارد؛ چنان  یرینهد  اییشینهپ  ی،بر سر کارکرد آثار ادب  بحث 

( بررا .م 1040-1136) ی( و جرجرران.م 888-948ابن جعفررر ) ۀچون قدام یعرب، افراد  یاتادب  ۀآن در حوز  یو اخلاق  یاجتماع

دوم قرررن نرروزدهم  یمررۀدر ن یررا گیرنرردیم یشمتفرراوت در پرر  یراهرر  ،شود یبررس شبراساس شعربودن یدشعر با ینکهبر ا  یدتأک 

دسررت را ینازا یرردیجد  یررانهنرررج جر  ی»هنر برا  یۀبر نظر  ید( در فرانسه با تأک Parnassism)  یسم( مکتب پارناس1880-1860)

 ۀبا درنظرگرررفتن نحررو   هایدهپد  ۀواسطیب  یو( که در توص.م  1913(  (Phenomenology)  یدارشناسیمکتب پد  یا  دهدیشکل م

 ینکرره. تررا اکنرردیم یرردتأک  یاسیو س یاجتماع یبر نقش هنر در زندگ  یر،تفس یا گذاریقبل از هرگونه ارزش  ،و ظهورشان  یتجل

و   آیرردیوجود مدر مواجهرره بررا هنررر برره  یعبررد  یااستحاله  یستی،با گسترش نگرش مدرن  ،یستماواخر قرن نوزدهم و آزاز قرن ب

را مطرررح  شناسییباییز یۀفر  1914( در سال Roger Fryراجر فراى ) یرتأث(، تحت Clive Bellبل ) یوْچون کلا پردازىریهنظ

پژوهشررگر همفکررر بررا  یگروهرر  یررت و درنها شررودیهنررر معاصررر تلقرر  م یررادینبن یژگرر و یسم،که در آن فرم و فرمال  سازدیم
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 Borisبرراوم )یخنآ یس(، بررورViktor Shklovskyشکلوفسررکی ) رهررا ویکتررو آن ینترمشررترک کرره برجسررته هرراییشگرا

Mikhailovich Eikhenbaum( یوری تینیررانوف ،)Yury Nikolaevich Tynyanov یاکوبسررن( و رومررن (Roman Jakobson )

. دهنرردیم  یسررمبه آن عنوان فرمال  یهرتنش پس از انقلاب اکتبر روسشان در دوران پُکه مخالفان  دهندیرا شکل م  یانیبودند، جر

 یرراتنظر  یۀبلکه پا  شد؛یمشخص باشد، قلمداد نم  یااصول و اساسنامه  یکه دارا  یافتهسازمان  یتشکل  ،یسمراه، فرمال  یدر ابتدا

»اوپویررازج   یا»انجمن تحقیق در زبانِ شعرگونۀ نثرج    و نیز  یاکوبسن  یاست ر( به1915شناسی مسکوج )بر »حلقۀ زبان  هایست فرمال

بود و هردو گروه در تمایل خود به استقرار تحقیق علمی در ادبیررات و تبرردیل آن برره یرر  علررم   توارشکِلوفسکی اس  یاست ربه

به نقررد نررو موسرروم  یررانیجر  أخود منش  یسم،القول بودند. در ادامه فرمالاز آن خود، متفق  اییژههای ومستقل با استفاده از روش

(New Criticismم )و بر نفرروذ منتقررد برره  یابدیم یاو انگلستان نفوذ گسترده یکادر آمر .م 1960-1920 یهاکه در سال شودی

و  ییپساسرراختارگرا یی،برره سرراختارگرا  یررت و درنها  کنرردیم  یرردبه معنا تأک   یابیدست   یجزء اثر برابهبافت شعر و خوانش جزء

 .انجامدیم  یساختارشکن

 ررمن آشررکارکردن  یسررم،مکتررب فرمال یهابررا مؤلفرره یدکن یضیف یاست که خوانش مراث  ینپژوهش حا ر در ا  یلۀ اصلئمس

 یعرراطف یرتررأث-تعامل در تحقق هدف شاعر  ینشعر، نقش ا  یبر تعامل لفظ و فضای عاطف  یدکلام، با تأک   یباشناختیز  یهاجنبه

 یت موفق یلدلا یینموجود در کلام و تب  ییو محتوا  یعناصر صور  یارتباط  ۀشبک  به. توجه  داردیم  یانو وح برا به  -بر خواننده

بازتاب آنچرره  یلدلبه سرایییهامر در مرث ینا ؛شودمیممکن  یستیمنسجم و متوازن، با نقد فرمال ینظام ساختار یجاددر ا  یندهگو 

 یررزن  یضیف  یبرخوردار است که مراث  یمضاعف  یت بر مخاطب، از اهم  یشترب  یرگذاریو تأث  کنیمیم  یاداز آن با عنوان سوز درون  

 است. یضیف  یمراث  یستیفرمال  یبالا یت ظرف  یایامر، گو  ینو هم  یست ن  اامر مستثن یناز ا

 پژوهش یآمار ةجامع -1-1

 :سروده است   یلذ هاییت شخص یها را در رثاآن یضیاست که ف اییهپژوهش حا ر دربردارندۀ هفت مرث  یآمار جامعۀ

 بر وزن فعولن، فعولن، فعولن.  ،در بحر متقارب ی،حسن ساکن کالپ  یخش  یرثا -

 بر وزن فاعلن، فاعلن، فاعلن، فعل. ،در بحر متدارک  ی،الف یخمؤلو تار ،یملا احمد تتو   یرثا -

 .یلنمفاع  یلن،مفاع یلن،مفاع  یلن،بر وزن مفاع ،در بحر هزج  یرازی،الله ششاه فتح  یرثا -

 مستفعلن، فعل. یل،بر وزن مستفعلن، مفاع ،سالۀ خود، در بحر مضارعپسر سه ،محمدکمال  یرثا -

 بر وزن مفاعلن، فعلاتن، مفاعلن، فعلن. ،پدر خود، در بحر مجتث   یرثا -

 لن. بر وزن فاعلاتن، فعلاتن، فعلاتن، فع ،مادر خود، در بحر رمل  یرثا -

 فاعلن.  ،فاعلاتن ،بر وزن فاعلاتن ،در بحر رمل  یش،مادر خو   یدر رثا یگرد  اییهمرث -

بخررش از  یررندر ا یرد،گ یبا کل متن مورد ملاحظه قرار مبلکه دررابطه ،صورت جداگانهاجزا نه به ،یستیکه در نقد فرمال  آنجا  از

به کاربرد بحور رمل، هزج، مضارع و مجتث شهره است و اکثر اشررعار  یدکن  یضیاشاره رفت. البته ف  یزن  یپژوهش به قالب مراث

 سروده است. شعری  یهاقالب  ینرا در ا  یشخو 

 پژوهش یهاپرسش -1-2

را از کررلام زدوده  یرا به متن افزوده و چه ابهامررات یچه نکات یسممکتب فرمال یهابا مؤلفه  یدکن  یضیف  یخوانش مراث  -1-2-1

 است؟

 است؟ یتا چه سطح یدکن  یضیف هاییهمرث  یستیخوانش فرمال  یت ظرف  -1-2-2
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 یشررتریخوانش ب یت قابل یسممکتب فرمال یهااز مؤلفه  ی با کدام  ی،دکن  یضیف  یو فکر مندرج در مراث  یرزبان و تصو   -1-2-3

 دارد؟

 روش پژوهش -1-3

 یفرریک  یررلاز روش تحل  یریگ بحث، با بهره  یاصل  ینۀعنوان زمبه  یسممکتب فرمال  یادینبن  لئبر مسا  یدپژوهش،  من تأک   ینا  در

اسررتناد  یرا بررا منررابع و سررندکاو هایافترره یررت برررده و درنها یشها، جسررتار را پرر داده یآورجمع یوۀتام و با ش  یبر استقرایمبتن

 .ایمیدهبخش

 پژوهش یشینةپ -1-4

 یافتررهانجام یعلمرر  یهادر فرهنگ ملل دارد. شمار پژوهش  یاتقدمت ادب  یدرازابه  اییشینهپ  ی،به فرم و ساختار کلام ادب  توجه

پژوهش اشاره کرد. در چند  به    توانیم  ی،آثار ادب  یستیفرمال  یلتحل  ینۀاز مجال بحث خارج است؛ اما در زم  یسم،فرمال  ۀدر حوز

چروده، شررعر   یچروده و معصومه نظر  ی( از احمدر ا نظر1398)  جیروس  یسمنادرپور از منظر فرمال  دراشعار نا  ی»بررس  ۀمقال

جنرراس و  ی،عرو رر  یرراراتوزن، اخت ی،توازن نحو  ی،و نحو   ییآوا  یزیو هنجارگرشده    یبررس  یسمفرمال  یهانادرپور با مؤلفه

 یبا عنرروان »واکرراو اینامهنیاشده است. در پا  یانبوی  شعر    یساختار  امعنوان عامل انسجبه  یکدیگردر تعامل با    یگریموارد د

 یبرره بررسرر   یر ررا سررتار  ییبررا راهنمررا  ی( که در آن فاطمه رنجبررر1393)  جیسمفرمال  یۀبراساس نظر  یبهبهان  یمینس  یهاززل

 یررانب  یدر اشررعار و  یسررمفرمال  ۀبرجست  فۀعنوان مؤلبه  یفیو ک   یدر دو سطح کمّ  ییافزاپرداخته، قاعده  یبهبهان  یمینس  یهاززل

( کرره 1395مشررابه(ج ) یرراتبررر اب یررهو حافظ )بررا تک یسعد یهافرم سخن در ززل  یسۀبا عنوان »مقا  اینامهنیاشده است. در پا

 و ییافزاساز شعر هردو شاعر، قاعرردهن عامل برجستهیترشده، مهم ینتدو  یمحمد  یمابراه  ییبا راهنما  و  ر اپور  یننسرتوسط  

از  یررریگ بهره ،حافظشعر تکرار و تضاد و  یۀاستفاده از آرا یشعر سعد ۀتفاوت که مشخص یناست؛ با اشده ذکر   یزیهنجارگر

 جیسررمبراساس مکتررب فرمال  یخاقان  یدۀقص  یست ب  یبا عنوان »نقد و بررس  یگرید  نامۀنیافراوان است. در پا  یباتاستعاره و ترک 

آشررنا،   یمعرران  یچانرردنو هدف کلام در پ  یخاقان  ییگرابر لفظ  یدبا تأک   ی،اسد  یر اعل  ییبا راهنما  یسهراب  یاسر  ۀ( نوشت1396)

با عنوان »بررسرری  اینامهنیااست. در پا ینمود بارز شعر خاقان  ،ییافزاو قاعده  یزیحاصل شده که دو عامل هنجارگر  یجهنت  ینا

 یبرره بررسرر   یمشررهد  یرمحمرردام  ییراهنمررا  اب  اطیبه فلاحتی کهخ  ،(1399موسیقی بیرونی در ززلیات فیضی دکنیج )  یهاجلوه

در   یشررینپ  یهرراپژوهش حا ررر بررا پژوهش  یز. وجه تماپردازدیم  یضیف  یاتکاررفته در ززلو وزن و بحور به  یرونیب  یقیموس

 است.  یدکن یضیف  یمراث یت آن هم منحصراً با محور یسم،از منظر فرمال ینوع ادب ینو فرم ا یتوجه به مراث

 پژوهش یتضرورت و اهم -1-5

مررتن،  یرر  یرگذاریو تأث یباییز یلدرک دل یبرا یم،صور بدان یندر قالب بهتر یمتعال هاییشهافکار و اند  یشرا نما  یاتادب  اگر

اقتضررا  ،سرررزمین هنررد یاز شاعران توانررا یکیعنوان به  یکلام فیض  یواییش  .یابدیم  یت موازات محتوا اهمبه  یعد صوربُ  یلتحل

آشررکار   یکاررفترره در سررخن واشعار، ابزار به  یستیو نقد فرمال  یلبا تحل  ،کلام  یباییو ز  یرگذاریتأث  یلدرک دل  یبرا  که  کندیم

 .یخت برانگ  یپژوهش ینامر ما را به انجام چن ینکه همشود  

 ینظر یمبان -1-6

بررر تقابررل  اییررهاز محترروا، داع یبر فرررم و صررورت جرردا یدهنر، با تأک  یت در مواجهه با ماه یسمفرمال یاری،تصور بس  برخلاف

هسررتند کرره در تقابررل   یآثار هنر  ینو درمقابل، ا  آیدیشمار مشکل به  یاز اجزا  یصورت و معنا ندارد؛ بلکه محتوا در آن جزئ

 یاسررت امررور در خرردمت س ۀکه در آن همرر   یکشور  یه،روس  یعنیمکتب،    ینبه خاستگاه اجه. باتو گیرندیقرار م  یت کامل با واقع

و  یطبدون ارتباط با مح یاثر هنر یابیاست که ارز یعیطب  گیرد،یقرار م  یت در اولو   هاینهدر ازلب زم  یاسیو تعهد س  شتهقرار دا
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( .م 1928) یررت درنها ،یخیاتهام اعتقادات  رردتاربه  ،مکتب   ینا  یکرۀبر پ  یدبرپا کرده و با واردکردن حملات شد  ییزمانه زوزا

 یهاسررال  یسررمفرمال  گذرانررد؛یکرراملاً مجررزا را ازسررر م  ۀدو دور  یسمفرمال  حیات،دوران اندک   ین. در همینجامدانحلال آن ببه  

 حلیررلآن، ت  یاصررل  ۀو مشخصرر   شررودیشناخته م  جهنر همچون صناعت »و    جهاواژه  یزرستاخ»چون    یکه با آثار  .م  1916-1921

 1921-1926 یهاسررال یناست و دوران برر   -یو فرهنگ  یو اجتماع  یاسیس  لئمسافارغ از  -اثر    یباشناسیبراساس ز  یشترب  ،متن

و   یسررتیفرمال  هاییررهنظر  ینبرر   یونرردو پ  گیردیود مه ختوجه به فرم و شکل ب  ینۀدر زم  یترمتعادل  هاییشهاند  ،یسمکه فرمال  .م

تحررولات حاصررل تفکرررات  یررندوران اسررت. ا یررنا وردهایامتررون از دسررت یررلبرره تحل تنرریمبرون مسائل  یافتنو راه  یاجتماع

 ۀو عوامل مررؤثر در هنررر کرره فراتررر و برتررر از حرروز  یروها»از ن  یحال من انتشار شرح  .م  1926است که در سال    یشکلوفسک

نرردارد.  یبرره زنرردگ  یکه هنر ربط ت داش یدهاز آن[ عق یشاست که ]پ  یدر حال  ینا  .[ آوردیم  یانماست، بحث ]به  شناسییباییز

 ینکه فردا نوشته خواهند شد، رابطه دارنررد و برر  یداشت که متون گذشته با متون امروز و متون  ینباور بر ا  ،یناز باختتبع  به  یو

 یرردهمحررب برره صررورت و معنررا د  یشتنها گررراهررا نررهدر مطالعات آن  یب،ترتینابه  .(169:  1388  یسا،ها مکالمه استج )شمآن

نه صورت و لفظ شود و  میمعطوف    یمتن ادب  یمحتوا و معنا  هها بتوجه آن  یشترینموارد ب  یاریشود، بلکه برعکس در بسینم

 (.482:  1391 ی،)صفو 

 یرران ۀپررراد در حلقرر  یشناسرر منتقل شد و در محفل زبان  یبه چکسلواک   یستیمرکز مطالعات فرمال  یزن  .م  1928بعد از سال  

خررود  یاتبه ح ،( در رکودYury Tynyanov) ینیانوفت یوری( و Rene Wellek(، رنه ول  )Jan Mukarovsky) یموکاروفسک

 یانتقرراد  یکررردیرو  جمنتقدان نو »  یا  جهایست نئوفرمال»نام  به  یگروه  .م  1930  سالدوره رکود، در    ی ادامه داد. سرانجام پس از  

و  کررردیم یررااح یرردسرراختار جد یرر در  یبر عناصر فرم یدروس را با تأک  یسمشکل دادند که فرمال  هایست فرمال  یۀنظر  یبرمبنا

 معطوف بود.  ینماتوجه آن به هنر سعمده

 یسمفرمال یهامؤلفه -1-6-1

قواعررد   ی،چررون لفررظ، معنررا، صررناعات ادبرر   یکرره عناصررر  شودیدرنظر گرفته م  یستمیمثابه سبه  یآثار ادب  ،یسممکتب فرمال  در

 یکدیگراحساس باشد، با    یامو وع    یمشترک که القا  یدنبال هدفمنسجم به  یو... درون ساختار  یو شعر  یآواشناس  ی،دستور

او و  یو نقش مؤلو، زندگ شده  یلتحل جیسازبرجسته یا یی»آشنازدا یِکل اهیمروش، متن در چارچوب مف  یناند. در ادر تعامل

 ینررده،نره منشأ آنج )پا  ،آیدیحساب مکه »مؤلو محصول آثار خود به  یابدیم  یلتقل  ییتا جا  کند،یم  یکه در آن زندگ   یاجتماع

1394 :25.) 

هنرررِ   یررنا  اسررت.  بشر وجود داشته  یشۀهمواه از آزاز اند  ی،مورد بحث در آثار ادب  یماست که مفاه  ینبر ا  یسمدرواقع فرمال

 ۀ. نقررش برجسررتکندیرا خلق م یدجد اییدهاست که پد یاز واژگان و صناعات ادب یریگ و بهره ینشاستفاده از ابزار کلام و گز

. یرونرریعوامررل ب یجابرره خررود مررتن برره هایسمفرمال یداست بر تأک   یمحکم  یلدل  یان،ن جریدر ا  یبشر  یشۀناخودآگاه اند  ۀجنب

مکتررب  یافترره،را مناسررب  ینسررب یتیبا قطع یِشناسزبان یاتمتقن بودند، نظر یابزار علم ییندنبال تعکه به  هایست سرانجام فرمال

 ی،تنها راه خلررق اثررر ادبرر  ینکهنظر بر ابا اتفاق  هارمالیست سوسور شکل دادند. ف یآرا یژهوآنان، به یاتنظر  یرا برمبنا  یسمفرمال

شررمردند؛ گفتررار بررر    یگررراز اشکال د  یبارز آثار ادب  یزاست، آن را وجه تما  یعیمأنوس از جهان طب  هاییافت در  یسازدگرگون

: 1381)هارلنررد،  جانجام آن را دگرگون سررازد یهاهمواره راه یدکار را ادامه دهد، با ی آنکه بتواند انجام   یبرا  یات»ادب  ینبنابرا

 کردنعررادت  یلدلبرره  یناننشرر کرره ساحل  کندیمانند م  یناننشامواج و ساحل  یرا به ارتباط صدا  یندفرا  ینا  یکدکن  یعی(. شف243

 هرراییافت زدن درپررس بررا برررهم .(243: 1391 کرردکنی، یعی)شررف شررنوندیامواج را نم  یصدا  یا،امواج در  یشان به صداادراک 

حاصررل  یدالوصرروزا یاست که لررذت یگرگوند یدر جهان هیرمنتظرو ز یدبه ادراکات جد  یافتناطراف و دست   جهانمأنوس از  

 کنرردیم  یمتقسرر   ییافزاو قاعررده  یزیهنجررارگر  ۀدسررت  را برره دو  یسازبرجسته  یسی،شناس انگلزبان  یچ،از لنقلبه  ی. صفو آیدیم
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و  شررودیم یبررسرر  ییو معنررا ینحررو   ی،واژگان  یزیدر سه گروه هنجارگر  یکاهقاعده  یا  یزی( که هنجارگر43:  1394  ی،)صفو 

. البترره گیررردیدربررر م( را سازیینو جانش سازییننش)هم یو نحو  ی(، واژگانیفیو ک   ی)توازن کمّ  ییسه سطح آوا  ییافزاقاعده

 یاتادب  ۀاست که در آن شکل گرفته و بهتر است پس از ورود به حوز  ینیسرزم  یاتادب  یۀبرپا  یاتنظر  ینتوجه داشت که ا  یدبا

 یبه هر مورد»: گویدیم یسارو شمینکاسته شود؛ ازا یآثار ادب  یقآن در شناخت دق  یاز درصد خطا  ،سازییبا بوم  ی،هر کشور

 (.179: 1388  یسا،)شم ججست  یهتبع ۀرا در استعار  یسازبرجسته  یدبا یمثلاً در زبان فارس  .گفت   یسازبرجسته توانینم

 بحث -2

 یکاهقاعده  یا یزیهنجارگر -2-1

بررر   ینده،سرررا  یررریگ تربودنِ بهرهآگاهانه  یزانمامر به  ینحاکم بر کلام است که ا  یندر گرو عدول از هنجار و قوان  یاثر ادب  خلق

 انجامررد؛ینم یادبرر  ینشدر کلام برره آفررر  یهر فراهنجار  یعتاً. طبشودیم  یمنته  یسب  شخص  یدایشو به پ  افزایدیمتن م  ت یّادب

رو یررن. »ازایایرردحسرراب نانسجام مررتن به یبرا یدیکه تهد افتدیاتفاق م یماتیو تقس یوتعار ودۀبلکه عدول از هنجار در محد

(، بررر 173: 1373 یرصررادقی،عناصر موجررود مررتنج )م  یلو تحل  یهبا تجز  یمتن با روش علم  ت یّدرصدد کشو راز ادب  یسمفرمال

و  یزبرران یبررا اسررتفاده از ترفنرردها یسررندهکه در آن نو  هاست یست فرمال یممفاه ترینیاز اساس یکی یزبان یزی. هنجارگرآیدیم

 یسررازامکانررات بررالقوۀ زبرران و »دگرگون یرراناز م ،نامتعررارف یعناصر یریکارگ با به کندیتلاش م یی،و آوا  یدستور  یابزارها

 یعتررازه و بررد یمی(، مفرراه8: 1394 ی،و فر  یحبش یخودج )اکبر یذهن  یهامخاطب با اندوخته  سازییگانهآشنا و ب  یهاقاعده

کررلام  یبرراییبررر ز بررودن،یموازات هنرخواننده فراهم آورد و برره یمضاعو برا یلذت ی،ادراک معان یخلق کند که با دشوارساز

ها به فراهنجاری آوایی، دستوری یا نحوی، واژگانی، خطی یا نوشتاری، گویشی، سبکی یررا بررافتی، رو فراهنجاریینازا  یفزاید؛ب

 یدر مراثرر   هررایزی( کرره مطررابق بسررامد هنجارگر42:  1390  ی،شود )فترروحآرکائیسم و معنایی تقسیم می  یی،گرازمانی یا باستان

 داشت. یمخواه یدتأک   ییو معنا ینحو   ی،واژگان  یدر پژوهش حا ر بر فراهنجار یضی،ف

 یواژگان یزیهنجارگر -2-1-1

از   یررریگ است که در آن با عدول از واژگان زبانِ هنجررار و بهره  یواژگان  یزیکلام، هنجارگر  یسازبرجسته  هایی از تکن  یکی

واژگرران  یسررندهروش، نو  یررن. درواقررع بررا ایمکررلام مواجرره هسررت  یسررازو برجسته  سررازییب زر  یبرا  یعبد  یباتواژگان و ترک 

را  یرردیجد ییو بار معنررا یمزبان هنجار، مفاه ییو معنا  یاز قواعد لغو   یت تبع   منکه    گیردیکار مرا در متن به  یاخودساخته

هررا را اساسرراً بایررد گفررت کرره آن یگیرد. حتکار نمیواژگان را همچون نثر به  ،. به باور سارتر، هنرمند در »شعرافزایدیبر متن م

 (.18: 1363 رتر،رساندج )ساها استفاده میکه به آن  یمباید بگوی  .گیردکار نمیبه

»ازجملۀ ]آن[، کاربرد نامتررداول واژگرران  ؛شودمیممکن  یمتعدد  یهاروشبه کلام به  بخشیدنیت و شعر  یسازبرجسته  ینا

های گویشرری و لهجرره، نررام های کهن، واژهترکی، عربی و مغولی، افزودن الو در آزاز کلمات، ابداع ترکیبات ناب و نادر، واژه

در قالررب   یواژگان  یزیهنجارگر  ،یضیف  ی( است. در مراث43-44:  1390خاصج )فتوحی،    مهای مربوط به ی  علمحلی و واژه

همچررون کواکررب )سررتارگان(، مسرراهم  بینیمیرا مرر   یاریگان بسرر واژ  ،یلذ  یاتکه در ابچنان  یابد؛ینو بروز م  یباتواژگان و ترک 

 ی( کرره درک آن برررایررب و ع  یزشررت  معنیبرره  ین،)ج شرر   یون)همچنان که هست(، ش  ی)مشابه(، کماه  یو انباز(، مضاه  ی )شر

بررا دورۀ مررورد بحررث   یتوجهفاصلۀ قابل  ی،اگر ازنظر زمان  یژهودشوار خواهد بود؛ به  یضی،مخاطبِ نامأنوس و ناآشنا با کلام ف

 داشته باشد.

ــ ــاههـنــــ ــب    ـــ ــا او  واککـــ ــور بــــ  ه در نــــ
ــايش ــ نممـــــــ ــر آيين          ة ر یییيتـــــــــ  بــــــــ

 

هه  ــ    ـــــا و  لايـــــ  نــــــه در ققـــــدس بــــــا ا
هه ــــــــــا ـــــــــــايققق  ظهــــــــورـشــــــــيون و

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
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۱۲۲( 
. یمرا شرراهد هسررت ینوع فراهنجار یناز ا یفراوان یهاسروده شده که در آن، نمونه  جیحسن ساکن کالپ»  یۀدر مرث  یاتاب  ینا

. گیردیبهره م  یشخو   یدادن توان شعرو نشان  یینماقدرت  یبرا  یشترب  ینوع فراهنجار  ینادعا کرد که شاعر از ا  ینچن  توانیم

 یصعود  یرینبوده و همواره س  یکسان  یادب  یهادر تمام دوره  ینوع فراهنجار  ینا  یریکارگ آن است، به  یایکه شواهد گو چنان

شرراعر را برره   گویی،یچیدهپ  به  یشو گرا  یپسندو مشکل  گیردیود مخ  به  یشتریشتاب ب  یر،س  ینا  ،یدر سب  هند  .داشته است 

به ذهن  یسادگ شود و به یچیدهکه اگر در شعر پ معنایی» سازد؛یو مضمون تازه وادار م  یبه معن  یابیمضاعو در دست  یهاتلاش

بررزرد شرراعران  یهااز دزدزرره یکرری ینی،مضررام ینچن یافتن ی. کوشش براانگیزدیاو را بر م  یناعجاب و تحس  یاید،مخاطب ن

 یرررام ثررایدر ر یضرریکرره ف  اییهدارد. در مرث  ینمود بارز  یزن  یضی( که در کلام ف38:  1379  ی،]بوده[ استج )فتوح  یسب  هند

 :یمرا شاهد هست  یزینوع هنجارگر یناز ا ییسروده است، باز بسامد بالا ی،هند-یرانیدانشمند ا  یرازی،الله شفتح

 �.. ��  �...� �.. ��ی نشـــيند در   ـ  �  �ل
ه آن�.�.  ..� ���.  . �� ��          �     �  ��     �  هم�ــ��

 

ـاـ   ــاـ افتــــدفلاطــــون خ ـــرد را   ــ  دانــــش ا  مممـ
ـراـ افتــــد  هممـــه خونابــــة ادبــــار در ککـــاس ککــ

ــ،                                    ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۴۹( 

کرره مخررتص  یمشاهد هسررت یزاز آن را ن یناش  ینیآفرو مضمون  سازییب بر کاربرد کلمات نامأنوس، ترک علاوه  یاتاب  ینا  در

»صماخ دلج، »فلاطررون خررردج،  ،جیچون »کل  نادان هایییب ترک یعنی  ؛او تعلق دارد یاست و به سب  خاص شعر  یضیکلام ف

ابهررام و  یجرراددر ا یشهررا دزدزررۀ خررو کرره شرراعر بررا اسررتفاده از آن  جکررراماقبالج، »خونابۀ ادبارج، »کاس    ینۀ»ساز دانشج، »گنج

ابهررام در  یجررادا یواژگان کهن برررا یریکارگ به یاابداع واژه  یهمواره در تلاش برا  یو  ییگو   .نشاندیکلام را فرو م  یابیدشوار

 .کشاندیم ستیصالو ا  یرتفرهنگ لغات او را تا حد ح هامر خوانندۀ ناآشنا ب ینا  یکلام بوده که گاه حت

(؛ معرفررت 132  ص)  یحه(؛ صرر 122  ص)  ی(؛ شررناه132  ص(؛ سررودن )132  ص)  یررا(؛ حال132  ص: لُب )یشترب  یهانمونه

 ( و...142 ص(؛ صلب قضا )149 ص(؛ مستکملان )132 ص)  یانتباه

 ینحو یزیهنجارگر -2-1-2

 یاگونررهارکان جمله اسررت؛ به یختنردستور زبان و برهم  یوتصرف در بخش نحو دخل  ی،بارز زبان ادب  هاییاز برجستگ  یکی

را متعلررق برره  یینرروع آشررنازدا یندشرروارتر یکرردکن یعیکلمات را دگرگون سازد. شررف ینینشو هم یبندکه قواعد معمول جمله

 ۀحرروز  یشررترینب  یگردییو انتخرراب و ازسررو   یرراراخت  ۀامکانات و حرروز  ودترینمحد  ییچراکه ازسو   داند؛یم  ینحو   یفراهنجار

 (.30:  1391 دکنی،ک  یعی)شف افتدیزبان، در قلمرو نحو زبان اتفاق م  ییجو تنوع

شررعر  ینشو برره آفررر کنرردیم یزاست که کلام شاعر را از زبان هنجار، متمررا  ییازجمله ابزارها  ی،در قواعد نحو   یفراهنجار

 یررورد  یا  یهحفظ قاف  یلازقب  یگر،د  هایییافزاقاعده  یادر خدمت حفظ وزن    یزینوع هنجارگر  ینا  ی،. به اعتقاد صفو انجامدیم

 یعرریکررلام و خررروج از حالررت طب  یاجررزا  ییجا(. درخور تأمل اسررت کرره جابرره80:  2، ج  1394  ی،و جز آن قرار دارد )صفو 

 یوصررف یررب با کاربرد ترک  یلذ  یت که در بچنان  ؛شودمیبه مخاطب    یشهو انتقال بهتر اند  یسازکلمات، باعث برجسته  ینینشهم

مشررهود اسررت.   یررزکلام ن  یقیموس  بر  یرصفت، تأث  یسازبر تحقق هدف شاعر بر تشخص و برجستهعلاوه  ،جیوهممقلوب »نارس

 یرراتی. شاعر در ابگذاردیم  یشنماکلام را به  هاییت شخص  یوظر شاعر در توصنو دقت   گراییینیت ع  ی،فراهنجار  یناهمچنین  

 پنررداریبررا او همررذات  یراحتکه خواننررده برره  گویدیسخن م  یاگونهبه  یرازیالله شو فسردۀ پس از مرد فتح  یراز روزگار دلگ

 .یردقرار گ  یطآن شرا یدر فضا  یاتاب ینخواندن ا باکرده،  
ــ ابـــــد مانـــــد  دل    ــــتکملان دههــــر در نققـــ

 
ــارس  ــو ن ه نيمميوهچ ـاـ، ناگگـ  ـش  ـ ــدای کک  خــاـ افت

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۴۹( 
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(؛ 156  ص)  خررروشین(؛ آتشرر 149  ص)  یآشرروب  گونررهقیامت   ؛(123  ص)  نخررلمقلوب: تازه  یب ترک   یبرا  یشترب  یهانمونه

 . ( و...158 ص) مردسالهسی  ؛(158 ص) شراره فکن(؛ آتش156  ص)  نامهیاهس

 یفراهنجررار یب است کرره نرروعفعل مرکّ یدر اجزا ییجاجابه یضی،ف یکلام در مراث یاجزا معمولِ هایییجاجابه یگراز د

سررود  ییجاجابرره یررندر کررلام از ا یقیموس یجادو ا یهقاف یت رعا یشاعر برا یل،است. در نمونۀ ذ  یارو برخلاف زبان مع  ینحو 

 :برده است 
ا   ــــت ناگگـــــه  چـــــه بــــــاد  خ ــــاـف و يــــــد

 
هه  ــا ــد تبـــــ ـادـنـشـــــ ــتی دريــــــ ــشـــــ ــه  ــــــ

ــ، (                                 ـــــــ  :۱۳۶۲في
۱۲۲( 

جملرره: صررص   یررب زدن ترک برهم  یبرا  یشترب  یهانمونه  ؛کندی»شد تباهج استفاده م  یب »تباه شدج از ترک   یب ترک   یجابه  شاعر

 .  و... 163؛ 158؛ 156؛ 150؛ 149؛ 123

 یواژگرران  یزیبسررامد آن درحررد بسررامد هنجررارگر  ؛برخوردار است   یتوجهاز بسامد قابل  یزن  یزینوع هنجارگر  ینچند اهر

 خلاصه کرد.  سازییهدر حفظ وزن و قاف توانیکاربرد آن را م  یضیف یو در مراث  یست ن

 ییمعنا یزیهنجارگر -2-1-3

 یزیاسررت. درواقررع »هنجررارگر یشهر ذهن و اندیخوگ  مسائل سازیبا نامأنوس  یدجد  یدخلق افق د  ی،کارکرد اثر ادب  تریناصلی

حرراکم بررر  ییمعنررا یهااز مشخصرره یتخط یعنی یگردعبارتواژگان؛ به ییآوا کنندۀیینتع ییمعنا یارهایمع یتخط  یعنی  ییمعنا

هررا و ( اسررت و برره کرراربرد واژه23:  1387  ی،زبررانج )سررجود  یدر نقش ارجاع  یگر،دعبارتبه  یا  یارکارکرد واژگان در زبان مع

و   یفتررددر چارچوب زبان اتفاق ب  یدعدول از هنجار با  این  البته  دارد؛  اشاره  هامتعارف آن  یمتفاوت از معان  ییدر معنا  هایب ترک 

مجرراز،   یه،چون استعاره، تشب  یعیبا صنا  یی،معنا  ریزیما در بحث هنجارگ   بنابرایننداشته باشد؛    یبه قواعد هنجار را درپ  یب آس

در  یررداتتمه یررن. استفاده از اشدیمطرح م  یعیو بد  یانیب  یعصنا  یلذ  ی،در بلازت سنت  یناز ا  یشکه پ  یمو... مواجه هست  یهکنا

معتقررد   یگلتررونکرره ا  کندیرو مروبه  یجد  یمعمول زبان، ذهن مخاطب را با چالش  یشکستن هنجارهابا درهم  ینیمحور جانش

ارمغان ترتیب دریررافتی جدیررد برررای خواننررده بررهکشد و بدینفرایندهای مادی خود زبان می  امر توجه مخاطب را به  یناست ا

 (.137: 1386آورد )ایگلترون،  می

 یهتشب -2-1-3-1

 .طلبرردیرا م  یسررازوکار خاصرر   ینررده،که انتقال آن به گو   یمسروکار دار  یعواطو و احساسات  یانهمواره با ب  یه،مرث  ینوع ادب  در

[ را برره یم]مفرراه  ینترو پیچیررده  ینترو »پنهرران  آیرردیکم  شرراعر معواطررو برره  یررنا  یرراناست که در ب  یاز جملۀ ابزار  یهتشب

درخررور   یضرریف  یرو بسامد آن در مراثرر ین(؛ ازا138:  1394  یا،پو   یو انصار  یکبخت ج )نکندیم  ی و نزد  یلبیان تبد  ینتروا ح

 توجه است.
ــ ابــــــــــر   ـــــــــيه  روسســـــــــپهره برانگيـــــــــ

 
ــ  ــرق آههـــ ــکی و بـــ ــد اش ــ ــه بــنــاراننننـــ  ککــ

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۲۳( 

( در ذهررن یحسن سرراکن کررالپ)تأثر از مرد    یشاز تجربۀ تلخ خو   یریتصو   یرکانهز  یح،مؤکد و صر  یبدون دستور  ،شاعر

کار مخاطررب برره یختنبرررانگ یآسمان و برراران و رعررد را برررا ی،بخشو جان  یهتشب  یۀاز آرا  یریگ با بهره  ی. وآفریندیمخاطب م

فراتر رفترره، قرردرت   ییمعنا  ینواشدن با احساسات او، از هنجارهاهم  ینتر، در عیشب  یو کوشش ذهن  انگیزییالتا با خ  داردیم

 .یندنظاره بنشزبان را به
ـاـه  رو بــــر خ ـــاک ريخــــت ههچهـــو گگـــل آن تـــ

 
 ای بــــه  ممـــين ش ـــد فــــرو دريــــغخورشــــيدپاره 

ــا                                            ـــــــ  :(ه
۱۵۸( 
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 یش،فرزنررد خررو   یدر رثررا  ینگونررهاسررت؛ شرراعر ا  یسررب  هنررد  یبارز و برجستۀ شررعرا  هاییژگیاز و  یکی  یرسازیتصو 

کررلام در  یبا حفظ کارکرد اصل ی. ودهدیشکل م  یهآن را تشب  یکرۀپ  یکه بخش اصل  آفریندیم  یرگذارتأث  یریمحمدکمال، تصو 

 یرردۀعقوجود دارد کرره به یغبل یازراق یت،ب ین. در اسازدیمحقق م  یزرا ن  ختیشنایباییز  یانتقال احساس زم و اندوه، کارکردها

(، 145:  1371  کرروب،یناسررت )زر  یمراث  یریگ در شکل  یدیکل  یاازراق شاعرانه در وصو اشخاص، نکته  ینکهابر    کوبینزر

 یهنررر یرهایتصررو  یناز پربسررامدتر یهتشب ره،بعد از استعاادعا کرد که   ینچن  توانیم  یضیف  ی. با تعمق در مراثگذاردیصحه م

بررا سرشررارکردن کررلام از احسرراس و عاطفرره، جررزء   یرسررازی،دو ابررزار تصو   یررنو ا  شودیاشعار محسوب م  ینکاررفته در ابه

 این  یهاتگرفت که در تشب  یجهنت  ینچن  توانیکاررفته مبه  یهاتبر تشب  یبا نگاه  یزو ن  شوندیم  یتلق  یهمرث  ینوع ادب  یجدانشدن

 گرایانررهیعت طب یدگاهد یشترب ی،در مراث یضیآن است که ف یایخود گو  ینآن است و ا یهاو جلوه یعیعناصر طب رزلبه ب  ی،مراث

 . و... 139؛ 132؛ 131؛  123؛ 122: صص یشترب یهانمونه ؛دارد

 استعاره -2-1-3-2

شررکل خرراص از شرررعر، عنصررر  یررنرو در ایررنازا دهررد؛یقرار م ییزنا یاتآن را در زمرۀ ادب  یه،مرث  یو عاطف  یاحساس  ماهیت 

 یلدلو بسررتگان کرره برره  یررزانشده در مرد عزسروده  هاییهدر مرث  یژهوزلبه دارد؛ به  یگرد  یهابر جنبه  یلعاطفه، احساس و تخ

عنوان رو استعاره بررهینازا  آیند؛یحساب ماشعار به  ینترو پراحساس  ینجزو مؤثرتر  ی،و متوف  یندهسرا  یانم  یقعم  یعاطف  یوندپ

-  آن  یریو تصو   یدر نوع استعارۀ مفهوم  یژهودارد؛ به  یشعر  یرعواطو و ساختار تصاو  یسازدر مفهوم  یکه نقش مهم  یابزار

داد و  یصهررا را تشررخآن ترروانیحررال میندرع و شرروندیبا خودشرران متفرراوت م  یزدو چ  شوند،یبا هم ادزام م  یرکه »دو تصو 

مضرراعو بررر   یرشرراعر و تررأث  یعرراطف  یممفرراه  یاندر ب  -(56:  1383  ی،)ساسان  جشودی( متولد میمفهوم  یز)و ن  یبصر  یادورگه

در  بتررألم و التهررا یجررادانتقال عواطررو خررود و ا یشاعر »از تمام امکانات برا ینگونهو ا کندیم یفاا یامخاطب، نقش برجسته

 یااسررتعاره یریکارگ بررا برره  یشدر مرررد فرزنررد خررو   یضرریکه ف(؛ چنان86:  2013  ی،و رمضان  یفی)طا  جکندیخواننده استفاده م

در کررلام اسرررت، محقررق  ینیرا که همانررا لطافررت، رقررت و دلنشررر  یهمرث یشرط اساس یش،متناسب با احساسات خو   یری،تصو 

 :کندیهمراه م  یششکل مخاطب را با سوز درون خو  ینو بد  سازدیم
 ردچـــــراغ ممــــن ا  تنـــــدباد ممــــُ  !ای هممــــدمان

 
ــُ   ــراد ممـ ــمع ممـ ــه شــ ــه ککـ ــد خانــ ــش  نيــ  ردآتــ

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۵۷( 

از لحظات پر از زم و انرردوه در   یرگذارتأث  یریبه »چراغج، »تندبادج و »شمع مرادج، تصو   یاستعار  یکاربردبخشیدن  شاعر با  

شررده، خلق  یررو است، امررا بررا تصررو روبه  یخاص  یبا دشوار  چنینینا  یکه هرچند انتقال درد  کندیخلق م  یشمرد فرزند خو 

 .  شودمیتر  با او سهل یینواامکان درک و هم

 :یتِدر ب ینهمچن
ــده ــرح غـــــ، خ يــ ــهدر ش ـ ــت خاممـ ا   ـ  امروان

 
هه چگونــــه اين  ــا  هممـــه ککـــوه   ـــتم  ش ـــدککـ

ــا                                            ـــــــ  :(ه
۱۵۶( 

 یز در مراثرر ربررا یصررۀخص ترروانیرا م گرایررییعت زالب است؛ پس طب  یعت رنگ طب  یز،ن  یکاررفته در مراثبه  یهادر استعاره

 . و... 150؛ 142؛ 141؛  123؛ 122: صص یشترب یهانمونه  ؛قلمداد کرد یضیف

 یهکنا -2-1-3-3

باشد.  یاصل یمعنا یناست که ملازم و جانش یاز معان  یدر پوشش  یندهگو   یمقصود اصل  یچیدنپ  یه،بارز کنا  یاز کارکردها  یکی

مخاطررب فررراهم   یذهن  یقتلاش عم  ینده،گو   یکردن زرض و مقصود اصلاست که با پنهان  یندر ا  یزآن ن  شناختییباییارزش ز
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 یشررگردها ینتررراز مهم یهرو کناین؛ ازاشودرساتر خلق  یریتصو   یت شده، درنها  اههمر  یندهبا گو   یهنر  ینشآفر  یرتا در س  یدآ

 .آیدیحساب مدر کلام به  آفرینییباییز
ــ آبگينه ــ ای فل ــــ ـــهشهـــــدار تــــــا ککــــ  چشــــ

 
ــه  ــر آبگينــــ ــتم  دنبــــ ــنگ   ـــ ــه   ـــ  ام هممـــ

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۵۶( 

: گسررتاخ چشمینهچون »آبگ یاتیاز روزگار و سرنوشت را در قالب کنا  یشخو   یت شاعر شکا  بینیم،یم  یاتاب  ینکه در اچنان

 ی رر آن حتمرر  یاکه شکست  یبر سنگ زدن: اقدام به کار  ینه»آبگ  یینابودگربودن آن را در قالب عبارت کناوروج و  چشمیو ب

 یبرراییز یبرررا یهمنافات دارد، شاعر ازلب از کنا گویییدهبا پوش یهمرث یت دارد. ازآنجاکه ماهیم یان(، ب14:  1383  ی،استج )انور

و اسررتعاره  یهبررا تشررب یسررهدارد، اما در مقا یرینسبت چشمگاو بسامد به  یدر مراث  یهرو هرچند کناینازا  ؛گیردیفرم کلام بهره م

را که اگر با  یاز معان یاریکرد: »بس یلتحل ینگونها توانیرا م  یضیف  یمراث  رکارکرد آن د  ینوعاست و به  یینبسامد کاربرد آن پا

دلکررش و   یبرره اسررلوب  توانیم  یهاز رهگذر کنا  .نمایدیو گاه مستهجن و زشت م  یست بخش نلذت  یم،منطق عادی گفتار ادا کن

 یررانب  یرمسررتقیمِز  یوۀرا در شرر   لامکرر   یرایرریو گ   یت جررذاب  یضرریف  ،دیگریعبارت(؛ به140:  1383  ی،کدکن  یعیکردج )شف  یانمؤثر ب

 .یابدیم
ــ بـرون  دهسبک  انـدعنان که از ايـن رعصصه ت

 
ــس  ــای نففـ ــه بادپــ ــون  ده ،بــ ــل وا گگـ ــدنعــ  انــ

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۶۰( 

عنانج، »تررگ برررون چون: »سررب  هایییهاز کنا ی،سازبرجسته یسروده و در آن برا یشپدر خو   یرا در رثا  یاتاب  ینشاعر ا

(، بهره گرفته اسررت. 1612: 1383 ی،خود رفتارکردنج )انور یت قصد و ن برعکسِ یگراند یب فر یزدنج و »نعل وارونه زدن: برا

 اییررژهو یدر کلام، درنگ و تلاش ذهنرر  یچیدهو فروپ یدهپوش یبه معنا یافتنکه راه ست ا  یندر ا  یت ب  ینا  شناختییباییارزش ز

 یرراخواننده  یان،در ب یهنر اییوهچونان ش ،آن یاریکند و سخنور به  عمل    یرساتر از آشکارگ   تواندیم  یهکنا  ینگونهو ا  طلبدیم

 یجادرا در ا یهکاربرد کناتوان  می  یضی،ف  یبه مراث(. باتوجه156:  1370  ی،گرداند که دل به سخن بسپارد )کزاز  یرشنونده را ناگز

: یشترب  یهانمونه؛  مخاطب با عواطو و احساسات مخاطب دانست   یشترب  یجذب همراه  یجهدرنگ و تعمق در خواننده و درنت

 .  و... 150؛ 149؛ 142؛ 141؛ 123؛ 122صص 

 مجاز -2-1-3-4

در   ینیمحررور همنشرر   یررقمجاز است کرره انتقررال معنررا در آن ازطر  یۀآرا  ی،توسعۀ واژگان در هر زبان  یابزارها  ینتراز مهم  یکی

آن دو برقرار و  یاناست که م یوندیو پ یگرواژۀ د یجاواژه به ی آن در کاربرد    شناختییبایی. ارزش زدهدیرخ م  یامپ  یرۀزنج

اشعار با هدف   ینآن در ا  یریکارگ گفت که به  توانیم  یضی،ف  یموجود در مراث  یمجازها  بررسی. با  شودمیاراده    ،یهنر  یمعنا

 ینرروع ادبرر   یامر مقتضا  ینا  .شاعرانه و از ناخودآگاه شاعر برخاسته است   یهادر کلام نبوده؛ بلکه خارج از بافت   یباییتحقق ز

داشررته   یبسامد کمتررر  ،حماسه  یزالب نوع ادب  یۀعنوان آرابه  ازاز استعاره در اوج باشد و مج  یریگ بهره  طلبدیاست که م  یهمرث

 باشد.
ــه ــمان را بـــــــ ــاک آــــــــ ــون پـــــــ  دلانخـــــــ

 
اــــــــــت  ـــــــــر در     ــــــــوه ماننــــــــد تيــــــــ 

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۴۱( 

 یررانگراوست کرره خررود ب  یپرکاربرد در مراث  یها»کشتن و مردج از واژه  یمجاز  یذکر است که واژۀ »خونج در معنا  یانشا

مرروارد، مقصررر و . در ازلررب اسررت   کرررده  سرررایییههررا مرثآن  یاست که سخنور در رثررا  یافرادناجوانمردانه قلمدادشدن مرد  

 .  و... 149، 141، 123، 122: صص یشترب یهانمونه؛ است  آنافراد، روزگار و عناصر   ینمرد ا  یخونخوار اصل
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 ییافزاقاعده -2-2

 یدر کررلام، برره خلررق اثررر ادبرر  یقیترروازن و موسرر  یجررادکه با اینحو است؛ به یاربر قواعد زبان مع  یافزودن قواعد  یی،افزاقاعده

و  یقیشررعر، موسرر   ۀعامررل سررازند  ینترباورند که مهم  ینو بر ا  دانندیناب زبان م  یشعر را کاربرد ادب  یان،گرا. »صورتینجامدب

 .شودیم یبررس یو نحو  یواژگان یی،(. توازن در کلام در سه سطح آوا61: 1377مقدم،   یوزن استج )علو 

 ییتوازن آوا -2-2-1

 یرخ بدهد. »تکرار آوایرر  ییدر سطح آوا  یعناصر شعر  یانم  یو هماهنگ  یینواکه هم  افتدیاتفاق م  یزمان  ییتوازن آوا  ،کلام  در

( کرره در دو 183: 1، ج 1394 ی،چند هجا را شامل شودج )صررفو   یی  واج، چند واج درون ی  هجا، کل هجا و توال  تواندیم

 است.  یبررسبخش قابل

 یرونیب یقی)وزن(؛ موس یتوازن کمّ -2-2-1-1

 شررودینظم منجر م یجادو درکل به ا یابدیتحقق م یکدیگرچند هجا در کنار  ینیاست که از همنش  ییآوا  یدسته از تکرارها  آن

بررر  یدر اثر ادبرر  هایست . فرمالگیردیرا دربر م یمبحث اوزان عرو   یاست،گو   یحاتگونه که تو (. همان179:  1394  ی،)صفو 

سرراختار  ی،نگرراه ینبا چن .کنندیم یادشعر  ینشعامل آفر ینترعنوان مهمو از آن به  ارندد  یادیز  یدتأک   ییو عناصر آوا  یقیموس

و   یافتهخررود، سررازمان  یرریاست در بافررت آوا  یگفت: »گفتار  توانیشعر م  یوکه در تعر  یابدیم  یت اهم  یااندازهکلام به  ییآوا

نقش   یزن  یمعن  یافت وزن در کشو و در  یدگاه،د  ینا  با(.  19:  1392  یدوسون،عامل سازندۀ آن وزن استج )سلدن و و  ینترمهم

دراک باشررد؛ د اکاررفترره در آن از اوزان زودارد، بهتررر اسررت اوزان به یادیمخاطبان ز یه،که مرث آنجا و از کندیم یفاا  یابرجسته

فرراعلاتن،  اعلاتن،شاهد بحور متقارب مثمن )فعولن، فعولن، فعولن، فعولن( و رمررل مررثمن سررالم )فرر   یضی،ف  یدر مراث  بنابراین

اوزان، نظررام  یررنبرخررورد بررا ا یندر نخسررت  کنررد؛یم  تعبیر  شفاف  اوزان  به  هااز آن  یکدکن  یعیکه شف  یمفاعلاتن، فاعلاتن( هست

اوزان،  یررنبررا اسررتفاده از ا  یضرری(. ف396:  1385  ی،کرردکن  یعی)شفشود  میآشکار    یروشنکننده بهقرائت   یاآن بر شنونده    یقاعیا

 او موفق عمل کند. یینوامضاعو بر مخاطب و هم یرکه فرم کلام در تأث ت آن اس یدرپ

 چون رمل مسدس محذوف )فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلن(، رَمل مثمن مخبون اصَلم )فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فع  یگریبحور د

مسدس مخبون )فعلاتن، مفاعلن، فعلن( و مضارع مثمن اخرب مکفرروف محررذوف )فرراعلاتن، فعلاتررن، فعلاتررن،   یولن(، خف

 ،بررر آنهسررتند و علاوه یاوزان شررعر فارسرر  ینقرار دارند، از پرکاربردتر راثیدر م  یضیفعلن( که در زمرۀ اوزان مورد استفادۀ ف

برره وزن  یکررینزد یلدلاوزان برره یررن(؛ ا80: 1369 ی،[ج )امررامآیدیشمار مبه  یز]ن  یهبحور در مرث  ینبحر »رمل ]جزو[ پرکاربردتر

 بنررابراین کننررد؛یم ینرا تررأم یررهمرث یشسرا اززبان شعر به زبان روزمره را فراهم آورده، هدف  شدنی معمول زبان، امکان نزد

 کلام دارند.  یسازو برجسته  یباییبر فرم اشعار شاعر و خلق ز  یاریبس یرتأث

 یدرون یقیموس یفی؛توازن ک -2-2-1-2

 آیرردیم یرردشررعر پد ی ها در کلمات ها و مصوتتضاد صامت   یاتشابه    یااست که از رهگذر وحدت    هایییهماهنگ  مجموعۀ

فرررم شررعر را فررراهم   یرایرریو گ   یبرراییهمسان، ز  یهاآنچه در تکرار واژه  یستی،فرمال  یشۀ(. در اند254:  1385  ی،کدکن  یعی)شف

 ی،هنر یوندیدر پ بودنینآهنگ یناگر ا یژهوبه شود؛یم اندازینشنونده طن اناست که در گوش و ج  یو آهنگ  یقیموس  آورد،یم

نظاره و لذت مضرراعو را برره یباییز یلاعجاز کلمات در تحص توانیصورت، مکه درآن یزدشعر را با هم درآم  یصورت و معنا

 نشست.
ــهطففـ اکلان ب ــدوجای شيروشــکر، خ ـ  خون خورن
 

 رفـــــتککــــآنط   ــــل ش ــــيرخوارة ش ــــکرممال  
 )۱۵۷: ۱۳۶۲(فيضض،                             
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 یبا استفاده از آن، درپرر  یندهکه گو   آیدیحساب مبه  یتفش  یشی)صامت( سا  یهاتکرار واج »شج در زمرۀ همخوان  یت،ب  ینا  در

 ی،افسردگ  یزاطراف و ن  یطمح  یسرما  یعنی  ی،و برون  یدرون  یو برودت فضا  یچون سرد  یمختلف  یکوه و تأثرات روحشِ  یانب

 ییاز بسامد بالا یضیف یدر مراث یفی. توازن ک آیدی(، برم60-61:  1383  ویمی،و احساس سقوط و شکست )ق  یناتوان  ی،دلمردگ 

در حرررف »هج )ص   یرریآرا: واجیشترب  یهانمونه؛  افتدیاز حروف اتفاق م  یفراخور محتوا در حرفبرخوردار است که هرکدام به

 .  ( و...157در حرف »کج )ص  ییآرا(؛ واج157در حرف »نج )ص  ییآرا(؛ واج156در حرف »مج )ص   ییآرا(؛ واج156

 یتوازن واژگان -2-2-2

مررتن و  یت با کل یقو دق یقعم یوندبه سطح واژگان، با شرط پ تواندیامر م ینبلکه ا شود؛یکلام در تکرار هجا خلاصه نم  تکرار

دو بخررش   یررلنوع تکرار قرار دارد که در نرروع خررود، ذ  یندر شمار ا  یوکند. انواع جناس و سجع و رد  یداپ  یقواعد آن، تسر

کامل ]کرره[   یچند واژه است و همگون  یااز دو    یبخش  ییناقص ]که[ تشابه آوا  همگونیشکل  »تکرار واژه به  .است   یبررسقابل

 (.201: 1، ج1394  ی،واحد استج )صفو   یعنصر دستور ی تکرار   یا  یچند عنصر دستور یادو   یانکامل م ییدال بر تشابه آوا

کررلام   به  یآهنگ و وجهۀ خاص  ین،کار گرفته شود، طناست که اگر هنرمندانه به  ییآراواژه  ینوع  یقت در حق  یواژگان  توازن

صورت پراکنده درطول و گاه به یت ب ی گاه در طول  یواژگان. توازن  کندیرا القا م  یخاص  یدو تأک   یهتک  ،حالیندرع  بخشد؛یم

 یررات،الزام به تکرار در آزرراز اب  یاشکل منظم در اول مصرع  تکرار به  توانیمرسوم م  تکرارهای  یگراز د  .افتدیاتفاق م  یت چند ب

از   یاسررت و گروهرر   واژه  یرر گاه فراتررر از تکرررار    یضیف  یردالعجز و ردالصدر و... را نام برد. تکرار در مراث  یاالاطراف  تشابه

کرره در همرران بنررد اول، آزرراز   سرررایدیم  یربا مطلع ز  یشخو   رزندف  یدر رثا  بندییب ترک   ،نمونه  ی. براگیردیکلمات را دربر م

 .شودیبا گروه کلمات »خواهم دگرج شروع م  یات،اب یتمام
ـــ  دن  خـــــواهه دگگــــر بـــــه  لققــــة ممــــاتم علـــ

 
ـــ    ـش ـــــادمانی دل ککـــــوس غــــ ــا  زدنبــــــر بــــ

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۵۶( 

 .کنرردیرا برره مخاطررب القررا م  یو بار اندوه خاص  داردیم  یانب  یشخو   یدادن آرزوهاتکرار، حسرت شاعر را در ازدست   ینا  که

شررکل تکرررار را به  یررزن  یکرره قررواف  افزایدیآن م  بودنینبر آهنگ  یزکامل ن  یشکل همگون»زدنج به  یورد  یریکارگ حال بهیندرع

 برخوردار است. یضیف یدر مراث  ییاز بسامد بالا  یواژگان ازن. تو گذارندیم یشنما ناقص به یهمگون

 شکل جناس:تکرار به
ــن ــنــــــــ ــــــــ ــودی کلالا آننام ا ــه بــــــ  ـــــــ

 
هه  ــا ــانشششبـــــ ــن بيـــــ ـــــــ ــه  ــانی بـــــ  معـــــ

ــا                                            ـــــــ  :(ه
۱۲۲( 

 .  ( و...156)ص  ینه(؛ واژۀ آبگ149(؛ واژۀ عالم )ص 122(؛ واژۀ خراب و آباد )ص 122: واژۀ کمال )ص یشترب یهانمونه

 یتوازن نحو -2-2-3

 هررایواحررد یب با ترک  توانیکه با استفاده از آن م شودیاطلاق م هایییوهاز قواعد و ش یابه مجموعه یدر هر زبان  ینحو   قواعد

ساخت مشخص   ی که    کنیمیتوجه م  یطیبه شرا  یجمله را ساخت. »در توازن نحو   یعنیتر  )واژه(، واحد بزرد  کوچ  کلام

. بخشرردمیبرره کررلام  یخاص یو تشخص و برجستگ شودی( م454: 1391  ی،متفاوت تکرارج )صفو   یواژگان  یکم  واحدهابه

 .شودمیممکن  ی،نقش  سازیینو جانش ینقش  سازیینهمنش  یقتوازن ازطر ینا

 ینقش سازیینهمنش -2-2-3-1

ونشررر، چررون لو یو صررناعات افترردیصورت منظم و نامنظم اتفرراق منقش در جمله است که بهتوازن براساس تکرار عناصر هم

 ییباورند که اساس شعر در مجانست و توازن ساختار آوا  ینبر ا  هایست . فرمالگیردیرا دربر م  یمو تقس  الصفاتیقد و تنسااعد
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 یقاییموسرر  یبرراییکه در ز یبر نقششعر علاوه یرو »آواهاینازا شود؛یخلاصه م ثرشعر در روساخت ا  یت اهم  ۀآن است و عمد

و  یرسررازهررا، تصو آشررکار واژه یارکرران شررعر، خررود القاکننرردۀ معنررا و برردون توجرره برره معنرر   یرشعر دارند، گاه هماهنگ با سا

 .بینیمیونشرج م»لو یۀآرا ررا د یهماهنگ ین(. نمونۀ ا94: 1384عواطو هستندج )صهبا،    یانگرو ب  آفرینیباییز
ــدس ــــــــ ــور ا ــه ا  نـــــــ ــــــــ ــمانی  آدــــــــ  بلن

 
ههدل و ديـــــــده  ــــــــا ـــــــردهـــهـــــــری و   اش 

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۲۳( 

و   آیدیحساب مماه آن به  اشیدهو د  کندیم  یرا باز  یدشده که دلش نقش خورش  یهتشب  یممدوح به بلندآسمان  یت ب  ینا  در

 .گیردیونشر انجام ملو یۀکم  آرا تشخص به ینا

چند اسم اسررت و در زمرررۀ  یصفت برا یافعل  ی که آوردن  کندیم یدانمود پ  جالاعدادقةیا»س  یۀدر قالب آرا  یهماهنگ  ینگاه ا

 قرار دارد. ینقش  سازیینهمنش هاییهآرا
ــ ــرد بـــ ــن پژممـ ــار ممـ ــاغ و بهــ ــو بــ ــيم تــ  نسسـ

 
ــه  ن چگون وری و  وسسـ ــوی   ـ ــ و ب  ای؟ای رنـ

ــا                                            ـــــــ  :(ه
۱۶۰( 

اعداد از روزگررار برردون او  یۀبا استفاده از آرا  ینگونهو ا  داندیوبو مرنگیبدون او را ب  یایدن  یش،فرزند خو   یدر رثا  فیضی

رفته ممرردوح ازدسررت   یرثررا  یموصرروف کرره برررا  ی   یآوردن چند صفت برا  یا  جالصفاتیق»تنس  یۀآرا  یزو ن  دهدیسر م  یهمو 

 .شودیکارساز واقع م
ــهود ــف و ش  ــدای  ش  ــل، ممتـ  اممــاـ علــــ و عمم

 
 النصصــــابببننـــــدککــــهف   ــــر را  د   شـــششاششش 

ــا                                            ـــــــ  :(ه
۱۶۱( 

(. 158)ص    الصررفاتیق(؛ تنس161و    141،  123)صررص    الاعرردادقةةیاسرر (؛  156و    149ونشر )صررص  : لویشترب  یهانمونه

 اندک است.  یاربس یفوق در مراث هاییهگونه که مشهود است، بسامد آراهمان

 ینقش سازیینجانش -2-2-3-2

 یرر   ۀعناصررر سررازند  ییجاکرره »جابررهینحو به  انجامد؛یجمله به توازن در کلام م  ۀعناصر سازند  جاییجابه  سازی،ینجانش  در

 (.244: 1394  ی،استج )صفو  ینخست در توازن نحو   ۀ[ که با جملآوردی]م یدپد یدجد  یاجمله، جمله

کرره  یاورنرردرا ب ی. »عکس چنان است که کلامرر شودیو »قلبج را شامل م  جیمچون »طرد و عکسج، »تقس  یعیمؤلفه صنا  ینا

جررزء آخررر و جررزء   یجاجزء اول را برره  یعنی  یند؛بعد آن را عکس نما  یگر،بر جزء د  یجزئ  یممشتمل باشد بر دو جزء، به تقد

از   یانمونه  یلذ  یت ب  .دارد  یبسامد اندک   یضی،ف  یدر مراث  یهآرا  ین(. ا192:  1360،  ی)آهن  جیندنما  یلجزء اول تبد  یجاآخر را به

 کاربرد »عکسج است:
ــــــــــــاتش ــــــــــال و   ــــــــــال   ــــــــــاتتت

 
هه  ــا ــرون ا  تنــــــ ــدد بــــــ ــون ا  تعــــــ  فـــــــ

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۲۲( 

 کننررد؛یمعکرروس تکرررار م یدر مصررراع دوم بررا ترروال ییررریبا مختصررر تغ یا ینهع»قلبج، چند واژه از مصراع اول را به  یۀدر آرا

 یقلررب اسررت کرره ترروال  یۀاز آرا  یباز  یاربس  یانمونه  یرز  یت (. ب161:  1386  یسا،کند )شم  یجادا  ینو و هنر  یکه مضمونینحو به

 .انجامدیم یمعن  یانب  یمعکوس در واژگان آن، به برجستگ
راا   ممــــان روی يققــــين بگشـــــاييد  هممــــه بـــ ـر

 
ــد  ــان بربنديـــ راا   ممــ ــي  ــر روی يققــ ــه بـــ  هممــ

ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في
۱۶۳( 

از امور »نشرج مربرروط  ی که کدام شودیونشر، روشن نمتفاوت که در لو  ینبا ا  ؛ونشرج است همانند »لو  جیمصنعت »تقس

 (.181: 1389 یی،)هما کنندیم ینآن را مع یماز امور »لوج است؛ اما در تقس ی به کدام 
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ــده ــروب او فرخنــ ــه وققـــت غــ ــه بــ  ککـــوـبی ککـ
 

ــروو ا  ههــــلال رفـــــت   پرتـــــو   آفتـــــاب و فـــ
ــ،                                  ـــــــ : ۱۳۶۲(في

۱۵۷( 
 هایهآرا ین(. نمونۀ ا158و  157، 142، 141، 123)صص  یم(؛ تقس163  و  141،  122: طرد و عکس )صص  یشترب  یهانمونه

 .شودیموارد اندک خلاصه م یندر هم

 گیرییجهنت -3

اشررعار   یسررتیبه نقد فرمال  یی،افزاو قاعده  یزیچون هنجارگر  ییهابراساس مؤلفه  یدکن  یضیف  یرو با خوانش مراثیشِپژوهش پ

 :دست یافته است   زیر  یجپرداخته و به نتا یو

 یهرراشاعر را برره تلاش گویی،یچیدهپ یسو به یشگرا ی،به سب  هند یضیف یبا توجه به تعلق مراث  :یزیبحث هنجارگر  در

 یزیهنجررارگر یرتررأثتحت  یاراز نظر فرم، بسرر  یاشعار و بنابراین سازد؛یتازه وادار م  ینو مضام  یبه معان  یابیدست  یمضاعو برا

 یررااسررت کرره شرراعر آن را در خرردمت حفررظ وزن  ییازجملرره شررگردها یررزن ینحررو  یزیهنجررارگر. گیررردیقرررار م یواژگرران

و  یهنسرربت اسررتفاده از تشررب  یی،معنا  یو جز آن قرار داده است. در فراهنجار  یورد  یا  یهحفظ قاف  یلازقب  یگرد  هایییافزاقاعده

فرررم گفتررار بهررره گرفترره و قصررد او   یباییو ز  یرسازیتصو   یبرا  یعصنا  ینشاعر از ا  یرااست؛ ز  یشترب  یهاستعاره به مجاز و کنا

 ابهام در کلام نبوده است. یجادا

بهره گرفته که به وزن معمررول زبرران   ی)وزن(، شاعر از اوزان  یتوازن کمّ  یلذ  یی،در مبحث توازن آوا  :ییافزاقاعدهدر بحث  

از بسررامد   یفیاست و متن ازنظر توازن ک   یشترزبان شعر به زبان روزمره ب  شدنی اوزان، امکان نزد  یندر ا  ؛است   ی نزد  یاربس

کررلام را فررراهم  یتشررخص و برجسررتگ ی،توازن واژگان یبسامد بالا  یزتوازن و ن  ینا  یت برخوردار است که شاعر با رعا  ییبالا

 ،الاعرردادقةةیاسرر ونشر، که شامل لو ینقش سازیینهمنش  ی،بودن متن افزوده است. در توازن نحو و موزون  ینآورده و بر آهنگ

 جایگرراه  و  اسررت   بسررامدکم  گیرد،یبر مدرو قلب را    یمکه طرد و عکس، تقس  ینقش  سازیینجانش  یزو ن  شودیم  الصفاتیقتنس

 او ندارد. یدر سب  کلام یچندان

 :دهدینشان م یضی،ف یمراث  یستینتایج خوانش فرمال

وزن  یررانتناسررب م یاثر و برقرار یمعنای یهابر فرم، با نفوذ در لایه یربر تأثعلاوه یشاعر به وزن و توازن واژگان  یکردرو  -

 کرده است.  یلگسترش مفاهیم را تسه یقی،و مضمون حق

در قالررب  -آیدیحساب مبه یزشعر او ن یرگذاریشهرت و تأث ۀعمد یلکه از دلا-  یدر مراث  یالبه عنصر خ  یضیف  یکردرو  -

و   یو امررور احساسرر   یمداده و با انتقال افکررار و مفرراه  یوندپ  یکدیگررا به    یرونو استعاره، عالم درون و ب  یهچون تشب  یقیمصاد

 کرده است. ی محسوس، کلام را به درک مخاطب نزد  دنیایبه  یمجرّد و انتزاع یایاز دن یعاطف

واژگرران نامررألوف و   یریکارگ نررو در برره  یزبرران  ینشکه با زدودن عررادت از زبرران و آفررر  یشهاند  ییاو به آشنازدا  یکردرو  -

بررر لررذت علاوه یمعنا برره زحمررت انداخترره و بررا درک معنرر  یافت در یخواننده را برا  شود،یم  ینتأم  ی،قواعد نحو   یختنربرهم

زبرران  یخواننده با کارکرد عرراطف ی،دکن یضیف یپس در مراث شود؛یمحقق م یزن یندهبا احساس و عاطفۀ سرا  یینوامضاعو، هم

 یرریآوا  یهاچون تکرار واژه و توازن  ییهامؤلفه  کندیم  یجابمواجه است که ا  یفهمرو با زبان ساده و همهینسروکار دارد؛ ازا

 را برعهده داشته باشند. یرو تصاو یانتقال معان  ربا  ی،کاهازمنظر قاعده  ییمعنا  هاییزیو هنجارگر  ییافزاازمنظر قاعده

 منابع -4

. یدهلررو   یرردلب  یرراتدر ززل  یو زرابررت قاموسرر   یکاهقاعررده  (.1394. )یدهقان، علرر   یدر ا؛حم  ی،محمد؛ فر   ی،حبش  یاکبر

 .24-7 (:23)7 ،قارهمطالعات شبه
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 .یجهاد دانشگاه یاهواز: دفتر مرکز .قرن هشتم( یان)تا پا یرانا یفارس یاتدر ادب  سرایییهمرث. (1369) .نصرالله  ی،امام

 تهران: سخن. .سخن یاتفرهنگ کنا  .(1383)  .حسن ی،انور

 تهران: مرکز. .ترجمۀ عباس مخبر .بر نظریة ادبی درآمدییشپ  .(1386) .ایگلتون، تری

 قرآن. یادتهران: بن ،یانب و  یمعان  .(1360) .ینزلامحس ی،آهن
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