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Abstract 
In this study, harmony is used in the general sense of compromise, coordination, and unity. Music is one of the constructive elements 
in the formation and structure of poetry, which highlights the speech and has a close relationship with the poet's emotions and intentions. 
By choosing an external melody that matches the meaning, that is, rhythm as one of the branches of music, the poet increases the effect 
of his poem and promotes its artistic and literary value. This leads to the communication of the meaning and the veiled emotion, in the 
deep structure, of the poem. Consequently, it will form spiritual coherence and phonetic melody by employing other poetic musical 
devices. The purpose of this research is to investigate the quality and quantity of the types of bahrs (prosodic meters), and specifically, 
to analyze the degree of their coordination with the emotions and feelings of Anvari in his odes. This research is done using the 
descriptive-analytical method and library sources. In the selected odes, 9 bahr (prosodic meters) and 37 meters are used, with the 
highest frequency, respectively, for Ramal, Khafif, Hazaj, Mozare, and Mojtath. Metric variations, arrangement of syllables with 
distinct quality, that is, paying attention to the type of syllables in the speech structure, such as long and elongated syllables or short 
and moving syllables, and the low use of poetic license has resulted in admirable coordination with the poet’s emotions of contemplation 
and hesitation, sadness, and delight. The use of the above cases in Anvari’s poetry has led to the rise of emotions in both individual 
and social aspects, giving his poetry the opportunity to get out of the shadow of pure imitation and praise. This, even, prevents him 
from imitating a leading poet, Abol Faraj Runi, in changing his poetic style. Abul Faraj's intellectual horizon only appears in the domain 
of eulogy and personal gain; however, Anvari is not indifferent to social issues and events. Thus, he, unlike his master, has established 
a sort of coordination between meter and emotion.  
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Introduction 
Poetry is the product of the unconscious mind of man and the creation of sensitive emotions and spiritual excitements that, by using 
poetic techniques and devices, renders the language out of the conventional and everyday state and gives it an aesthetic nature and 
function. The beauty of a poem is the result of the beauty of its different parts because "in a poem, the pleasure we get from the whole 
work is compatible with the pleasure obtained from each of the components of the composition, compatible and even resulting from 
it" (Daiches, 1994, p. 173). One of the structural elements of poetry, which is related to its surface structure and is among the well-
known elements of the beauty of poetry is music. It is presented in poetry along with deep structural elements such as emotion, thought, 
and message. Musical beauty in poetry includes external, side (rhyme and radif), and internal music, of which the external music is 
related to the prosody. 

Meter follows the expression of the poet's feelings and emotions through his language. Poetic emotion is "the state of sadness, 
happiness, despair, hope... and astonishment and wonder that objective or subjective events create in the poet's mind, and he tries to 
express and transfer this state and the impression made by the events as he has experienced them to others" (Poornamdarian, 2002, p. 
14). Anvari is one of the great poets of the 6th century AH and one of the icons of Persian literature in the field of odes, who has been 
admired and noticed mostly due to his innovations in this form of poetry. Of course, he is owed in some way to his master Abul Faraj 
Runi, a poet of the 5th century, for his poetic innovations and creations. 

This research aims to answer the following research question: 
RQ1: Is the proportion and connection between the meter and the poetic emotion observed in the poems of Anvari and his master 

Abol Faraj Runi? 
 

Materials and Methods 
The purpose of the research is to analyze the poems of Anvari and Abol Faraj Runi based on different viewpoints regarding the 
proportion and harmony between meter and emotion, how external music plays a role in the manifestation of inner emotions, the variety 
of meters and the type of emotion reflected. Besides, this study explores the art and skill of these poets in using the musical elements 
of meter to enrich the rhythm of the poem and induce concepts such as sadness and happiness and their methods and techniques in 
visualizing these emotions in the mind of the audience. The present research is based on the descriptive-analytical method using library 
sources. After examining 205 odes of Anvari and all the poems of Abul Faraj Runi and scanning the verse lines, we first determined 
the meters used along with their frequency. In the next step, we took into account the induced emotion and its appropriateness with the 
Bahr (prosodic meter). After analyzing the poems, we make a short comparison to show how the proportion and connection between 
the meter and emotion in the poems of the two poets are formed. 

 
Research Findings 
The Bahr (prosodic meter) of Ramal is obtained through the repetition of “fa-e-la-ton”. It has a gentle melody and a calm rhythm, and 
it is more suitable for significant themes and difficult concepts. The Bahr of Ramal is in the first rank in Anvari's poems. The Salem 
bahr (prosodic meter without syllabic changes) has not been noticed by him. On the other hand, the forced meter has a significant use, 
so that 61 odes have been composed in the form of octagons and hexagons. However, unlike Anvari, Abul Faraj Runi did not pay much 
attention to the Bahr of Ramal. Ramal is the fifth most frequent and has been used eight times in his poems. It is only used to praise 
Mamduh (praised man) and enumerate his attributes. In addition, it is used for referring to happy themes, not to social themes and 
issues of the day, sadness, and mourning. 

The Bahr of Khafif, the meter of the “fa-e-la-ton/ma-fa-e-lon/fa-e-lon” has the second rank among the main meters of Anvari's 
poems and reflects his joys. Anvari has used this meter in his congratulations and praises, and a happy mood reigns over these poems. 
It is the first meter and the most important one in the poems of Abul Faraj Runi. It appears 30 times in his odes with the themes of 
praising Mamdouh (praised man), congratulating Mamdouh's return, and praising the ruling power. 

The third pleasing Bahr that is used in Anvari's odes is Hazaj. This meter is more acceptable to him. Thirty-one odes of Anvari 
have Hazaj, dealing with happy and congratulatory occasions. Except for one ode written in the meter of “maf-u-lo/ma-faa-?ea-lo/ ma-
faa-ea-lo/ma-faa-eal”, in which the poet complains about destiny and fate, but in the end, he turns to the praise of Mamdouh. Regarding 
the use of the Bahr of Hazaj and its meters in Abul Faraj Runi's poems, in terms of its use to express happy concepts and emotions, 
congratulations on Eid, and spring season, there are similarities with Anvari. Hazaj has appeared in 15 cases in Abul Faraj's poems, 
and the “maf-u-lo/ma-faa-?ea-lo/ ma-faa-ea-lo/ma-faa-eal” is the second main meter.  

The fourth most used bahr in Anvari's odes is Mozare (“maf-u_lo/ faa-e-laa-to/ma-faa-ea-lo/ faa-e-laat”) with 30 cases. Anvari is 
one of the poets who pays attention to this meter to describe happy themes and express his emotions through subjects such as Eid 
congratulations and victory, praise, and description of the beloved. The use of the Bahr of Mozare and its meter in the poems of Abu 
Faraj Runi is in the fourth rank. It is used to induce happy emotions and especially praise of Mamduh. 

The fifth Bahr that Anvari has paid considerable attention to is Mojtath. It exists in 28 odes of Anvari, and among its variations, 
the meter of Mozare “ma-faa-e-lon/fa-e-laa-ton/ ma-faa-e-lon/fa-e-lon” is the most frequent. Because Abul Faraj Runi was a panegyrist 
and a courtier poet, he only used the concept of praise and expressing feelings and affection towards Mamdouh, through the Bahr of 
Mozare with the frequency of 11. 
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Table 1. Widely Used Meters in Anvari's Odes 
Rank Meter`s name Total number 

1 Ramal 61 
2 Khafif 41 
3 Hazaj 31 
4 Mozare? 30 
5 Mojtas 28 
6 Motaghareb 6 

Total: 197 
 

Table 2. Widely Used Meters in Abolfaraj Runi`s Poems 
Rank Meter`s name Total number 

1 Khafif 30 
2 Hazaj 15 
3 Mojtas 13 
4 Mozare? 11 
5 Ramal 8 
6 Gharib 3 

Total: 80 
 

Discussion of Results and Conclusions 
Meter, as one of the minor elements of the music of poetry, plays an influential role in conveying the poet's concepts, experiences, and 
emotions. Harmony between this musical element and poetic emotion is a subject that has always attracted the attention of poets, 
including Anvari one of the powerful orators and the holder of a high position in the field of Persian literature and his teacher, Abul 
Faraj Runi. In the analysis and investigation of meter, and its relationship and coordination with feelings and emotions in the poems of 
Anvari and Runi, the conclusion drawn indicates that Anvari used the current meter of his time, and the high frequency of Ramal (60%) 
and Khafif (40%) results in softness and tenderness of meters. The next group of meters originated from the prosodic meter of Hazaj 
and Mozare (30%) and Mojtas (26%), has caused alternating movements in some of the verse lines. Metric variations, arrangement of 
syllables with distinct quality, that is, paying attention to the type of syllables in the speech structure, such as long and elongated 
syllables or short and moving syllables has resulted in admirable coordination with the poet’s emotions of contemplation and hesitation, 
sadness, and delight. 

While these words are not remarkably used in Abul Faraj Runi’s Divan, the prosodic meter of Khafif (30%) had the highest 
frequency, followed by Hazaj (15%), Mojtas (13%), Mozare (11%), Ramal (8%), and Gharib only (3%). In most cases, Anvari has 
used various figurative and literary devices such as spiritual proportions and imagery, the use of sounds and words and rhymes that 
carry emotional meanings, as a complement to the meters that make the reader follow its different emotional states. Although due to 
his link to the courts and his reputation as a panegyrist, most of his poems are expressions of personal emotions. Though he praised a 
king or minister, he was not oblivious to the social issues and events around him, and tragedies such as the Goz’s attack on Khorasan, 
were painful to him. Thus, through a sorrowful ode, using the meter of Ramal which is suitable for calm and moderately tragic themes, 
his social self speaks and sentimentally asks for help. This is a topic that is not found in Abul Faraj Runi`s Divan, a master poet who 
had a great influence on Anvari's thought. This poet did not react to social issues. Emotions in Runi’s poetry have a personal dimension 
and turn around the axis of praise. Though Anvari is the top panegyrist of his time, he has a painful soul and heart and the pains and 
sufferings of the society have affected him so that with the use of a sonnet at the beginning of some of his poems and expressing his 
love for his beloved pave the way to start his praise poems. That is why he is assumed to be a creative and innovative poet and a title 
holder in the field of poetry. Finally, it must be said that Anvari has used full taste and tenderness in choosing the prosodic meters, and 
the proportion and connection between meter and emotion in his poems have been noticed to a very high degree. The readers of his 
poems discover the emotions of the poet through the sound and sense of his poems. 
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 چکیده

موسییقی یکیی از عنا یر سیازنده در      ه کار میی رود  دت بهارمونی در این مقاله با اندکی تسامح به معنای کلی سازش، هماهنگی و وح

ای تنگاتنگ و نزدیک با عاطفه و اغراض شاعر دارد  شاعر با گیزین    کند و رابطه گیری و ساختار شعر است که کلام را برجسته می شکل

و ادبیی شیعر خیود را افیزای       هنیری های موسیقی ، تیثییر و ارزش   عنوان یکی از شاخه یا همان وزن بهبا معنا موسیقی بیرونی متناسب 

آوایی  باعث انسجام معنوی و همچنین هماهنگی ساخت ایر عنوان ژرف نهفته در شعر به ۀدهد و این امر به انتقال معنا و مفهوم و عاطف می

ور خیا   طی  بیه ساز خواهد شد  هدف این پژوه  بررسی کیفیت و کمیت انواع بحرها و اوزانشیان و   در ترکیب با سایر عوامل موسیقی

تحلیلیی و اسیتفاده از منیاب      که با روش تو یفی باشد تحلیل میزان هماهنگی آنها با عاطفه و زبان دل و احساس انوری در کل قصاید می

ترتییب بحرهیای    کاررفته است که از این میان بیه  وزن عروضی به 37بحر و 9ای انجام شده است  در قصاید بررسی شدة انوری،  کتابخانه

های رمل مثمن مقصور/ محذوف و خفیف مسدس مخبون مقصور/ محذوف از بسامد بیا  و   ، هزج، مضارع و مجتث و وزنخفیفرمل، 

توجهی برخوردار هستند  تنوع وزنی، همنشینی هجاهایی با کیفیت خا ، یعنی توجه به نیوع هجاهیا در سیاختار سیخن، هماننید       شایان

و نیز استفادة کم از ضرورات و اختیارات شاعری، سیبب تناسیب بسییار خیون ایین       تحرکهجاهای بلند و کشیده یا هجاهای کوتاه و م

 و رعاییت آنهیا،   عوامل با عواطف و احساسات او همچون تثمل و درنگ، غم و اندوه و هیجان و نشاط شده است  توجه بیه ایین میوارد   

ست، امری که شعر او را از سایۀ تقلید و میدِ  محی    ا دهباعث شدر قصاید انوری را  عاطفه در هر دو جنبۀ فردی و نیز اجتماعی بروز

دانید، دور و مسیتقل    می رو در تغییر سبک چون ابوالفرج رونی که انوری خود را شاگرد وی  بیرون کشیده و حتی از اقتدا به شاعری پی 

امیا انیوری نسیبت بیه      ؛کند مییدا افق فکری ابوالفرج فقط در حوزة مدِ و کسب منفعت شخصی مجال ظهور و بروز پ زیرا کرده است؛

 ده است نموبه استاد خود اقتدا نباره  بین وزن و عاطفه ارتباط و تناسب برقرار کرده و در این و توجه نیست مسائل و اتفاقات جامعه بی

 وزن، عاطفه، قصاید انوری  ابوالفرج رونی هارمونی،  ها: کلیدواژه

                                                 
 مسؤول مکاتبات 
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 مقدمه-1

ِ در  و معنای سازش و تناسب است و در فارسیه آرمونی  درلغت بیا  ( ، اِ هارمونی  ] م ُ [ ) فرانسویواژة   موسییقی  ا یطلا

شعر در کنیار زبیان،    ةعاطفه یکی از عنا ر سازند و ونی(هارم، ذیل 1373)دهخدا، اند  بردهکار  جای آن به هماهنگی را به کلمۀ

ناخودآگیاه ذهنیی انسیان و مخلیو       ةزادر و شیع  (117-134 ،   1401 ،و همکیاران  )حیدری تخیّل، موسیقی و شکل است

از حالیت متعیارف و روزمیره    ن را های روحی است که با استفاده از فنون و تمهیدات شیاعرانه، زبیا   عواطف حساس و هیجان

چیرا   ؛های مختلیف آن اسیت   زیبایی قسمت ۀبخشد  زیبایی شعر نتیج کند و ماهیت و کارکردی زیباشناسانه به آن می خارج می

دیچیز،  ) «سیازگار و حتیی ناشیی از آن اسیت     ،بریم با لذت حا ل از یکایک اجزاء ترکیب در شعر لذتی که از کل ایر می»که 

شدة زیبیایی شیعر    (  یکی از واحدهای ساختاری شعر که مربوط به روساخت آن است و جزو عنا ر شناخته173 ،   1373

شیود  زیبیایی    ساختی چیون عاطفیه، اندیشیه و پییام در شیعر مطیرِ میی        باشد، موسیقی است که همراه با واحدهای ژرف می

درونی است که از این میان موسیقی بیرونی کیه مربیوط بیه وزن عروضیی     ری و موسیقایی در شعر شامل موسیقی بیرونی، کنا

گیرد  وزن وجود نوعی نظم در هجاهای شعر است که موجیب لیذت در    نظر و موضوع بحث و بررسی ما قرار می مدّشود  می

هییثتی اسیت تیاب  نظیام     وزن »رو جایگاه ویژه و مهمی در شعر و ادبیات فارسی دارد  به تعبییر قیدما    شود و ازاین خواننده می

ترتیب حرکات و سکنات و تناسب آن در عدد و مقدار که نفس از ادراک آن هیثت، لذتی مخصیو  یابید کیه آن را در ایین     

  در واقی   (22 ،   1369)طوسیی،   «موض  ذو  خوانند و موض  آن حرکات و سکنات اگر حروف باشد آن را شعر خواننید 

هیا در شیعر و نظیم حا یل از ایین همیاهنگی و در کنیار هیم          ها و مصیوت  رفتن واژگان، کیفیت و کمیت  امتقرارگشکل 

شود  وزن مناسب در شعر موجب ظهیور مفهیوم،    شود که به آن موسیقی بیرونی یا وزن گفته می قرارگرفتن آهنگی را سبب می

چرا که شاعر برای بیان منظیور خیود و خلیق فضیای     ؛د اهد شعاطفه و احساس در قالب زبان به بهترین شکل ممکن خو ،پیام

در شعر غنایی به ابزارهای لفظی ازجمله وزن نیاز دارد  بنابراین وزن به دنبال احساس و عاطفۀ شاعر بر زبان   ویژه بهعاطفی، 

ث عینی ییا ذهنیی   حواد     و حیرت و اعجابی است که حالت اندوه و شادی و یثس و امید»کند  عاطفۀ شعری  جریان پیدا می

بیرای خیودش تجربیه شیده       کیه  چنان کوشد که این حالت و تثیر ناشی از رویدادها را آن کند و وی می در ذهن شاعر ایجاد می

ی از یز یکعنوان یکی از شاعران بزرگ سدة ششم و ن انوری به  (14 ،   1381)پورنامداریان، « است به دیگران هم منتقل کند

سبب ابتکار و بدعت و نوآوری در این قالیب شیعری تحسیین و     سرایی است که بیشتر به های ادن پارسی در حوزة قصیده قله

کیانون    نوعی مرهون تثییرپذیری از استادش ابوالفرج رونی شاعر قرن پنجم است ه است  البته این نوآوری و ابتکار بهشدتوجه 

و در حوزة اولویت و بسیامد اسیتفاده از    استعلمی و خصو یات تصویری شعر ابوالفرج  دید ا لی این توجه بیشتر در طرز

مسیتقل از  بیاره   چشمگیری بر انوری نداشته و انوری در ایین  یرو اوزان شعری و ارتباط و تناسبشان با عاطفه، تثیی بحرهاانواع 

خود مینعکس کیرده و نسیبت بیه ابیوالفرج       شعری وی عمل کرده و موضوعات و حوادث پیرامون خود و جامعه را در اوزان

دارای ابتکار و نوآوری در بیان عواطف و احساسات خود است  در  ورتی که ابوالفرج بیه میدِ   یرف پرداختیه و پیا را از      

طلبید و مقالیۀ    حوزة مدِ و ممدوِ فراتر نگذاشته است  هر چند بررسی این سخن فر تی مجزا و پژوهشیی مسیتقل را میی   

روبیودن   اما با توجیه بیه پیی     ؛و مجالی اندک دارد استی اختصا ی در حوزة وزن و عاطفه در قصاید انوری ز کارحاضر نی

همیاهنگی آن   انوری، در پایان بررسی هر بحر و ۀابوالفرج در بحث تغییر سبک و نیز استادی و ایرگذاری وی در شعر و اندیش

شیعری   ةای جزئی و گیذرا خیواهیم داشیت  در حیوز     اشاره الفرج رونیوز اباو ابه وجوه اشتراک و تثییرپذیری  شاعرعاطفه  با

اوج  ۀاما در تکمیل شعر درباری نقطی  ؛سود و مشتی تملقّ و سخنان بیهوده باشد مدایح انوری شاید در نظر مخاطب امروزی بی

کنید و از سیوی    میی  تصیویر فاضله و شهر آرمانی  موجود در ذهن جامعیه را   ۀاین شعرهای مدیح، از یک سوی مدین»است و 

های هنری خیا  را     او تناسب(83 ،   1372)شفیعی کدکنی،  «کند های اجتماعی اعما   تاریخ ما را آینگی می دیگر جریان

 عاطفه و احساس شعری است ، این موارد ایجاد تناسب و هماهنگی بین وزن ۀد و ازجملکن به استادی استفاده می

https://abadis.ir/fatofa/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C/
https://abadis.ir/fatofa/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C/
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 تحقیق  له و سوالئمس-2-1

 وزن قصاید انوری از لحاظ هماهنگی و تناسب با محتوای عاطفی و احساسی بررسی و در نهایت به این سوال در این پژوه 

 شود:   میپاسخ داده  ا لی

 خیر؟  آیا در قصاید انوری و استادش ابوالفرج رونی، میان عنصر عاطفه و وزن تناسب و هماهنگی  زم وجود دارد یا   -1

 

 اهداف و ضرورت انجام تحقیق -2-1

تناسیب و همیاهنگی مییان وزن و عاطفیه، چگیونگی کیارکرد       بارة های مختلف در هدف پژوه  این است که با طرِ دیدگاه

و ابیوالفرج  یافتیه در قصیاید انیوری     انعکیاس  ۀموسیقی بیرونی در بروز احساسات درونی، تنوع بحور و اوزان و نیز نوع عاطف

ترکیردن   ساز وزن در غنیی  گیری از عوامل موسیقی را در بهره انو تحلیل کند  همچنین هنر و مهارت این شاعر سیبرررا رونی 

د  کنی آهنگ شعر و القای مفاهیمی چون غم و شادی و روش و شگرد او در تجسم این عواطف در ذهن مخاطب را کند وکاو 

پیراییۀ   های هنر و  ناعات شعری و زبان ساده و بیی  یشتر جنبهرفی ببر مع بخشد، علاوه آنچه به انجام این پژوه  ضرورت می

انوری در قصاید، نبود تحقیقی با این موضوع و ساختار است که بررسی این امر جوانب و زوایای روحی و عاطفی پنهیان وی  

 گذارد     تر به نمای  می را بهتر و دقیق

 

 روش تحقیق-3-1

 قصیدة انیوری  205از بررسی تمام  ای انجام شده است  پس تفاده از مناب  کتابخانهبا استحلیلی و  این پژوه  با روش تو یفی

القاشده و نییز  ۀ بعد عاطف ۀکاررفته در آنها و بسامدشان مشخص شد و در مرحل ، ابتدا بحرها و اوزان بهو قصاید ابوالفرج رونی

   شدها و بحور قصاید بحث و بررسی  تناسب این موضوع با وزن

 

 تحقیق ۀنپیشی-4-1

در قرون گذشته دانشمندانی همچون خواجه نصیرالدین طوسی در معیارا شعار و شمس قییس رازی در المعجیم فیی معیاییر     

خیانلری در وزن   د  در دوران معا ر هم افرادی چون پروییز ناتیل  شتناشعارالعجم، اشارات و تثملاتی به مقولۀ وزن و محتوا دا

شعر و وحیدیان کامیار در کتان وزن و قافیۀ شعر فارسی، وزن شعر و نیز همیاهنگی آن  سیقی کدکنی در کتان مو شعر، شفیعی

هیایی نییز    در اشعار شاعران پیژوه  و تناسب محتوا و عاطفه  وزن رابطۀ موسیقی بیرونی وبارة اند  در هکردبا محتوا را بررسی 

بررسی میزان هماهنگی وزن و محتوا در اشعار حکیم »(، در 1397و رضایی )  دُری؛ از جمله  ورت مقاله انجام گرفته است به

ها، قلندریات و مدحیات تقسییم کیرده    ها، عارفانه اشعار سنایی را از لحاظ محتوا به چهار گروه وعظ، حکمت، عاشقانه« سنایی

جویبیاری و اشیعار بیا مضیامین عاشیقانه و       وان وهیای ر  اند که اشعار گروه اول و چهارم بیشتر در وزن و به این نتیجه رسیده

بررسی میزان »، در پژوه  (1395)کرمی و مرادی  کند  گیرتر هیجان بیشتری به کلام القا می هایی با تنوع چشم قلندرانه با وزن

از حملۀ مغول را بررسیی   خص قبلعر شاقصاید بیست شا« از مغول تثییر محتوای اشعار بر انتخان وزن در قصاید فارسی پی 

های اشعار خود تیوجهی   سرایی تا آغاز قرن هفتم شاعران در انتخان وزن کرده و به این نتیجه رسیده است که در سنت قصیده

، در (1393مکیاران ) ه ی ودَرهمچنیین   انید   در مضامین متضیاد اسیتفاده کیرده    ها اند و از اغلب بحرها و وزن به محتوا نداشته

معتقدند که هر دو شاعر در هماهنگی میان وزن و محتیوا  « پیوند وزن و محتوا در شعر مصطفی رحماندوست و نا ر کشاورز»

میریم  تیر،   اند؛ چرا کیه در ید زییادی از اشعارشیان در وزن و مضیمون هماهنیگ هسیتند و بیا نگیاهی تخصیی           توفیق داشته

شان با تجسیم و   اوزان غزلیات مو نا و ارتباط« موسیقی بیرونی غزل مو نا در القای عاطفۀ شاعر»، در (1375 ) تیغ جهان لیلیخ

 ه است کردالقای عاطفه را بحث و بررسی 



 1403زمستان  (49پیاپی ، )4 دهم، شمارهشانز سال ،فنون ادبی  /   56

 گرفتیه در ادبیات فارسی، موضوع نقد، تحلیل و بررسیی  قیرار    شایان توجهدلیل دارابودن ارزش و جایگاه  اشعار انوری به

تحلیل سیاختاری  »ای با عنوان  ، در مقاله(1395) و همکاران واردیاند   میان چند مقاله به موسیقی شعر نظر داشته این است  از

ی و زبیان  به تیاییر انیوری از ابیوالفرج رونیی بیا رویکیرد سیاختارگرایی در زمینیۀ        « بر ایرپذیری انوری از اشعار ابوالفرج رونی

و بیه بحیور    اند طور کلی و گذرا به بحث قافیه و ردیف و وزن پرداخته موسیقی شعر دو شاعر بهباره وسیقایی نظر داشته و درم

ای موسیقی  بررسی مقایسه»در نهایت مقالۀ   اند کردهای ن گونه اشاره شان با موضوع عاطفه هیچ ارتباط ویژه بهو اوزان دو شاعر و 

های خاقیانی   نُه بحر  و غزل دارایهای هر دو شاعر را  غزلکه ، (1390)اتّحادیاز « نوری و خاقانیهای ا بیرونی و کناری غزل

بررسیی  و تحلییل    بیا که این جسیتار   چنین به نظر می رسدشده  تر تشخیص داده است  با توجه به پیشینۀ ارائه آهنگ را خوش

بتواند میزان توانمندی دو شیاعر را از نظیر همیاهنگی و     ،القای عاطفه از نظرو تناسب آن  رونی وبحور و اوزان قصاید انوری 

 وحدت موسیقی و محتوای اشعار آنان نشان بدهد 

 

 بحث و بررسی-2

که در این قسمت از پژوه  بیه تحلییل و    ندا هکرددر قصاید خود بحور و اوزان مختلفی را استفاده  و استاد وی رونی، انوری

شود  ییادآوری ایین نکتیه  زم     شان با عاطفه و احساسات شاعر پرداخته می ارتباط ةآنها و میزان تناسب و پیوند و نحو بررسی

بسامد آماری و میزان کاربردشیان در   ،ها و بحرها و میزان هماهنگی آنها با عاطفه است که معیار ذکر نام و تجزیه و تحلیل وزن

    استشاعر دو قصاید 

 

 ل حر رمب-1-2

و  شود و از آنجا که تعداد هجاهای بلند در آن بیشتر اسیت، دارای آهنگیی ملاییم    بحری است که از تکرار فاعلاتن حا ل می

و با مضامین و مفاهیم بلند و یقیل مناسبت بیشتری دارد  بحر رمل در قصاید انوری اولین جایگاه را به خیود   استریتمی آرام 

 61طوری که  به کاربرده است، را بهاوزان مزاحف  بیشتر  واست  نداشته توجه  م این بحرسالن رکبه اختصا  داده است  وی 

انید  از مییان اوزان متعیدد بحیر رمیل در قصیاید        های مختلف این بحر سروده شده  ورت مثمن و مسدس در شاخه قصیده به

لب کرده است  خیانلری ایین وزن را در طبقیۀ    خود جانوری، وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلان/ فاعلن توجه انوری را به 

کنید    مورد از قصیاید انیوری مجیال ظهیور پییدا میی       26و در  (155 ،   1327)خانلری، اوزان متوسط یقیل قرار داده است 

 ازجمله در قصیدة معروف و مشهور مذمت شعر و شاعری با مطل  زیر:  

 و شیاعری  ز شیعر ای برادر بشینوی رمیزی   

 

 تا زما مشتی گدا کیس را بیه میردم نشیمری     

 (453 ،   1347)انوری،                      

آرام و ملایم دارد و انوری متناسب و منطبق با موضوع میدّ نظیر خیود از ایین ظیرف      ، این وزن در قصاید، آهنگی سنگین

ها نگاهی انتقیادی بیه شیعر و     صراع با استفاده از چهار رکن عروضی و بلندی مصراعهر م موسیقایی بهره برده است  شاعر در

 ورت فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات یا فاعلن که نوعی  یعنی به ؛در این قصیده رکن اول بدون زحاف است  شاعری دارد

جایی در اوزان عروضیی، بیار موسییقایی    هر ه دانیم طور که می   همانشود میدرنگ و تثمل عاطفی و احساسی در آن مشاهده 

مخصو  به خود را دارد و هجاهای کوتاه القاکنندة حرکت و جنب  هستند و کثرت آنها در ییک وزن باعیث ایجیاد حالیت     

نقطیه مقابیل   بلنید  امیا هجاهیای کشییده ییا      ؛(64 ،   1374)وحیدیان کامیار، شادی، نشاط، تحرک و سرزندگی خواهد بود 

هجاهای کوتاه هستند و به خاطر امتداد زمانی حا ل از کش  آواها در آنها، احسیاس سیکون و کنیدی بیه مخاطیب دسیت       

های این قصیده و نسبت کم هجاهای کوتاه به بلند، حالت و حس مخصو  به ایین   دهد  کاربرد بیشتر هجای بلند در رکن می

 : دهد یهجا )بلند( را بیشتر و بهتر نشان م
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 دان که از کناّس ناکس در ممالک چاره نیسیت 

 بییاز اگییر شییاعر نباشیید هیییچ نقصییانی فتیید   

 

 ی    حاش للّه تا نداری این سخن را سرسیر  

     در نظام عیالم از روی خیرد گیر بنگیری    

 (454 ،   1347)انوری،                      

ها و هجاهای بلند در هنگیام بییان و بیروز     ۀ روحی و نیز با ایجاد کش  در مصوتمانینگویی انوری همچون خطیبی با ط

گرایانه و خردگرا به نقد شاعری پرداخته و مخاطبین را نسبت به جایگاه شیعر   حا ت روحی و عاطفی خود با رویکردی برون

هیای پیچییده و    پیردازی  خییال  نبیود و صییده  ها در سایر ابیات ایین ق  و شاعری در زمان خود آگاه ساخته است  بلندی مصراع

و موجیب   های برجسته و سادة مختوم به هجای بلند بر تاییر موسیقایی ایین وزن افیزوده اسیت     راحت بیان و همچنین قافیه

توفیق انوری در ایجاد رابطه بین وزن و محتوا شده است؛ زیرا که بحر رمل و وزن مذکور برای بیان مفاهیم اخلاقی و نصحیت 

 است و لحنی آرام دارد   مناسب

پیردازد    به شرِ قتل و غیارت غزهیا در خراسیان میی     «به خاقان سمرقند نامۀ اهل خراسان » انوری در قصیده ای با عنوان

اش توضیحی مختصیر درخصیو  موضیوع ایین      از پرداختن به تحلیل قصیده و شرِ ارتباط عاطفۀ شاعر و وزن انتخابی پی 

مانیده از     براساس مناب  تیاریخی برجیای  شود میجهت درک و دریافت بهتر مبحث ا لی ارائه ذهنی قصیده به جهت آمادگی 

هجری و در پی جنگ میان طوایف غز یا ترکمان و سلطان سینجر سیلجوقی، خراسیان     548دوران حکومت سلجوقی در سال 

  ) ن  کو اسارت سلطان انجامید  شکست تاخت و تاز و حملۀ خونبار و وحشتناک این طوایف قرار گرفت و در نهایت به در

   غیزان شیهرهای خراسیان را   (179 ،   1386راونیدی،   ؛154 ،   1380 درالدین حسیینی،   ؛20/244  ، ج1353ابن اییر، 

ها و قتل خراسانیان در  فحات متعدد منیاب  تیاریخی ذکیر     کردند و گروه عظیمی از مردم را کشتند که شرِ ویرانگری غارت

های پییاپی در   شود  در این دوره اغتشاش و نابسامانی عنوان یکی از فجای  عظیم آن روزگار ایران محسون می شده است که به

و فسیاد اخلاقیی گسیترش    رود  میی  د و مقررات و انتظامات اجتمیاعی از بیین  کن مینقاط مختلف شهرهای خراسان رواج پیدا 

شود و کمتر شاعری است کیه در آن روزگیار شیکوه و     نتیجۀ اوضاع آشفته در شعر و ادبیات قرن ششم هم آشکار می یابد  می

قی  ایین فغیان و فریادهیا و     در وا  شکایت سختی از غزان نداشته و یا اینکه از آنان به بیدکرداری و زشیتی ییاد نکیرده باشید     

وارده در آن عصیر   هیای  ها انعکاس افکار عمومی مردم آن دوران اسیت  از بیین اشیعاری کیه شیعرا در بییان مصییبت        شکواییه

ایین قصییده کیه در     نۀ تمام نمای زندگی و روزگار مردم دیار خراسان است یاند، قصیدة انوری از زبان مردم خراسان آی سروده

ای سیاسی و  بون محذوف/ مقصور و در وزن فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن/ فعلان گفته شده است، شکوائیهمن مخبحر رمل مث

 اسیت « کیردن بییان شیعری بیه محیاورة عمیومی       نزدییک »فراشخصی از انوری است و با استفاده از سبک خا ّ خود او کیه  

دهید  او بیه نماینیدگی     ِ و ملموس از واقعۀ حملۀ غزان بیه مخاطیب ارائیه میی    مشرو ، گزارشی(333 ،   1380)فروزانفر، 

الدین قلج طمغاج خان والی سمرقند و پسیرخواندة سینجر شیکایت     به نام رکن منصبی ازسوی مردم و یت خراسان به  احب

است، بیا عاطفیه و احسیاس و     تماعیانوری در نامه به اهل خراسان که از قصاید محکم اج شود  برد و زبان گویای آنان می می

 دهد: چنین داد سخن سر می بیانی گیرا و عالی همراه با سوز و گداز این

 بییه سییمرقند اگییر بگییذری ای بییاد سییحر   

 ای مطلیی  آن رنییج تیین و آفییت جییان  نامییه

 آه عزییییزان پییییدا  رقمییی  ای بیییر نامیییه

 خبرت هست که از هر چه درو چییزی بیود  

 نخبرت هست کزین زیر و زبیر شیوم غیزا   

 الیّییا بیییه در میییرگ نبینیییی میییردم   شیییاد

 

 نامییۀ اهییل خراسییان بییه بییر  خاقییان بییر        

 ای مقطییی  آن درد دل و سیییوز جگیییر نامیییه

     ای در شیکن  خیون شیهیدان مضیمر     نامه

 در همیییه اییییران امیییروز نماندسیییت اییییر   

     نیست یک پی ز خراسان که نشد زیر و زبر

 بکییر جییز در شییکم مییام نیییابی دختییر         

 (200-201،    1347)انوری،                 
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شود کیه   از ترکیب نظام ایقاعی  خا ی حا ل می»وزن فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن جزو اوزان جویباری است و 

در آنهیا   ل نییز شود و سیاختار عروضیی افاعیی    بودن، شو  به تکرار در ساختمان آنها احساس نمی با همۀ ز لی و زیبایی و مطبوع

و وحییدیان کامییار آن را    (395 ،   1370کیدکنی،   )شیفیعی  «شیوند  های عروضی در آن عیناً تکرار نمی ای است که رکن گونه به

نجم و ششیم بیه دلییل غلبیه و     های پی  رسد در سده   به نظر می(72 ،  1374)وحیدیان کامیار، داند  مناسب مضامین غمگنانه می

 این وزن افزوده شده باشد  اندوهناکبودن فضای غم و اندوه بر دیوان شاعران و رکود ادبیات شاد درباری، بر میزان کاربرد  حاکم

ن فیاعلاتن جیایگزی   ،و در بیاقی ابییات   شده در سراسر این قصیدة هفتاد و سه بیتی تنها در نُه بیت از وزن ا لی استفاده  

دیواری از اندوه و درد را و  را با  بردههجای کشیده و بلند  ابیات، بسامد  های اول  این امر در شروع رکن  تن گشته استفعلا

  کیرده اسیت  خواننده را با حالت درونیی خیود همیراه     ،با استفاده از این اختیار شاعریة عاطفی کشیده است و خوانندبه دور 

هیایی اسیت کیه از     کنید وجیود کلمیات و ترکییب     ان توجه بیشتری را به خود جلیب میی  خراس آنچه در وزن قصیدة نامۀ اهل

بار عاطفی سنگین و مضاعفی هستند  کلماتی که خیود بییانگر تلاطیم روحیی و      که حامل شدههجاهای کشیده و بلند تشکیل 

کشیده و درنگ حا ل از آنهیا   لند وو این همنشینی و توالی هجاهای ب استواسطۀ حادیۀ پی  آمده  هاندوهگین شاعر ب تحال

 اسیت  وی توانسته  به طوری کهتر کرده است و موجب ظهور و بروز احساس واقعی و طبیعی انوری شده  ریتم بیت را سنگین

 تثلم درونی خود را به بهترین وجه نشان دهد:  با این موسیقی

 نییژاد خلییق را زییین غییم فریییاد رس ای شییاه

 

 سییر  ی پیاک ملک را زیین سیتم آزاد کین ا    

 (202 ،   1347)انوری،                      

و پاک در بیت فو  و کش  و امتداد زمیانی حا یل از هجیای بلنید و کشییدة  آنهیا       نژاد  شاه کلماتی همچون فریاد، آزاد،

خلیق و   ،نیژاد و ای پیاک سییر    ای شاه :گوید که خطان به خاقان با دهانی باز و درحال فریاد می دهد تصویر فردی را نشان می

شیود    روحیی و احساسیی میی    ،و کلمۀ آزاد نیز به دنبال آن موجب تقویت این حالیت فیزیکیی   ملک را از ستم و غم آزاد کن

 همچنین در ابیات:  

 رحم کن رحم بر آن قوم که نبود شیب و روز 

 رحم کن رحم بر آن قیوم کیه جوینید جیوین    

 

 کیار دگیر   گیری  هشیان جیز نوحی    در مصیبت 

     از پییس آنکییه نخوردنییدی از نییاز شییکر 

 (203 ،   1347)انوری،                      

های آغازین که متشیکل از دو هجیای کشییده و بلنید      آن هم در ابتدای ابیات و رکن ،انوری با تکرار و تاکید بر کلمۀ رحم

خواهید    لود و ملتمسانه از مخاطب  یاری میی آ و درمانده است که با حالتی بغ  ستا لاست در  دد ترسیم چهرة انسانی م

شود، کمیت و کیفیت قرارگیری هجاهای بلند و کشیده و آمیختگی آنها در کنیار   در این بروز عاطفه و احساس که  ادقانه بیان می

منی انسیانی و  »ی در این ابیات و نیز کل قصیده از انور  ایجاد کرده استشده و حسی مشترک بین خواننده و شاعر   هم مویر واق 

است و غم و شادی آنهیا غیم و شیادی    « من انسانیت»آنها در شعر « من»شاعرانی که »گوید نه من شخصی و  سخن می« اجتماعی

  اینهیا همیه نتیجیۀ    (103 ،   1384  یهبا، )« کننید  ها را به زیبیاترین وجیه بییان میی     هاست احوال درونی و عاطفی انسان انسان

چراکیه   ؛بر القای عاطفی قصییده افیزوده اسیت    است که و بسامد با ی هجاهای کشیده و بلندم آرا ،نرم ،کارگیری وزنی مناسب به

ت دو کمیّیّ  برد از آنجا که مقدار کمیّتّ هجیای کشییده برابیر مجمیوع     هایی با هجای کشیده را در شعر به کار می وقتی شاعر واژه»

جای دو هجیا یعنیی دو رشیتۀ آواییی گسسیته از ییک        اما چون به ؛شود هجای بلند و کوتاه است، شعر از الگوی وزنی خارج نمی

     (45 ،   1388)عظیمی، « شود کند، ریتم موسیقایی شعر نسبت به الگوی وزنی کندتر می رشتۀ آوایی پیوسته استفاده می

مراعات نظیر)شوره، ابر، باغ،  ؛آرایی )ش، ر، ک، ا( واج ؛ملی دیگر  همچون تشبیه )ایران به شوره و خاقان به ابر(واد عوجو

مطر، فتح، بشارت، حشر، شوم، خطر، رنج، غم، اندوه، فِکرَ( در کنارکاربرد مجدد و فراوان هجاهای کشیده و بلنید در سراسیر   



 59/    و همکاران یغتجهان یلیخل یممر / وزن و عاطفه در قصاید انوری ابیوردیهارمونی 
 

  (203-204،    1347)ر ک  انیوری،   حالت عاطفی شاعر مؤیر واق  شده است شعر وابیات قصیده، در هماهنگی میان وزن 

شود و هم در محور افقی و هم محور عمودی شعر اسیتمرار   عاطفه و احساس انوری در این شعر زیبا و تثییرگذار گسسته نمی

 دارد و تا پایان قصیده ادامه دارد: 

 قییافیتم  اییین دراء ایطیی بییود  گییر مکییرّر 

 

     چون ضروریست شها پردة این نظم میدر  

 (205 ،   1347)انوری،                      

، نشیانگر اضیطرار و پریشیانی روحیی وی از     (122 ،   1394شمیسیا،    )ر کاشارة شاعر به عیب ایطإ در قافیه شعرش 

چرا که بعید است شاعری توانا و آگاه به ا ول و اسلون شعر چون انوری دچار چنین خطایی شود و  ؛مده استپی  آحادیۀ 

ظیاهری و   یخطیا  نبودِۀ ئلمسبه قرار نداشته تا دقت و تمرکز خود را معطوف می توان دریافت که وی در حالت روحی آرا می

 ، یراحت  ،کاربسته است تا وقای  شوم حملۀ غزان را با  داقت بهد را بلکه تمام سعی و توان خو ؛کند خوی  زیبایی در شعر

هیای شخصیی خیود     حوادث پیرامون را در قیاس با زنیدگی و خواسیت  »شاعران شرِ و بیان کند    میمانهاحساس و عاطفۀ 

، 1380کیدکنی،   )شیفیعی « ای از هم سرنوشتان خود را در برش زمانی و مکانی معینی در نظیر دارنید   بلکه مجموعه ؛سنجد نمی

نوع وزن، اختیارات شاعری، شکل چین  هجاها و کمی و افزونیی هجاهیای کشییده و بلنید،      ا انتخانب و انوری نیز (88   

طور کلی عاطفه و حس درونیی انیوری در    به  کند خلق میدر ارتباط با سرنوشت هم نوعان خود ای جمعی و انسانی را  عاطفه

و موجب ماندگاری این شعر زیبا شده است   غلبه دارده به اهل خراسان بر سایر عنا ر آن ازجمله تخیل، زبان و     ة نامقصید

 شیده  خصیو  در وزن بحیث   برای تاکید و ایبات موفقیت انوری در انطبا  و هماهنگی بیین وزن و عاطفیه در قصیایدش بیه    

 شود    ای دیگر از شواهد ارائه می نمونه

ای با عنوان مرییۀ مجدالدین ابی طالب نعمه با استفاده از وزن فیاعلاتن فعلاتین فعلاتین فعیلان ، عاطفیه و       صیدهوی در ق

دهید  ابیی طالیب نعمیه ازجملیه       احساس غم و اندوه خود را نسبت به درگذشت این شخص به بهترین وجه ممکن بروز میی 

ثیر کرده که این مرییۀ زیبا و سیوزناک را سیروده اسیت     را متافرادی است که انوری بسیار مدح  کرده  و مرگ وی چنان او 

کردن برای اوست، همچنین برشمردن محاسن متوفی و شعرسیرودن   مرییه به معنی مدِ کسی بعد از مرگ و ابراز اندوه و گریه

به انیواع دربیاری، شخصیی، میذهبی،     رای  ها برحسب مناسبات س   مرییه(307 ،   1363ابن منظور، ر ک  ) برای وی است

و بین این نوع از شعر کیه ازنظیر ماهییت جیزو      (35 ،   1369)ر  ک  امامی،  فلسفی، اجتماعی و داستانی تقسیم شده است

 قوی حاکم است سیار با عاطفه و احساس ارتباط ب (99 ،   1381)ر ک  شمیسا،  ادن غنایی است

شیاعری چیون     در ریائیۀ انوری در حق ابی طالب نعمه، عاطفه و احساس حزن و اندوه سراسر قصیده را فرا گرفته است 

تکلیف بیر    جای این وزن با زبانی ساده و بیی  ههای دشوار معروف است، در این مرییه و با انتخان ب انوری که به داشتن قصیده

در این قصیده با استفاده از اختییار وزنیی آوردن فیاعلاتن بیه      ویکند   د و اظهار غم میخور یدرگذشت ممدوح  افسوس م

ترشدن وزن و تناسب آن با موضوع مرییه  جای فعلاتن در رکن اول و چین  هجاهای کشیده در ابتدای ابیات که باعث سنگین

رگاه ابی طالب نعمیه دارد کیه خواننیده را    و با شود؛ تو یفی شگرف از حال و هوای عاطفی و جو احساسی حاکم بر شهر می

 سازد و نشان از اندوه فراوان وی در این غم و مصیبت است:   بسیار متثیر می

 شییهر پرفتنییه و پرمشییغله و پرغوغاسییت   

 دیر شد دیر که خورشیید فلیک روی نمیود   

 دوش گفتنیید کییه رنجییور تییرک بییودی آری

 دارا تییو یکییی در شییو و احییوال بییدان پییرده

 

 ان بیار ندادسیت کجاسییت  در جهییسیید و  ی   

     چیست امروز که خورشید زمین ناپیداسیت 

 بییار نییادادن  امییروز بییر آن قییول گواسییت  

     تا چگونه است به  هست که دلها درواست و

 (46 ،   1347)انوری،                          
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مصرع اول، وزن ا لی یعنی فعلاتن فعلاتن فعلاتین فعلین را آورده   و در بیت  3بیت، تنها در  39انوری در قصیدة فو  با 

شود کیه بییانگر حالیت عیاطفی شیدیدتر       ای در این ابیات احساس می شدن این زحاف وزنی ضربه است  جالب آنکه با اعمال

بیروز مضیاعف    لام وزیرا ضربه و شدتی که دو هجای کوتاه در کنار هم به وجود آورده است، موجیب تثکیید در کی    ؛باشد می

عاطفۀ اندوه شده است  شاعر با کنار هم قرار دادن هجاهای کوتاه در ابتدای کلام  با شدت بیشتر اندوه درونی خود را بیروز  

رفتی از این مصیبت نیز وجود نیدارد   دهد و بر این سخن تاکید دارد که کسی مرگ ممدوح  را باور ندارد و چاره و برون می

سیازی   دلخراشی، یادآور واقعۀ کربلا و روز عاشورا است  انوری با این تشبیه و تلمیح و فشیرده شدت  و مرگ این شخص در

 دهد:  وزن اوج غم و اندوه و احساس خود را نشان می

 چه توان کرد برون شد ز قضا ممکن نیسیت 

 بییه وفییات تییو جهییان مییاتم او د رسییول   

 

 دامن از عمر بیفشاند و بیه یکیره برخاسیت    

 سیلخ رجیب عاشوراسیت    د مگیر تر کیر  تازه

 ( 47 ،   1347)انوری،                       

بیا ایین کیار      برد و هجاهای بلند و کشیده در برابر هجاهای کوتاه فزونی دارد ها را با هجای کشیده پایان می انوری مصراع

بیر   کنید  عیلاوه   آلیود میی   فضای عاطفی شعر را سیرد و حیزن  ود و ش حسرت و اندوه ناشی از غم در ذهن خواننده ماندگار می

در ابتدای ابیات که ازلحاظ معنایی و القای عاطفه با بسییاری از  « ای دریغا»موسیقی عروضی، انتخان آگاهانه و درست عبارت 

ز کیاربرد کلمیاتی   ا ل اتناسب معنایی ح ،درحال آه و فغان استو زده  کند و تصویرگر فردی مصیبت ابیات قصیده برابری می

چون درد، درمان، دوا، غم، درد دل، هجر، شب و رفتن و نیز استفاده از تشبیه ذهنی زیبا )غم هجر و غم رفتن و مرگ ممدوِ 

 به شبی که در آن امید به فردایی نیست( بر قدرت وزن در انتقال عاطفه افزوده است:  

 ای دریغا که ز تو درد دلیی مانید بیه دسیت    

 هجییر و غییم رفییتن تییو کییه غییمای دریغییا 

 

 وانکه این درد نه دردیست که درمیان  دواسیت   

     نیست آن شب که درو هیچ امیید فرداسیت  

 ( 48 ،   1347)انوری،                           

کردن مخاطب با خیود موفیق    مراهگ و هلحاظ بیان احساس و عاطفۀ سو کاررفته ، به انوری در این قصیده با استفاده از وزن به

هیای   پیردازی  تابی وی به یاری بحر رمل و زبان ساده و روانی  و بیه دور از لفیظ    عمل کرده است  همچنین حیرت و اندوه و بی

و ایین بحیر   توجه نکرده است بحر رمل چندان به اما ابوالفرج رونی برخلاف انوری،  ؛معمول، مجال ظهور و بروز پیدا کرده است

کاربرد داشته است و از ایین بحیر و اوزان آن فقیط در جهیت میدِ      در قصاید وی هشت مورد تنها پنجم و  ۀبسامد در رتب ازنظر

ای به مضامین اجتماعی و مسائل روز جامعه و نییز بییان    ممدوِ و برشمردن  فات وی و مضامین شاد استفاده کرده و هیچ اشاره

 ( 184، 119، 62، 51، 30، 4 ،   1347)ر ک  ابوالفرج رونی،  است  داشتهاندوه و سوگ با استفاده از بحر رمل ن

 

 بحر خفیف-2-2

ا یل ایین بحیر فیاعلاتن مسیتفعلن فیاعلاتن       »اند  در  از بحور سبک وزن عروضی است و به همین خاطر آن را خفیف نامیده

  وزن فیاعلاتن  (97 ،   1368حسیینی،   )شیاه « آن معمیول اسیت   مزاحیف ولی سالم آن چندان متداول نیست و اکثیرا   ؛است

 ن( دومیین جایگیاه را در مییان اوزان ا یلی قصیاید انیوری بیه خیود اختصیا  داده و در           لن/ فعلان/ ف  مفاعلن فعلن )ف 

های خود استفاده کرده است و فضیایی شیاد و پیر    ِ و مد ها ها و تبریک های او نمود دارد  انوری از این وزن در تهنیت شادیانه

 سراید: که در جشن امارت ممدوِ می سرور بر این اشعار حاکم است؛ چنان

 میییی بییییاور کیییه جشییین دستورسیییت    

 ای کیییییز نیییییوای مطیییییرن او   قبیّییییه

 جشیییین عییییالی سییییرای معمورسییییت   

 کییییوه را در سییییر از  ییییدا سورسییییت 
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 ای کییییییز فیییییروغ دیییییییوارش  قبیّییییه 

 

     آسیییییمان پیییییر تمیییییوّج نورسیییییت

 (67 ،   1347)انوری،                        

 بیند و به همین دلیل گونیۀ خفییف مسیدس مقصیور     گویا انوری ذائقۀ خود را در بیان عواطف شاد با این وزن سازگار می

دلییل تحیرک و پوییایی خا یی کیه       وزنی بهگروه او دارد  این  کاربرده بهای در میان اوزان  )محذوف/ ا لم/ ا لم مسبغ( جایگاه ویژه

نواز هستند و منجر به تثییرگذاری عاطفی در مخاطب شده اسیت  وی کمیال ذو  و لطافیت را در گیزین  اوزان      دارند، زیبا و گوش

ِ     کاربرده است و شاهدی زیبا برای این ادعا سود جستن او از بحر خفیف در به به و ن او بخی  بیی   تصویرکشییدن فضیای شیاد و فیر

پیردازد  در ایین    زند و بیه تعرییف ممیدوِ میی     عاشقانه و لطیف، گریز به مدِ می ،معشوق  است  در واق  او با حسن تخلصی زیبا

های کوتاه و توالی هجاهای کوتاه تثییر آوایی خا ّ این هجاهیا را در وزن شیعرش حیاکم سیاخته      قصیده انوری با استفاده از مصراع

   :پویایی و زیبایی وزن دخالت دارد ی، ت به سکنات بیشتر است و این امر در تندت نسبچراکه تعداد حرکا؛ است

 دوش سرمسییییت آمییییدم بییییه ویییییا    

 دییییییییدم از بیییییییاقی  پرندوشیییییییین  

 ای رفتییییییییم هیییییییر دو در تابخانیییییییه

 هیییای خیییود همیییی خوانیییدم    غزلیییک

 بسییییخن در شییییدیم هییییر سییییه بهییییم 

 دانیییی آن کیسیییت اوحدالیییدین اسیییت   

 تعیییییین کیییین نییییام  گفییییتم ای مییییاه 

 

 ریفییییی همییییه وفییییا و وفییییا   بییییا ح 

     ای نیمیییه بیییر کنیییارة طیییا     شیشیییه

  کییییییه نبیُییییید آشیییییینا هییییییوای روا

     در نهاونییییید و راهیییییوی و عیییییرا  

 چییییون سییییه یییییار موافییییق مشییییتا     

 آن ملییییک خلقییییت ملییییوک اخییییلا   

     گفیییت مخیییدوم و منعمیییت اسیییحق   

 (269 -270 ،   1347)انوری،              
 

، 147،  123، 91، 79، 55، 29ی هیا  )محذوف/ مسبغ/ ا لم/ مسیبغ ا یلم( در قصییده    ف و وزن مسدس مقصوربحر خفی

تیرین اوزان   ، اولین بحر و ا لیشداست  این بحر و دو وزن مذکور که در قصاید انوری بررسی  شدنی     مشاهده و180، 168

مضامین مدِ ممیدوِ، تبرییک بازگشیت ممیدوِ، در تعرییف       ها و با مورد از قصیده 30در اشعار ابوالفرج رونی است و در 

بیودن آن و کوتیاهی هجاهیا و تحیرک موجیود در اوزان فیاعلاتن        امارت نمود دارد  ابوالفرج از بحر خفیف با توجه به سیبک 

هوم تبریک مورد(، همانند انوری در اشعاری که فضای غالب آنها شاد و مف4) مورد( و فاعلاتن مفاعلن فعلان26) مفاعلن فعلن

      (  و137، 126، 73، 55، 45، 34، 6 ،   1347)ر ک  ابوالفرج رونی،  و تهنیت دارند، استفاده کرده است

 

 بحر هزج -3-2

از ، بحر هزج است و وزن مفعول مفاعیل مفاعیل مفاعیل )فعیولن(  است هشدسومین بحر مطبوعی که در قصاید انوری استفاده 

از حملۀ مغیول وجیود دارد    این بحر، بیشتر مقبول طب  وی واق  شده است  براساس شواهد و تنوع محتوایی که در قصاید قبل

سرایی مخصو  محتوایی از پیی  معلیوم دانسیت؛ هیر چنید ازنظیر آواییی بیشیتر بیا           توان این وزن را در سنت قصیده نمی»

سیرای     برخی شیاعران بیزرگ قصییده   (26 ،   1395)کرمی و مرادی، « دشعرهایی با فضای خنثی و حتی شاد سازگاری دار

و  (123 ،   1362)مسعود سیعد،  ها  حبسیه ؛(84 ،   1376)خاقانی، سدة ششم، از همین وزن در بیان غم و اندوه و مرییه 

تهنییت بازگشیت ممیدوِ از فیتح      و (283 ،   1318)معیزی،  های شاد چون تبریک عیید فطیر    تر مناسببرخی هم بارها د

های مناسب مضیامین آرام   نظران آن را در گروه وزن حال برخی  احب اند  بااین استفاده کرده (147 ،   1389 )ظهیرفاریابی،

هیا     انوری بنا بر سنت شعر درباری زمان خود از این وزن در تبرییک (74 ،   1374)وحیدیان کامیار،  اند ار دادهو عاشقانه قر

های خود بهره برده است و عواطف شاد و احساسات درونی خود نسبت به این مسیائل را در قالیب بحیر     ها و مدِ و تو یف
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ای در وزن مفعول مفاعییل مفاعییل مفاعییل در     منعکس کرده است  در قصیده شده صو  وزن بحثخ ههای آن ب هزج و شاخه

کنید و بیا ایین     الوزرا احمد بن مخلص، اطرافیان را به شادی و سرمستی و پرپایی مجلس عی  و نوش دعوت میی  مدِ جلال

لند، لحنی آرام و ملاییم را درمییان ارکیان    پردازد  در این شعر کش  حا ل از وجود هجاهای ب مقدمۀ زیبا به مدِ ممدوِ می

هیا عاطفیه و احساسیی     واسطۀ کنار هم قرارگرفتن هجاهای کوتیاه در پاییان و شیروع رکین     اما در عین حال به ؛سازد حاکم می

ان بیر شیو  و هیجی   « آمد»بر این با استفاده از ردیف  خوشایند را به مخاطب القا کرده و وزن را شاد و بزمی کرده است  علاوه

 :افزاید حاکم بر فضای موجود می

 خیزییید کییه هنگییام  ییبوِ دگییر آمیید     

 نزدییییک خیییروس از پیییی بییییدار مسیییتان

 مجلیس ه از می حشیری بیه کیه درآرنید بی     

 خبیییری را آغیییاز نهیییید از پیییی میییی بیییی

 از دسییت گهییر گسییتر دسییتور شهنشییاه    

 دسییتور جییلال الییوزرا کییز وزرا اوسییت    

 

 شب رفت و ز مشیر  علیم  یبح بیر آمید      

    یغییام نسیییم سییحر آمیید  دیریسییت کییه پ

 ز اندیشه چو بر خوان خمیاری حشیر آمید   

     خبیر آمید   کز مادر گیتیی همیه کیس بیی    

 دسییتی نییه، محیطییی کییه نییوال  گهییر آمیید

     آن شییاک کییه در بییاغ جلالییت ببییر آمیید 

 (139-140 ،   1347)انوری،               

تهنییت و میدِ ممیدوِ     ، تبرییک ، های شیاد  تنوری در بحر هزج، همگی در مناسبقصیدة ا 31ذکر است که تمام  شایان

ولیی در   ؛کنید  اند به جز یک مورد در وزن مفعول مفاعلن مفاعیل که شاعر در آن از فلک و روزگیار شیکایت میی    سروده شده

  درخصیو  اسیتفاده از بحیر هیزج و اوزان آن در قصیاید      (73 ،   1347)ر ک  انیوری،   آورد نهایت باز به مدِ ممدوِ روی می

ابوالفرج رونی ازلحاظ کاربرد آن برای بیان مفاهیم و عواطف شاد، تبریک عید و فصل بهار، مدِ ممدوِ با انیوری تشیابه و اشیتراک    

)ر ک   اسیت ل دومیین وزن ا یلی   و وزن مفعول مفاعیل مفاعیل مفاعیکاررفته  بهمورد از قصاید ابوالفرج 15وجود دارد  بحر هزج در 

استفاده از وزن و بحر مذکور در قصاید ابیوالفرج ایین اسیت    بارة جالب توجه در ۀنکت  (185، 61، 27، 10 ،   1347ابوالفرج رونی، 

بحر هزج و اوزان آن بهره برده اسیت کیه   که وی  تنها در یک مورد برای ابراز شکایت از فلک و روزگار و بدعهدی آن با مردم دانا از 

 ( 170 ،   1347)ر ک  ابوالفرج رونی، است   قصیده بوده و سپس به مدِ ممدوِ پرداخته ۀآن هم در مقدم

 

 بحر مضارع-4-2

وی اسیتفاده شیده   در قصیاید  پنج شاخه از ایین بحیر    بحر مضارع است و ،مورد 30چهارمین بحر پرکابرد در قصاید انوری با 

  در این میان وزن مضارع مثمن اخرن مکفوف مقصور/ محذوف )مفعول فاعلات مفاعیل فاعلان/ فاعلن( با ترین بسامد است

قصیده( را از بین سایر اوزان این بحر به خود اختصا  داده است  ا ل سالم این بحر مفاعیلن فاعلاتن مفاعیلن فیاعلاتن  20)

کیاربرده اسیت  وزن    مزاحیف آن را بیه  فقیط  ، مورد اسیتفاده ر مزاحف آن رایج است  انوری هم در هر پنج وزن اما بیشت ؛است

مفعول فاعلات مفاعیل فاعلان/ فاعلن که جایگاه اول را در بحر مضارع قصاید انیوری دارد، در نظیر خیانلری در داییرة اوزان     

اما برخی شاعران بنا به سلیقه و موقعیت فیردی و اجتمیاعی از ایین وزن     ؛(154 ،   1327ی، )ناتل خانلر استمتوسط یقیل 

قاعده و قانون مخصو  به این  ،تاند و مقید به پیروی از سنّ در بروز عواطف و احساسات متضاد )غم و شادی( استفاده کرده

انوری جزو شاعرانی است کیه ایین وزن را بیرای تو ییف       (24-25 ،   1395 )ر ک  کرمی و مرادی،اند  وزن یا بحر نشده

استفاده کیرده  مضامین شاد و القای عواطف خود در موضوعاتی چون تهنیت عید و پیروزی، مدِ و و ف ممدوِ و معشو  

ع رکن اول با هجای بلنید  ای در تبریک فتح و مدِ خاقان اعظم طفقاج خان،  با استفاده از شگرد شرو   ازجمله در قصیدهاست

و نیز خاتمۀ رکن پایانی با هجای کشیده، عاطفه و احساس خود را با لحنی آرام و ملایم که حا ل کش  آوایی هجاهای بلند 



 63/    و همکاران یغتجهان یلیخل یممر / وزن و عاطفه در قصاید انوری ابیوردیهارمونی 
 

دلیل برابری هجاهای  های دوم و سوم به اما همین ذو  و هیجان آرام در رکن ؛دهد های مذکور است، شروع و پایان می در رکن

افیزوده  آن شده و بر تنیدی و تحیرک وزن و عاطفیه     شدن فا لۀ آنها، قصیده از حالت نرمی خارج اهای بلند و کمکوتاه با هج

    فضیای   هایی چون  بوِ، فتح ، شران، نرد، ندیم، مطرن، چنگ، ربان، جام، گلان، طرن و شود  همچنین وجود واژه می

خوبی تصویر کرده و هماهنگ بیا وزن و محتیوا،    ادمانی را بهفیزیکی و حال و هوای روحی روانی حاکم بر مجلس شادی و ش

 آفرین و بیانگر عواطف شاعر است:   زیبایی

 شاها  بوِ فتح و ظفیر کین شیران خیواه    

 از دست آنکیه غییرت میاه اسیت و آفتیان     

 وز خییدّ آنکییه قطییرة آبسییت و بییرگ گییل  

 یاقوت نیان و آن فسیرده اسیت جیام میی     

 

 هنرد و ندیم مطرن و چنیگ و ربیان خیوا    

 در جییام مییاه نییو مییی چییون آفتییان خییواه 

 تییا گییرد رزمگییه بزدائییی گییلان خییواه     

     آن طرن روان کن و یاقوت نیان خیواه  

 (406 ،   1347)انوری،                      

 ،   1347)ر ک  انیوری،       پرداخته اسیت  تو یف و د،تبریک عی ،های دیگری بر همین وزن به مدِ ممدوِ در قصیده

 (مفعول فاعلاتن مفعول فیاعلان/ فیاعلن  )   انوری در بحر مضارع و در وزن دیگری(397، 334، 292، 151، 104، 89، 53، 21

وییژه در  های بسیار زیبایی دارد که با استفاده از این وزن نرم و با زبیان هنیری و ظرافیت     واره قصیده یا بهتر است بگوییم غزل

 با این شگرد موجب کند و غنایی، عاطفه و احساس حا ل از عشق، لذت و ال و شو  دیدار معشو  را منتقل می تشبیه یک

 شود:   التذاذ ادبی می

 قییرار دوش از درم درآمیید سرمسییت و بییی 

 بیییا زلیییف تابیییدار د وییییز پیییر شیییکن  

 گفتم کیه حیالم از غیم تیو بسیی تبیاه بیود       

 

 ت کیرده ییار  همچون مه دو هفته و هیر هفی   

     با چشم نییم خیوان جهانسیوز پرخمیار    

     لیکن کنون ز شادی روی تو چیون نگیار  

 (159 ،   1347)انوری،                      

و  مخاطب را با احساس و ذشاعر و  شود میای دیگر با همین وزن، دیدار با معشو  بار دیگر به تصویر کشیده  در قصیده

بحر مضارع و اوزان آن در قصیاید ابیوالفرج رونیی در جایگیاه     استفاده از   (205    1347)ر ک  انوری،  کند همراه می خود

موضوع و مفهوم دیگیری در قالیب   کارکرد   خصو  مدِ ممدوِ کاربرد دارد  چهارم قرار دارد و در القای عواطف شاد و به

 ( 130، 74، 47، 25، 8 ،   1347)ر ک  ابوالفرج رونی،  ه نشداین بحر مشاهد

 

 بحر مجتث-5-2

ای داشته، بحر مجتث است که شیکل سیالم آن در قصیاید     ملاحظه درخورپنجمین بحری که انوری نسبت به آن توجه و اقبال 

، تیا  )سیف، بیی ران بزرگ ازجمله در غزلیات حافظ شیرازی داشته است نرفته است  این بحر کاربرد با یی در اشعار شاع کار به

و این نشان از کمال ذو  و لطافت انوری در گزین  این بحر و اوزان مربیوط بیه آن دارد  بحیر مجتیث در قصیاید       (50   

لین/   ن، وزن مفیاعلن فعلاتین مفیاعلن فعلین )فی      هیا و اوزان آ  شعر را در قالب خود گنجانده است و از میان شاخه 28انوری 

های متوسط خفیف قرار  وزن ۀنظران علم عروض آن را در طبق  ن( بیشترین بسامد را دارد  وزنی که بعضی  احب فعلان/ ف 

داننید و بیر ایین     مناسب این وزن میو برخی محققان مفاهیمی مانند مرییه و گله و غم را  (155 ،   1327)خانلری،  اند داده

امیا سینت ادبیی و     ؛(10 ،   1390چگینیی،   ه)برزگر خالقی و نوروززاد کاررفته است باور هستند که بیشتر در این مفاهیم به

های شیاد و   چون موقعیتشده تا شاعران این وزن را در بیان مفاهیم مختلف  سرایی هر دوره سبب وزنی غالب بر قصیده ۀسلیق

هر چه به دوران مغیول نزدییک   »قرار دهند و این تفاوت کاربرد بیانگر این مطلب است که  مدنظرهای غم و اندوه  نیز مناسبت
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شیده    های شاد مربوط به آن از کاربرد این وزن در مضامین شاد کاسته شدن اهمیت شعر درباری و گونه دلیل کاسته شویم، به می

های غم در جامعیه، بیر اهمییت ایین وزن در      گرای  شاعران به شکایت و مرییه و بیان غم، به موازات فراوانی جلوهدلیل  و به

انوری شاعری مدّاِ و درباری است که در زمیان او   ( 23 ،   1395)کرمی و مرادی،  «مضامین اندوهگنانه افزوده شده است

جامعه به اوج خود نرسیده است و وی بیشتر عمر خود را در دربارهیا و مجیالس شیادی و عیی  و      هنوز غلبۀ غم و اندوه بر

و این امیر   استگستر حیات شعری و ذهنی او  نوش گذرانده است  به همین دلیل مضامین و مفاهیم شاد تا حدود زیادی سایه

هیای   هیا و موقعییت   وجه بیه حاکمییت جیو مناسیبت    در فضای فکری قصاید، مجال ظهور و بروز پیدا کرده است  بنابراین با ت

دلیل طول مناسیب   به ، ن( لن/ فعلان/ ف  بودن وزن مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن )ف  باشی در زندگی انوری و نیز مطبوع خوش

  آهنگی آن، وی از این وزن در تبریک بهار، عید، جشن پیروزی، مدِ ممیدوِ، بازگشیت ممیدوِ، تو ییف زیبیایی      و خوش

برای نمونه  ؛ها استفاده کرده است تطورکلی در القای عواطف و احساسات شاد خود در این مناسب رها، مدِ پروردگار و بهشه

های زیبا و موفق اوست، با تلفیق ا طلاحات علمی و لشیکری   در اولین قصیدة دیوان خود با تشبیبی بهاریه که ازجمله تشبیب

پردازد  وجود حرکات پییاپی در بعضیی ارکیان     های مدحی خود می سپس به اغرا و کاربرد  ناعات ادبی به و ف طبیعت و 

 :  شده است تحرکّ در وزن و سرعت در انتقال عاطفهموجب  ،اند  ورت متناون در ابیات آمده که به این قصیده

  یییبا بیییه سیییبزه بیاراسیییت دار دنییییی را 

 کییردن خییاک  نسیییم بییاد در اعجییاز زنییده  

 ی ییبا تعییرّض زلییف بنفشییه کییرد شییب     

 چنار پنجه گشاده است و نی کمر بسته است

 ابییوالفتح آنکییه هسییت ردای    سییپهر فییتح 

 

 نمونییه گشییت جهییان مرغییزار عقبییی را     

     ببیییرد آن همیییه معجیییزات عیسیییی را 

 را    بنفشییه سییر چییو درآورد اییین تمنیّیی   

 دعییا و خییدمت دسییتور و  ییدر دنیییی را  

     ز ظییل رایییت فییتح  سییپهر اعلییی را   

 (1-2 ،   1347)انوری،                      

کیفیت قرارگیری هجاهای بلند در ارکان و تناسب نسبی آنها با هجاهای کوتاه ازنظر آماری و نیز کششی که حا ل کاربرد 

خا یی در  هاست، در عین تحرک و پویایی عاطفی مستتر در فضای اشعار، تمثنینه و نرمیی   در مصراع« ا » بیشتر مصوت بلند 

 گوید: ازجمله در مدِ فیروز شاه امیر خراسان به مطل  زیر چنین می  کند وزن برقرار می

 گانیییا سیییال نیییوت همیییایون بیییاد خیییدای

 بگییرد طییال  سییعدت کییه کعبییۀ فلکسییت  

 چنانکه رای تو بیر امین و عیدل مفتونسیت    

 

 همیشییه روز تییو چییون عییید میمییون بییاد    

 هیییزار دور طیییواف سیییعود گیییردون بیییاد

     و بیر دولیت تیو مفتیون بیاد     زمانه بر تیو  

 (111 ،   1347)انوری،                      

، 253، 213، 143، 110، 15 ،   1347)ر ک  انیوری،   برای مشاهدة سایر موارد در رابطه بیا ایین بحیر و سیایر اوزان آن    

د بحر مجتث و اوزان آن در قصاید ابوالفرج رونی، استادِ انوری، باید اذعان داشت که چون وی   در ارتباط با کاربر( 411، 355

نیز شاعری مدّاِ و درباری است، تنها از مفهوم مدِ و ستای  و ابراز احساس و عاطفه نسبت به ممیدوِ در ایین بحیر و آن    

، 21، 16 ،   1347)ر ک  ابیوالفرج رونیی،    کرده اسیت مورد استفاده  13هم در وزن مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلان با بسامد 

  و   (    80، 62، 32

 

 های فرعی دیگر وزن -6-2

شان در قصاید انوری وجود دارد که بسامد و کاربرد فراوانی  های بر پنج بحر ا لی و اوزان آنها، چهار بحر دیگر و شاخه علاوه

توان قضیاوت و اظهیار نظیر قطعیی      دربارة سازگاری موسیقایی آنها با عواطف منعکس در قصاید، نمی ندارند و به همین دلیل
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آنهیا چنیدان تیوجهی بیه سیازگاری      کیاربرد  توان نتیجه گرفت که انوری در  حال، از کاربرد این بحور و وزنشان می کرد  بااین

  ازآنجاکیه تحرکیات و   اسیت تثمیل   درخورکاررفته  قصاید انوری بهنمونه بحر متقارن که در ش  مورد از  برای ارد؛عاطفه با وزن ند

 حماسه است پس انتخان این وزن باید با محتوا و عواطف ایر هماهنگی داشته باشد  ازطرفیی  عتندی لحن این بحر متناسب با موضو

های دیگیر حتیی در غیزل     در قالب ندرت در عر ۀ ادن فارسی این بحر شود و به کارگرفته می در قالب مثنوی به اغلببحر متقارن »

 ت،اوسی حبیون  ای در مدِ سلطان سنجر کیه از ممیدوحان م   انوری در قصیده ( 112 ،   1381)ذوالفقاری،  «کارگرفته شده است به

 سراید: وزن فعولن فعولن فعولن فعولن با مطل  زیر که سراسر مدِ و تو یف است، چنین میدر 

 لییک سیینجر بییه خنجییر گرفتییه    زهییی م

 

 ز نامیییت جهیییان  ییییت خنجیییر گرفتیییه  

 (434 ،   1347)انوری،                      

سیتای  و میدِ را بیه     ،احساسات شخصی ،اما عمدة ابیات عواطف ؛کند شروع می ظاهر حماسی را بهقصیده  گرچه شاعر

وجه لحن حماسی ندارد و فضای جنگ و جدال و ضیرن و زور بیر آن حیاکم     هیچ هگذارد  به همین خاطر قصیده ب نمای  می

برای مشاهدة سایر موارد مربیوط    شود ها چیزی احساس نمی نیست و از هیجانات و تحرک عاطفی مربوط به این فضاها و  حنه

مورد از قصاید که یکیی در   2قصاید ابوالفرج رونی بحر متقارن در   در (و    432، 264، 98 ،   1347)ر ک انوری،  به این بحر

ها طبق معمول برای میدِ ممیدوِ و ابیراز ارادت بیه      است و شاعر از این وزنکاررفته  بهوزن مثمن سالم و دیگری مثمن مقصور 

ک و هیجان فضای حماسیی باشید   تحر ةگونه لحن حماسی یا کلمات و ترکیباتی که القاکنند هیچدر آنها وی استفاده کرده است و 

در دلیل اینکیه چنیدان    به (منسرِ، غریب و سری )   بحور دیگر(183، 151 ،   1347)ر ک  ابوالفرج رونی، نشده است مشاهده 

    فتم بحث و بررسی دربارة آنها مدنظر قرار نگربرای پرهیز از اطالۀ کلا ، نظر شاعر اهمیت نداشته است

 

 نتیجه -3

عواطف و احساسات شاعر ایفیا   ،تجربیات ،عنوان یکی از فروع موسیقی شعر نقشی تثییرگذار در انتقال مفاهیم وزن عروضی به

شاعرانه موضوعی است که همواره توجه شعرا، ازجملیه   ۀموسیقایی و عاطف ۀمیان این شاخ (پیوند و تناسبهارمونی )کند   می

بیه خید جلیب    ، و استاد وی، ابیوالفرج رونیی   سخنوران مقتدر و  احب جایگاه در عر ۀ ادن فارسی عنوان یکی از انوری به

این نتیجه به دسیت  و رونی است  در تحلیل و بررسی وزن و رابطه و هماهنگی آن با احساس و عاطفه در قصاید انوری  کرده

( 2جیدول  ) "و خفییف  رمیل "اوزان بحیر   سیتفاده از ا خود بهره برده است و کثیرت  ۀهای رایج در زمان از وزن انوریآمد که 

، انید  مشیتق شیده   "و مجتث مضارع و هزج" رهایکه از بح یاوزان بعدی ۀ دستکاربرد همچنین و موجب نرمی و لطافت اوزان 

همنشینی هجاهای بلنید و  و نوع هجاها در تنوع وزنی وجود از ارکان ابیات شده است   رخیمتناون در ب حرکاتِ باعث ایجادِ

کم از ضرورات و اختیارات شیاعری، از عیواملی اسیت کیه موجیب انطبیا         ةکشیده یا هجاهای کوتاه و متحرک و نیز استفاد

که این بحور در دیوان ابیوالفرج رونیی کیاربرد     درحالیعاطفه و احساسات فردی و اجتماعی انوری با وزن قصاید شده است  

هنیری و ادبیی متنیوع همچیون       انوری در بیشتر موارد با در اختیارداشتن ابزارهیای آفیرین     (4جدول شایان توجهی ندارند )

عنوان مکمیل وزن   مفهومی عاطفی هستند، به ةبردارندرتناسبات معنوی و بیان تصویری، کاربرد ا وات و واژگان و قوافی که د

دلییل انتسیان وی بیه     کند  هر چند به های مختلف احساسی و عاطفی خود همراه می التو خواننده را با حاست استفاده کرده 

شخصی و فردی دارد که به مدِ امیری و وزییری   ۀعنوان شاعری مدّاِ، بیشترین بسامد عواطف او جنب دربارها و اشتهارش به

 ۀفجیای  حملی  ای سیوزناک در بییان    قصییده  شاهد آناما از مسائل اجتماعی و وقای  اطراف خود غافل نبوده و  است؛ پرداخته

کنید  موضیوعی    من  اجتماعی وی داد سخن داده و با بروز احساسات شدید طلب استمداد میاست که در آن  غزها به خراسان

 انعکاس و کاربرد موضوعات علمی و ۀالبته بیشتر در زمین ،ی که بر اندیشه و فکر انوریشاعراستادکه در دیوان ابوالفرج رونی 
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طور کلیی   د  بهچرخ شخصی دارد و حول محور مدِ و ممدوِ می ۀو عواطف او جنب شود نمیدشوار تثییرگذار بوده، مشاهده 

 تناسب و پیوند بین وزن و عاطفهدر ایجاد برده است و رکا انوری در انتخان بحور و اوزان قصایدش کمال ذو  و لطافت را به

 طور چشمگیری موفق عمل کرده است  به

 
 جدول بسامد اوزان پرکاربرد قصاید انوری -1

1-widely used Rhythms in Anvari's poems 

 )مورد( تعداد کل نام وزن ردیف

 27 فاعلاتن مفاعلن فعلان 1

 26 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلان 2

 20 مفعول فاعلات مفاعیل فاعلان 3

 16 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلان 4

 15 فعلاتن فعلانفاعلاتن فعلاتن  5

 10 مفعول مفاعیل مفاعیل فعولن 6

 6 فعولن فعولن فعولن فعولن 7

 120مجموع: 

   
 جدول بسامد بحرهای پرکاربرد قصاید انوری -2

2-widely used Prosodic meters in Anvari's poems 

 )مورد( تعداد کل نام وزن ردیف

 61 رمل 1

 41 خفیف 2

 31 هزج 3

 30 مضارع 4

 28 مجتث 5

 6 متقارن 6

 197مجموع: 

 
 رونی جدول بسامد اوزان پرکاربرد قصاید ابوالفرج -3

2-widely used Rhythms in Abolfaraj Runi's poems 

 تعداد کل )مورد( نام وزن ردیف

 26 فاعلاتن مفاعلن فعلن 1

 13 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلان 2

 7 مفعول مفاعیل مفاعیل مفاعیل 3

 7 مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن 4

 3 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 5

 56مجموع: 
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 جدول بسامد بحرهای پرکاربرد قصاید ابوالفرج رونی -4
4-widely used Prosodic meters in Abolfaraj Runi's poems 

 تعداد کل )مورد( نام وزن ردیف

 30 خفیف 1

 15 هزج 2

 13 مجتث 3

 11 مضارع 4

 8 رمل 5

 3 قریب 6

 80مجموع: 
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 منابع -4

موسسۀ (  ؛ چاپ اول21و  20)ابوالقاسم حالت، مترجم، ج   الکامل: تاریخ بزرگ اسلام و ایران(  1353ابن اییر، عزالدین علی )

 مطبوعات علمی 

 پ اول(  نشر ادن حوزه   ؛ چا1 )ج  لسان العرن(  1363ابن منظور، جمال الدین محمد )

(، 32)8زبان و ادبیات فارسیی،  های انوری و خاقانی   ای موسیقی بیرونی و کناری غزل (  بررسی مقایسه1390حسین ) اتّحادی،

110- 131  https://www.magiran.com/paper/1029985  

 )چاپ اول(  جهاد دانشگاهی    سرایی در ادبیات فارسی   مرییه(1369امامی، نصرالله ) 

 (  بنگاه ترجمه و نشر کتان 1)محمد تقی مدرس رضوی، مصحح، ج   دیوان(  1347انوری ابیوردی، علی بن محمد ) 

-1(  5)2ی، فنون ادبی بررسی ساختار عروضی قصاید فارسی   ( 1390برزگر خالقی، محمدرضا، و نوروززاده چگینی، وحیده )

14  https://liar.ui.ac.ir/article_19653.html  

    نگاه   سفر در مه(  1381پورنامداریان، تقی )

نیزوی   (  بررسی کارکرد عواطف فراشخصیی در غیزل حسیین م   1401حیدری، شیوا، سالمیان، غلامرضا، و کلاهچیان، فاطمه )

 https://jllr.usb.ac.ir/article_7378.html  134 -117(، 39)20پژوهشنامه ادن غنایی، 

 (  مرکز 2و 1الدین کزازی، ویراستار، ج   )میرجلال دیوان ( 1376خاقانی شروانی، بدیل )

https://www.magiran.com/paper/1029985
https://liar.ui.ac.ir/article_19653.html
https://jllr.usb.ac.ir/article_7378.html
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علوم انسانی دانشگاه سیسیتان و بلوچسیتان،   یقی بیرونی غزل مو نا در القای عاطفۀ شاعر  (  موس1375خلیلی جهانتیغ، مریم )
1(2 ،)96-115  http://ensani.ir/fa/article/289226 

 -85(، 1)10  فنیون ادبیی،   ر حکیم سنایی(  بررسی میزان هماهنگی وزن و محتوا در اشعا1397دُرّی، نجمه، و رضایی، سمیه )

98  https://doi.org/10.22108/liar.2018.94167.0  

نقد (  پیوند وزن و محتوا در شعر مصطفی رحماندوست و نا ر کشاورز  1393دُرّی، نجمه، رضایی، سمیه، و رضایی، زینب )
 https://lcq.modares.ac.ir/article-29-1001-fa.html  156 -127(، 27)7 ادبی،

 تقی  دقیانی و غلامحسین یوسفی، مترجم(  علمی  )محمد های نقد ادبی شیوه(  1373دیچز، دیوید )

 )به کوش  جعفر شهیدی و محمد معین(  روزنه  هخدا  لغت نامۀ د(1373دهخدا، علی اکبر )

   118 -110(، 34)17علوم اجتماعی و انسانی، (  تحلیل انتقادی بر موسیقی شعر خاقانی شروانی  1381ذوالفقاری، محسن )

https://www.sid.ir/paper/13258/fa 

 )محمد اقبال، ویراستار(  اساطیر السرور راحه الصدور و آیه(  1386علی بن سلیمان )بن   راوندی، محمد

 )رشید یاسمی، مصحح(  امیرکبیر    دیوان ( 1362سعد سلمان، مسعود )

 )محمود مهدوی دامغانی، مصحح(  طوس   دیوان (  1347رونی، ابوالفرج )

دانشکدة ادبییات و علیوم انسیانی    اوزان عروضی در دیوان حافظ   (  نگاهی به بسامد1384سیف، عبدالرضا، و شیدا، شهرزاد )
  https://journal.ut.ac.ir/article_13779.html  60 -39(، 4) 56دانشگاه تهران، 

 (  هما عروض و قافیه)شناخت شعر(  1368حسینی، نا رالدین ) شاه

 )چاپ سوم(  آگاه  موسیقی شعر(  1370ی کدکنی، محمدرضا )شفیع

   سخن  مفلس کیمیا فروش(  1372شفیعی کدکنی، محمدرضا )

 )از مشروطه تا سقوط سلطنت(  سخن  ادوار شعر فارسی ( 1380شفیعی کدکنی، محمدرضا )

   فردوس انواع ادبی(  1381شمیسا، سیروس )

   میترا ض و قافیهآشنایی با عرو(  1394شمیسا، سیروس )

)رمضیان علیی    التواریخ )اخبار امیراء و پادشیاهان سیلجوقی    زبده(  1380 درالدین حسینی، ابوالحسن علی بن نا ربن علی )

 اللهی، مترجم(  انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی   روِ

 -91(، 44)22 میۀ زبیان و ادبییات فارسیی(،    نا علوم اجتماعی و انسانی )وییژه (  مبانی زیبایی شناسی شعر   1384 هبا، فروغ )

109  https://www.sid.ir/paper/13420/fa 

 )جلیل تجلیل، مصحح(  جامی و ناهید   معیارا شعار(  1369نصیرالدین ) طوسی، خواجه

 تجلیل، مصحح(  نگاه اله  فا جلیل  )ذبیح دیوان ( 1389ظهیر فاریابی، طاهر )

   مرکز نشر دانشگاهی موسیقی شعر حافظ(  1388عظیمی، محمدجواد )

   خوارزمی سخن و سخنوران(  1380الزمان ) فروزانفر، بدی 

وزن در قصیاید فارسیی پیی  از    بررسی میزان تثییر محتوای اشعار بر انتخان (  1395کرمی، محمد حسین، و مرادی، محمد )

 https://doi.org/10.22108/liar.2016.21093   32 -17(، 4)8، فنون ادبیمغول   

 ) عباس اقبال مصحح(  کتابفروشی اسلامیه دیوان (  1318معزی نیشابوری، محمد )

   دانشگاه تهران اوزان غزل تحقیق انتقادی در عروض فارسی و چگونگی تحول(  1327ناتل خانلری، پرویز )

(  تحلیل ساختاری بر ایرپذیری انیوری از اشیعار ابیوالفرج رونیی      1395واردی، زرین تاج، ریاحی زمین، زهرا، و امیری، لیلا )

 https://lire.modares.ac.ir/article-41-8999-fa.html  142 -125(، 52) 13های ادبی،  پژوه 

 مرکز نشر دانشگاهی  وزن و قافیۀ شعر فارسی (  1374وحیدیان کامیار، تقی )

http://ensani.ir/fa/article/289226
https://doi.org/10.22108/liar.2018.94167.0
https://lcq.modares.ac.ir/article-29-1001-fa.html
https://www.sid.ir/paper/13258/fa
https://journal.ut.ac.ir/article_13779.html
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