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Abstract 

The visible and hidden layers of literary compositions can be better understood and highlighted by making 

comparisons between different literatures. This method makes it clear which literature is superior to the others 

in terms of perspectives and linguistic power. The philosophical field of aesthetics explores many facets of 

beauty and can improve the enjoyment of reading literature. Given the importance of the Mashruteh Era, 

knowing the viewpoints of liturgical poets before and after the Mashruteh Movement is vital. This research 

uses a comparative-analytical approach to investigate the most notable Ghadiriyyas in Persian poetry spanning 

from the Qajar era to the early Mashruteh Era and the eighties. This research is an effort to identify the most 

common components that enhance aesthetics. The findings show that before the Mashruteh Era, literature had 

considerably improved both in terms of quantity and variety—as well as rhetorical strategies—than 

subsequently. From a linguistic standpoint, musical repetition is the most often used element. Free repetition, 

dissonant puns, and assonance repetition were more common before the Mashruteh Era, while the Zoghafiatain 

was more common in regular repetition. After the Mashruteh Era, assonance repetition and dissonant puns in 

free repetition, as well as portmanteau in regular repetition, achieved the highest frequency. Allusion became 
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the most popular literary device following the Mashruteh Era, whereas simile was the most common rhetorical 

method in poetry written before that time. 

 

Keywords: Didactic literature, Persian Ghadiriyas, Constitutional, Rhetorical function, Aesthetics. 

 

Introduction 

From Kisai Marvzi onward, Persian poetry reflected the events of Ghadir, and with the rise of the Safavid 

dynasty, this trend continued to increase significantly. One of the most well-known and influential periods in 

Persian studies is the Qajar era, which also represents the beginning of the modern literary movement and the 

change in Persian prose. Before the Mashruteh Era, religious poetry was often differentiated by its forms and 

intellectual as well as linguistic aspects, primarily by its repetition and imitation of preceding masters. Beyond 

slave imitation, poetry following the Mashruteh Revolution started to propose new concepts never seen before. 

Changes also occurred to the Ghadiriyyah's concepts and content. One significant research area is an 

assessment of poets’ literature through the lens of aesthetics, especially literary and linguistic strategies. In 

order to determine which methods each poet used most effectively and how aesthetic considerations impacted 

their artistic creation, this study compares the most significant Ghadiriyyas in Persian from before the 

Mashruteh Era till the eighties from an aesthetic standpoint to establish which aesthetic characteristics have been 

more extensively used in this form of poetry. The research question in this study is: What part of beauty has 

received more emphasis in these researches from a rhetorical and linguistic standpoint, and what has been the 

influence of the Mashruteh Revolution on religious poetry? There are few studies on the aesthetic investigation 

of religious poetry, and none have looked at the aesthetic characteristics of Persian Ghadiriyyas. As a result, the 

current study represents a new step in the aesthetic analysis and comparison of research, concentrating on the 

most prominent Ghadir poems from the Qajar period to the post-Mashruteh era. 

 

Materials and Methods 

This study examines the most prominent Persian Ghadiriyyas from the Qajar era to the post-Mashruteh period, 

using an analytical-comparative method to answer the aforementioned question, and analyzes their aesthetics 

within the realm of rhetorical figures and ornaments (literal and figures of thought). To that end, twenty poems 

from the best and most prominent Ghadir poems from the Qajar period to the early Mashruteh Era, as well as 

twenty poems from the most outstanding Ghadir poems by poets of the Constitutional Era and later (14th-

century poets who lived until around 1370), were selected. First, the most prevalent rhetorical devices were 

evaluated and discussed, with examples offered. The generated statistics were then presented in a variety of 

charts, with data represented in terms of counts and percentages. Given the vast scope of research and the 

extensive list of poets under review, only the names of a few prominent ones were mentioned as examples. 

Prior to the Mashruteh Era, notable figures were Vāmiq Yazdi, Sorush Isfahani, Oman Samani, Shabab 

Shushtari, and Adib al-Mamalek Farahani. Following the Mashruteh Era, prominent figures were Ha'iri 

Mazandarani, Iraj Mirza, Khushdel Tehrani, Saghir Isfahani, and Ebrat Naini. 

 

Research Findings 

The most often employed rhetorical methods from the Qajar period until the early Mashruteh Era, in order of 

frequency, were simile, trope, and metaphor. In terms of poetic power and solidity, the employment of 

rhetorical techniques (simile, trope, metaphor, and metonymy) was substantially higher in this period's poetry 

than in the post-Mashruteh Era. During the Mashruteh Era and afterward, among the rhetorical devices used 

in Ghadiriyyas of this period, simile was notably significant. The most commonly utilized rhetorical devices 

in this age, listed in order of frequency, are allusion, simile, antithesis, adaptation, exaggeration, implication, 

and personification. Among linguistic methods, palynology was the most frequently used throughout the Qajar 

period and the early Mashruteh Era in terms of aesthetic considerations in rhetorical beauty, especially in 

natural and musical situations. Free musical repetition includes many forms of puns, paragmenon, quasi-

paragmenon, and phonetic repetition (consonants and vowels). It is worth noting that these poets have used 

puns more extensively in the field of musical connection. In this era, the following methods were most 

commonly used in regular musical repetition, in order: zoqhafiatain, portmanteau, syntactic repetition and 
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parallelism, metabole, epanastrophe, and embellishment. Allusion, antithesis, and exaggeration are the three 

most often utilized figures of thought in this age. From a linguistic standpoint, poetry from the Mashruteh Era 

and later periods has examples of natural repetition, particularly varieties of repetition that suggest abundance 

and emphasis. The most prevalent kinds of regular melodic repetition in this age, in order of frequency, are 

portmanteau, metabole, epanastrophe, syntactic repetition and parallelism, and zoghafiatain. 

 
Table 1. Expressive Aesthetics of Ghadiriyas Before and After the Constitution 

Literary types Expressive aesthetics of Ghadiriyas 

before the constitution 

Expressive aesthetics of Ghadiriyas 

after the constitution 
 

Simile 168 91 

Trope 73 37 

Metaphor 70 42 

 

 

 
 

Figure 1. Innovative Aesthetics Before the Constitution 

 

 

personification29 gnomic verse7 allusion88 adaptation32 implication13

congeries28 antithesis71 exaggeration72 metonymy36 conglobation16
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Figure 2. Innovative Aesthetics After the Constitution 

 

 

 
Figure 3. Free Musical Repetition Before the Constitution 
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Figure 4. Free Musical Repetition After the Constitution 
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Figure 5. Regular Musical Repetition Before the Constitution 
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Figure 6. Regular Musical Repetition After the Constitution 

 

Discussion of Results and Conclusions 

The study findings demonstrate that, from a linguistic viewpoint, musical repetition at both free and ordered 

levels was most often used throughout these two periods and had an important role in directing the intellectual 

domain of poetry. From a rhetorical viewpoint, the rhetorical technique of allusion has played the most crucial 

role in the production, transmission, and exhibition of poets' ideas in their research. The foundation of the 

beauty of poetry during the Qajar period, up until the Mashruteh Revolution, was built upon simile, trope, 

allusion, exaggeration, antithesis, pun, riming-prose, and metaphor. In the period following the Mashruteh 

Revolution up to the present day, allusion, adaptation, pun, irony, simile, exaggeration, implication, and 

personification were the most commonly used literary devices. 

 Overall, the use and diversity of literary techniques were substantially larger in the time preceding the 

Mashruteh Revolution than in the period after it. Before the Mashruteh Revolution, simile, particularly addition 

simile, was employed more frequently than other literary techniques; nevertheless, in poets' literature following 

that time period, allusion is considered the most widely used figure of speech. Prior to the Mashruteh 

Revolution, Ghadir poets depended heavily on the popular style of the day, using similes to beautify their 

language. Poets used this mechanism to glorify the Master of Ghadir, paying little attention to the event’s 

intricacies. Following the Mashruteh Revolution, poet Ghadir's poetry became increasingly concentrated on 

describing the events and issues surrounding the event. The authors of this study believe that Ghadir poets are 

bound to employ allusion in their poetry because they focus on telling a historical event that is supported by 

several hadiths and accounts confirming its authenticity. As a result, the tactic of allusion is often utilized in 

the literary genre of Ghadir poetry. 
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 چکیده:

ر استت و از ایتر رهگت  های پنهان آثار ادبیهای آشکار و کشف لایهسازی لایهتطبیق آثار راهی برای شناخت بهتر و برجسته

شناستی  نظر زیباییمها بررسی از از ایر روش شود. یکیمی نوع نگاه، میزان قدرت زبانی و برتری آثار در قیاس با هم نمایان

جت  شتناخت توانتد موگوید و میمی های گوناگون زیبایی سخراست که دربارۀ جنبه شناسی، دیدگاهی فلسفیاست. زیبایی

ویژه ات بتهبیتر آن بر ادها و الت اذ بیشتر خواننده از اثر ادبی شود. باتوجه به اهمیت عصر مشروطه و تأثیبهتری از درک زیبایی

تطبیقتی بته استت. ایتر جستتار بتا روش تیلیلی شعر، شناخت نگاه شاعران آئینی در قبل و بعداز جنبش مشروطیت ضروری

ی از آن )تا دهۀ هشتاد(، با هتد  واکتاوهای شعر فارسی از دورۀ قاجار تا اوایل مشروطیت و پستریر غدیریهبررسی برجسته

کند. نتتای  پتژوهش  بیان شاعران را در ایر بُرهه نمایان پردازد، تا تفاوت نگاه ومی شناسیباییکاربردتریر عناصر سازندۀ زیپر

از از مشتروطه در قیتاس بتا بعتددهد میزان کاربرد و گوناگونی انواع تکرار و همچنیر ابزارهای بلاغتی در آثتار قبتلمی نشان

متنظمم،  واست. از نظرگاه زبانی، تکرار موسیقیایی در دو سطح آزاد ایز مرات  بیشتر و نیوۀ استفاده از آن نیز متممشروطیت به

از مشروطه در سطح آزاد، جناس اختلافی و تکترار صتامت و در ستطح متنظم، که در پیشایگونهبیشتریر کاربرد را داشته، به

)آزاد( و جنتاس متزدود در ستطح  عداز مشروطه، تکرار صامت و جناس اختلافی در سطح اولکاربردتر بوده و بذوقافیتیر پر

از آن تلمیح نستبت از مشروطه، تشبیه و در آثار شاعران پساست. همچنیر در شعر پیشدوم )منظمم(، بیشتریر بسامد را داشته 

 است.کاربردتریر آرایه شناخته شده به سایر صناعات ادبی، پُر
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 همقدم. 1

از ظهور سلسلۀ صفوی ایتر شد که پس دامنۀ انعکاس واقعۀ غدیر در شعر فارسی از کسایی مروزی )سدۀ چهارم هجری( آغاز

تریر بیتتی کته در آن گرایش رشد چشمگیری یافت. نخستیر کسی که در روز غدیر شعر سرود، حسمان بر ثابت بود و قدیمی

 (.103-102، ص. 1368)دقیقی طوسی، است رفته از دقیقی طوسی سخر( غدیر روز امیر) و( غدیر) زبه صراحت ا

ایر دوره را سرآغاز تیتول نرتر  .(1375)ظهیری، رود می شماردورۀ قاجار یکی از ادوار برجسته و ممتاز ادبیات فارسی به

شتد کته زبتان  در بدو حکومت قاجاریه ی  نهضت بزرگ ادبی در ایران آغاز»اند. سی و نقطۀ شروع ادبیات معاصر دانستهفار

ایر جنبش ادبی که به بازگشت ادبی  .(1375ظهیری، )« بردسوی تیوملی مترقمی و تکاملی واقعی پیش فارسی و شیوۀ نظم را به

استت. در ایتر دوره بتا بود اشاعه و گسترش آن در عهتد قاجاریته بتوده شده ا اینکه از اواخر عهد صفویه آغاز است، بمشهور

نویسی و استفادۀ فراوان از لغات و ترکیبتات و اصتطلاحات عربتی اجتناب از سب  و اسلوب شاعران دورۀ صفوی که پیچیده

گ اشتتند کته ادامتۀ آن بته ادبیتات  فارسی شیوۀ جدیدی را بنیتان بود، شاعران با بازگشت به روش شعرای دورۀ آغازیر شعر

 شد.مردمی دورۀ مشروطه منتهی 

ختواهی، گیترد و مضتامیر جدیتدی از قبیتل وطتر، آزادیاجتماعی بته ختود متی_در دورۀ مشروطه شعر ظاهری سیاسی

رود و در ایتر راستتا متی بودن پتیشردمیبودن به سمت مشود. شعر از درباریمیاستبدادستیزی و فرهنگ عوام در شعر وارد 

هتای دیگتری کم از رونق افتاد و قالت شد، کممیاز ایر برای مدح و موضوعات تکراری پیشیر استفاده قال  قصیده که پیش

استت بند جای آن را گرفت. شعر ایر دوره حد فاصل میان شعر کلاسی  و شتعر نتو بند، ترکی چون مسممط، مستزاد، ترجیع

 .(1375ظهیری، )

و  از مشروطیت ازنظر قال  و ازلیاظ فکری و زبانی، اغل  تکترارشعر دینی و مدایح و مراثی معصومیر نیز در دورۀ پیش

ای وارد آن شتد کته تتا ت تتازهبودن صر  خارد شتد و موضتوعااز تقلیدی از مشروطیت شعرتقلیدی از گ شتگان بود. پس

 شد. ها نیز تغییراتی حاصلاست. همچنیر در مضامیر و میتوای غدیریه نداشتهای سابقه یر در هیچ دورهاز اپیش

طور ختاص صتناعات ادبتی و زبتانی شناسی و بتهیکی از موضوعات شایان پژوهش بررسی اشعار شاعران از منظر زیبایی

شناستانه چته تتأثیری در استت و نگتاه زیباییری بترده است. بدیر منظور که روشر شود هر شاعر از کدام صنعت بهرۀ بیشتت

 است؟ آفرینش هنر او داشته

استت کته دربتارۀ معنتی و شود، نظتام و دیتدگاهی فلستفی می گفته «علم الجمال»که در عربی  (Esthetics)زیباشناسی »

بتودن آن، فلستفۀ ذهنتی یتا عینی های مختلف دربارۀ زیبتایی،تعریف زیبایی، خاستگاه و چگونگی پیدایش تصورها و تصدیق

زیبایی و امروزه فلسفۀ هنر در تاریخ تمدن بشر و بالاخره نقش و ارتباط شناخت زیبایی با هنتر و دیگتر دستتاوردهای ذوقتی 

 .(17، ص. 1380پور،)افراسیاب «کندمی بشر گفتگو

د توانیز مینشناسی کس برداشتی متفاوت و دیگرگون از آن دارد، زیبایی به ایر سب  که زیبایی تعریف شدنی نیست و هر

 باشد. داشتهای فردی باشد و در آن نوع نگاه هر شخص با دیگری تمایز مقوله

است. ارزیابی یت  شتعر از کند، شعر مییکی از مخلوقاتِ زیبای بشر که بنا بر استعداد ذاتی در وجود هر شخصی تفاوت 

 است و معیار خاصیشده براساس ذوق و سلیقۀ افراد بوده شناسی شعر مطرحهایی که دربارۀ زیبایییی و اغل  نظریهجنبۀ زیبا

بته ختلا   "شتود.میشباهت بر مجاورت تیمیل"در شعر » (Yacobson)طبق نظر یاکوبسر  (.92، ص. 1384)صهبا، ندارد 

کنند؛ بلکه توالی آنها معطتو  ای را منعکسگیرند که اندیشهنمی به ایر خاطر در کنار یکدیگر قرار ها صرفاًگفتار معمول واژه

« آیتدمیوجتود است که بااستفاده از صدا، معنا، وزن و دلالتت ضتمنی بته هایی از شباهت، تقابل، توازی و نظایر آن به انگاره

 .(137، ص. 1380)ایگلتون،
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 ندارد، ستر و کتارش فقتط بتا زیبتاییبودن کاری شاعر با نی  و بد و با حقیقی»نیز  (Edgar Allan Poe)پو ازنظر ادگار آلر

 (.20، ص. 1381)پورنامداریان، « است ای از آناست که زیبایی ایر جهانی جلوهاست. وظیفۀ نخستیر او رسیدن به زیبایی بریر 

های ادبتی، زبتان را بته شتعر تبتدیل است. ازآنجاکه ترفندها و آرایتههای ادبی شناسی، آرایهیکی از عناصر سازندۀ زیبایی

شناسی بیشتریر نقش و کاربرد را دارنتد. بیت  شوند و در مقولۀ زیباییمی آفرینی میسوبتریر ابزار زیباییکنند، پس مهممی

دارد. زیبایی زبتان، موستیقی و تخیتل در بختش روستاخت و  کاربرد رهای زبان، موسیقی، تخیل و میتوازیبایی شعر در میو

شناسی، هنری ناشی از چگتونگی است. به عبارت دیگر زیباییساخت، ارکان سازندۀ زیبایی شعر زیبایی میتوا در بخش ژر 

است. در ایر میتان شتاعران دینتی بترای ابتراز ارادت ف متفاوت است. پرداختر به ایر زیبایی در افراد مختلبیان در اثر هنری 

اند که بایتد دیتد نتوع نگتاه و گرفته قلبی خود به اهل بیت از شعر و برای تأثیرگ اری و اقناع مخاط  از ابزار صورخیال بهره

 است؟ طرز بیان آنها چگونه بوده

از آن از بُعتد از مشتروطه و پتسارستی در دورۀ پتیشهتای فتتریر غدیریتهای برجستتهجستار حاضر به بررستی مقایسته

مقدمر سؤال است. شناسی کاربرد بیشتری داشته شود در ایر نوع از شعر کدام جنبۀ زیبایی پردازد تا مشخصشناسی  میزیبایی

استت و تتأثیر ه در ایر آثار از منظر بلاغی و زبانی به چه بُعتدی از زیبتایی توجته بیشتتری شتداست که  ایردر ایر پژوهش 

 است؟مشروطیت بر شعر دینی چگونه بوده 

ها ذکتر تریراست؛ برای نمونه، اسامی چند تر از شاخصکه حوزۀ کار و فهرست شاعران بسیار گسترده و فراوان ازآنجایی

از ی  و ... . پتسالممال  فراهتانمق یزدی، سروش اصفهانی، عممان سامانی، شباب شوشتری، ادی از مشروطه: واشود. پیشمی

 مشروطه: حائری مازندرانی، ایرد میرزا، خوشدل تهرانی، صغیر اصفهانی، عبرت نائینی و ... .

 

 پیشینۀ پژوهش: -1-1

ی استت. از ایتر میتان جستتارها شتده شناسی در ادبیات فارسی پرداختهدر مقالات زیادی به بررسی آثار ادبی از منظر زیبایی

شناسی در اشعار تعزیتۀ زیبایی»شود. کتاب: می است که به آنها اشارهبوده شناسانۀ شعر دینی زیبایی میدودی در زمینۀ بررسی

 ( و مقالات:1401الله مردان از )عزمت« فارسی

تصتویرهای هنتری در »؛ (1396سرا و زمان احمتدی، )زمانیِ نعمت« پورنقد زیباشناختی شعر آیینی عاشورایی قیصر امیر»

بررستی تلمتیح در اشتعار ستیدعلی موستوی گرمتارودی و »و  (1399)حبیبی و نتودهی، « های عاشورایی سعید بیابانکیغزل

هتای شناستانۀ غدیریتهبررسی زیبایی شد در زمینۀطور که مشاهده همان (.1394)اباذری و ترکمانی، « میمدعلی معلم دامغانی

شناسی  و تطبیق آثار بتا رو جستار حاضر گامی نو در زمینۀ تیلیل زیبایینپ یرفته است. ازایرفارسی تاکنون پژوهشی صورت 

 است. از مشروطیتتریر اشعار غدیر از دورۀ قاجار تا پسنگاهی به برجسته

 

 روش پژوهش: -1-2

های فارستی از تریر غدیریتهبررسی برجسته م کور به ای و با هد  پاسخگویی به پرسشمقایسهایر پژوهش با روش تیلیلی

وزۀ صتناعات بیتانی و بتدیعی )صتنایع لفظتی و حتشناسی هر ی  را در از عصر مشروطه پرداخته و زیباییعصر قاجار تا بعد

و  وایل مشروطیتاشعار غدیر در دورۀ قاجار تا ا تریرمعنوی( تیلیل کرده است. بدیر منظور بیست شعر از بهتریر و برجسته

 1370از آن )شاعران قرن چهارده که تا حتدود ستالهای شاعران در دورۀ مشروطه و پسبیست شعر نیز از سرآمدتریر غدیریه

ستپس آمتار  کرده واست. نخست پرکاربردتریر صناعات را با ذکر نمونه تیلیل و بررستیشده  اند( انتخاببودهحیات  در قید

 است.گ اشته نمایش صورت تعداد و درصد بهحاصل را در نمودارهای مختلف به
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 بحث اصلی: -2

 ها در دورۀ قاجار تا اوایل مشروطیت:شناسی بیانی غدیریهزیبایی -2-1

هایی نادر از کنایه نیتز ونهاست و نمترتی  بالاتریر بسامد، تشبیه، مجاز و استعاره بوده صناعات پُرکاربرد بیانی در ایر عصر به

ظر قتومت و استتیکام گردید. از من نظرها در ایر پژوهش از آوردن آن صر دلیل بررسی پرُبسامدتریر آرایهشد که به مشاهده

بخشتیدن بته زبتان ادبتی و زیبتایی کتلام و شعری، کاربرد فنون بیان )تشبیه، مجاز، استعاره، کنایه( که هتر یت  ستب  قدرت

 است.مرات  بیشتر از مشروطه بهشود، در اشعار ایر دوره نسبت به اشعار دورۀ پسیزترشدن آن میانگخیال

 

 تشبیه: -2-1-1

است به چیزی مشروط بر اینکه آن مانندگی مبتنی بر ک ب یا کردن چیزی در علم بیان به معنی ماننده «تشبیه»اصطلاح »

صتورت در ایر عصر، تشبیه کته اغلت  به (.33ص. ، 1374شمیسا، )« اشدبنما باشد؛ یعنی با اغراق همراه حداقل دروغ

است که در ذیل به چند نمونه از  رفته نسبت به سایر صناعات ادبی از بسامد بسیار بالایی برخوردارکاراضافۀ تشبیهی به

 شود:می آنها اشاره

 تشبیه تلمیحی:الف( 

به است کته مشتبهشود. تشبیه تلمییی، تشبیهی می باشد اصطلاحاً تشبیه تلمییی گفتهاختار تشبیهی داشته به تلمییی که س

تشتبیه »است. در کتاب بیان و معتانی آمتده: آن یادآور حکایت و داستانی باشد و غرض از ایر تشبیه دریافت معنای باطنی آن 

تلمییتاتی . »(85، ص. 1374)شمیسا، « شنایی با اسطوره و داستانی باشدشبه آن در گرو آاست که درک وجهتلمییی، تشبیهی 

 (.77، ص. 1379)وحیدیان کامیار، « انگیز هم هستندبر تلمیح خیالکه جنبۀ تشبیه یا استشهاد دارد، علاوه

 فزانایر علی هارون و متر موستی بته قتول جتا
 

 پت یرایر علی شمعون و مر عیستی ز گفتتِ دل 
 

 (.522الف، ص.1376مصاحبی نائینی، پرویر همدانی، به نقل از )

ایر بیت اشاره به حدیری از پیامبر)ص( دارد که در آن جایگاه امام علی)ع( نسبت به پیامبر بته جایگتاه هتارون نستبت بته 

ایتر حتدی  بته  (.109ق، ص. 1404)قمتی، « أنت منمی بمنزله هارون مر موسی، الما أنمه لا نبیَّ بعدی»است: یه شده موسی تشب

است. هنگامی که موسی برای گرفتر الواح به طور سینا رفتت شود و یادآور ماجرای حضرت موسی میحدی  منزلت شناخته 

، از ختدا خواستت هتارون را وزیتر و شدن بته رستالتداد. همچنیر هنگام مبعوث شیر خویش قرارهارون، برادر خود را جان

دهد. حضرت عیسی نیز پِطرُس )شمعون الصمفا(، رئیس حواریمتون را بته پیشتوایی مستیییان  همراه او در مقابله با فرعون قرار

ایر بیت رسول خاتم به موسی و عیسی و امتام علتی  برگزید و جهت تبلیغ آییر عیسوی ازطر  خویش به انطاکیه فرستاد. در

 است.اند و منظور از تشبیه بیان جایگاه ایر دو بزرگوار نسبت به یکدیگر شده به هارون و شمعون تشبیه

 تشبیه تمثیلی: ب(

اطر ختود، بترای است که در آن عناصر و عوامل و اعمال و لغات و گاهی زمینۀ اثر نه تنها به ختتمریل یا الگوری روایتی »

 است.گویی یکی از انواع تمریل پارابل یا مرل (.257، ص. 1387)شمیسا، « روندمی کاراهدا  و معانی ثانوی به 

 های ضمنی، اما مفصمل و دقیق و جزء به جزء با اجزای ی  عقیده یا آمتوزه وجتوداست که در آن شباهتپارابل روایت کوتاهی »

شتویم ... ستاختمان پارابتل تشتبیه خود متوجه ی  اصل یا عقیتدۀ اخلاقتی میخوانیم خودبهباشد. یعنی همیر که روایت را میداشته 

شتود و بتدیر میاست که به امری میسوس که جنبۀ روایتی بسیار کوتتاهی دارد تشتبیه است: مشبه، امر معقول یعنی اصل و شعاری 

های منظوم گتاهی همتان ابیتاتی هستتند کته در بتدیع آنهتا را دارای است ... پارابلر و تیکیم حکم مشبمه لیاظ غرض از تشبیه تقری

 .(260-259، ص. 1387)شمیسا، « شودمی گونه تشبیه، گاهی تشبیه تمریلی گفتهدانند. به ایرالمرل میصنعت ارسال
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روستت. در حقیقتت هتر بهاستت رو و معنای باطنی آن، که تمریلی برای بیتان مطلت  خواننده در داستان با معنای ظاهری

توان به آن، صورت گستتردۀ یت  استتعارۀ تمریلتی گفتت. در نتیجته تشتبیه تمریلتی، است برای مطلبی که میبهی تمریل مشبمه

استت، تر که برای درک عمتوم ملمتوس است که شاعر برای تأثیر بیشتر سخر خود و افزایش درک خواننده با لوازمیتشبیهی 

باشد. در ایر نوع تشتبیه، مشتبه امتری معقتول و به مرک  باید جنبۀ مرل یا حکایت داشته در تشبیه تمریل، مشبه»بسازد.  مرالی

 (.44، ص. 1374)شمیسا، « شودمی بهی مرکم  و میسوس ذکراست که برای تقریر و اثبات آن مشبمهمرک  

 جهان چو پیکر و ذات علی در اوست چتو قلت 

 

 ستتتتت قلتتتت  در پیکتتتتربلتتتتی متتتتؤثمر کلمی 

 (.36، ص. 1322)لعلی تبریزی،                       

باشتد. شتاعر است، ذات حضرت علتی)ع( میتریر عضو آن شده که قل  آن که حیاتیدر ایر بیت جهان به پیکری تشبیه

ای بیش نیست. به عبارت دیگر، قل  تپنده و عامل حیتات السلام، جهان پیکر مُردهاست که بدون حضرت علی علیهکرده ادعا 

بسازد کته ضتمر اثربخشتی است. لعلی تبریزی با ملموسات که پیکر و قل  هستند توانسته تصویری ایر جهان ذات علی )ع( 

 کند. را در ایر عقیده با خود موافق و همراه سخر خود بر مخاط ، خواننده

 تشبیه مفرد مفروق: پ(

به بیان دیگر، هرگاه ی  چیز را به ی   (.40، ص.1374)شمیسا، « استتصور و تصویر ی  هیئت و ی  چیز »تشبیه مفرد 

دارد که هر مشبه به وجود است که در آن چند مشبه و مشبهشکل لیاظ کنند و تشبیه مفروق، یکی از انواع تشبیه به چیز تشبیه

 (.48، ص. 1374)ر.ک. شمیسا، است  به خود همراهبا مشبه

 رازی که به حکم دوست، مقصود دو عالم اوست

 

 او مغز و جهان چون پوست، او چون گل و عالم خار 

 (.161، ص. 1381)وامق یزدی،                     
 

شتده  گرفتته نظرتواند مجاز از کل مخلوقات باشد پوست آن در در ایر نمونه، حضرت علی)ع( مغز عالم و جهان، که می

 ؤمنیر را اصلاست. شاعر، امیرالمشده است به خار تشبیه  است. همچنیر در تشبیه دیگری ایشان گل و جهان و هر چه در آن

طور که مشاهده باشند. همانموجودات عالم دانسته که مابقی مخلوقات، در برابر آن فرع و وجودی وابسته به ذات حضرت می

 است.خود آمده  بهی در پی مشبهشد، هر مشبه

 ت( تشبیه مرکب:

استت. بتا زبتان یئت متنزع از چند چیز ه»است. باشند، آن تشبیه مرک   شده چنانچه چند چیز به چیزی یا چیزهایی تشبیه

؛ یعنی (40، ص. 1374)شمیسا، « باشندداشته وجودآمدن آن توأمان نقش است ذهنی که چند چیز در بهامروز تابلو و تصویری 

نیست طترفیر باشد. در ایر تشبیه جایز تواند مفرد و یا مرک  به نیز میباشد. در ساخت ایر تشبیه، مشبه مشبه آن حتماً مرک 

 باشد. شبه آن کامل و صییحگرفت تا وجه نظر صورت تصویر کلی درکرد؛ بلکه باید به تشبیه را از هم جدا

 بتتتیخ درختتتت بتتتر شتتتده طتتتوبی بتتتود نبتتتی

 

 شتتتار درختتتت و ستتتاق، علیمنتتتد و عتتتترتش 

 (.376، ص. 1339ی، )سروش اصفهان             
 

ها بته هستیم که تنۀ آن به پیامبر)ص( و شاخۀ آن علی)ع( و ستاقه رودر ایر بیت با تصویر درختی پر از شار و برگ روبه

 به، هر دو مرک  هستند.شود مشبه و مشبهمی طور که ملاحظهاند. همانشدهعترت و اهل بیت پیامبر تشبیه 

 ث( اضافۀ تشبیهی:

استت. شبه میت و  باشند و در ایر صورت ادات تشبیه و وجهشده به به هم اضافه است که در آن مشبه و مشبه تشبیهی»

 (.74، ص. 1374)شمیسا، « گویندگونه تشبیه، تشبیه بلیغ میاست و هم مؤکمد. به ایربه اصطلاح علم بیان، تشبیه هم مجمل 
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 صتتفاتش چتتو بمانتتد توستتر وهتتم بتته میتتدان
 

 گفتتتتت لا حتتتتول و لا قتتتتومه المتتتتا بتتتتالله 
 

 (.299، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )حضوری سلماسی، 

استت کته تشبیه وهمی و خیتالی آن »است.  است، از نوع تشبیه وهمی و خیالی نیز توسر وهم ضمر اینکه اضافۀ تشبیهی

 است.در ایر بیت میدان صفات نیز اضافۀ تشبیهی  (.233 /2 ، د.1375)همایی، « باشدخارجی نداشته  به وجودمشبه

 ج( تشبیه مرکب تفضیل:

بهی باشند و در آن مشبهی را بتر مشتبهشده است که به چیز یا چیزهایی تشبیه هرگاه تشبیه مرک  که متشکل از چند چیز 

 نخست مشتبه را بته چیتزی تشتبیه»است که است. تشبیه تفضیل، تشبیهی  افتادهباشند، تشبیه مرک  تفضیل اتفاق  ادهد ترجیح

. در بیتت زیتر در ترکیبتی (50، ص.1374)شمیستا، « نهنتدبه تترجیح کرده، مشبه را بر مشتبهکنند و سپس از گفتۀ خود عدول

شوند از ذرمات می است گرد هم جمعاست که مانند ستاره به همراه شعر مر که مانند آفتاب شده  باب تشبیهاضافی سخر به ار

دارنتد در برابتر  هوا در برابر شعر مر کمتر و ناچیزترند؛ یعنی اهل سخنوری که مانند ارباب و انجتم در جایگتاه رفیعتی قترار

 است.داده  گونه شعر خود را بر بزرگان سخر برتریایر شوند. شاعرنمی گون شعر مر دیدهدرخشش آفتاب

 آنجاکه ارباب ستخر، چتون انجتم آینتد انجمتر

 

 بتتتا آفتتتتاب شتتتعر متتتر، کمتتتتر ز ذرمات هتتتوا 

 (.25، ص. 1363)جییون یزدی،                    
 

 مجاز: -2-1-2

کته بتیر شتود درحالیای مقصود آنان فهمیده نرفته باشند و با داشتر قرینه کارخود بهها و جملات در معنای اصلی هرگاه واژه

نامیتده  «علاقته»است. در علتم بیتان ایتر رابطته گرفته  باشد، مجاز صورتداشته  ای وجودمعنای حقیقی و مجازی نیز رابطه

مجتاز، استتعمال لفت  »گونه آمده: در کتاب فنون بلاغت و صناعات ادبی نیز ایر .(22-21، ص. 1374)ر.ک. شمیسا، شود می

 /2)همتایی، « گوینتدله حقیقی به مناسبتی و آن مناسبت را در اصطلاح فر بدیع علاقته میاست در غیر معنی اصلی و موضوع

 (؛ برای نمونه:247،  ص.1375

 الف( مجاز به علاقۀ کلّیت و جزئیّت

 تم ولایتتتتتتتتواستتتتتتتطه ختتتتتتتابتتتتتتتی
 

 در دستتتتتتت علتتتتتتی شتتتتتتد از عنایتتتتتتت 
 

 (.271، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )آسودۀ شیرازی، 

طور رفته و مراد از انگشتر ولایت، حکم واگ اری ولایتت بتهکار است که در معنی کل بهدر ایر بیت، خاتم ولایت جزئی 

 است.مطلق 

 لاقۀ صفت و موصوفمجاز به عب( 

 القتتدسروحرستتول شتتد ز ختتدای رستتول، 

 

 ، حتق تتو را رستاند ستلامحتقبه  رسولکه ای  

 (.80، ص. 1362)عممان سامانی،                     

استت. شتده رسان او بوده که بر پیامبر نتازل است که فرستادۀ خداوند و پیامالشأن جبرئیل القدس، صفت فرشتۀ عظیمروح

شتده و در کتاربردی دیگتر حتق نیتز صتفت است که بته جتای ایشتان آورده رسول نیز صفت حضرت میمد)ص( همچنیر

 است. شدهبرده کار است. در ایر بیت سه صفت در جانشینی سه موصو  به است که جانشیر اسم شدهپروردگار عالمیان 

 مجاز به علاقۀ سببیّت یا علت و معلولی پ(

 یتتتتزداندستتتتت تتتتتو گتتتتویی درفکنتتتتده 

 

 ز طتتتتتتاق کعبتتتتتته اصتتتتتتنام ب تتتتتتر هم ر 

 (1/354 ، د.1380الممال  فراهانی، )ادی        
 



 113/    نو همکارا فاطمه سلیمان پور / شروطههای فارسی در قبل و بعد از مشناختی غدیریهای کارکرد بلاغی و زیباتیلیل مقایسه
 

 

 است. است. مراد شاعر ذکر سب  و ارادۀ مسبم  بودهمجاز از قدرت و ارادۀ پروردگار « دست یزدان»که 

بته « کاسرالأصتنام»ی حضترت علتی)ع( و نیتز «یدالله»بیانگر القاب ایر بیت ضمر اشاره به ولادت امام علی)ع( در کعبه، 

های بالای سقف کعبه به دست حضرت اشاره دارد. گویی که خداوند بتا نمایانتدن ها است و به شکستر بتمعنی شکنندۀ بت

ماجرا علتی)ع( پتا است. در ایر کرده کر پرستی را ریشهقدرت لایزالی خویش و آفرینش حضرت علی)ع(، اساس و بنیان بت

را پاییر انداختند. ایر ماجرا در منابع شیعه و اهل سنت هایی چون هُب ل بر دوش پیامبر)ص( گ اشتند و بر بالای کعبه رفته بت

از ایر واقعه حضرت میمد)ص(، حضرت ابراهیم)ع( را اولتیر است. پسشده  یا فتح مکه دانسته« المبیتلیله»و زمان آن  نقل

از  (.38/77 ق، د.1403مجلستی،  ؛223م، ص. 1982علمامه حلمتی، شکر معرفی کردند )مام علی)ع( را آخریر بتشکر و ابت

بر زیبایی معنتا و  کرد که النظیر( اشارههای بدیعی معنوی )طباق، مراعاتتوان به آرایهصناعاتِ دیگرِ پرکاربرد در ایر اشعار می

است. مفهوم با زیبایی رابطۀ مستقیمی دارد. هرچه نوشتته از غنتای معنتایی اند. معنا رکنی از بلاغت تأثیر آن بر خواننده افزوده

 شود.میدارد؛ درنتیجه بلاغت افزون پیبودن، تأثیرگ اری بیشتری را بر خواننده درباشد ضمر زیباتربیشتری برخوردار 

 

 استعاره: -2-1-3

ای را خواستر لغتی را به جای لغت دیگری. زیرا شاعر در استعاره واژهاست؛ یعنی عاریه استعاره در لغت مصدر باب استفعال»

ظام اعتقتادی و های شعر آیینی نشانگر ناستعاره (.57، ص. 1374شمیسا، )« بردمیکار جای واژۀ دیگری بهبه علاقۀ مشابهت به

 های استعاره )مجاز به علاقۀ مشابهت(:است. نمونهگفتمان دینی شاعران آن 

 الف( نه پای عشرت باید به بتام گتردون کوفتت

 

 ز ستتتدره صتتتد ره برتتتتر نهتتتاد بایتتتد گتتتام 

  (.79، ص. 1362)عممان سامانی،                     
 

پتای »است و اشاره به برتری ایشان بر همۀ مخلوقات دارد. آمیز در توصیف معراد حضرت میمد)ص( مبالغهبیت با بیانی 

 است.اضافۀ اقترانی و استعارۀ مکنیمه « عشرت

 الامتیر، کش بندۀ روحشمس افلاک یقیرآن  ب(

 

 هم با مساکیر همنشیر، هم بتر ستلاطیر پادشتاه 

 (.21، ص. 1363)جییون یزدی،                    
 

 است.شان پرداخته نوازی ایشان در عیر رفعت جایگاه و شأناست و به بیان مسکیراستعاره از حضرت علی)ع( « شمس»

 پ( از ایتتر زیتتاده منتته آفتتتاب را بتته کستتو 

 

 از ایتتتر زیتتتاده منتتته ماهتتتتاب را بتتته غمتتتام 

  (.80، ص. 1362)عممان سامانی،                     
 

 است که از جان  پروردگار به ایشان وحتیایر بیت در شرح ماجرای غدیر و از زبان جبرئیل خطاب به پیامبر اسلام)ص( 

آن دو وجتود استتعارۀ مصترمحه و متراد از « ماهتتاب»و « آفتاب»کنند. شد که حضرت علی)ع( را به جانشینی خویش انتخاب 

 است. نازنیر حضرت علی)ع(

 برداشت بر درگتاه حتق دست دعابعد از آن  ت(
 

 جتوی شتیرستر داد او از  شهد و شکربعد از آن  
 

 (.522الف، ص. 1376مصاحبی نائینی، به نقل از )پرویر همدانی، 

به( را بیتان ت که ایشان دست به دعا برداشتند و سخنان گهرباری )خطاسدر توصیف رسول خاتم)ص( در روز غدیر آمده 

ن مبتارک حضترت استعاره از دها« جوی شیر»استعاره از سخنان شیریر و « شهد و شکر»استعارۀ مکنیمه؛ « دست دعا»فرمودند. 

 است. )ص(میممد
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 از آن:ها در دورۀ مشروطه و پسشناسی بیانی غدیریهزیبایی -2-2

 است.بوده ملاحظه های ایر عصر، تشبیه  درخور یههای بیانی در غدیرآرایه در میان

 

 تشبیه: -2-2-1

 اضافۀ تشبیهی الف(

 طبتتتع شتتتعر متتتر کجتتتا و متتتدح شتتتاه اولیتتتا

 

 طتتایر اندیشتته آنجتتا کتتی توانتتد پتتر زنتتد؟  

  (.31، ص. 1340)رسا،                                
 

کند. شاعر از روش استفهام انکاری تواند پرواز است که می شدهای تشبیه ، اندیشه به پرنده«طایر اندیشه»ترکی  اضافی در 

 است و با بیتانی ستؤالی اذعتانبرده برای بیان ناتوانی طبع شعرسرایی خویش در برابر مدح مقام والای حضرت علی)ع( بهره 

ن تواند به پرواز درآید. )اندیشۀ شاعر در ستایش وجود نازنیر حضرت، حتی در حدم پترزدیاش نماست که پرندۀ اندیشهکرده 

 نمایی کند( و شعری درخور شأن آن بزرگوار بسراید.تواند قدرتنیز نمی

 تشبیه مفروق ب(

 شتتیر زن، آدختتت شتتیر و متتام شتتیر و شتتیر گیتتر

 رر چو مه، قامت چو سرو، ابرو کمان، مژگتان چتو تیتر
 

 و پنجته مهتر و ستینه کشتتی، دل دلیتر تر سپهر 

 متتریم آیتتیر، آستتیه بتتیر، پیتتر عقتتل و عقتتل پیتتر
 

 (.257، ص. 1374قربانی اردبیلی،  ؛181، ص. 1390حائری مازندرانی،)

به ختود دارد که هر مشبمهی با مشتبمهبه وجود هاد بسیاری مشبمه و مشبمالمعانی نیز هستند، تعددر ایر ابیات که با هم موقو 

 است(.کشیده شده ها خطاست. برای آگاهی بیشتر )زیر مشبمهشده همراه 

 پ( تشبیه مرکب

 آسمان شد دست احمتد، کتوکبش شتد مرتضتی
 

 ستتان آستتمان را اختتتری بایتتد چنتتیرآری آن 
 

 (.190الف، ص. 1376مصاحبی نائینی، به نقل از )اورنگ مازندرانی، 

دارند. در ایر بیت شاعر تابلوی زیبایی از آسمان و ستاره است که چند چیز در خلق آن توأمان نقش ایجاد تصویری ذهنی 

هستند. وجه تسمیه آن  است که آسمان آن حضرت میممد)ص( و اخترش نیز حضرت علی)ع(داده  را پیش روی خواننده قرار

 گرفته و ایشان را به جانشینی خویش گماشتند. در روز غدیر پیامبر دست امیرالمؤمنیر را بالا

 تشبیه مفرد و اضافۀ تشبیهیت( 

 در غدیر خم چو دریتا خلتق خیتزد متود متود
 

 کشتتتی لتتولاک چتتون آنجتتا رستتد لنگتتر زنتتد 
 

  (.128، ص. 1377احمدی بیرجندی، ؛ 30، ص. 1340)رسا، 

است و در مصرع دوم، لولاک )رستول کرده  های دریا تشبیهدر مصرع نخست، شاعر اجتماع مردم در روز غدیر را به مود

ارد به حدی  قدستی کته د اشاره "لولاک"زند. واژۀ می گیرد و لنگرمی ای است که در میان امواد مردم پهلواکرم( چون کشتی

)ر.ک. آفریتدم ها را نمی؛ اگر تو نبتودی آستمان«لولاک لما خلقت الافلاک»است:  خدای تعالی خطاب به پیغمبر اسلام فرموده

م و است کته وجتود پیتامبر استلاحدیری قدسی حدی  لولاک  (.313، ص. 1394خالدی،  ؛284-283، ص. 1384میرجهانی، 

لولاک )یاعلی( ما عُر   المؤمنون  متِر »گونه آمده: کند. در نقلی دیگر ایرمیعنوان هد  آفرینش هستی معرفی اهل بیتش را به

 (.13/152 ق، د.1419متمقی، )« شدندنمی داده بعدی؛ اگر تو )یاعلی( نبودی مؤمنان بعداز مر از دیگران تمیز
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 تشبیه تمثیل ث(

 دو دست مرتضی بگرفت، بتر منبتر بته بتالا بترد

 

 تو گفتی متاه بتا خورشتید انتدر بترد شتیر آمتد 

 (.1/73 ، د.1358)درودیان تفرشی،               
 

بهی مرکت  و است که برای تقریر و اثبات آن، مشبمه  ی معقول و مرکبه مرک  جنبۀ مرل دارد. مشبمه امردر ایر بیت مشبمه

گرفتر دست پیامبر در دست امام علی و بتالابردن آن است. مشبمه، قرارشبه آن نیز مرک  است؛ به تبع، وجه شده میسوس ذکر

 ناپ یر آن.شکوه وصف شبه، زیبایی وهر برد شیر؛ وجزمانی و تقارن ماه و خورشید دمبه، قرارگرفتر و هبر روی منبر؛ مشبمه

ضتمیر، تتضاد، اقتباس، اغتراق،  ،است: )تلمیح، تشبیههای پرکاربرد به ترتی  بالاتریر بسامد در ایر عصر بدیر قرار آرایه

 تشخیص(.

 

 ها در دورۀ قاجار تا اوایل مشروطیت:شناسی بدیعی غدیریهزیبایی -2-3

کند و ازنظر ما بدیع مجموعه شگردهایی )یتا بیت  از می که از وجوه تیسیر کلام بی  است بنابر تعریف قدما بدیع علمی»

بودن یتا ستب  کند و یا کلام ادبی را به سطح والاتری از )ادبیوبیش تبدیل به کلام ادبی میفنونی( است که کلام عادی را کم

 .(79، ص. 1402)نوری، « بخشدمیداشتر( تعالی ادبی

 

 نایع لفظیص -2-3-1

کنتد است و ایر امر ایجاد وحتدت می است. تکرار هر چیز یادآور خود آن چیزآفریر در کلام تکرار یکی از شگردهای زیبایی

عبارت یا است که ی  واد )صامت یا مصومت( تکواژ، واژه، گروه اسمی، تکرار آن »شود. به بیان دیگر و سب  زیبایی کلام می

ترفندهای بتدیعی کته از تکترار لفت  بته » (.91، ص.1402)نوری، « کندایجاد که در کلام موسیقی طوریشود، بهمله در بیت تکرار ج

تکترار  (.23، ص.1379کامیار، یتدیان)وح« استت: طبیعتی و موستیقیاییاست. تکرار بتر دو گونته آید همان صناعات لفظی می وجود

شتود. تکترار طبیعتی شتامل: تکترار می طبیعی به رابطۀ طبیعی میان لف  و معنا و تکرار موسیقیایی به آهنگ و توازن میان الفاظ گفتته

بر دو گونتۀ آزاد و شود. تکرار موسیقیایی ها با مضمون شعر میدهندۀ کررت و تأکید، شعر پژواکی و رابطۀ طبیعی حرو  و واژهنشان

-23، ص. 1379کامیار، )ر.ک. وحیتدیان شدخواهد است که در ادامه به آن پرداخته شده  هایی تقسیماست که هر ی  به بخشمنظم 

 :دارد؛ برای نمونهدهندۀ کررت و تأکید وجود در ایر اشعار مواردی از تکرار طبیعی نشان (.27

 زود برختتوان جملتتۀ احبتتاب از ختترد و کتتلان
 

 زود برختتوان جملتتۀ اصتتیاب از برنتتا و پیتتر 
 

 (.522الف، ص. 1376مصاحبی نائینی، به نقل از )پرویر همدانی، 

استت. در اهمیت خبتر  دادن تأکید بر تعجیل و شدتکه شاعر نخواسته صرفاً خبری را بدهد بلکه هد  آن از تکرار نشان

هایی از آن دارد کته نمونته تکرار موسیقیایی آزاد، تکرار واد )صامت و مصومت(، انواع جناس، اشتقاق و شتبه اشتتقاق وجتود

 شد. آورده خواهد

 

 تکرار موسیقیایی آزاد-2-3-1-1

 ف)واج(:تکرار حر -2-3-1-1-1

 الف( مصوتّ )ا(

 چون حاسد جاه ختان، صتد آتشتش انتدر جتان

 

 اش اقتتراردر دل بتتری از اذعتتان، بتتر  لتت  همتته 

 (.162، ص. 1381)وامق یزدی،                     
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 ب( صامت )د( و )ر(

 از بتتتتتاره در بتتتتته قتتتتتومت دادار در ربتتتتتود

 

 زیتتتترا کتتتته بتتتتود قتتتتومت دادار قتتتتومتش... 

 (.375، ص. 1339اصفهانی، )سروش              
 

 پ( مصوّت )ا( و صامت )ب( و )ر(=

 در بازگشت از بیت رب، بر امر حتق میتر عترب

 

 آراستتت منبتتر از قتتت ، بتتر نصتت  فختتر اوصتتیا 

 (.20، ص. 1363)جییون یزدی،                    
 

 جناس: -2-3-1-1-2

استت. اند که موجت  تقویتت موستیقی درونتی شتعر شتده بردهموسیقیایی بیشتر از جناس بهره  ایر شاعران در حوزۀ ارتباط

جنس بیاورد که در ظتاهر بته یکتدیگر شتبیه و در آن است که گوینده یا نویسنده در سخر خود کلمات هم»تجنیس یا جناس 

به بیتان دیگتر، جنتاس بته  (49-1/48 ، د.1375)همایی، « گوییمباشند. دو کلمۀ متجانس را دو رکر جناس میمعنی مختلف 

هایی از جنتاس در اشتعار نمونه (.396، ص. 1378)ر.ک. رجایی،  شودمیتشابه دو کلمه در تلف  و اختلا  آنها در معنا گفته 

 است:ایر دوره بدیر شرح 

 جناس اختلافی الف(

 ا دستتت، فرمتتود بلنتتد از پستتتبگرفتتت علتتی ر

 

 تا آن که بر هتر هستت، ختود تتازه کنتد دیتدار 

 (.162، ص. 1381)وامق یزدی،                     
 

 جناس خطی ب(

 از شتتعاع روی آن، آنجتتا کتته تابتتد بتتر فلتت 
 

یر ستتیر   ذرمه بتتا آن مستتکنت را ننگتتری از ستتِ
 

 (.522الف، ص. 1376مصاحبی نائینی، نقل از به )پرویر همدانی، 
 خورشتتتتتید وجتتتتتود و گتتتتتوهر جتتتتتود

 

 معنتتتتتتی ظهتتتتتتور و ستتتتتترم موجتتتتتتود 
 

  (.271، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )آسودۀ شیرازی،  

 ت( جناس لفظی

 استت ای صتنمعید غدیر است ای صنم، حکم قدیر 

 

 بس دلپ یر است ای صنم، شادان بتداری کتام را 

 (.158تا، ص. )شوشتری، بی                        
 

 جناس تام ث(

 القتتدسرستتول شتتد ز ختتدای رستتول، روح

 

 که ای رسولِ به حتق، حتق تتو را رستاند ستلام 

  (.80، ص. 1362)عممان سامانی،                     
 

 اشتقاق: -2-3-1-1-3

 دارند. ریشه نباشند شبه اشتقاق نامباشند اشتقاق و اگر همهای متجانس که از ی  ریشه مشتق شده واژه

 ملتت  ز قتتدس تتتو کتترده ختتدای را تقتتدیس
 

 چتتتو کبریتتتای تتتتو را دیتتتد، دم زد از تکبیتتتر 
 

 (.252، ص. 1379صیتی سردرودی، از به نقل )خرد کرمانی، 

م( و ... همچنیر آوردن کلمات )مستغ / مغی (، )مستجار/ مجیر(، )میاط/ مییط(، )خبر/ خبیر(، )میرم/ رحمت/ مرحتو

 شوند.میهایی از ایر دست، شبه اشتقاق میسوب اشتقاق و کلماتی مانند )فطره/ فطیر( و نمونه

دد در التی ر، ردم الصتم ر ایر عصر در تکرار موسیقیایی منظم )ذوقافیتیر، مزدود، تکرار نیوی و موازنه، ردم العجز التی الصتم

 اند.العجز و ترصیع( به ترتی  بیشتریر کاربرد را داشته
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 تکرار موسیقیایی منظم -2-3-1-2

 وقافیتین)میانی(:ذ -2-3-1-2-1

 مبتترر، شتتد حکتتم بتته پیغستتت کتته از داوروزی

 

 تتتا ختتود بتته ستتر منبتتر، بتتی پتترده کنتتد اظهتتار 

 (.161، ص. 1381)وامق یزدی،                     
 

 مزدوج: -2-3-1-2-2

 گرفتتتتت پنجتتتتۀ تقتتتتدیر کردگتتتتار قتتتتدیر
 

 بتته بتتزم وحتتدت، خشتتت از فتتراز ختتمم غتتدیر 
 

 (.249، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )خرد کرمانی، 

 کرار نحوی و موازنه:ت -2-3-1-2-3

 حیدر که روی اوست که مصتباح ظلمتت استت

 

 حیتتدر کتته تیتتغ اوستتت کتته مفتتتاح خیبتتر استتت 

  (.708، ص. 1341)ضرابی دنبلی،                   
 

 وازنه:ممزدوج و  -2-3-1-2-4

 رحیمستتتی، امینستتتی، حکیمستتتی عطوفستتتی،

 

 علیمستتتی، حلیمستتتی، سمیعستتتی، بصیرستتتی 

 (.5، ص.  1371)داور شیرازی،                     
 

 لی الصدّر و ردّ القافیه:ردّ العجز ا -2-3-1-2-5

 یترپفرمخا عید دلپ یر غدیر/ که جوان شد از او زمانتۀ 

 

 انی از سر یافت/ از فر عید دلپت یر غتدیرپیر گیتی جو 

  (.213، ص. 1342)طرب اصفهانی،                
 

 لی العجز:اردّ الصدّر  -2-3-1-2-6

 خوانتتتده ولایتتتتش را ایتتتزد حصتتتار ختتتویش

 

 ایمتتر کستتی کتته شتتد بتته حصتتار ولایتتتش 

 (.376، ص. 1339)سروش اصفهانی،              
 

 ترصیع: -2-3-1-2-7

 فرخنتتتتتتتتتده خلیفتتتتتتتتتۀ بلافصتتتتتتتتتل
 

 شایستتتتتتته صتتتتتتییفۀ نکتتتتتتو اصتتتتتتل 
 

 (. 271، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )آسودۀ شیرازی، 

 صنایع معنوی -2-3-2

 اغراق(. –ضادت–است: )تلمیح در ایر عصر بدیر قرار های پرکاربرد معنوی به ترتی  بالاتریر بسامد آرایه

 

 تلمیح: -2-3-2-1

در اصتطلاح »استت. کردن دارد و به معنی به گوشۀ چشم اشتاره های مبتنی بر تشابه قرارتلمیح در زیر مجموعۀ تداعی

 ، د.1375)همتایی، « دکنت است که گوینده در ضمر کلام به داستانی یا مرلی یا آیه و حدیری معترو  اشتارهبدیع آن 

پ یرد. تلمیح، ساختی بینتاذهنی دارد و اثربخشتی آن منتوط بته میای، ایر یادآوری صورت کاربردن کلمهبا به (.2/328

 استت. در صتناعات معنتوی بته شتده آگاهی خواننده از آن روایت، خاطره، حدی ، آیه یا داستانی دارد که به آن اشاره

 است. گردیده زیبایی تلمیح اشاره
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افزایتد؛ زیترا تلمیح در شعر و نرر به زیبایی کتلام میآوردن شود ... میعنوان تشبیه یا استشهاد استفاده از تلمیح معمولاً به»

استت ... وحتدت سازد؛ یعنی انتقال از کرترت بته می ای میان مطل  اصلی و داستان و واقعۀ اصلی برقراراولاً، تناس  و رابطه

آمتدن یتا خاطرشود. ایر تتداعی کته ستب  بهمیای، داستانی کامل یا کل مطلبی در ذهر تداعی ثانیاً، در تلمیح با واژه یا جمله

ثالرا، در تلمیح ایجاز هست و ایجتازی کته رستانندۀ معنتی  است ...گردد بسیار خوش و شیریر شدن داستان یا مطلبی میزنده

 .(77-76، ص. 1379کامیار، )وحیدیان« است )لف  اندک و معنی بسیار(بلاغت و هنر کلامی  باشد از موارد

 ستتتایاز علتم، جتان پتتاک پیمبتر مدینته التف(

 

 حیتتتدر متتتر آن مدینتتتۀ فرخنتتتده را در استتتت 

 .(708، ص. 1341)ضرابی دنبلی،                   

به حدی  پیامبراکرم)ص( دارد که فرمودند: أنا مدینه العلم و علیٌّ بابها، فمر أراد العلم فلیتأت البتاب؛ متر  ایر بیت تلمیح

 (.16/614 ق، د.1419)متمقی، خواهد، باید از دروازه درآید شهر علم هستم و علی دروازۀ آن، پس هر که علم می

 ت علتی او راکان را کته متنم متولا، مولاستب( 

 

 فرمتتتود شتتته لتتتولاک کتتتس را نرستتتد انکتتتار 

 (.161، ص. 1381)وامق یزدی،                     
 

دارد به حدی  غدیر که پیامبر اسلام در چنیر روزی فرمودند: فمر کنت مولاه فعلی مولاه؛ هر کس متر  مصرع نخست اشاره

استت کته در  منظتور پیتامبر)ص(« شته لتولاک»و مصرع دوم  (.5/297 ق، د.1403)ترم ی، اوست  یمولای او هستم علی مولا

کند و اشاره به جایگاه حضرت فاطمه)س( دارد: یتا می حدیری قدسی، هد  از آفرینش هستی را وجود پیامبر و اهل بیتش معرفی

است که خدا به پیامبر فرمود اگتر علی لما خلقت  و لو لا فاطمه لما خلقتکما. در روایت  أحمد  لولاک لما خلقت الأفلاک و لو لا

 (.11/43ق، د. 1413)بیرانی، کردم نمیکردم و اگر فاطمه نبود نه تو نه علی و نه هستی را خلق نمیعلی نبود تو را خلق 

 جتتم نتته بتتود یتتاوه نگیتتنش کتته بتتود ختتاتمپ( 

 

 کتته در نمتتتاز، علتتی داد آن نگتتتیر بتته فقیتتتر 

 (.214، ص. 1347)نصرت خراسانی،              
 

دارد به آیۀ: إنمما ولیمکم الله و رسوله و المت یر آمنتوا المت یر  است. ایر بیت اشاره جم )جمشید( یکی از پادشاهان ایران بوده

استت هنگتامی کته حضترت شتده  (، که در شأن امیرالمؤمنیر)ع( نتازل55)مائده: و یؤتون الزمکاه و هم راکعونیقیمون الصملاه 

 دادند. علی)ع( در حال رکوع نماز انگشترشان را به سائلی صدقه

 است.شده وفور یافت استفاده از صناعات استدلالی و استشهادی )تلمیح، اقتباس، تضمیر( در ایر اشعار به

 

 :طباق -2-3-2-2

است که گویند، در لغت به معنی دو چیز را در مقابل یکدیگر انداختر و در اصطلاح آن مطابقه که آن را تضاد و طباق نیز می»

کته بستامد  استت های زیبایی معنا در اشعار ایر دورهطباق از جلوه (.2/273 ، د.1375)همایی، « کلمات ضدم یکدیگر بیاورند

طباق همچنتیر »شود گردد، طباق یا تضاد سب  تقویت هنر میمی درخور توجهی دارد. ازآنجاکه حسر شیء با ضد آن آشکار

رود؛ زیترا معتانی در دو حالتت متناست  هستتند، متیشمار شناسی بهاز مصادیق تناس  و صورتی از صور وحدت در زیبایی

تضاد سب  گستردگی معنتا و مفهتوم متد  (.143ص.، 1378)غری ،  «که متضادندمانیهنگامی که شباهت و نزدیکی دارند و ز

 شود:می هایی از آن آوردهشود که نمونهنظر شاعر می

 او باطر است و ظاهر، او اول است و آخترالف( 
 

 او قائد است و سایق، هتم ستابق استت و استبق 
 

 (.303، ص. 1379صیتی سردرودی، ل از به نق)عنقای طالقانی، 

 زود بر خوان جملۀ احباب از ختُرد و کتلانب( 
 

 زود بتتر ختتوان جملتتۀ اصتتیاب از برنتتا و پیتتر 
 

 (.522الف، ص. 1376مصاحبی نائینی، به نقل از )پرویر همدانی، 
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 ستانرد بلندش نبتی بته دستت آنم هی که کپ( 
 

 که ماند در بر بتالاش، هستت و نیستت بته زیتر 
 

  (.251، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )خرد کرمانی،  

 اغراق: -2-3-2-3

کته از حتدم عتادت معمتول کننتد. چندان رویکردن و ستایش و نکوهش کسی یا چیزی افراط و زیتادهاست که در صفتآن »

است که در آن افراط و تأکیتد توصیفی »تر به بیان ساده (.262 /2 ، د.1375)همایی، « باشدانگیز بگ رد و برای شنونده شگفت

جتزو صتنایع بستیار مهتم و متتداول شتعرا و در میزان ارزش و اهمیت اغتراق بایتد گفتت،  (.95، ص. 1383)شمیسا، « باشد

آزمتایی شتعرا و رستید کته میتدان طبع جاییاست. کاربرد ایر صنعت بتهنویسندگان در طول تاریخ ادب فارسی و عربی بوده 

تتری بتود در میتان اهتل ادب و فتر از ارزش فزونکه هر شعری با اغتراق و مبالغتۀ بیشتتر همتراه نویسندگان گردید، چندان

تتر، استت کته دروغگویند: ا حسرُ الشمعر ا ک  بُهُ؛ یعنی بهتریر شتعر آن است که میشده رو ایر جمله مرل بود. از ایردار برخور

 گوید:باره نظامی میباشد. در ایریعنی مبالغه و اغراقش بیشتر 

 در شتتتتتتتتعر مپتتتتتتتتیچ و در فتتتتتتتتر او

 

 چتتتتتون اکتتتتت ب اوستتتتتت احستتتتتر او 

 (.267، ص. 1383)شمیسا،                          
 

دلیل اعتقاد و علاقۀ شدیدی که به حضرت علی)ع( داشتتند در اظهتار عقیتده و مستل  سرا بهدر ایر میان شاعران غدیریه

استت.  هآمیتز بتودتریر ابزار در ایر راه خلق تصتاویر اغراقاند و بهتریر و مناس خویش اغل  تعصم  و افراط به خرد داده

 شود.بخشی مضاعف در کشف تصاویر شعری میاغراق سب  ایجاد اعجاب و شگفتی در خواننده و ل مت

 در مطتتتبخ جلالتتتش از بتتتاغ خلتتتد جبرئیتتتل
 

 آرد ز شتتار طتتوبی بتتر دوش ختتویش هیتتزم 
 

 (.481، ص. 1393آصفی، به نقل از )اختر طوسی، 

 ر متتدادقلتتم شتتود اگتتر اشتتجار و گتتر بیتتو
 

 فضتتتتایل تتتتتو نیایتتتتد بتتتته رشتتتتتۀ تیریتتتتر 
 

 (.252، ص. 1379صیتی سردرودی،  به نقل از )خرد کرمانی،

 نیران ز تیغش مشتعل، رضوان ز خلقتش منفعتل

 

 آشتام راقهرش به خون آغشته گتِل، بهترام ختون 

 (.160تا، ص. )شوشتری، بی                       
 

 از آن:ها در دورۀ مشروطه و پسشناسی بدیعی غدیریهزیبایی -2-4

 نایع لفظیص -2-4-1

غتدیر آمتد، »دارد؛ بترای نمونته دهندۀ کررت و تأکید وجتود از نظرگاه زبانی در اشعار ایر دوره مواردی از تکرار طبیعی نشان

در ایر بیت شتاعر،  (.72 /1 ، د.1358)درودیان تفرشی، « ی ساقی ما ساغر می دیر دیر آمدغدیر آمد، غدیر دلپ یر آمد/ چرا ا

است و با تأکید بر آن، رابطتۀ طبیعتی میتان گ اشته نمایش  تر و رساتر بهآفریرتر و شادیآمدن عید غدیر را با تکرار، شاعرانه

هایی از تکترار واد )صتامت و مصتومت(، انتواع است. در تکرار موستیقیایی آزاد نیتز، نمونتهآورده د وجو لف  و معنای آن به

 شد.خواهد  جناس، اشتقاق و شبه اشتقاق آورده

 

 تکرار موسیقیایی آزاد -2-4-1-1

 ف)واج(:تکرار حر -2-4-1-1-1

 الف( مصوّت )ی( و صامت )ک( و )ف(

 زهتتتتی بستتتتیط کفتتتتی ک یتتتتت کفایتتتتت را

 

 کنتتتد تفستتتیرکتتتریم تتتتو همتتتواره میکتتتف  

 (.59ب، ص. 1376مصاحبی نائینی، )              
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 ب( مصوّت )ی( و )ا(

 را تتا« هتل أتتی»اگر جویی ز احسانش، بخوانی 
 

 بدانی چون به مسکیر و یتتیم و هتم استیر آمتد 
 

 (.75، ص. 1385وافی،  ؛73 /1 ، د.1358، )درودیان تفرشی

 پ( صامت )ح( و )ق(

 از آن زمتتتان کتتته خداونتتتد را ختتتدایی بتتتود

 

 به حتقم حتق کته تتو بتودی بیتق، خلیفتۀ حتق 

 (.71تا، ص. )غمگیر اصفهانی، بی                 
 

 جناس: -2-4-1-1-2

 جناس اختلافی( الف

 بگرفتتت بتتازوی علتتی، گفتتتا بتته آواز جلتتی

 

 باشتتد ز بعتتد متتر ولتتی، بهتتر شتتما ایتتر مقتتتدا 

 (. 65، ص. 1329)بنائی یزدی،                      
 

 جناس تام ب(

 پشت کعبه حق برم بشکافت، پتس پیوستت خشتت

 

 میوه هرگون از بهشتت انتدر طبتق بهترم بهشتت 

 (. 181، ص. 1390)حائری مازندرانی،              
 

 جناس زاید و خطی پ(

 هبه امر آن گزیر حُجَّت ،بهر ح م، چو در آن ح جِّه

 

 ز هتتر جانتت  خلایتتق از صتتغیر و از کبیتتر آمتتد 

 (. 72 /1 ، د.1358ی، )درودیان تفرش              
 

 ت( جناس زاید

 متتزاد عالمیتتان چتتون بتته شتتور و شتتر گرویتتد
 

 بتتته خیتتتر جامعتتته خیرالبشتتتر بشتتتیر آمتتتد 
 

  (.53، ص. 1379زیادی،  ؛50، ص. 1347)سرمد، 

 جناس مذیّل ث(

 کتترد جتتا بتتر عرشتتۀ منبتتر شتته عتترش آستتتان

 

 متر حتق شتود بتر قطت  امکتان ترجمتانتا به ا 

  .(85، ص. 1371میرجهانی، )                     
 

 اشتقاق: -2-4-1-1-3

 علتتتی ولتتتیم ختتتدا صتتتاح  ولایتتتت بتتتود
 

 کتته بهتتر نصتترت حتتق، ناصتتر و نصتتیر آمتتد 
 

 . (252، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )خرد کرمانی،  

ایت(؛ همچنیر آوردن کلمات )طبع/ طبیعت(؛ )مولا/ ولی/ ولایت/ والتی(؛ )کفتی/ کفایتت(؛ )خبتر/ خبیتر(؛ )وصتی/ وصت

یستوب مهایی از ایر دست، شتبه اشتتقاق )رسول/ رسالت( و ... اشتقاق، و کلماتی مانند )طرمه/ طرمار(، )ظهور/ ظهیر( و نمونه

 شوند.می

در التی العجتز، تکترار ن در، ردم الصتم نته، یتوی و موازدر ایر عصر در تکرار موسیقیایی منظم )مزدود، ردم العجز التی الصتم

 اند.ذوقافیتیر( به ترتی  بیشتریر کاربرد را داشته

 تکرار موسیقیایی منظم -2-4-1-2

 مزدوج: -2-4-1-2-1

 اولتی، علتی والتی، علتی اعلتیعلی عالی، علتی 

 

 کتتلم عتتالم از برنتتا و پیتتر آمتتد علتتی متتولای 

 (.74 /1 ، د.1358)درودیان تفرشی،               
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 لی الصدّر:ردّ العجز ا -2-4-1-2-2

 ایبتتر جهتتاز اشتتتران خوانتتد میممتتد خطبتته

 

 ای کانتتدر حتتلاوت طعنتته بتتر شتتکمر زنتتدخطبتته 

  (.30، ص. 1340)رسا،                                
 

 لی العجز:اردّ الصدّر  -2-4-1-2-3

 عرش رحمان دست احمد بتود و حیتدر انتدر او
 

 نور رحمان بتود کانتدر عترش رحمتانش مکتیر 
 

  (.190الف، ص. 1376مصاحبی نائینی، به نقل از )اورنگ مازندرانی، 

 دّ الصدّر الی العجز و ردّ العجز الی الصدّر:ر -2-4-1-2-4

 شاه لاهتوتی مکتان چتون خیمته در ناستوت زد

 

 عتتالم ناستتوت زیتتر رو طعنتته بتتر لاهتتوت زد 

  (.85، ص. 1371)میرجهانی،                         
 

 کرار نحوی و موازنه:ت -2-4-1-2-5

 احتتتتتتتراق از آتتتتتتتش رود ز عتتتتتتاطفتش

 

 شتتتتود ز معتتتتدلتش اضتتتتطراب از زیبتتتتق 

 (.70تا، ص.)غمگیر اصفهانی، بی                  
 

 وقافیتین)میانی(:ذ -2-4-1-2-6

 بگرفتتت بتتازوی علتتی، گفتتتا بتته آواز جلتتی

 

 باشتتد ز بعتتد متتر ولتتی، بهتتر شتتما ایتتر مقتتتدا 

 (.65، ص. 1329)بنائی یزدی،                       
 

 الاطراف و اعنات از نوع کاربرد مکرّر ردّ العجز الی الصدّر:تشابه -2-4-1-2-7

 ستتمولی الموالی ای قوم، زیر پتس علتیم عالی

 ستتتدیتتر را ولتتیم و والتتی، از امتتر ذوالجلالی
 

 ستتزیر پس علتیم عتالی، دیتر را ولتیم و والی 

 ستتتتذوالجلالتتتی، ستتتر حلقتتتۀ موالی از امتتتر
 

 (.26، ص. 1361)صنیعیان، ست، شاه ولایت امروز سر حلقۀ موالی

 نایع معنویص -2-4-2

 تلمیح: -2-4-2-1

 ی  طر  شوری به پا سلمان کند عمماروار الف(

 

 ی  طر  میخانته را مقتداد چتون بتوذر گرفتت 

 (.584، ص. 1370خواه، )صلح                      
 

است. عممار یاسر که به قتومت ایمتان مشتهور و در جنتگ گردیده  مفتخر« سلمانُ منِما اهل بیت»سلمان فارسی که به شر  

ذر غفمتاری کته بته استت. ابتورسید. مقدادبر عمروبر اسود که به صفت صبر مشهور  شهادت صفمیر به دست عممال معاویه به

 (.234-233، ص. 1387گرمارودی، )موسویرسید  شهادتاست و در زمان عرمان به دستور او به صدق مشهور

 بلند گفت کته هتر کتس متنم بتر او متولای ب(
 

 کتس، متولی استت از صتغیر و کبیترعلی بتر آن 
 

 (.389، ص. 1369شاهرخی،  ؛214، ص. 1347خراسانی، )نصرت

دارد کته از جانت  پیتامبر استلام)ص( در روز غتدیر در شتأن « م ر کنتُ م ولاهُ ف هت ا ع لتیٌّ م تولاهُ»تلمیح به حدی  غدیر 

ایتر حتدی  برتتریر دلیتل شتیعه بتر ولایتت  (.133ق، ص. 1417. طبرسی، )ر.کگردید امیرالمؤمنیر حضرت علی)ع( بیان 

 است.شده صورت متواتر ازطریق شیعه و سنمی نقل است که با سندهای صییح و به امیرمؤمنان)ع(

 به ی  اشارۀ تو مهر شتد ز شترق بته غتربپ( 

 

 اگتتر کتته متتاه بتته دستتت رستتول شتتد منشتتق 

 (.71تا، ص. )غمگیر اصفهانی، بی                 
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دارد به ماجرای ردم الشمس )به معنای بازگشت یتا بازگردانتدن خورشتید( کته از معجتزات پیتامبر)ص( و کرامتات  اشاره

کتردن بتود بته عقت  بازگشتت و امتام حضرت علی)ع( بود. در ایر واقعه به دعای پیامبر)ص( خورشید کته در حتال غروب

القمر رستول)ص( و نیز بته معجتزۀ شتقم (347-345 /1 ق، د.1414)ر.ک. شیخ مفید، )ع( نماز عصر خویش را خواندند علی

از مدت زمان کوتتاهی دو نیمتۀ است و پسدارد. طبق روایات، ماه به اشارۀ پیامبر اسلام از هم شکافته و به دو نیم شده  تلمیح

 داده و از آیات اول و دوم سورۀ قمر متأخوذهای آغازیر بعرت در مکه رراند. ایر معجزه در سالشدهبه هم متمصل ماه دوباره 

 (.96 /19 ق، د.1391)طباطبائی، است شده  و شأن نزول آن آیات دانسته

 خواست تا بر جام سنگ اندازد آن مشؤوم خصم ت(

 

 ختتتدا از طتتتارم اخضتتتر گرفتتتتستتتنگبارانش  

 (.584، ص. 1370خواه، )صلح                      
 

ع( در روز غدیر که با ستنگی آستمانی بته عت اب  )بر نعمان نسبت به خلافت علی دارد به اعتراض حارث ایر بیت اشاره

ق، ص. 1401سبط ابتر جتوزی،  ؛35 /10 ق، د.1422)ر.ک. ثعلبی، تان الهی گرفتار شد. برای اطلاع از ماجرای کامل ایر داس

استت در شتأن ایتر دشتمر معترو   "آیتۀ عت اب واقتع"همچنیر آیۀ اول سورۀ معراد که به  (1/239، د. 1366امینی،  ؛19

 است.ر نازل شده امیرالمؤمنی

 ث( ای سلیمان بهجت، ای داوود نیترو، خضتر پتوی

 

 وی براهیمی سخا، یییتی صتفت، ایمتوب ختوی 

 (.184، ص. 1390)حائری مازندرانی،              
 

ع( )ی، ایموب( را بته حضترت علتیییتریر صفات پیامبران )سلیمان، داوود، خضر، ابراهیم، یصورت تلمییی برجستهکه به

 است.داده  نسبت

 تضاد: -2-4-2-2

 از عشق اهل حق، گهی خندان گهتی نتالان بهشتالف( 

 

 کتته در صتتف میشتترقستتیم جنمتتت و نتتار، آن ب(
 

 منکران را بتا شتهیق و هتم زفیتر آمتد دوزرچو  

 (.75 /1 ، د.1358)درودیان تفرشی،                 

 بتته لطتتف و قهتتر حستتاب از یکتتان یکتتان گیتترد
 

  (.366، ص. 1379صیتی سردرودی، به نقل از )فقیر شیرازی،   

 ح م او آمد ثواب و بغت  او باشتد عقتاب پ(

 

 صتتاح  حتتوض و قستتیم جنمتتت و نتتار عتت اب 

  (.85، ص. 1371)میرجهانی،                        
 

 اقتباس: -2-4-2-3

باشتد قصتد  الله مجید یا بیت معروفی را بگیرند و چنان در نظم و نرر بیاورنتد کته معلتوماست که حدیری یا آیتی از کلامآن »

است که عیر عبارت مد نظر یا قستمتی در اقتباس شرط » (.384-383 /2 ، د.1375)همایی، « است نه سرقت و انتیالاقتباس 

 (.386 /2 ، د.1375)همایی، « باشد، بیاورند از آن را که حاکی و دلیل بر تمام جملۀ اقتباس شده

 آسمان یا ل یتنتی کُنتتُ تتُراب از دل سترود الف(

 

 گرفتتبوتراب آن دم که جتا بتر دستت پیغمبتر  

 (.584، ص. 1370خواه،)صلح                       
 

( 40: 78نبأ، )« و یقولُ الکافرُ یا ل یتنی کُنت تُرابا»ایر جمله که برگرفته از آیۀ  -یا لیتنی کنت تراب، ای کاش مر خاک بودم

استت است و حدی  آرزومنتدی رفته کار صورت مربت در ایر بیت بهبهاست؛ اما است؛ اگرچه زبان حال کفمار در روز قیامت 

شاعر با جاندارپنداری، آسمان را انسانی شیفته و  (.235ص. ، 1387گرمارودی، )موسوی« یا لیتنی کنت معکم»و معادل 

مبر)ص( در دست متولای متمقیتان حضترت علتی)ع( قترار است که وقتی در روز غدیر دست پیامسلمان در نظر گرفته 

رستید. همچنتیر ای میکرد که ای کاش خاک )از خاکیان( بتود و بته چنتیر مقتام و مرتبتهگرفت، آسمان در دل آرزو 
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یکتی از القتاب حضترت « بتوتراب»ای دور به سرپرستی حضرت میمد)ص( از علی)ع( در دوران کتودکی دارد. اشاره

چتون علتی)ع( »استت: عباس آمتده  براست. به نقل از عبداللهشده ازسوی پیامبر)ص( به ایشان داده است که  علی)ع(

گیرد و از پیامبر می خاطر وی زمیر آرامماند و بهمی واسطۀ او زمیر باقیصاح  زمیر و حجت خدا بر اهلش است و به

چقدر اجر و ثواب و کرامت برای شتیعیان علتی)ع( آمتاده شنیدم که فرمود: روزی که قیامت بر پا شود و کافر ببیند که 

)ربتاط جتزی، « است، گوید که ای کاش مر خاک بودم )از شیعیان علی بودم( و همیر کلام خداوند متعال استتکرده 

 گردید.که در سورۀ نبأ آمده و پیشتر بدان اشاره (.123، ص. 1388

 آمد عیتان« علی العرش استویالرحِمر »سرم  ب(

 

 پتترده پیتتدا در جهتتانشتتد بتتی« کُنتتتُ کنتتز»رمتتز  

  (.85، ص. 1371)میرجهانی،                         
 

« استتستلمط خدای رحمان بر تخت فرمانروایی و تدبیر امور آفرینش چیره و م»است سورۀ طه  5مصرع اول اقتباس از آیۀ

یا ربم لِماذا خلقت  الخلق؟ قال: کُنت کنزاً مخفیما فا حببت أن ا عتر  »السلام گفت: و کنت کنز منظور خود خداست. داوود علیه

داشتتم  یعنی، پروردگارا  برای چه مخلوقات را آفریدی؟ خدای تعالی فرمود: گنجی پنهان بودم، دوست« فخلقتُ الخلق  لاُِعر 

، ص. 1342)ر.ک. فی  کاشتانی، م، پس خلق را آفریدم تا مرا بشناسند. برای اطلاع بیشتر از ایر حدی  قدسی شوکه شناخته 

ن  )ع( آن سرم و گترسیدن حضرت علیاست که با به خلافت که منظور شاعر در ایر بیت ایر (.22ق، ص. 1426ترم ی،  ؛33

 بود.است و جز ایر نخواهد گرفته گردید. به بیان دیگر، تدبیر خداوند بر ایر قرار  شد و مقصود پروردگار حاصلنهان آشکار 

 را تتا« هل اتتی»اگر جویی ز احسانش، بخوانی  پ(

 

 بدانی چون به مسکیر و یتتیم و هتم استیر آمتد 

 (. 75 /1 ، د.1358)درودیان تفرشی،               
 

ایر آیه و آیاتی دیگتر در ایتر «. هل أتی علی الانسان حیرُ مِر الدمهر لم یکُر شیئاً م کوراً»سورۀ انسان دارد  1اشاره به آیۀ

متا است: روزی امام حستر و امتام حستیر علیه شده و شأن نزول آن بدیر شرح سوره دربارۀ اهل بیت رسول خدا)ص( نازل

از بهبتودی ایشتان، هتر سته روز هنگتام بگیرند. پسکردند سه روز روزه  شدند و اهل بیت برای بهبودی آنها ن رالسلام بیمار 

افطار همگی نان خود را به مسکیر و یتیم و اسیر دادند و در ایر سه روز چیزی جز آب نخوردند. در روز چهارم جبرئیتل بتر 

ق، 1407)ر.ک. زمخشتری، کرد است قرائت ه در بیان فضایل اهل بیت در جریان ماجرای م کورشد و هل اتی را کپیامبر نازل 

 .(131 /20 ، د.1364قرطبی،  ؛670 /4 د.

 اغراق: -2-4-2-4

 ستتپهر، کشتتتی جتتاه تتتو را یکتتی لنگتترالتتف( 

 

 دهز بتتیم گتُترز تتتو نتُته قلعتتۀ فلتت  کنتت ب(

 

 نبتتود هتتیچ پیمبتتر، مگتتر کتته بتتود علتتی پ(

 

 هتتتلال، بیتتتر جتتتلال تتتتو را یکتتتی زورق 

 (.71تا، ص. )غمگیر اصفهانی، بی                 

 خویشتتتتر خنتتتدق گتِتتردز هفتتتت دریتتتا بتتتر 

 (.72تا، ص. )غمگیر اصفهانی، بی                  

 م دیتتتر تفستتتیراش انتتتدر علتتتوبتتته رهنمتتتائی

 (.214، ص. 1347خراسانی، )نصرت              
 

 تضمین: -2-4-2-5

است که درضمر اشعار خود ی  مصراع یا ی  بیت و دو بیت را بر سبیل تمرمل و عاریت از شعرای دیگر بیاورند با ذکتر آن »

 (.217 /1 ، د.1375)همایی، « که بوی سرقت و انتیال ندهدطورینام باشد بهنام آن شاعر یا شهرتی که مستغنی از ذکر 

 از لبش ایر حسر مطلع شد چو خورشید آشکارالف( 

 

 «لا فتتتتی المتتتا علتتتی لا ستتتیف المتتتا ذوالفقتتتار» 

 (.179، ص. 1390مازندرانی، )حائری             
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است: هنگامی که در جنتگ احتد، دارد به حدیری از زبان جبرئیل که شأن نزول ایر حدی  بدیر شرح مصرع دوم تضمیر

شد و روحیۀ جوانمردی امام علتی)ع( را کردند، جبرئیل نازل میحضرت علی)ع( به فرمان پیامبر)ص( شجاعانه به کفار حمله 

کردند و فرمودند: مر از علی هستم و او از مر است. ستپس صتدایی در آستمان دیق نمود. رسول خدا جبرئیل را تص ستایش

)ر.ک. ابتر ابتی ، جوانمردی همچون علی و شمشتیری چتون ذوالفقتار نیستت «لا فتی الما علی لا سیف الما ذوالفقار»پیچید که 

 است.شده ایر حدی  در الکافی به نقل از امام صادق)ع( روایت  .(9 /1 ق، د.1404؛ 251 /14 ق، د.1404الیدید، 

 خواهی اهل البیت گردی، بر در ایر خانته ایستت ب(

 

 «گر گدا کاهل بود تقصیر صتاحبخانه چیستت؟» 

 (.185، ص. 1390مازندرانی، )حائری              
 

دهتد  خرد نیاورد و حج  و حیا بهزبان  باشد و بهداشته  برند که ی  نفر از شخصی حاجتیر میکاایر مرل را موقعی به

بتاره حضترت علتی)ع( رایدر (.168 /2 ، د.1390وکیلیتان،  ؛24، ص. 1384شتکورزاده،  ؛3/1300 ، د.1310)ر.ک. دهختدا، 

)ابتر ابتی الیدیتد،  « رویتی بتا میرومیتتاستت و کمقُرِنت اله یب ه بالخ یب ه و الییاء بالیرمان؛ ترس با یأس همراه »فرمایند: می

« گترددویتی، متانع از روزی میرالییاء ی من عُ الرزق، کم»است:  در حدی  دیگری از آن حضرت آمده (.131 /18 ق، د.1404

 (.274ق، ص. 1410آمدی، )تیممی

 ایر نکته را که امروز در سینه نقتش بربستتپ( 

 

 «هتتتر کتتتس شتتتنید گفتتتتا لِلمتتته درم قائتتتل» 

 (.198، ص. 1364)کبریائی،                          
 

دهتد و های لغت به معنی خیر و خوشی بتاد گوینتده را خداونتد بته گوینتده خیتر و برکتت در فرهنگ« للله درم قائ»عبارت 

ای که گفتم در وصف آن شمایل /  هتر کتو شتنید هر نکته»دارد به مطلع غزلی از حاف  است. تضمینی ای از ایر قبیل آمده معانی

استت. قائتل حاف  آورده: درم به معنی شیر است و شیر بهتریر دوشتیدنی  حمیدیان در تفسیر ایر قسمت از بیت«. گفتا لله درم قائل

است. ایر عبارت در معنتای متدح، نیز کسی جز حاف  نیست که در کمال ظرافت و در عیر بیان معنی مد نظر خود را هم ستوده 

 (.3091- 3090 /4 ، د.1392)حمیدیان، تیسیر، دعا و ابراز شگفتی چیزی چون ماشاءالله، بنامیزد و امرال اینهاست 

 

 تشخیص: -2-4-2-6

گونه داشتته است. هرگاه در زبان ادبی موجتودات غیتر ذی روح، رفتتاری انستان نام دیگر تشخیص، آنیمیسم یا جاندارانگاری

 (.66-65، ص. 1374)ر.ک. شمیسا،  گوینددادند به آن تشخیص میباشند و یا غیر جاندار را مخاط  قرار 

 ماه امش  خوش نشستته در میتان اختترانالف( 

 

 ز رزمگاهت اگر مود خون نخورده به چرر ب(

 

 ز تتتفم تیتتغ تتتو خیتتزد ز روی دریتتا دود پ(

 

 گتتاه نوشتتد بتتاده گتتاهی بوستته بتتر اختتتر زنتتد 

 (.29، ص. 1340سا، )ر                               

 نشستتته تتتا بتترِ زانتتو چتترا فلتت  بتته شتتفق

 (.71تا، ص. اصفهانی، بی)غمگیر                    

 ز شتترم دستتت تتتو ریتتز ز چهتتر ابتتر عتترق

 (.72تا، ص. اصفهانی، بی)غمگیر                   
 

 ه. زیبایی شناسی بیانی غدیریه ها قبل و بعد از مشروط1جدول 

Table 1. Expressive Aesthetics of Ghadiriyas Before and After the Constitution 

 از مشروطهها در پسشناسی بیانی غدیریهزیبایی از مشروطهها در پیششناسی بیانی غدیریهزیبایی نواع ادبیا
 

 91 168 تشبیه

 37 73 مجاز

 42 70 استعاره
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 از مشروطهشناسی بدیعی در پیشزیبایی. 1شکل 
Figure 1. Innovative Aesthetics Before the Constitution 

Sales

                                         

                                                 

 
 از مشروطهشناسی بدیعی در پسزیبایی. 2شکل 

Figure 2. Innovative Aesthetics After the Constitution 

 



 1403پاییز  (48، )پیاپی 3دهم، شماره شانز سال ،فنون ادبی  /   126

 

 از مشروطهتکرار موسیقیایی آزاد در پیش. 3شکل 
Figure 3. Free Musical Repetition Before the Constitution 
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 از مشروطهتکرار موسیقیایی آزاد در پس. 4شکل 
Figure 4. Free Musical Repetition After the Constitution 
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 از مشروطهتکرار موسیقیایی منظم در پیش. 5شکل 
Figure 5. Regular Musical Repetition Before the Constitution 
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 هاز مشروطتکرار موسیقیایی منظم در پس. 6شکل 
Figure 6. Regular Musical Repetition After the Constitution 
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 هنتیج -3

طور کلی در ایر دو برهه از نظرگاه زبتانی، تکترار موستیقیایی در دو ستطح آزاد و متنظم، دهد که بهمی حاصل پژوهش نشان

بیشتتریر  دارد. ازحی  بلاغت نیز، گزارۀ بلاغتی تلمتیح، عهده بیشتریر کاربرد را داشته و هدایت حوزۀ اندیشگانی شعر را بر

از شاست. اساس زیبایی شعر در دورۀ قاجتار تتا پتینقش را در آفرینش، القای اندیشۀ شاعران و نمایش ایدئولوژی آثار داشته 

از مشتروطیت تتا است و در دورۀ پتس شده جنبش مشروطیت بر تشبیه، مجاز، تلمیح، اغراق، تضاد، جناس، سجع، استعاره بنا

طور کلتی میتزان جناس، تضاد، تشبیه، اغراق، تضمیر، تشتخیص بیشتتریر کتاربرد را دارنتد. بتهعصر حاضر، تلمیح، اقتباس، 

از مشتروطه، استت. پتیش از آناز مشروطیت به مرات  بیشتر از پتسگیری از صناعات ادبی و گوناگونی آن در دورۀ پیشبهره

کته در آثتار شتاعران است درحالی بالایی برخوردار تشبیه بالاخص اضافۀ تشبیهی نسبت به سایر صناعات ادبی از بسامد بسیار

صتر عاز مشروطه تیتت تتأثیر ستب  رایت  در آن سرایان پیشاست. غدیریهشده از آن تلمیح پر کاربردتریر آرایه شناخته پس

غتدیر پرداختته و کمتتر بردند و بااستفاده از ایر ابزار زیبایی به مدح متولای سازی کلام از تشبیه بیشتریر بهره را میبرای زیبا

ها بیشتر به شرح جزئیات و موضوعات پیرامون واقعۀ غدیر از مشروطه شاعران در غدیریهاند. پسوارد جزئیات ایر واقعه شده

پردازنتد و در شترح و ستند حقانیمتت ایتر ای تاریخی میدلیل اینکه به بیان حادثهسرایان بهاند. به نظر نگارنده، غدیریهپرداخته

ح بتا دارد، ناگزیر به کاربرد ایر آرایه در اشعار خویش هستند؛ در نتیجه صتنعت تلمتی ه احادی  و روایات بسیاری وجودواقع

 است. رفته  کاربسامد بالایی در نوع ادبی غدیریه به

 )ع(رالمتؤمنیراز مشروطه به متدح و بیتان فضتائل امینکتۀ قابل تأممل دیگر در ایر بررسی توجه شاعران عهد قاجار تا پیش

تتر و استتفاده از از مشتروطه اشتعار کوتتاهکته در اشتعار پتساستت؛ درحالیگرفته  است که اغل  در قال  قصاید بلند شکل

دیر یافت و بیشتر شاهد پرداختر بته بیتان اصتل متاجرای غت بند، مستزاد و ... روادبند، ترکی های دیگر نیز نظیر ترجیعقال 

گرفته از شتأتنالمرل هستتیم کته ایتر موضتوع یر بااستفاده از ابزار تلمیح، اقتباس، تضمیر و ارسالهمچنیر ترجمۀ خطبۀ غد

از آن از از مشروطیت در قیاس با پتیشهای دورۀ پساست. غدیریهشناسانۀ شاعران ایر دو دوره تفاوت نوع بیان و نگاه زیبایی

ا دور از ذهر نیستند و همانده و تشبیه ار غلو در سطح ابتدایی خود باقیکه در ایر اشعطوریاست؛ به تری برخوردارزبان ساده

خورد آن هم از نوع قریت  می چشم ندرت بهاند. استعاره بهرفته کاربیشتر به صورت اضافۀ تشبیهی و ساده و اغل  تکراری به

نیستت. از منظتر موستیقیایی)جناس( و خبتری  های دیریاب و بتدیعهای ایر دوره از استعارهو مبت ل و تکراری و در غدیریه

 کارکه اغل  همان کلمات در اکرر شتعرها بتهطوریاند بههای بدیعی معنوی )تضاد( نیز شاعران دچار کلیشه و تکرار شدهآرایه

شتت ادبتی نیتز از جنبش مشروطه که دورۀ بازگآمیزی دارد و پستر و خیالاز مشروطه زبان هنریاند؛ درنتیجه اشعار پیشرفته

 است.شده  ترتر و به زبان مردم کوچه و بازار نزدی گرایانه، درخور فهماست شعر، واقعشده نامیده 

 

 عمناب

 )چاپ اول(. مرکز فرهنگی انتشاراتی منیر. غدیر در آیینۀ شعر فارسی(. 1393آصفی، مهدی )

 دامغتانی. معلتم علتی میمد و گرمارودی موسوی علی سید اشعار در بررسی تلمیح(. 1394)زهرا و ترکمانی، وجیهه  اباذری،

  https://sanad.iau.ir/Journal/za/Article/911040. 72-47(، 23)6 ،ادبی شناسیزیبایی فصلنامۀ

الله مرعشتی (. آیتت18، 14، 1د ابوالفضل ابتراهیم، مصتیح؛ د. )میم البلاغهشرح نه ق(. 1404ابر ابی الیدید، عبدالیمید )

 نجفی. 

 های اسلامی آستان قدس رضوی.)چاپ اول(. بنیاد پژوهش در ساحل غدیر(. 1377احمدی بیرجندی، احمد )

https://sanad.iau.ir/Journal/za/Article/911040
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؛ چتاپ 1 )به تصییح و اهتمام مجتبی برزآبادی فراهتانی؛ د. دیوان کامل(. 1380« )امیری»الممال  فراهانی، میمدصادقادی 

 دوم(. فردوس. 

 )چاپ اول(. طهوری. پرستی در عرفان اسلامیزیبایی(. 1380)اکبر پور، علیافراسیاب

 ؛ چاپ اول(. دار الکت  الاسلامیه. 1)د. الغدیر فی الکتاب و السنه و الادب (. 1366امینی، عبدالیسیر )

 مترجم( نشر مرکز.)عباس مخبر،  درآمدی بر نظریۀ ادبیپیش(. 1380ایگلتون، تری )

؛ چتاپ اول(. 11)د.  عوالم العلوم و المعار  و الاحوال مر الآیات و الاخبتار و الاقتوالق(. 1413بیرانی، عبدالله بر نورالله )

 مؤسسۀ امام المهدی. 

 )چاپ اول(. چاپخانۀ میمدعلی علمی. دیوان بنائی(. 1329اصغر )بنائی معمار یزدی، علی

 )ویراست جدید(. نگاه. سفر در مه(. 1381)پورنامداریان، تقی 

تتاریخ استلام در آیینتۀ های وارده دربتارۀ کنیتۀ ابتوتراب. (. نقد و بررسی گزارش1388پیشوایی، مهدی و رباط جزی، مجید )

  https://ensani.ir/fa/article/46500. 152 -123(، 23، )پژوهش

 ؛ چاپ اول(. بیروت: دارالفکر.5)به کوشش عبدالوهاب عبداللطیف؛ د.  سنر الترم یق(. 1403عیسی )رم ی، میمدبرت

 الدیر ابراهیم، میقق(. دارالکت  العلمیه.)شمس ریاضه النفسق(. 1426عیسی )ترم ی، میمدبر

 جائی، میقق و مصیح( دارالکتاب الاسلامی.)سید مهدی ر غررالیکم و دررالکلمق(. 1410میمد )آمدی، عبدالواحدبرتیممی

؛ چاپ اول(. دار احیتاء 10)تفسیر ثعلبی( )ابی میمدبر عاشور، میقق؛ د.  الکشف و البیانق(. 1422ثعلبی، ابواسیاق احمد )

 التراث العربی.

 )احمد کرمی، میقق(. سلسله انتشارات ما. دیوان(. 1363« )الشمعراءتاد»یزدی، میمدجییون

 انتشارات کتابفروشی معصومی. الأدب.دیوان بستان(. 1390« )علمامۀ سمنانی»زندرانی، میمدصالحماحائری

(، 46)11 ،ادبتی شناسیزیبایی بیابانکی. سعید عاشورایی هایغزل در هنری تصویرهای(. 1399)کتایون و کبری نودهی  حبیبی،

9-32 .https://sanad.iau.ir/Journal/za/Article/910674  

 ؛ چاپ دوم(. قطره.4)د. شرح شوق (. 1392حمیدیان، سعید )

 .328-311(، 1)7، پژوهیحدی «. لولاک لما خلقت الافلاک»(. بررسی سند و متر حدی  1394خالدی، احمد )
 https://s-hadith.kashanu.ac.ir/article_111129.html  

 )میمود طاووسی، مصیح(. نوید. ت کرۀ مرآت الفصاحه(. 1371« )مفید»داور شیرازی، شیخ میمد

 ؛ چاپ اول(. دارالتفسیر.1)به کوشش مهدی درودی؛ د.  دُررالأشعارق(. 1358تفرشی، میمدرضا )درودیان

 )به اهتمام میمدجواد شریعت(. اساطیر. دیوان اشعار(. 1368احمد )، میمدبرطوسیدقیقی

 ؛ چاپ اول(. امیرکبیر.3)د.  امرال الیکم(. 1310) اکبردهخدا، علی

  https://ensani.ir/fa/article/17013. 80-55(، 1، )هنر دینیشناسی. (. زیبایی و زیبایی1378)رجایی، حمید 

 )چاپ اول(. سنایی. دیوان کامل(. 1340رسا، قاسم )

 پتور.امیر قیصتر عاشتورایی آیینتی شتعر زیباشتناختی نقتد(. 1396)مظتاهر و زمتان احمتدی، میمدرضتا  سترا،نعمت زمانی

  https://sanad.iau.ir/Journal/za/Article/911194. 216-199(، 32)8 ،ادبی شناسیزیبایی

 ؛ چاپ سوم(. دارالکتاب العربی.4)د.  الکشا  عر حقائق غوام  التنزیلق(. 1407زمخشری، میمود )

 . سروش و نیستان.غدیریه )از آثار شعرای قدیم و معاصر((. 1379زیادی، عزیزالله )

https://ensani.ir/fa/article/46500
https://sanad.iau.ir/Journal/za/Article/910674
https://s-hadith.kashanu.ac.ir/article_111129.html
https://s-hadith.kashanu.ac.ir/article_111129.html
https://ensani.ir/fa/article/17013
https://sanad.iau.ir/Journal/za/Article/911194
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 . مؤسسۀ اهل البیت سلام الله علیها.ت کره الخواصق(. 1401سبط ابر الجوزی، یوسف )

 . وزارت فرهنگ و هنر.دیوان اشعار(. 1347سرمد، صادق )

 )به اهتمام میمدجعفر میجوب(. امیرکبیر. الشعراء سروش اصفهانیدیوان شمس(. 1339اصفهانی، میمدعلی )سروش

 )گردآوری(. اسوه. تابآینۀ آف(. 1369شاهرخی، میمود )ج به(، و کاشانی، مشفق )

 )چاپ دوم(. به نشر. دوازده هزار مرل فارسی و سی هزار معادل آنها(. 1384شکورزاده، ابراهیم )

 )چاپ اول(. انتشارات فردوس. بیان و معانی(. 1374) شمیسا، سیروس

 ، ویراست سوم )چاپ اول(. میترا.نگاهی تازه به بدیع(. 1383) شمیسا، سیروس

 ، ویراست چهارم )چاپ سوم(. تمیترا.انواع ادبی(. 1387) شمیسا، سیروس

 )چاپ اول(. شرکت مطبوعات. دیوان قصاید و غزلیات)بی تا(. « شباب»شوشتری، ملماعباس 

 ؛ چاپ اول(. بدارالمفید.1)د  الله علی العباد(ارشاد )الارشاد فی معرفه حج ق(. 1414شیخ مفید )

، )چتاپ اول(. وزارت فرهنتگ و ارشتاد های فارسی )از قرن چهارم تتا چهتاردهم(یهغدیر(. 1370)سردرودی، میمد صیمتی

 اسلامی.

 )چاپ دوم(. سلسله نشریات ما. دیوان(. 1370« )خوشدل تهرانی»اکبر خواه، علیصلح

 )چاپ دوم(. زوار. دیوان اشعار(. 1361« )صابر همدانی»صنیعیان، اسدالله 

 . 109-90(، 44، )مجلۀ علوم اجتماعی و انسانی دانشگاه شیرازشناسی شعر. (. مبانی زیبایی1384) صهبا، فروغ

https://ensani.ir/fa/article/177146  
ستیر )میمدعلی نجاتی، مصیح(. شرکت نسبی حاد میمدح دیوان اشعار(. 1341« )انیصبای کاش»خاندنبلی، فتیعلیضرابی

 اقبال و شرکاء.

 (. مؤسسۀ الأعلمی للمطبوعات.19)د.  المیزان فی تفسیرالقرآنق(. 1391طباطبائی، میمدحسیر )

 . دارالکت  الاسلامیه.اعلام الوری بأعلام الهدیق(. 1417حسر )برطبرسی، فضل

 وشی فروغی..کتابفربر همای شیرازی اصفهانیدیوان طرب(. 1342اصفهانی، ابوالقاسم میمدنصیر )طرب

نامۀ کارشناسی ارشد منتشرنشده[، دانشگاه تربیت ]پایان نقد و بررسی قصیده در شعر فارسی دورۀ قاجار(. 1375ظهیری، آذر )

 مدرس.

 اللبنانی.ارموی(. دارالکتاب الله حسنی)تعلیق عیر الصدقالیق و کشفنه م(. 1982یوسف )برحلمی، حسرعلمامه

 )چاپ اول(. میرم تممار. گنجینه الاسرار و قصائد(. 1362ورالله )سامانی، میرزا نعممان

 ) نجمه رجایی، مترجم(. انتشارات دانشگاه فردوسی. شناسی و تأثیر آن در نقد عربینقد بر مبنای زیبایی(. 1378)غری ، رز 

 دیر همائی( چاپ سپهر.الیکتا، با مقدمۀ جلال)به کوشش مجید اوحدی دیوانتا(. اصفهانی، میمدکاظم )بیغمگیر

 )عزیزالله عطاردی، میقق(. فراهانی. کلمات مکنونه(. 1342کاشانی، ملامیسر )فی 

 . مهرآئیر.گنجینۀ عرفان(. 1374قربانی اردبیلی، حسیر )

 (. ناصرخسرو.20)د.  الجامع لأحکام القرآن(. 1364احمد )قرطبی، میمدبر

 سید طی  موسوی جزائری، میقق و مصیح(. دارالکتاب.) تفسیرالقمیق(. 1404ابراهیم )برقمی، علی

 )به کوشش رضا مفتون(. چاپخانۀ گیلان. دیوان اشعار(. 1364« )مفتون همدانی»کبریائی، میرآقا

 . شرکت سهامی چاپ کتاب آذربایجان.دیوان لعلی حکیم(. 1322« )الیکماشمس»خانتبریزی، میرزا علیلعلی

https://ensani.ir/fa/article/177146
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(. 16، 13)میمتود عمتر دمیتاطی، مصتیح؛ د.  کنزالعمتال فتی ستنر الأقتوال و الأفعتالق(. 1419) الدیرحسامبرمتقی، علی

 دارالکت  العلمیه.

 العربی.التراث(. دار إحیاء38)د.  الأطهاربیارالأنوار الجامعه لدرر أخبارالأئمهق(. 1403مجلسی، میمدباقر )

 مانیان. . انتشاراتیفارس تعزیۀ اشعار در شناسیزیبایی(. 1401)الله  عزت مردان،

 . کتابخانه، موزه و مرکز اسناد مجلس شورای اسلامی.الأدبت کرۀ مدینهالف(. 1376« )عبرت»نائینی، میمدعلی مصاحبی

 )مجتبی برزآبادی فراهانی، مصیح(. سنایی. دیوان کاملب(. 1376« )عبرت»نائینی، میمدعلی مصاحبی

 . انتشارات دلیل.عر فارسیغدیر در ش(. 1387) گرمارودی، مصطفیموسوی

 . کتابخانۀ صدر.دیوان حیران(. 1371میرجهانی طباطبایی، میمدحسر )

 . بیت الزهرا.جنه العاصمه(. 1384میرجهانی طباطبایی، میمدحسر )

 . عبدالرضا نصرت.دیوان نصرت(. 1347« )مُنشی باشی»نصرت خراسانی، عبدالیسیر 

 . 96-73(، 4)15، فنون ادبیدر عرصۀ گزینش صفت بلاغی بر پایۀ علم بدیع. (. هنرنمایی حاف  1402الله )نوری، روح

https://doi.org/10.22108/liar.2023.138622.2304  
انتشتارات  م(.واقعۀ مبارک غتدیر خت شعر از شعرای ایران زمیر در مورد 110از ژرفای غدیر )مجموعۀ (. 1385)وافی، میمد 

 شفق.

 )به کوشش و پژوهش حسیر مسرمت(. اندیشمندان. ت کرۀ میکده(. 1381یزدی، میمدعلی )وامق

 دوستان.شناسی. بدیع از دیدگاه زیبایی(. 1379کامیار، تقی )وحیدیان

 ؛ چاپ پنجم(. سروش.2)د.  تمریل و مرل(. 1390وکیلیان، احمد )

 ؛ چاپ دوازدهم(. هما.2، 1)د. فنون بلاغت و صناعات ادبی (. 1375) یرالدهمایی، جلال
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