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Abstract 
Discourse in all its states is nothing but speech directed from the narrator to the reader, and its 

purpose is to convey an idea or a specific message or to influence and enlighten. That's why, Joseph 

Curtes, a French theorist, suggests breaking up the elements that compose the text so that the reader 

can look beyond its beauty and guess its rich meanings. Therefore, it introduces six rules, one of 

which studies the surface level, and the second studies the deep level of the text. The first triple 

category includes elements such as (seme, seme nucleaire, and lexeme) and their work is to 

examine the appearance of the smallest element that makes up the text, which starts from the word. 

The second triptych includes the elements of in-text sound, which he refers to with terms 

(Classeme, sememe, and metaseme). Here, the text goes beyond its appearance and becomes a 

meaningful narrative discourse. For this purpose, the present study, using the descriptive-analytical 

method, selects the ode "Holom men Ma'a" from the seventh poetry collection of Adeeb Kamal Al-

Deen to explain this part of Curtes's theory. By implementing the first triad of this theory, the poem 

was divided into smaller symbolic units, including variable words, core words, and images resulting 

from their coming together. As a result, each line is a lexeme or a meaningful image for itself, 

which can have a special message. Different paragraphs are formed from the set of lines or images. 

In the second tripartite division, those paragraphs provided a larger and more complete conceptual 

message. Due to these combinations, the ode has become a discourse text, where the poet expresses 

meta-meanings through this symbolic discourse text. 

Semiotics began its advanced work when it borrowed the main idea from modern linguistics and 

turned it into one of its new approaches. This approach required semiotics to analyze its internal 

system through the shape and surface of the text. It speaks about the deep level of the text by 

revealing its structural elements. Therefore, the theorist Joseph Curtis tried to explain that the form 

of the text is the way to reach its meaning, which is made through the game of difference and 

opposition. This occurs through the identification of nuclear features and the classical combination 

of its phenotypic elements. Then, semiotic distribution and access to parasemiotics, and after that 

the complete discourse group is formed. This research aims to explain what Joseph Curtis intends to 

achieve in his semiotic triple theory, and this is through the poem "Holom men Ma'a" as an 

example. It was selected from the seventh collection of the Iraqi poet Adeeb Kamal Al-Deen, which 
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was published in 2013. According to the descriptive-analytical approach, the study tries to explain 

the results of theoretical and practical integration to achieve the desired embodied meaning. It aims 

to answer the following two research questions: 

1) How are the semiotic elements formed by Joseph Curtis in his trilogies (seme, seme nucleaire, 

lexeme) and (classeme, semmime, and semmimes) in the poem Holom men Ma'a by the poet Adeeb 

Kamal Al-Deen? 

2) According to the theory of Joseph Curtis, what are the semiotic elements that make an ode 

become a purposeful discourse text? 

In some cases, the poet Adib Kamaluddin was contacted through Facebook and email to follow 

up on research work. Among the semiotic theories, Joseph Curtis's theory has not been used at all in 

Arabic and Persian studies. It was only in the translation of his books that we came across a brief 

description of this theory. Therefore, by carefully studying the books translated into Arabic by this 

theoretician, interesting paths were found in the theory of semiotics, which have not been worked 

on in other theories.  

In this theory, we will get acquainted with different and almost new terms, each of which will be 

indicative of an element that makes up the purposeful discourse text. First, the text will be divided 

into the following three smaller elements due to the equation that Joseph Curtis's theory puts 

forward: 

 

The First Three Elements (Seme, Seme Nucleaire, and Lexeme): 

• Seme: It is the smallest component of the sentence, which is also called variable seme; 

• seme nucleaire: This element is also one of the components of the sentence, but it is 

considered the main element and core; 

 

• Lexeme: This element is the semantic element of the sentence, it is not mentioned in the 

sentence, but it is created by the combination of two other elements. 

 

The Three Elements of Discourse (Classeme, Semmime, and Semmimes): 

• Classeme: This term actually results from the connection of related meanings and 

interpretations, and in short, is related to the images resulting from the connection of sentences. 

• Semmime: It is a composite result, for which we must have a coordinated and purposeful text, 

in short, we must have a text whose attacks have been put together with a specific purpose. 

• Semmimes: This final element is actually the purpose of the text and discourse analysis, 

which delivers the specific message of that text to the reader. 

Based on the dividing process carried out by this study, it was concluded that: 

1. Each word in the ode was a small element, from the connection with other elements including 

fixed elements and variable elements. This harmony was the result of the emergence of a meaning 

and concept. From the arrangement of the sentences together, this image and concept became both 

wider and more precise until these sentences turned into several paragraphs, which, however, made 

the meaning and concept more complete and understandable. 

2. Due to the second set of elements of the theory, it was found that an ode can be an 

independent discourse text for itself, and it can also be considered an effective axis with complete 

and precise meaning. 

 

Keywords: Classeme, Sememe, Metaseme, Joseph Curtes, Adeeb Kamal Al-Deen, Holom men 

Ma'a. 



Trinity (Classem, Sememe, and Metasememe) in the Structure of Narrative Discourse Based on the ……...      Parviz Ahmadzadeh Houch, et al. 

 
3 

References 
Al-Halaq, M. R. (1999). Text and resistance, critical approaches to literature and creativity. 

Damascus: Publications of the Union of Arab Writers [In Arabic]. 

Aql, H. (13/02/2024). The writer Kamal al-Din: Writing in the style of "Al-Najara" produces poems 

of Mahlahlah and Faqirah". https://alarab.app/أديب-كمال-الدين-الكتابة-بأسلوب-النجارة-تنتج-قصائد-مهلهلة-وفقيرة 

[In Arabic]. 
Barth, R. (1992). The pleasure of the text (M. Ayashi, Trans.). Syria: Aleppo Cultural Development 

Center [In Arabic]. 

Ben Malik, R. (2000). Dictionary of semiotic analysis of texts: Arabic, English, and French. 

Algeria Dar al-Hekma [In Arabic]. 

Bin Malik, H. (2021). Educational support, discourse analysis lectures. Journal of Abi Bakr 

Balqaed-Talmesan University, 3, 1-55 [In Arabic]. 

Curtis, J. (2007). An introduction to the semiotics of narrative discourse (J. Hadhari, Trans.) (1st 

ed.). Beirut. Lebanon / Al-Ekhtelaf Publishing. [In Arabic]. 

Curtis, J. (2010). Semiotics of language (J. Hadhari, Trans.). University Foundation for Studies 

Publishing and Distribution [In Arabic]. 

Gharib, A. (2013). Manifestations of beauty and love by the writer Kamal al-Din (1st ed.). Riyadh: 

Dhefaf Publication [In Arabic]. 

Ghalion, B. (2006). Killing the mind of Arab culture, between Salafism and subservience. Beirut: 

Dar al-Baydha [In Arabic]. 

Hamdawi, J. (2015). Semiotic trends (1
st
 ed.). Aloka Network (Electronic Books) [In Arabic]. 

Ibn Arabi, M. (1985). Conquests of Makkah (O. Yahya & I. Madkoor, Eds.). Cairo: Egyptian 

General Book Reference [In Arabic]. 

Kamal Al-Deen, A. (2013). Collection of poems (1st ed.). Riyadh: Dhefaf Publication [In Arabic]. 

Laknawi, A. (2022). The letter and the point in the poetry of Adeeb Kamal Al-Deen. (n.p) [In 

Arabic]. 

Saeed, J. (2004). Dictionary of philosophical terms and evidence (1st ed.). Tunisia: Dar al-Junub 

Publishing House [In Arabic]. 

Zeiqham, E. (n.d). Durability and intentionality in contemporary critical discourse. Al Jazeera 

University Journal, 98-108 [In Arabic]. 

 

 

https://alarab.app/أديب-كمال-الدين-الكتابة-بأسلوب-النجارة-تنتج-قصائد-مهلهلة-وفقيرة


 

 صفهانأبجامعة محكمة لكلية اللغات  علمية سنوية نصف: بحوث في اللغة العربية

 66ـ  66 ص (،.شه3141/  ه3116 خريف وشتاء) 13 العدد
 المقالة: محكمة

 
 

 

 في تشكيل الخطاب السردي السيميم والميتاسيميمثلاثية الكلاسيم و 
يف كورتيس ية جوز  على ضوء نظر

 1يب كمال الدينللشاعر أد حلم من ماءفي قصيدة 
 * پرویز احمدزاده هوچ

 ** علی صیادانی

  *** شهلا حیدری

 

 صالملخ  
لذلك  ؛أو غایة من التأثیر أو التنویر خاصا   من السارد إلی المتلقي، ویراد به إیصال فكرة ما أو تعبیرا   موجها   الخطاب في شتی حالاته، ما هو إلاا كلاما  

، لابدیة تفكیك العناصر المتمظهرة من ذلك النص، حتی یتمكن المتلقي من استلهام تلك الماورائیات جوزیف كورتیس ،یقترح المنظر الفرنسي
والأخری في المستوی العمیق. الثلاثیة الأولی تضم  ،تنقسم ثلاثة منها علی المستوی المتمظهر ،ویقدم سداسیة، المبهرة، وتكهن نتائجه الخصبة

م النووي، والكسیم(، وهي تدرس جانبه الشكلي وفي وحداته الصغری من الكلمة إلی الجملة. وأما الثلاثیة عناصر معنونة بـ)السیم المتغیر، السی
وینتقل إلی كونه  ،الثانیة، فهي تشمل العناصر العمیقة التي اصطلح بها )الكلاسیم، السیمیم، والمیتاسیمیم(، ومنها یعتلي النص من حالته الظاهریة

ا سردیا   وشرحها علی  ،التحلیلي، دراسة هذا الفصل من النظریة الكورتیسیة ـ ذلك اختار هذا البحث من خلال المنهج الوصفيل ؛مغزی اذ خطاب 
للشاعر أدیب كمال الدین. في الثلاثیة الأولی ضمن عملیة التقطیع، تقسمت القصیدة من وحداتها السیمیة الصغری التي تشمل  ،حلم من ماءقصیدة 

تشكلت  ،ومن مجموعة هذه اللكسیمات .لنووي، والمنتج منها كان كل سطر هو صورة لكسیمیة معینة تحمل رسالة معینةالسیم المتغیر والسیم ا
ل الثلاثیة الثانیة، كان كل مقطع منها الذي یحتوي علی مجموعة من اللكسیمات، هو  عند التطبیق حسبمقاطع القصیدة المختلفة. و  كلاسیما  یمثا

كاملا   خطابیا   إلی أن تكونت القصیدة من تلك التولیفات، وصارت نصا   ،كبر من تلك الوحدات الصوریة، وأكمل مفهوما منهاأ وما سیاقیا  ینص عن مفه
نت خطابیة كورتیس المقصودة،  یتمنطق من خلالها الشاعر علی كونها حروفیات عرفانیة ماورائیة. ،سمیمیات ومیتاسیمات حتوی علیی وهكذا، تبیا

 وما تسمیة أركانها حسب المصطلحات؟ قصیدة السردیة،كیف تتجسد علی ال
 

 حلم من ماءالكلاسیم، السیمیم، المیتاسیمیم، جوزیف كورتیس، أدیب كمال الدین،  :الكلمات المفتاحية

                                                 
 .شه.11/2/1204؛ تاریخ القبول: شه.5/11/1201 :ــ تاریخ التسلم1
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 المقدمة. 1
ناهجها الجدیدة بدأت السیمیائیة رحلتها المتطورة، عند اقتباس الفكرة الأساسیة من اللسانیات الحدیثة، وحولتها إلی منهج من م

من خلالها التحدث عن تحلیل النص ونظامه الداخلي، وكشف عناصره البنیویة، والوصول إلی مستواه العمیق  حاولتالتي 
 بواسطة شكله الظاهري ومستواه السطحي. 

ن م ،1تیس، واستمرت مع تلامذته، حیث كان جوزیف كور1غریماسجولیان  ألخیرداسبدأت الریادة لهذه الفكرة البناءة مع 
س جُلا اهتمامه في هذا المسار، خاصة حول تحدید الملفوظ وبنیة الجملة  أبرزهم وأكثرهم سعیا   في تحقق ما بدأه أستاذه، وكرا

حول بنیة  4من اقتراحات لوسیان تینییر»وكان هذا المجهود، من خلال دراسة الكشف عن أهمیة الفعل الذي اقتبسه  .البسیطة
في الجملة الفعلیة وما یسهم في مسار النص من منظوره تمكن  الفعل ة. وأهمی(11 ص ،م1000الك، )بن م« الجملة البسیطة

لمستوی  ها مثل أي بحث في التدلیل، لا تكون إلا نقلا  السیمیائیة تعالج المعنی، فإنا » باعتبار أنا  ،رأي كورتیس معوتوافقا العمیق. 
 . (51 ص ،م1001)« من الكلام داخل آخر مختلف

)بن مالك، « فتراضي الموجود بین الجملة والخطابیستند إلی التشاكل الا»استطاع أن  ،من هذه التحدیدات اللسانیة ا  طلاقوان
هو سبیل الوصول إلی معناه الذي  نصقدمها، أن یشرح نظریته علی أنا شكل التي . حاول كورتیس في أعماله ال(11 ص ،م1000

. ویحصل هذا من خلال تحدید السیمات النوویة، والتكوین الكلاسیمي في عناصره ختلاف والتضادیُبنی من خلال لعبة الا
 .الكاملة المجموعة الخطابیة ، وبعدها تتكونوالوصول إلی المیتاسیمیمات ،التوزیع السیمیمي ومن ثم ،المتمظهرة

ة السیمیائیة علی عاتقها، ستأخذ هذه الدراسة مسار شرح ما یرمي إلیه جوزیف كورتیس في نظریته المكونة من الثلاثی
أدیب كمال الدین، الذي  ،للشاعر العراقي الديوان السابع، قصیدة مختارة من نموذجا   حلم من ماءقصیدة  وسیكون هذا من خلال

التحلیلي، لتبیین النتائج الحاصلة من هذه المزاوجة بین النظریة ـ ، حسب المنهج الوصفي م1012عام  ا  رتمت طباعته أخی
 للحصول علی مسارات مثمرة حول الوصول للمعنی المطلوب والمتجسد في حروفیات شاعرنا. ،قوالتطبی

ة والنتائج الحاصلة في نهایتها، والذي ربط حروفها الشاعر من ر هذه القصیدة هو مقاطعها المتجزئوطبعا كان السبب لاختیا
ل لنا السیم بنوعیه، واللكسیم ومجموعات السیمیم غایة خاصة. وهذا كان یمث لیرشدنا إلی ،العنوان حتی النهایة مع بعض

 والمیتاسیمیم المعني بحثه في الدراسة.
 أسئلة البحث. 1ـ1

 جابة عن السؤالین الجوهریین:تسعی هذه الدراسة إلی الإ
 متغیر، اللكسیم،السیم المتغیر، السیم اللاجمعها جوزیف كورتیس في ثلاثیاته كیف تتكون العناصر السیمیة التي ـ 

 للشاعر أدیب كمال الدین؟ حلم من ماءفي قصیدة  ،لسیمیم، والمیتاسیمیمالكلاسیم، او
 حسب نظریة جوزیف كورتیس؟ ،تكون بمثابة نص خطابي كامل وهادف ما العناصر السیمیة التي تجعل القصیدة الواحدةـ 
 
 

                                                 
1. Algirdas Julien Greimas 

2. Joseph Curtes 

3. L. Tesnière 
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 خلفية البحث. 2ـ1
قد تناولت ما قدمه غریماس وتكنكته لمقاربة درسة باریس، میائي، ومنها منهج ممعظم البحوث التي اعتمدت المنهج السی

ما بین من یشیر  بقي كامنا   ،جوزیف كورتیس ،مه تلمیذه المنظرما قدا  أن   إلاا  ،خاصة، والعالم الأیقوني بشكل عامالنصوص الأدبیة 
م حول كورتیس لا بذل قصاری جهده في ذلك المشوار حتی ساند أستاذه  ومن یراه تلمیذا   ،إلیه بمجرد إشارة ا

بنظریاته. فكل ما قُد 
مثل عبد الحمید  ،حیث كان للنقاد العرب ،مهحتراف، والشرح النزر مما قام به من مجهود قدا اترجمة بعض كتبه ب أكثر منیبلغ 

هذا  ید فاقت علی غیرها في نقل ،النبي ذاكر، ورشید بن مالك وعبد ،ودایري مسكین ،وجمیل حمداوي ،بورایو، وجمال حضري
 مثل:تي لها صلة مع هذا البحث، ال اتسنشیر إلی بعض الدراس .الجهد

یتحدث هذا المقال عن أسباب إنكار . م(1011) جوزیف كورتیس مه، قدا الةتفسير العلاقة بين اللغة والإحبالمعنون  المقال
 أنصار دوسوسیر ویلمسلف، ومنهم جوزیف كورتیس، لقاعدة أهمیة الإحالة في فهم التلفظ. 

المعجم المعلقن في نظرية اللغة المصطلح السيميائي من خلال مشروع مدرسة باريس، برشید بن مالك، معنون  ومقال قدمه
تناول فیه مصطلح "الخطاب" والأهمیة الكبیرة التي یكتسبها في و ،م1012، عام  . . . رريما،، ووويي  وورييس نموجوالأ

غریماس وكورتیس في  ستهااقام بدرت وردت في المعجم المعلقن التي المشهد السیمیائي، وهو من ضمن سلسلة مصطلحا
 نظریتهما. 

 ؛فلا إغراق في هذا الأقلام تتسارع لترصد حروفیاته من كل حدب وصوب، بأن   قلنا فإذاا عن الشاعر أدیب كمال الدین، وأما 
قدم له ، والذي ن يجربة أديب ومال الدين الشعريةعناقدًا يكتبون  33الحروفي: بالمعنون  لأنا ما اجتمع علیه النقاد في الكتاب

ن في طلیعة فقرة ووهو من ضمن الكتب التي حازت علی أهمیة كبیرة، حیث یذكرها الباحث ،م1001 سنة الناقد مقداد رحیم
 سوابق بحثهم. 

مصطفی الكیلاني، ، لم1010عام  ل الدين الشعري، مقاربة يأويليةالحرف والطي : عالم أديب وما وكتاب آخر یحمل عنوان
 ویری بأنا  ،ت التأویلیة العرفانیة في حروفهالتمثلاكذلك و، ي أعمال الشاعر أدیب كمال الدینیدرس فیه المستوی الدلالي ف

ما یرید أن یحیل بشغفه علی تاریخ وكأنا  ،یتشبث بهف ،لذي یدعوه لضرورة الأداء الجوانيأشعاره فیها ضرب من التصوف الخاص ا
 عرة وثقافتها العقدیة والعرفانیة. الذات الشا

، یذكر م1012سنة  الصوفية، في شعر أديب ومال الدينأيقونة الحرف ويأويل العبارة القادر فیدوح في كتابه  والباحث عبد
م قراءة یهدف بها كشف وهي من ضمن المنهج السیمیائي، ویقدا  ،باستخدامها هذا الشاعر قاممعظم الطرق الجمالیة التي 

یلات، والتصورات بتوزیع ما بین صراحة المعنی وضمنیات دلائل العبارات والتأو یقومومات المخزونة في حروفیاته، العلا
 السیمیائیة فیه.

 كریمة نوماس المدني عامل، عري المعاصر عند أديب ومال الدينأسلوبية التشكيل الشت عنوان تحوهناك كتابٌ آخر 
اللغویة الانزیاحیة والدلالات الشعریة الإیحائیة في أشعار كمال الدین من ضمن التشكلات  فقامت الباحثة بدراسة، م1011

الكتاب بقراءة رؤی التصوف في الإشارات الإلهیة واستشراف معانیها الصوفیة البصریة ومشاهدها الدرامیة في  أنهتو دراستها فیه،
مبینة فاعلیة الصور المتنوعة في الرؤیة الشعریة  ،وعةأشعاره، وحاولت أن تكشف ثراء تلك النصوص الشعریة عبر الأنساق المتن

 عند الشاعر. 
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وبحوث ودراسات مختلفة بشتی اللغات، رصدت أشعار أدیب كمال الدین، ولم تترك  اریحأطإضافة إلی هذا، هناك رسائل و
 إلاا وركزت علیه بمجهرها العلمي والأدبي والنقدي، مثل: ،ولا حرفا من حروفه ،ثارهآمن  أثرا  

أشار  لقد. م1015عام  الذي طبعوعیم عموري، ن، لفي شعر أديب ومال الدينمويي  "الموت والحياة" بالمقال المعنون 
ه الشاعر من بخصیصتي الموت والحیاة وما یعنی خَص  ما تعنیه ظاهرة الموتیف، وأ إلیالقیمة الباحث في هذه الدراسة 

 ضطهادلتبیین تفاؤله علی الرغم من الا إلااة في شعر أدیب كمال الدین، لم یكن أن موتیف الحی واستنتج ،ا في أشعارهماستخدامه
ل علی تجارب وهذه الخصیصة هي من ضمن التراث الإنساني والتناص القرآني الذي یُراد منها الحصو .المخیم في بلده والظلم

 راقیة في الحیاة.
 ،اأنموجوديوان "الحرف والغراب" : ديب ومال الديندلالايه في شعر أسيميائية اللون الأسود و ومقالة أخری تحت عنوان

فیها تجربة الشاعر الخاصة في  الكرام م. تناول الباحثون1012سنة  ريگارسول بلاوي، وعلي أصغر قهرماني مقبل، ولیلا یادل
والهم الشؤم بأنا لها أغراض دلالیة ترمز إلی الخوف والظلمة و ،الحرف والغرابون الأسود في دیوانه مجال اللون الشعري، كالل

 والحزن والیأس. 
زینة  ، ناقشتهالأديب ومال الدين، رقصة الحرف الأخيرة راييجية الحضور والغياب في ديوانستإوهناك رسالة تحمل عنوان 

ركزت في دراستها علی ظاهرة الرمز ودرست فیها ثنائیة الحضور والغیاب في أشعار الشاعر كمال الدین، و م،1010عام  دراجي
 ما بین الشعر والسرد عنده.  ندماجا  االإفصاح، مستنتجة بأنا هذه الرمزیة في أشعار أدیب كمال الدین، خلقت كأداة تنوب عن 

فیها التكوین  الباحث مشتاق طالب حسن. تناول، لم1011سنة  سيمياء التشكيل البصري عند أديب ومال الدينأطروحة و
 البصري للشاعر، في مجلداته الستة من أعماله الشعریة. 

فیه الباحث تناول م. 1011سنة  الموسوي ، لسلام مهدي رضیويقا الآخر في شعر أديب ومال الدينسيموطيبون ومقال معن
  .من الوجهة العامة للمنهج السیمیائي في أشعار الشاعر أدیب كمال الدینالمنهج السیموطیقي 

طويلة للشاعر أديب ومال الدين، مقاربة ثنائية اللفظ والمعنى في الخطاب الشعري حرف من ماء قصيدة حب ومقال 
سنة  وعلی صیاداني وحمید ولي زادةشهلا حیدري وبرویز أحمدزادة هوش ل ،ئية بناء على نظرية وويي  وورييسسيميا

اختصوا بهذه الدراسة أهمیة اللفظ ، وعلی ضوء النظریة التلفظیة للمنظر جوزیف كورتیستناولوا القصیدة  حیث، م1012
لدین، قد اجتمعت فیها ثلاثیة الزمن كنموذج من أشعار أدیب كمال ا هذه القصیدةالقصیدة المذكورة، واستنتجوا أن والمعنی في 

الكورتیسة، وتحققت من خلالها التفرعات التلفظیة والملفوظیة وتعاضد المستوی العمیق والسطح  والفضاء والقائمون بالفعل
، مزودة بجمالیة التعبیر لتي تصل كل منهما إلی الجانب الدلالي العمیق بطریقتهلتنتج تلك الطاقة الخطابیة السردیة ا ،فیها

 النظریة التلفظیة الكورتیسة.حیث تمت دراسة الأركان المذكورة، كركن الزمن والفضاء الممثلون، حسب  ،الخاص
عب إلی عدة فروع، والتي تحمل أنا نظریة جوزریف كورتیس التلفظیة التي تتشت التي ذكرت كنماذج بارزة، تبین من الدراسا

لذلك في هذه  ؛لم تتطرق إلیها الأقلام الباحثة في فروعها هندسة خاصة لإبداء المعاني، مازالت من ضمن النظریات التي
تلك الفروع، مداخل سیلج البحث إلی مدخل من  ،الدراسة ومن خلال ثلاثیة السیمات والمیتاسیمات والكلاسیمات الكورتسیة

 یه طبقات المعنی السیمیائي الكامن والمقصود في النص الأدبي. حتی یشرح ف
 وكأنها ،لنا تعني التي ةالمتجزئ مقاطعها هو وجودفللشاعر أدیب كمال الدین،  حلم من ماءقصیدة سبب اختیار ا عن وأما 
 تصافحت حیث ،المقاطع بها اختتمت التي النتائج لتلك نهائیة كنتیجة القصیدة، تُعتبر نهایة في الحاصلة والنتائج تالیة.مت فصول
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 واللكسیم بنوعیه، وهذا هو المطلوب في تبیین السیم .الشاعر غایة لتنبأ لنا النهایة، حتی العنوان من بدایة ومقاطعها، حروفها
 هفي مجلد أدیب كمال الدین من ضمن أشعارهذه القصیدة هي  .الدراسة في بحثه المعني والمیتاسیمیم السیمیم ومجموعات

 علمي محكم آخر. ولم یتطرق إلیه بحث ،السابع، حیث تم نشره أخیرا  
 

 . المدخل النظري2
من مواد لُبنتها الأساسیة هي اللغة التي و .، یتكون من مجموعة مفردات وعلائم وجمل وسطور ومقاطعالمتنوعة بأصنافهكل نصا 

رة لا معانیها، والمفاهیم التي ترمي إلی تعابیر قد تكون الألفاظ و تربطها تعاضدات منمن أن بد  تحتوي علی هیاكل جُمَلیة المعبا
 وقد تكون ذات شفرات جمالیة تحتاج من یفسرها بحنكة بالغة. ، مختبئة خلف الستائر الصناعات الأدبیة وما شاكل ذلك

ریقة مهندسة ، یمكن من خلاله حل لغز النصوص وشرحها بطمفسرا   تقترح منهجا   ،جوزیف كورتیس ،سیمیائیة المنظرإن 
ف غریماس المصطلح لأول مرة في كتاب الدلالیات »كما قیل عنه:  ،دلالیة ناتجة، اقتبسها أستاذه من علم الفیزیاء والكیمیاء وظا

 . (222ص  ،م1011)والي، « قتبسه من علمي الفیزیاء والكیمیاءا(، وهو مصطلح 1222البنیویة )
 التقطیع یقسمه علی محورین، یحتوي الأول علی "جوهر المحتوی"، والثاني وهذا المنهج یبدأ من عملیة تقطیع النص، وبعد

البحث عن الشروط الداخلیة المتحكمة في تكوین الدلالة، وإقصاء كل ما »"المتمظهر". وبعدها یقوم بمحایثة النص، وهو  علی
معنی یجب أن ینظر إلیه علی أنه أثر ناتج هو إحالي خارجي، كظروف النص، وسیرة المؤلف، وإفرازات الواقع الجدلیة. وعلیه، فال

أین : »یلیظهر في هذا المستوی الإیضاح، والوصول إل ،(25ص  م،1015)حمداوي، « عن شبكة من العلاقات الرابطة بین العناصر
 . (11ص  ،م1001)كورتیس، « تتمفصل السیمات، ومستوی التمظهر )في المحتوی( الذي ینقطع إلی سیمیمات ومیتاسیمیمات

نسجام السردي والخطابي وما یؤدي به إلی تكوین الالناتج من هذه القراءة هو ما یجعل المتلقي یربط ما بین المفاهیم ا
الحاصل من النص المعني. غریماس یری بهذه الخطوة، أنا التخیل الذي یستدرجه المتلقي من هذه القراءة، هو ما یؤدي به إلی 

ما دلیلات في المنهج السیمیائي، )الات تدلیلة. تسمی هذه التتمفصل العالم الدلالي، وتقسیمه لوحد یُكتَب »سیمات(، كأنا
النص من جدید مع كل قارئ، بل مع كل قراءة، مما یؤدي إلی الإفلات من إسار الدوران الأبله في فلك النص ذاته، وتجاوز شرح 

« ص وفهم آلیة تداولها ورواجها، وتحریمها وإقصائها ونبذها... إلی آلیة إنتاج النصو مفرداته، وتجاوز تأویلات السابقین له لتصل
 . (10ص  ،م1222)الحلاق، 

 التحلیل إلی توافق ما بین التدلیل السیمي وما یشاكله، ویحتاج هذا فیها حتاجفیوأما المقاربة الدلالیة في الخطاب السردي، 
التوزیعي وتبیین علاقتهما مع العنصر المتصل بهما،  تفحصا حسب المحورتلوجود وحدتین دلالیتین علی الأقل، حتی  الأخیر

قتراب والتعالق الموجود في ذلك النص، هو ما یفسر المعنی الدلالي فیه، ویمكنه فك وما یمثله في ذلك النسج النصي. مدی الا
ن.ویتواری كل ما هو كامن فیه وما هو مفهوم من النظرة الخاطف ،متدادهاالشفرات الرمزیة المبثوثة علی   ة دون تمعا

يف الوحدات الأساسية. 1ـ2  تعر
فه 1"نتطرق حول مصطلح "السیمفسسنواجهها في البحث، وأما عن تعریف الوحدات والمصطلحات الأساسیة التي  ، وهو ما یعرا

: س كورتی قة مع عنصر وحدة الدلالة القاعدیة هي السیم أو العنصر التدلیل الأدنی، والذي لا یظهر بهذه الصورة إلا في علا»بأنا

                                                 
1. Seme 
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 ،م1001)« ي في إطار بنیةأ ،ه لا یلتقط إلا داخل مجموعة عضویةفإنا  ،آخر، إنه لیس له إلا وظیفة تمایزیة، وبفعل هذه الخاصیة
 .(12ـ  14ص 

 بدا أن نكون بصددها المحایث في بدایة الأمر، لافر جملة ما من حیث مستواها المتمظهر، أردنا أن نفسا  إذانا بهذا أن   یرادو
لة لتلك الجملة، فكل مفردة فیها تسمی "سیم"، وهو العنصر الأدنی، أي: أصغر  ونحدد عناصرها التركیبة، وهي المفردات المشكا

نا نرسم معادلة في تلك الجملة، مع تعاضدها بالعناصر الأخری، كأنا  عضو یشكلها. ولم تظهر علاقته التدلیلیة ومعناه المعطی إلا
واحد في  كلمة في خطاب تكون قابلة للتقسیم إلی سیمات مختلفة لن تستغل كلها بالضرورة وفي آن   أيا : »أیضا   كورتیس ویقول
 .= لكسیم( سیم نووي + )سیم ستكون حسب الترتیب التالي: ،. علی سبیل المثال(102ص م، 1010)« محدد موضع  

 ؛ر من جملة إلی أخری في النص الواحدیا ر الذي یتغ، وهي السیم المتغیا 1ن من السیماتینری عندنا نوع ،كما هو واضح
هو ما فا السیم المتغیر، أما ؛ السیم النووي، سیتغیر دوره في الجملة ولا یُحذف أو الأساسي واللامتغیر. وننوه بأنا  1والسیم النووي

صورة مفهومیة أو معنی  ي إلی إنتاجیحتوي علی المكونات المتغیرة في الجملة الواحدة. وما هو ذات أهمیة بأنا كل تغییر قد یؤدا 
جنَ أبد الدهر» آخر، كما في المقبوس التالي من القصیدة كمثال:  حرفو/  الموت حرفو/  العری حرفما بین /  صورٌ لنساء  یتبرا

 (.40ص  ،1 ج م،1012)« الهذیان
ی السیم النووي واللاا  "حرف"مفردة  ی )السیم(، والمعنی  متغیر في المقطع، والمفردات التي تحیط بها هي ماهي ما تسما تسما

ی لكسیم . واللكسیم هو الصورة الحاصلة من تعاضد تلك السیمات مع بعض، 4المنتج من كل سطر من هذا المقبوس هو ما یسما
ن لنا مجموعة من اللكسیمات أو الصور ،زر الجمل المتتالیة في النص والصور المنتجة منهاآوت اللكسیم هو  ،إذن .وهي ما تكوا

 دنی، الذي یحتاج إلی سیمین علی الأقل. التعبیر الأ
من  معتبرا   من السیمات یمكن أن یولد بواسطة تولیفة عددا   قلیلا   عددا   فإنا من السهل تخیل كیف أن  »یقول كورتیس:  ،وهنا

كثر  راص . ویقصد بالوحدات الدلالیة، هي اللكسیمات الحاصلة من ت(12ـ  15ص  ،م1001)« تساعا  االوحدات الدلالیة أ
 لذلك ما یمكن القول عنه هو أن   ؛ر هو عنها، )التدلیل اللكسیمي، هو وظیفة حزمة من السیمات(عب  السیمات مع بعضها، أو كما یُ 

أي اللكسیمات.  ،السیمات النوویة في المستوی السیمیولوجي هي ما یحیل المعنی والفهم الخارجي علی دورها في تلك الصور
الشكل المتمظهر منه، هو السبیل الذي  لأننا اتفقنا علی أن   ؛بصدد المستوی المتمظهر وعناصره في النص نا مازلناولا ننسی بأن  

 یرشدنا إلی مستواه العمیق، أي معناه الدلالي.
، 5، والسیمیم2الكلاسیمالسیم السیاقي مثل  ،نا سنتواجه مع مصطلحاتلأن   ؛ولم نكتف بهذا في المكون التركیبي

وهذا  .أي اللكسیمات المترابطة مع بعضها ،ا عن مصطلح الكلاسیم، فهو ما یحتوي علی مجموعة من الصور. وأما 2والمیتاسیمیم
نا للحصول علی اللكلاسیم .واللامتغیرة، بل بالصور الناتجة طبعا لا یتعلق أمره في السیمات النوویة نحتاج  ،وبمختصر القول إنا

                                                 
1. Semes 

2. Nuclear Seme 

3. Lexeme 

4. Classeme 

5. Semmime 

6. Meta Semime 
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الأمر یتعلق بالفعل هنا بسیمات لا تنتمي إلی الصورة  إن   أدق بین صورتین(، علی الأقل بین لكسیمین )أو بشكل»إلی ربط 
 ،م1001)كورتیس، « ها محددة )ومرصودة( بالسیاق، فالكلاسیم هو سیم سیاقيالنوویة، أي النواة اللامتغیرة المعتبرة في ذاتها، إنا 

  .(12ـ  11 ص
ا نحدد مستواه السمیولوجي بواسطة النواة السیمیة، ونصل إلی مستواه نما، فإنا  انا إذا أردنا أن نتفحص كلامأن في الواقعو

الدلالي والفكري والمفهومي بواسطة تلك الكلاسیمات. وأما عن مصطلحي السیمیم والمیتاسیمیم، فهما ینتمیان إلی نمط 
أعلی من الوحدة الدلالیة التي  الوحدات الدلالیة المتمظهرة، وهما محصول حاصل تولیفة النواة السیمیة والسیاقیة، في مستوی

 قلنا عنها )الجملة(، بل هنا سندخل في مستوی الخطاب وآثار المعنی فیه. 
ی سیمیم ،جتماع في مستوی الخطاب، عند منهج غریماس وكورتیسفهذا الا ولكن هناك وجه تمایزي  ؛ومیتاسیمیم یسما

 .س الموقف بالنسبة للنواة السیمیةمیتاسیمیمات، وهو نفبینهما، وهو عدم حضورها في المستوی المتمظهر للمحتوی دون ال
 یقول كورتیس: 

 لا یمكن أبدا   لا  والتي یكفي تحدید قواعد بنائها أو اشتغالها مع القیود التي تمیزها: فالسیمات النوویة مث ،السیمیمات كنتیجة لتولیفة
سبة للسیمیمات، بینما السیمات السیاقیة یمكن لبعضها أن تظهر في مستوی تمظهر المحتوی دون الكلاسیمات، الأمر نفسه بالن

ل مدوا   (.12 ص م،1001نة من المیتاسیمیمات )الإندماج مع البعض الآخر لتشكا
ب نتجان السیمیمات والمیتاسیمیمات، وهما حستوهو الخطاب،  ،السیمات النوویة والكلاسیمات في المستوی الأعلی ،إذن

أو بین تولیف الكلاسیمات وحدها. یقول ابن  یحصل بین السیمات أو الكلاسیماتفقد  .المفهوم الحاصل من ذلك التولیف
 :مالك بأن  

ا( ي المضمون، یستلزم من الناحیة المرفولوجیة )منطقی  ا(  الصعود إلی الأعلی، أي إلی تجلا عبر تولیفات بین السیمات / أو یمرا )بنائی 
حتی نحصل علی مفعولات المعنی التي تدعي  ،ن النواة السیمیة والسیمات السیاقیةوبی ،علی نواة سیمیة حتی نحصل مثلا  ة، النووی

 (.42 ص ،م1011« )السیمیمات زمنها علی العامل، وبین السیمات السیاقیة ذاتها لنحصل علی المیتاسیمیمات
 

 . المباحث التطبيقية3
 ماءحلم من في قصيدة  واللكسيم النووي، السيم السيم، ثلاثيةتطبيق . 1ـ3

نحدد مستوی التطبیق الذي نحتاجه في تحلیل ذلك الموضوع، ومن  أننا عندما نحدد طریقة نظرتنا للنص المقصود، في الواقع
 ،یمكن دراسة جوهر المحتوی ه لالأنا  ؛خط فاصل بین المفردات وعلاقاتها أن نبقی علی بدا  أجل إجراء هذه العملیة التطبیقیة، لا

الأول هو "المستوی  :إلی مستویینتذهب بنا عملیة التقطیع في هذه المرحلة  ،ع إطار الشكل. إذنإذا كنا علی تواصل م إلاا 
صفه كورتیس أي ما ی ،والثاني هو "المستوی المتمظهر" ؛أي العمیق من القصیدة التي اخترناها كنموذج تطبیقي ،المحایث"

 بالسطحي والجانب الظاهر من النص.
ی یبحث عن )أین تتمفصل السیمات؟(، أي ماعند دراسة المستوی المحایث،  هي سیماتنا في هذه القصیدة  تجد المتلقا

)زیقم،  «الأشیاء في ذاتها ومن حیث موضوعات تحكمها قوانین تنبع من داخلها ولیست من خارجها»فسر بها تمثلا. وهي نظرة 
 :حلم من ماءن ، بدایة من العنوالذلك ندخل القاعدة كالتالي ؛(104 ، صم1012

 حلمالسیم: )أو العنصر التدلیل الأدنی(: 
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 ماءالسیم النووي: 
 ها مائیة الماهیة.التمني، أو الأمنیة التي یبتغیها، حیث یری بأنا  نع اللكسیم: هي الصورة التي تنما 

 ة، مثل:كسیم النووي هنا؟! والإجابة هي سنری تحولاتها المعنویة من خلال الأسطر في القصید "ماء"لماذا اخترنا مفردة 
 .(12 ص ،1 ج م،1012)« بالصُخب ملیئا   ماء  بل سقاني /  صامتا   ماء  لم یسقني الفرات »
بمثابة سطر من سطور ، لامتغیر في العنوان كسیم نووي "ماء"، تكررت مفردة "بالصخب / ماء  ملیئا   / ماء  صامتا   حلم من ماء"

، بحیث تراها في كل سطر، أعطت معنی  غیر فمختلبشكل المتغیرة  وفي أول سطرین من القصیدة، ورافقتها السیمات ،القصیدة
 الذي قبله.

 "ماء"مفردة  ،إذن خ.بكاء وحب الوطن وذكریات فراته إلنبنی علی مكونات مائیة، مثل الا: بمعنی الحلم الذي "ماءحلم من "ـ 
 هنا أخذت دور الدموع والبكاء؛

بل یری فیه نوعا من  ،فحسب هر الفرات الذي استقی منه الشاعر، لم یكن عادیا  : بمعنی أن ن"صامتا   ماء  لم یسقني الفرات ـ "
ت دورا   "ماء"ومفردة  .القدسیة  .ف عن أي نوعیة من المیاه العادیةیختل ومصداقا   روحانیا   في هذا السطر، تبنا

ها حركت فیه أوتار الصخب والصراخ لأن   ؛ا فعلت به هذه النوعیة من المیاه: وهنا یشرح م"بالصُخب ملیئا   ماء  بل سقاني ـ "
 والضجیج وكل ما تمتلك مفردة الصخب من معاني، والتي ستكتمل مفاهیم كل السیمات في ما بعد.

 ؛هالذي یتحدث عنه أدیب كمال الدین، هو ماء الحیاة، وحب الوطن، والدموع التي یذرفها علی مدی حروفیات "الماء" ،إذن
كت في ه ذلك الحروفي الذي روحانلأنا  یة حروفه مستقیة من ماء العرفان وحب الوطن الذي ترمزه مفردة الفرات، والذي حرا

اشة.  نع أجوافه زوبعة من الحروف الناشدة التي تنما   صخب المشاعر الجیا
إذا نووي لامتغیر وثابت فیها، وهي ، وسیم ةفكل اللكسیمات التي حملتها هذه السطور، حصلت من تكوین سیمات متغیر

 ا إلیها من الجوانب التي تآخت معها السیمات المتغیرة، یمكننا أن نقسمها حسب التوزیع التالي:نظرن
 وهي تنقسم إلی: ،+ أمامیة( مع نواة )الطرفـ 
 نقطاع:ا أفقیة + أمام + طرف +ـ 1

 ماءـ حلم من 
 + استمراریة: + أفقیة + أمام طرف ـ1

 صامتا   ماء   ـ لم یسقني الفرات
 بالصخب ملیئا   ماء  ـ بل سقاني 

ر الشاعر في العنوان عن ماهیة حلمه بأنا  ،في التقسیم الأول ه مبنيٌ علی بحور من المسافات، ومن دموع أي الصفة، وه مائعبا نا
ه یرید أن یشرح قضیة ذلك السیم النووي، لأنا  ؛ي التوزیع الثاني، فالكلام مستمرذرفها من أجله إلخ، وانقطع الكلام. ولكن ف

ن لنا كورتیس بأنا مع كل تغییر بسیط للسیم من حیث الاوالصور ال ستمرار، یمكننا نقطاع أو الالكسیمیة التي أنتجتها سطوره. ویبیا
 الحصول علی معنی مختلف. 

ومن الجانب المعجمي الدلالي الموجود في سیمي )الصمت والصخب(، فقد نحصل علی نوعین من الأضداد، یمتلكان 
 .دیهي الموجود بین )الصمت والصخب(نفصال، وهي التضاد المعنوي البفمن جهة الا .فس الوقتمكونات منفصلة ومتصلة بن
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تصالي الذي یرجع بنا إلی التراتب ن، ومن المظهر الاین الضدیفهو المعنی الذي نحصل علیه من تعاریف هذ ،تصالوأما الا
 الموجود في المستوی السیمي المحدد في بنیة التدلیل. 

ننا بالاستدلال مما یستخرج من اللكسیمات فقد یرسم لنا  علاقة ثنائیة ناتجة من قاعدة معنویة في المحور الدلالي، تمكا
ائجة. وقد أورثها أمواج هذي  الموجودة في الأسطر المشار إلیها، الذي یدل علی ذلك الصخب المأخوذ من صخب الفرات كنهر

  .لمن یستقون منه
أو مثلا في مفردة "حروف"، ، علی هیئة طغیان شعريا الشاعر من مشهد الفرات، هستلهمتأتي الحروف والنقاط التي ا ،وهنا

هما نواة سیمیة رئیسة  نبنت بها أشعار أدیب كمال وعرف من خلالهما كشاعر حروفي، ولیس في هذه القصیدة او"حرف"، علی أنا
مفردة صلابة واستمراریة، كما سنری في الشرح  دائري(، سنواجه معاني ذاتـ  توزیعات )طرفأدخلناهما في قاعدة  فإذا .فقط

  :كنواة سیمیة، نموذجا   "لحروف"
 .(12 ص ،1 ج م،1012)« النقاط والحروف»

+ حاوي(،  + أفقي + دائري إلیهما حسب المحور التوزیعي لمعادلة )طرف نانظر . فإذارانیةكلمتان یتشكلان من قاعدة دو
هما مفردتانففقیة بصلابة، ضهما في الجهات الأنجدهما یدوران حول بع تحتویان علی مجموعة من  ـ نوویة ومتغیرةـ سیمیتان  إنا

 دلالات؛ مثل:
 .بعد ما توضع علی مكانها المناسب = النقاط التي تمد الحروف معنی النقاط والحروفـ 
 .مل، وتكتسب الحروف نقاطها المهمة= تحاوریة قد تجري في عوالم تشكیل الج الحروف، والنقاطـ 
 .مات اللافهم، وتمنحه فرصة الكلام= تلك التي تخرج الحرف من إبها نقاط الحروفـ 
ل النقاط في دهالیز العرفان، وتشرح لها أسباب قدسیتها وكلا ما تمتلك من مآثر لا  حروف النقاطـ  = هي الحروف التي تُدخ 

تباعي ابأنا النواة السیمیة هي انتظام  القول یمكن ،لهذا»و .أیه في ما یستنبطه عقله الإدراكيتحصی إلخ، ولكل متلق ر
 .(11 ص م،1001)كورتیس، « للسیمات

 والسیمات المجاورة له في المقطع الأخیر من القصیدة: "حرف"وعن السیم النووي 
جنَ أبد الدهر»   صورٌ لنساء  یتبرا
 العری حرفما بین  
 الموت حرفو 
 .(40 ص ،1 ج م،1012)« الهذیان حرفو 

جه فیما نا سنحتالأنا  ؛وهو السطر الأول من هذا المقبوس ،"حرف"الذي لم یذكر فیه السیم النووي  ذكر اللكسیمتعمدنا ب
تمتلك قاعدة توزیعیة فكسیم نووي،  "حرف"ا مفردة الحدیث. وأما اللكسیمات الثلاثة التي جاءت به سنتحدث عنه في ما یلي هذ

وأما الحرف،  .حكایة تروي نفسها بنفسها ،ولكل من تلك اللكسیمات .+ صلابة( دائریة، ذات صلابة حسب هذه المعادلة )دائریة
 عن حرف أدیب كمال الدین بالذات: فهو یرمز الأهم في كل تلك الحكایات. یقول عدنان لكناوي 

لت ظاهرة الحروفیة في خطاب الشاعر العراقي أدیب كمال الدین، لغة جدیدة، وبؤرة رؤیویة تعددیة انفت حت بجسارة علی لقد شكا
سمت تجربته الممتدة لأكثر من خمسین سنة، بزخم معرفي وجمالي، تمظهر لكمیاء شعریة في  أقاصي الذات، والعالم والمعنی، واتا

 (.21 ص م،1011) أقصی درجات التفاعل الإبداعي
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المصدر )« ها علی الإطلاقهما / الرمز من أهم تمظهرات التعبیر والتواصل في حیاة البشریة، إن لم یكن أ الحرف»ویری بأنا 
لذلك تراه ذات صلابة، لیس في تلك الأسطر فقط، بل للحرف شأن عند كمال الدین، كما كانت عند ابن عربي  ؛(12 ص ،نفسه

س كل اهتمامه حول الحرف وقدسیته ورموزه. ذلك الحرف الذي یتغلغل ما بین الا كتشاف واللذة، تنعطف إلیه المتعة الذي كرا
ه یمتلك معوفي توالد ا اكا   لا  لمعاني، كأنا ه حیاة النص  ؛لت به نحو النور والوضوح والیقینر به صمت العالم وینفیكسا  فتا لأنا

 م،1221، ث)بار« الصوت، الهسهسة ـ الحرف، الصوت ـ الیقین، الیقینـ  النص، النص ـ ذة التي ینهض بها الجسدالل»وروحه: 
قنا »لحروف من أسرار: . ویقول ابن عربي، حول ما تمتلك ا(10 ص ة من الأمم مخاطبون  اللّٰهاعلم وفا اكم أنا الحروف أما وإیا

 .(120 ص م،1215)« أهل الكشف من طریقتنا لاا ومكلفون، وفیهم رسل من جنسهم، ولهم أسماء من حیث لا یعرف هذا إ
أحدهما یرجع  :وي علی تعبیرینصورة لكسیمیة تحتعن نتفق بأنا كل سطر من هذه المقبوسات النموذجیة هي عبارة  ،إذن

 والثاني یربطنا باللكسیم الثاني، كما في المعادلة التالیة: ؛واحدللكسیم ال

 
كبر من تلك التي  فهذه المجموعة من الصور، هي لكسیمات مترابطة مع بعضها، حیث تنبني من هذا الترابطات صورة أ

ها  ربا  نقتبسها من اللكسیم الواحد، وتمثل صورة تمتلك أكثر تقا لفهم ما یقصده الشاعر وما یحیكه في نسقیة حروفه وسطوره. وإنا
 تأخذنا لتراتبیة أعلی من تلك الوحدات السیمیة الصغری التي تمثلها المفردات، أي السیم المتغیر واللامتغیر. 

دة الكبری بین السیمات نوعیة هي التي تمثل الوح ،ن من التعریفینوعیتو وحدة تمتلك ا أن نقول بأنا كل لكسیم هنویمكن
نا نجمعها كسطور، ومقاطع إلی فأردنا جمع تلك اللكسیمات في قصیدتنا المعنیة،  إذاو ووحدة صغری، في تراتبیة النص العلیا. إنا

عنوان خاص،  ،في المعادلة التي قدمها كورتیس في سیمیائیته الخطواتولكل من هذه  .هیئتها الكاملة یتنتهي بنا القصیدة عل
 . وسنخطو هذه الخطوات واحدة تلو الأخری في القصیدة كما التالي:نفا  نذكرنا آكما 

 .= لكسیم( سیم نووي+  )سیم
 .(ماء+  + من )حلمـ 
 صورة من أمنیة ترافقها دموع وفراق الوطن؛لكسیم أي = 
 (+ صامتا   ماء  +  الفرات+  )لم یسقنيـ 

تنافي معنی الهدوء، إضافة إلی السیم النووي  تصاحبها معان الفرات تأتي صورة ترتسم في المخیلة، صورة من نهر ،= وهنا
كثر من سیم  الفرات، فنجد سیم ماءالمختار  ن الماءیلعب بطولة متفاعلة أ ، حیث یدلنا هذا السیم علی إحدی المصادر التي تكوا

 :خلایا حلم الشاعر
 (بالصُخب + + ملیئا   ماء  +  + سقاني )بلـ 
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كثر من ذلك الحلم لنتعرف علیه. مصحوبة بأصوات الأمواج الكاسرة، وكأنا التأتي الصورة  ،= وفي هذا اللكسیم نا نقترب أ
حلم بنتهت مجموعة اللكسیمات البدائیة، ثلاثة لكسیمات عرفتنا اوالنقطة التي وضعها الشاعر في نهایة السطر، تخبرنا بأنا هنا 

 ي مجموعة اللكسیمات التالیة، ویدخلنا في صلب الموضوع:الشاعر، وماهیته، ومصدر إلهامه. وأخذ یواصل الشرح ف
ماـ   .+ في روحي( + أورقت هُ + شربتُ  )كلا

ه حلقة وصل ، وكأنا = هذا اللكسیم، یواصل الحدیث الذي بدأه الشاعر في اللكسیم السابق، ویكتمل مع اللكسیم الذي یلیه
ن صورتنا خالیة من ولی السیم النووي )الفرات(، حتی لا تكضمیر یرجع بنا إ ط،خوالضمیر الذي وضعنا تحته  .بین لكسیمین

نا بصدد النواة  نا مازلنا واقفین عند الماء المقصود الذي أمع  ،"الماء"من سیم  لا  بد "،فرات" السیمیةنواته اللامتغیرة. وننوه بأنا نا
 :ماء الحیاةنفسره ب

 + والحروف( )النقاطـ 
ورة مجموعة من )النقاط والحروف( التي نستنتج بها حسب التفسیر الذي به في یمكننا أن نقتبس ص ،في هذا اللكسیم= 

+ حاوي(، ویمكننا أن نضعها في ضمن حلقات الوصل  + أفقي + دائري معادلة الدلالة، التي قدمناها في فقرة توزیع )طرف
كسیم واحد، صورة تخبرنا عن عالم نحن أمام صورتین مختلفتین من ل ،لا الحالتینالعمودیة في مجموعة اللكسیمات. وفي ك  

 :تسلسلیة في لكسیمات هذه القصیدة الحروف والنقاط التي تمثل أساسیات الشاعر، وصورة تمتلك بیدها حلقة
 (والدفوف + + الأغاني + فيا  )وأزهرتـ 

في مستهل »نا أنا  ،الك= وهذا اللكسیم هو اللكسیم الأخیر من المقطع الثاني، حیث أنهاه الشاعر بنقطة. علی رأي رشید بن م
، بل لا نری سوی الحرف ... لا نری خطابا   قصیدة شعریة قصة، وأيا  مقال أو أيا  روایة أو أيا  قراءتنا عند أول إتصال لنا بأيا 

 . (20 ص ،م1011)« المخطوط علی الورق
طَع  نحن عندما نواجه السیمات والكسیمات في هذه القصیدة، كأنا كمال الدین یضعنا أمام، وهكذا رؤوس أقلام، وتجمیع ق 

وم بتقطیعه كما قهذا اللغز یبقی علی عاتقنا، إلی أن ینتهي بنا المطاف في باحة نص خطابي واسع. ننتقل للمقطع الثالث، وسن
 ا في المقطعین:نقدم

ا + بل یقهقه + + یضحكت + الفرا )كانـ   (یری + مما
لذلك ختمه بنقطة صارمة، وانتقل إلی المقطع التالي  ؛بحد ذاتهكامل المعنی إمكانیة لكسیم ومقطع = سطر واحد، یحمل 

 ترابطیة مفادها خواطر، وشاطئ وماء وفرات یحمل الحیاة التي یبحث عنها الشاعر بین جانبیه: ة  یسرد حكای
 + ذات حیاة( + شاطئه   + علی + جلستُ  )وحینـ 

، ذلك "ذات حیاة"ته الحیویة والحیاة. ویقصد بسیم = یروي عن خواطره مع شاطئ الفرات، حینما كان یستنشق من مجاور
الحین الذي یستلهم من الفرات حروفه وأشعاره، ویشاركه همومه وأفراحه، ویحاكیه عن معاناته وأشواقه. ویعني له بمثابة الصدیق 

یرافقنا في القصیدة،  "الماء"الذي یلجأ إلیه حین كان یحتاج إلی وحدة وصحبة، ینفرد بنفسه ویصاحبه الفرات. ومازال سیم 
 :"دموع"لنا في اللكسیم التالي علی هیئة ویتمثل 

 (ادموع+ و ا+ دم )أنزفـ 
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نا لا نری لسیم النووي الذي  = صورة تدل علی شدة الألم الذي یكابده الشاعر إثر الفراق الذي یعاني منه؛ ولكن بالرغم من أنا
 ودما   ثاره وما فعل به الفراق والمعاناة التي ینزف منها ألما  آالشاعر عن  ذكرناه في أغلب اللكسیمات، هنا في هذا اللكسیم یتحدث

 :اودموع
نـ  ة )م   (قدمي + + أخمص + حتی + رأسي + قما

ر لنا الشاعر  ثیلیة تدل علی السیطرة ستیلاء هذا الألم، وهي صورة تمامدی = وفي هذا اللكسیم المترابط مع سابقیه، یصوا
 :بشكل كامل

 (نهار + + لیل + أبصره ا  لُمحُ +  )سقانيـ 
نرجع لحلمنا المعني، وكیف صار هذا الحلم من ماهیة الماء، وكیف صار للشاعر حكایة لیله وأمل نهاره، لعل وعسی  ،= وهنا

ه أس ؛كسیم نووي "حلم"سیم وتزول عنه غمم الفراق؛ نختار  أن یلاقي فرجا   نا لا ننس بأنا  .اس ما تشكلت به لكسیمة هذا السطرلأنا
 :سیم نووي ولامتغیر في كل القصیدةمازلنا في صدد الفرات بكل نوعیاته ومواصیفه ك

ق ا  حُلُم)ـ   + وبلابل( + حماماتٌ  + فیه + تحلا
وبلابل هذا الحلم ماذا یحمل في طیاته، وكیف یمكنه أن یمتلك حمامات سلام  یشرح لنا الشاعر بأن   ،= وفي هذا اللكسیم

 .حبأفراح تغرد الأشواق وال
 (ونسور + )وصقورٌ ـ 

ر لنا أسراب الصقور والنسور التي = وهذا اللكسیم الذي ما هو إلا صورة ناقصة تتكامل باللكسیمات السابقة والتي تلیه، یصوا 
ظلم. والصقر له تاریخ من رموز الشراسة والقوة  دون أن ترضخ لأيا  ،ترسم بطولات وطنه، وتحلق في سماء ذلك الوطن بكبریائها

 للنجاح والقوة. علی الشرف والنبل والكرامة التي یتخذ العربي في ثقافته رمزا   دلالة ،، وغالبا ما یستخدمه الشعراءریةوالح
ی( + لبلدان   + صورٌ  + منهُ  )وتبزغـ   + شتا

 .التي تشتت رغم قوتها وكبریائها تلك البلدان یرجع یصور لنا بنبرة حزینة ،= وفي اللكسیم
 + غرقی( )ومراكبـ 
 .لوطن، ماء الدموع والألم والآهاتویرجع للماء الذي غرقت فیه مراكب أبحرت في بحور ذلك ا =
 (صرعی + + وطغاة   حروف  + و )وزلازلـ 

التي تشظت فیه وء عنه ولا تقول، يأیة ملامسة، والتي تقول كل ش = والحروف، نرجع للحروف التي تلامس روح شاعرنا
، وصارت معاناته وبكائه ونداءاته. وانقسمت فیه كباقة حروف مبثوثة، حیث كل حرف منها وتلاشی فیها، وصار شاعرها وملكها

ك كیانه، بل وشق فیه أشواطا   بث فیه  مستقلا   الحرف الهجائي فحسب، بل غدا كیانا  »من الحیاة، ولم یبق عنده بمثابة ذلك  تملا
ل فیها بین الإنفتاح والإنغلاق واستنطق رسمه للتعبیر عن قضایاه جدیدة، وأخرجه من ثوبه المألوف إلی أطر ترمیزیة تَمَلْمَ  روحا  

یذهب الشاعر یبث تلك الشظایا الحروفیة في ما تبقی منه علی السطور، وهو  ،. وهنا(12 ص م،1011)لكناوي، « وهمومه وآلامه
 یقسمها حرف تلو حرف، بصور تعلقت في الذاكرة إلی أبد الدهر:

 + الدهر( + أبد جنَ + یتبرا  + لنساء   )وصورٌ ـ 
كما  ،نوعیة من العودة، عودة إلی عالم الجوهر الكوني من نساء یقصد بهن   یرسم لنا الشاعر صورة   ،= في هذا اللكسیم

 حت الناقدة أسماء غریب: وضا 
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اة بالمعنی ست مُشتهصورة المرأة داخل نصوص أدیب كمال الدین هي نوع من أنواع العودة إلی الجوهر الأنثوي للكون، فهي لی
ها بالدرجة الأولی ال ؛الحسي للكلمة ویُدرك بها وعبرها جماله بشكل یجعل من القارئ یعیش  اللّٰهصورة المُثلی التي یُحب فیها ولكنا

إذ بالصورة یتصور الإنسان المعرفي  ؛ة رمز المعرفة لا رمز هویة وجودةمع الشاعر تجربة النشوة والانخطاف، نشوة تصبح فیها المرأ
ل علیه التعبیرسه متجسدا  نف  (. 11 ص م،1014) عن المعنی لقوة حصوله في الخیال ، وهذا التجسید یسها

ه  حدث عنه الشاعر تحت عنوان المرأةكل ما یت ،إذن والنساء، لم یكن لغایة ذلك التعبیر الظاهري واللغوي للكلمة، بل إنا
 .رحها عبر ما تلیه أبیاته وكلماتهتجسید لمعان  أخری یش

 + العُری( حرف  +  + بین )ما ـ
كسیم نووي لا متغیر وأساسي، ینثر أدیب  "حرف"متتالیة التي ترادفت فیها سیمات = وهنا في هذا اللكسیم واللكسیمات ال

تلو الآخر تحمل علی عاتقها ألم النهایات الحزینة. وأما  ا  كمال الدین لآلئ معانیه ومقاصده في تلك الحروف، حتی تشظت حرف
ه إظهار لحقائقنا وكشف هویتنا: ف ،صد سیم العُری عند الشاعرعن مق أمارة علی النقاء والصدق »یقول عدنان لكناوي بأنا

ه یظهرنا كما نحن، علی حقیقتنا، ویشیر إلی هویتنا ؛والصفاء ولأنا الحرف لا  .(112 ص م،1011)« حیث نكون نحن لا غیر ،لأنا
شائكة عند الشاعر الحروفي كمال الدین، وحین ینتهي منه في قضایا عری الذات، فقد بات قضیة  ،تنتهي به مطافات التأویل
 یزاوجه مع تأویل الموت:

( حرف)وـ   + الموت 
أمام تحقیق  وقیدا   من قید الجسد والمادة، یصبح في المجتمع الحدیث حدا   یبدو الموت في المفهوم القدیم خلاصا  »= حیث 

« فهو نقص مطلق وعطب للمادة وقتل لقدرة لا تعوض وإعدام للحیاة وحدا للذاتیة والحریة الإنسان لطاقاته وانعتاقه الكامل.
« أقلا قسوة عندما یكون المرء متعبا  »ه نجدیكون المرء في حالة من التعب والإعیاء ادة عندما وع. (150 ص م،1002)غلیون، 
ه الحرف الأعظم(255 ص ،م1002)سعید،  لا یسبقه حرف ولا یدانیه حرف. وكشاعر اتخذ الحرفَ » حیث ،. ولكن یراه شاعرنا بأنا

ما هي احتجاج علی الموت وتندید به، ومحاولة  :یقول ،وسیلة  فنیة  وروحیة   "إنا الحرف والحروفیة، بل الشعر والشعریة، إنا
یظهر بواسطة الذي هذا اللكسیم  ،. لذلك(م14/1/1011)عقیل،  «للالتفاف علیه وتحجیمه وتخفیف سطوته وعنجهیته وعبثیته"

 .ذلك الصراع الذي دار ما بین الوقوف علی حافة الحیاة والعدم، كقلق شاغل سیطر علی أفكاره وتجلی في حروفیاته
 (الهذیان + حرف)وـ 

 ة معحاربالالذات و ةغطیأفهو ثالث لكسیم ارتمی من شظایا حروف الشاعر، بعدما انكشفت  ،= وأما عن حرف الهذیان
 د بحرفه قصیدته المائیة المبنیة من تصاویر الألم والحلم.الموت، أتی یرد

ی قراءات مركبة تحتوي علی تعاضد عملیة )قراءة یكتب النص »مع بعض، فتری فیها  ،/ كتابة( هذه النوعیة من القراءات تسما
ص ذاته، وتجاوز شرح من جدید مع كل قارئ، بل مع كل قراءة، مما یؤدي إلی الإفلات من إسار الدوران الأبله في فلك الن

« ... إلی آلیة إنتاج النصوص وفهم آلیة تداولها ورواجها، وتحریمها وإقصائها ونبذها مفرداته، وتجاوز تأویلات السابقین له لتصل
. ولم ینته بنا المطاف إلی هنا فحسب، بل هناك معادلات أخری یقترحها كورتیس، حتی یصبح معنا (10 ص ،م1222)الحلاق، 

ا خطابیا  النص هو ن  .ا سمیمات(لح بها تحت عنوان )الكلاسیمات، السیمیمات والمیتط، وهي معادلة الثلاثیات التالیة التي اصصا
 :فیما یليوسنری تكملة الحدیث 
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 في القصيدة (الكلاسيمات، السيميمات والميتا سميمات)ثلاثية . 2ـ3
طَعه المتس لسلة، كتلك العناصر التي قمنا بها في تقطیع القصیدة. واتضح لنا عندما نرید أن نجمع عناصر النص، علینا أن نجمع ق 

ی النواة، وكیف تتكون من تجمیع الصور أي اللكسیمات،  ،اهمن خلالها ماهیة السیمات ونوعیتها المتغیرة واللامتغیرة التي تسما
لت عندنا مقاطع القصیدة حتی نهایتها.   وبعدها تشكا

لت"مفردة  خلف ئختبیمصطلح جدید  منحن أما هناوها ر إلیها ی، وهو ما یدعونا لمعرفة عملیة التشاكل التي یش"تشكا
ف نسجام النص ونسقیته. اها تضمن كورتیس من خلال نظریته بأنا  ه  الملك مرتاض عبدیعرا تشابه العلاقات »لنا التشاكل بأنا

. ویری جوزیف (24ص  م،1222)« وإیجابا   وسلبا   قا  وعم ا بالتكرار أو التماثل أو بالتعارض سطحا  إما  ،الدلالیة عبر وحدة ألسنیة
كلاسیمیة( تجعل قراءة  یفهم كمجموعة متكررة من المقولات الدلالیة )=أن المفهوم الأساسي للتشاكل یجب » أن  كورتیس 

« حدةموحدة للحكایة ممكنة، مثلما تنتج عن قراءات جزئیة للملفوظات وعن حل ملابساتها، موجهة بالبحث عن قراءة وا
 .(11ص  م،1001)

ها ترید أن تخبرنا بأنا تنقلنا  إذن، الصور لصیقة »عملیة التشاكل من المستوی المتمظهر إلی التفسیر البنیوي للنص، وكأنا
... بینما المسارات الصوریة متعلقة ببنی الخطاب واستعمالاتها فیه، وعلاقاتها  بالمفردات وخزائنها المعجمیة والدلالیة والثقافیة

« لهذه المنطلقات المنهجیة نجد أن النص ینتظم وفق مسارین صوریین، الأول تتمفصل فیه مجموعة من الصور ع غیرها، ووفقا  م
 .(25ص  ،م1014)واصل، 

أي الكلاسیم، وهو المنتج الحاصل من ربط الصور اللكسیمیة، ومهمته إنتاج المعنی الكامن  ،نبدأ هنا من السیم السیاقي
دلالة  :كل لكسیم یمكنه أن یمتلك دلالتینلی الأقل ربط صورتین أو لكسیمین. وتقول لنا هذه العملیة بأن بینها، ویحتاج ع

ویكون مرتكزها علی القسم الباطني والمفهومي والدلالي الحاصل من تلك الصورة. ویراها كورتیس  .نیةظاهریة، ودلالة باط
ل مستواه لأنا النوو ؛بأنها علی خط مواز  مع السیمات النوویة یات تحدد المستوی السیمیولوجي للكلام، والكلاسیمات تشكا

 لنری ماذا یسرد لنا كلاسیمها: ـ المقطع الأولـ  الدلالي ومفهومه الفكري والإنساني. وسنأخذ نموذجا من القصیدة

  
 ؛سیاقالسیم الإنساني حسب وفي هذین اللكسیمین، نلاحظ ما یبرز لنا هو نوع من الكلا .كما أسلفنا بأنا كل سطر هو لكسیم

نا طالما واقفین أمام صفتین نا نربطها بالطباع الإنسانیة ،لأنا مثل ، لا إرادیا   وما تسرده لنا هذه الطباع .مثل )الصمت والصخب(، فإنا
 .في طباع الإنسان الهدوء واللاهدوء تحالا ذهه

ولكن الكلاسیم الباطني یرجعنا إلی  ؛دلالة ظاهریة ننما عع الأول الذي آنفنا بأنه یوهذا السیم السیاقي یعتبر كلاسیم النو
یقول لنا ف .ل بنهر الفراتثا مَ بحالة من الحنین إلی الوطن، وهو ما تَ  تبیما بین الصمت والصراخ، والتي أص نفس الشاعر المتغلغلة
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 حتی لو أراد التخلص منه. ر یطاردهوذهب، یبقی حنین الدا أین ما حلا  ءالمر بطریقة غیر مباشرة بأنا  ةالباطنی اتحسب السیاق
با  علیهنفی، رحیلا  إجباریا  وفماذا لو كان ذلك الرحیل ، ولا یضاهیه نهایة له أبدي لا ، هو حنینٌ هذا نوع من الحنینإذن ؟! ا  مغصو

 .ولا یمكن التخلص منه ،شعور
 أو هذا المقطع من القصیدة:

ما»  .(12 ص ،1 ج م،1012) «والدفوف الأغاني فيا  / وأزهرت والحروف / النقاط روحي في أورقت شربتُهُ  كلا
المقطع الثاني، الذي یواصل به الشاعر حدیثه عن الفرات، فباعتباره الكلاسیم الثاني من القصیدة، یمكننا أن نعتبره كلاسیما 

 وما رجع للفرات كسیم نووي.ذا المقطع تكل سطور هف مات المترابطة فیه.مبسطا  للمقطع الأول الذي أشیر إلیه. هذا غیر اللكسی
للصور اللكسیمیة، في سیمیة  ، أي الوطن المقصود كنواةیربطها ببعضها هي الصورة المتكاملة التي تشرح مفتعلات الفرات

وما یتنبأ منها هو الكلاسیم المقصود هنا. ویكتمل في الكلاسیم الذي یلیه إلی أن  ومجموعة هذه اللكسیمات ضمیر الشاعر.
 رة.تكتمل الصو

لسیمیولوجیة، والسیمات ها ترجع للطبیعة الفیة ما بین النواة السیمیة التي قلنا بأن  وتالقضیة تلك الوأما عن السیمیمات، فهي 
أن في الواقع  .وكلاهما ینتمیان إلی المستوی المحایث .ي هي تمسك بزمام الدلالة في النصوالتـ  الكلاسیماتـ  السیاقیة

وهي بطبیعتها تملك نفس ، عنی دون التجمع الكلاسیميتبقی قاصرة ال ولكن ؛اتج في هذا التآلفت تلعب دور النالسیمیما
ها ید  واحدة لا تصفق، وتكتسب معناها من السیمیات المتغیرة. وكذلك النواة  لأن   مستوی النواة؛ السیمیة بلا أخواتها المتغیرة، كأن 
ها دونف، السیمیماتبالنسبة إلی  إمكانیة الظهور.  المتمظهر،مستوی لا تعطيأن  تستطیع، لا الكلاسیمي ذلك التولیف إنا

  .الكلاسیمات فیها نحددلكسیمیة، والصور ال تمعجتالسمیمیات تظهر معاني النص بعدما 
ت كتملكلما اولا یستنتج منه دلالة هادفة. و ،منتج أقوی من كونه نص عادي یقرأه المتلقيبطابع سیمیمي  اصار نصنا ذ ،وهنا

ة، حیث تدخلك في دوامة الصور المترابطة وتخرجك بتعابیرها میتاسیمیم طبیعته تصبحمعاني النص ووصل لمفاهیم أعمق، أ
ما توسعت حلقات السیمیمات  .في نمط واحدو العمیقة بمفهوم أعمق. السیمیمات والمیتاسیمیمات تدوران حول مدار واحد فكلا

ناك بحیث إمع بعضها، المعنی من عناصر متعاضدة  متشكلا   خطابیا   نصا   النصبح صألیة المیتاسیمیمات وعم تالدلالیة، توسع
مفهوم خاص.  امكل صورها ومفاهیمها ودلالاتها تهدف إلی دلالة واحدة جامعة، أراد بها الشاعر أو الأدیب أن یضعنا أمتجد 
 ثمرة.م متفرعةشجرة  هابعضها لتقول لنا بأنا هذه المیتاسیمیات هي عبارة عن شجرة ذات فروع وعناصر عدة، تكونت مع  وكأن  
 

 الخاتمة
 توصلت المقالة إلی ما یلي:

تبیین كیفیة تشكیل الخطاب السردي في النص الشعري حسب الثلاثیات الأساسیة التي یعرفها مبنیا علی أساس الدراسة كان 
یم، السیمیم، والمیتاسیمیم(، وكلا الثلاثیات جوزیف كورتیس ضمن نظریته، وهي )السیم، والسیم النووي، واللكسیم( و)الكلاس

 المذكورة، هي مجموعة من عناصر تراتبیة، من الوحدات الصغری إلی الوحدات العلیا في النص. 
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ن للكلام، ألا وهو الجملة في النص الروائي، والسطر الواحد في نحن بصدد أصغر مكوا  ،في المجموعة الأولی من العناصر
تأخذنا إلی ما هو أعلی من السطر الواحد أو المقطع في النص الشعري. فا المجموعة الثانیة من الثلاثیات، أما القصائد السردیة. و

 ی البحث في نتیجتین، وهما:تهن، احلم من ماءعلی القصیدة المختارة ومن خلال عملیة التقطیع التي أجرتها هذه الدراسة 
سیم بحد ذاته، وهذا السیم ینقسم إلی سیم متغیر وسیم نووي. فالسیم  القصیدة وبدایة من العنوان، هوهذه كل مفردة من 

تعریفیة لتلك  فهو بمثابة مفردات ،السیم المتغیروأما  .نیة وثابت وأساسي فیها ولا متغیرالنووي هو الذي كان نواة الجملة المع
ی ،وكل سیم متغیر من جملة إلی أخری .النواة  لكسیم. بالهذه الصورة  یخلق من ذلك السطر صورة، حیث تسما
 ةن عندنا السطور الشعریهذا اللكسیم یمتلك حالة من التعریف الحاصل من تعاضد السیمات مع بعضها، وهكذا تتكوا و

تتابع اللكسیمات مع بعضها، حاصل لتحت عنوان لكسیمات أي صور. وكل مقطع من مقاطع القصیدة الواحدة هو محصول 
ف بعضها ر  عَ تُ و ،لكسیم، ویمكنها أن تكون في حالة تسلسلیة تربط حلقاتها السطورالع كل حیث یمكن أن تنتج صور مختلفة م

 بشكل تتابعي، وتنتج صورة كاملة من هذه الحلقات المتسلسلة.
لة من )كلاسیم، وسیمیم ومیتاسیمیم(، فهي تمثا فوأما المجموعة الثانیة،  ل الدور الأعلی والحلقة الكبری هي الثلاثیة المتشكا

 ،ي ذلك النص، وتضم في أحضانها تلك العناصر كحلقات تعریفیة یتم تكاملها بواسطة الحلقات الكبری. في هذه المجموعةف
ظاهرة متیختلف عن تلك الصور ال سیاقیا   لنص مفهوما  اات المنتجة، وهو یعطي عة اللكسیمومن مجم عنصر الكلاسیمیحصل 

كه بروح المعنی ویحرا  ،دلالة والمعنی لها، ویخرج النص من مستواه الظاهريما یبث روح الفي المستوی المتمظهر، وهو كأنا 
ویأخذ ذلك  .مع بعضها من خلال الصور المستخرجة به، حتی تكتمل التعابیر المتآلفة ،ویعطي الدور لعنصر السیمیم ،والمفهوم

بالمعاني الخاصة  غنیا   تی یصبح نصه نصا  سعی لإیصاله الأدیب بكل ما یمتلك من مهارات التعبیر، حیا  أساسی النص مفهوما  
 ستكونالتي الشائكة، و المیتاسیمیماتقضیة تلك بصفته،  و الذي یعني لناه ،الخاص الغني بالتعابیر عنیوهذا الم والمقصودة.

 .الممتالیة لكل هذه الدهالیز خیرخرج الأالمَ 
 الحاصلة التي تعني لنا وكأنها فصول متتالیة، والنتائج ةمتجزئال وجود مقاطعهاهو  القصیدة، یُعتبر الدافع لاختیار هذه ،وطبعا

الحروف  تصافحت به والرابط الذي وهي تُعتبر كنتیجة نهائیة لتلك النتائج التي اختتمت بها المقاطع. ،نهایة القصیدة في
 بنوعیه، السیم لت كل هذه، ما بینحیث تمث ،بغیته علی كانت غایة الشاعر لیرشدنا النهایة، هي حتی العنوان والمقاطع، بدایة من

 .الدراسة في بحثه المعني والمیتاسیمیم السیمیم ومجموعات واللكسیم
 

*** 
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