
 

توجه در  و افتراق است مسئله مورداشتراک  ی نقاشی دارای وجهنقاشی ایرانی نوین با مکاتب سنت

تطبیق و تحلیل این نقش  ،  س بررسینقش اسب« در آثار عبدالصمد و فرشچیان و سپ این پژوهش »

گیری این  هدف این نوشتار چگونگی بهره   .باشدد مینظر ترامتنیت ژنت در آثار این دو هنرمناز نقطه

هایشان و بیان افتراق و اشتراک سب در نقاشیچگونگی کشیدن نقش ا  است.دو هنرمند از این نقش  

وجوه تفاوت و شباهت  مچنین  ه  .باشدمی  پژوهشاز مسائل این    ها با رویکرد ترامتنیت ژنتآثار آن

اسب عبدبین  در  الصهای  اسب  طراحی  امتیازات  و  فرشچیان  و  به  نگارهمد  نسبت  فرشچیان  های 

وهش نظری و با  ژنظری کاربردی« این پ»  این پژوهش از نوع  .ودشالصمد بررسی میهای عبداسب

که ضمن تبین اهمیت  ،  لات انجام شده استها، مقانامهتحلیلی« با استناد به پایان-روش»توصیفی  

هنرمند  دو  رـه ر اـثآدر   هـک  تـگف  انوـتیـم نتیجه  در  . باشددو هنرمند میآثار این در نقش اسب 

،  کمیت:  نچو  هاییفهل ؤهمچنین م  ؛باشد بارز و یک موضوع مشترک می  عنوان یک نماد به  «»اسب

ا  ییاگردنما،  موضوع،  راـثآ  ادتعد ا،  ون  مضامین  اعبدو    رثاآ  ا ـب  نچیاـفرش  دمحمو  رثا آ  تقاافتراز 

 .  ستا دهبو الصمدعبد
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 مقدمه 

  ای هخوک ...و دیگر حیوانات جز نقاشی، گاو، بینیم اسب هم مانند حیواناتی چون بزاسب نگاه کنیم می ۀاگر به پیشین

و  م بوده است  باستان  ایران  نمادردم  و در  ایران  فرهنگ  در  از دیرباز  نقاشیاهمیت اسب  آرایی دیده  ها،  و کتاب  ها 

اسبان تندرست از   ۀبه معنی دارنددرواسپ سوارند و  های با چهار اسبهم بر گردونهان مخدای ن ایرا در نقاشی  .شودیم

  یواقع  یمعنا وانیح نی اکشیدن گاه از   (.1۸و 34: 13۸7موزگار، )آت ها اسخصوص اسبایزدان حامی چهارپایان و به

رد و همین  دا ی  اختلف جایگاه ویژهای مختلف و در بین اقوام مهآن اسب در فرهنگ   نینماد   ی نظر است و گاه معنامورد

این    ؛کندکند که هویت پیدا میاست و به قدری اهمیت پیدا میذار  گثیرأکردن نقش این حیوان تدیدگاه در تصویر

های قدیمی  کهن و نقاشییافتن خود معنای متعددی همراه دارد که این مهم را از روی تصاویر ان در متون  هویت 

دریابیممی ایزیبا  .توانیم  باعیی  حیوان  تقخلث  ن  در عین  آن شده که  از  تصاویری  غیرثیرأکردن  وصف  قابل  گذاری 

،  برکت،  شایستگی  ۀدهندشود گاهی تصویر این حیوان تا عرش و معراج کشیده شده که نشانچنانچه دیده می  ؛ باشدمی

حانی و زیبا را  رو ۀ تصویر یک صحن ه مانند تصاویر معراج پیامبر یا در عصر عاشورا ک ؛باشدخیر، وفاداری و همراهی می

  . شودکند و گاهی این حیوان در نقش یک ابزار دیده میچنانکه چشم دل هر بیننده را مجذوب خود می  ،دهدمینشان  

یکی از  .  توانیم بررسی کنیمها مییباشد که این اهمیت را در نقاشاهمیت این حیوان می  ۀدهنداین موارد نشان  ۀهم

کید بر محتوا  أجای تگرایی رویکردی به هنر است که بهایانه )فرمالیستی( است شکلگرلتحلیل شکویهها تجزاین روش

ها  کند فرمگلایل بل بیان می  .(30  :13۸۸  ،کند )آدامزسرچشمه اثر هنری پا فشاری می  ۀمنزلنقاشی براهمیت شکل به

آنکه معنای  کنند بدون  دون مطرح میم  و   بلیغ   ۀ به شیو  ا حیات اساسی ر،  هانظر وی فرمزیرا به  ؛ اندد احساسمظهر و نما 

 . (۸4 :1357، دقیقی همانند معنای کلمات یک زبان داشته باشند )شپرد

همرا  جمله نقاشانی است که در زمان همایون  عبدالصمد از  . باشدالصمد میگورکانی عبد-یکی از نقاشان مکتب صفوی 

د از یک مسابقه چوگان و یک ضیافت  الصم قاشی عبدن  یرثأتون به تحتایمه،  راه انداختههای بکتابخانه  علی میر سید 

روی یک دانه برنج کار شده بود و نگاره سوار اسب روی دانه خشخاش لذت بسیاری برد و    بردر تالار بزرگ که هر دو  

جارت وی نیز  ت چنین آثار شاهکاری باعث سرمایه برای    ؛ آورد  دست هقلم را بثاری باعث شد وی لقب شیرینآچنین  

عنوان هنرمند و استاد بزرگ نقاشی روی پارچه انتخاب  به  1557/943ای تاریخ نوروز  فرینش نگارهآ و پس از  ،  ودشده ب

به    و   پور سیکری منصوب کردشد اکبر وی در و او را به سمت استادی در ضرابخانه سلطنتی پایتخت خویش در فاتح

بسیاری از آثار شناخته شده و منتصب  ،  های اخیردر سال.  (511:  13۸9،  دن)آژ  داری خانوده سلطنت ارتقا یافتجامه

عبد استبه  گرفته  قرار  بررسی  مورد  یک  محمود   ، میان  این   در   .الصمد  نیز  می  هنرمند   فرشچیان  کهجهانی  ،  باشد 

، نوآوری،  یتذا  نبوغ  با،  ایران  نگارگری  سنتی   مبانی  اصالت  به  توجه  عین   در   که  است  خاصی  مکتب  و  سبک  گذاربنیان

الصمد( که از دوره هرات و دوره صفوی )رضا  خلاقیت و ابتکارهای شخصی خود مسیری که بهزاد و شاگردانش )عبد

  ان عنوبه  لخیا  صرعناز    ی گیرهبا بهر،  اـهصالتا  پایه  نمایی شروع شده بود را برژرف،  کید برخط، طراحیأعباسی( با ت

  نقاشی   تعالی   به کمال رساند و بر  نی ایرا  گریر نگارش،  اـثدر آ  هـناهنرمند  ناـی بو    خلاقیت  صلی ا  عامل و    هنرها  هجوهر
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های  بین اسب  ۀرابط،  ستا  یافته  ایهیژو  هاـگ  جای ،  اـی  ن د  نشناسا هنر  جهانی  ۀجامع  همچنین در.  است  افزوده  ایرانی

های  که قسمتحالیرد؛  رد یگمیبرای از چند متن را درمتنیت مجموعهبیش  ،الصمد و فرشچیان از نظر ترامتنیت ژنتعبد

 .(155 :13۸0)آلن،   دهدهای گوناگون یک متن را نشان میدیگر ترامتنیت جنبه

الصمد و فرشچیان  های عبدوجوه تفاوت و شباهت بین اسبگونه مطرح گردیده است:  در این پژوهش، سؤال اصلی این 

  الصمد چه بوده است؟بدع  ایهسبهای فرشچیان نسبت به اامتیازات طراحی اسب در نگاره است؟چگونه 

در  ( 1395کریمی )  .شته شده استها و مقالات بسیاری نودر مورد مکتب نگارگری صفوی و هنرمندان این دوره کتاب

  «سنقری ی ه بانامهای شاهن با نگارهآمقایسه  مجید مهرگان و  -مود فرشچیان  مح ر  مطالعه فرمالیستی اثار دو نگارگ»مقالۀ  

رادفر  .  دهدشناسی به را مورد بررسی قرار میاد عواطف زیباجها در اینآگونه  ا و حالات رمزه وابط فرمسی فرم و ربه برر

ها و  ت رنگ در طرحمیاه   «ار سلطان محمد و فرشچیانآثبندی طرح و رنگ در  مقایسه ترکیب»در مقالۀ  (  1395)

  ی گردهمای   -ی »مجموعه مقالات نگارگردر    ( 13۸6ی )خزای  .ثار سده دهم و عصر حاضر پرداخته استآجایگاه خیال در  

تحلیل نموده    یرا در عهد صفو  ی که نقاش  «اصفهان  یمکتب نگارگر   ی گیرعوامل مؤثر در شکل»   و  صفهان«ا  مکتب

م (  1392)  طاهرخانی.  است نگارهبی تط  مطالعه»قالۀ  در  نقش اسب در  نقاشیها  قی  دورهو  نقش    «ای صفویههای  به 

ن با دوره قاچار  آو مقایسه  نقش اسب از لحاظ هویت، حرکت، نوع، نقوش و تزئینات  وی و  وره صف ای اسب در داسطوره

   پرداخته است.  

به بررسی چگونگی حضور اسب و بیان    « »جایگاه اسب در آثار استاد محمود فرشچیانلۀ  مقا   در(  13۸۸)  نبردرضایی

  در (  1395)  نبرد. رضاییرشچیان پرداخته استف   ارشناسانه آن، در آثگشایی مفاهیم روانشناسانه و نشانههنری و رمز

بندی  موضوع« و طبقه»ت  فرشچیان« به اهمی   د موحموضوع« در آثار حسین بهزاد و م »تطبیقی و تحلیلی    سی رر»بمقالۀ  

  ۀ امروزی ترسیم این حیوان از شیولفه مشترک بین این دو هنرمند است. ؤکه یک م  های این دو هنرمندآن در نقاشی

ویر به شکل  صمحمود فرشچیان این ت  بیشتر آثار  در،  ستایک شده  ای اروپایی نزدهیوصله گرفته و به شفا ی  سنتی کم 

 است.انتزاعی ترسیم شده 

و با تکیه بر اسناد و منابع مکتوب  ،  ژنت  ژرار  ترامتنیت  ریهبراساس نظ  یتحلیل -نظری و با روش توصیفی    پژوهش  این

الصمد و فرشچیان در عصر حاضر به  ثار عبدآشده در رابطه با نقش اسب در  ویژه آثار منتشر  نوشتاری و تصویری به

بررسی  -توصیفی   روش این پژوهش در جهمق ،  تحلیلی مورد  قرار خواهد گرفت. ضرورت  فتن  یا ت  ایسه و شناسایی 

 باشد. ثار این دو هنرمند در دو دوره زمانی میآ خصوص درهاهمیت و جایگاه اسب در نقاشی ایران ب

   مبانی نظری .1

کردن بینامتنیت  اول نظیر کریستوا مخالف کاربردی  هدست ؛توان به دو دسته اشاره کردمیدر میان شارحان بینامتنیت  

عنوان  بینامتنیت را به ،استین دسته قلمداد شده ا زوکه ژنت ج ، دوم ه بوده و بیشتر به وجه نظری آن پرداختند. دست

اند. بینامتنی که کریستوا مدنظر داشت جزئی از تقسیمات پنجگانه  برده  کارا بههمتن  روابط  هالعابزار و شیوهای برای مط
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 عفت محمدی 

شد،  باه  تواند با غیر خود داشتای را که یک متن میترامتنیت هرگونه رابطه  ، برای ترامتنیت ژنت درآمد. براین اساس

ط یک متن با متون دیگر  رواب  ۀ نددهیت نشانترامتنیت ژنتی از منظر ژنت، ترامتن  ،در این پژوهش  شامل شده است.

الواح  »عنوان  کتاب خود با  . ژنت در  لامیمی، خواه متون تصویری و غیرکلاخواه متن ک  ؛ (Graham  ,1393,  97است )

مجموعه«  بازنوشتی برای  را  ترامتنیت  نام  صراحت  برگزید  از ی  ابا  خود  برای  ،  آثار  را  ترامتنیت  واژۀ  یک  ژنت 

های دیگر است. چنانکه خودش  برگیرندۀ کلیۀ روابط یک متن با متنترامتنیت درزد ژنت،  ن  گزیند.میبرگزینی  همجموع

ت  نیگذاری این روابط و در نتیجه پیشنهاد واژۀ ترامتدر نخستین صفحۀ »الواح بازنوشتنی« پس از بحث دربارۀ نام

ن است، »هر چیزی که  مت ی متنی  علایا استگویم که این مسئلۀ ترامتنیت،  طور کلی میگوید: »ترجیحاً امروز بهمی

  است و  گونه  چنانکه گفته شد، ترامتنیت دارای پنج  .« دهدقرار میها  پنهانی یا آشکار متن را در ارتباط با دیگر متن

نخواهد بود تا گفته شود ژنت در سه اثر خود یعنی: الواح بازنوشتنی،    دهفای بیها  پیش از پرداختن به هریک از این گونه

طور مستقیم به ترامتنیت پرداخته است. در الواح بازنوشتنی که کتاب اصلی او در  . بهای بر سرمتنیتمقدمه  ا،هستانهآ

به   دهد، تاب ارائه میک آن گونۀ ترامتنیت را در   بندی اصلی و مشهور خود مبنی بر پنجمتنت است و تقسیممورد بیش

خود  تحقیقات او را به ت ژنتی حجم گستردۀیمتنل بیشدلی  ین ه همت و انواع آن پرداخته است. بیمتنتفصیل به بیش

موضوع از میان  ترین  متنت گستردهپردازد که پس از بیشاو به پیرامتنیت میها  دهد. در کتاب آستانهاختصاص می

  گرسرمتنیت نیز موضوع مقدمۀ نسبتاً مفصلی است، اما نسبت به دو موضوع دی  د.شوموضوعات ترامتنیت محسوب می

  .متر به آن پرداخته شده استک  سیارب

 نقش اسب و طبقه بندی آن در نقاشی .2

 فراوانی  بندی طبقه .2.1

در  چه تصویراگر نقش اسب  نقاشان  آکردن  نقاشیبسیاری دیده میثار  به  برخی تصاویر  در  و  بهشود  نق ها  ش  عنوان 

 .توجهی بوده استمورد کم،  در نقاشی ایرانیآن  یق  تحلیل عمبررسی و  ،  طور کلیبه  ولی  ؛دردا   دوجوربردی و بنیادی  کا

انده مورد بررسی  اسب توسط عبدالصمد که از وی به یادگار باقی م   ۀشدهای کشیدهدر این پژوهش تعدادی از نقش

ام گرفته از حوادث  های الهبرگی و طراحیهای تک نگاره،  خطی  های سازی مجموعهر ویالصمد جدا از تصعبد  .گیردقرارمی

تصویر روی پارچه و تصاویر اسب و    1400بیش از  ،  مناظر خارج از شهر،  دیدار در طبیعت،  ات شکاری با موضوعریختا

دی  نامه هنب از کتاب داراباسبرنمونه مرد عمامه بر سر سوار    ایرـالصمد بجمله آثار عبداز  ؛ ودشمهتران را شامل می

جمشید و همراهان )از آلبوم  ،  دستگیری ابوالمعالی،  وحوشن  گلشن راز( مجنون درمیامنسوب به شیرین قلم )از مرقع  

تصویر اسب   ، شودنقاشی از اسب دیده میها  مرگ خسرو پرویز« از آثاری که در آنجهانگیری( صحنه شکار خسرو، »

 شوند:  بندی میر گروه دستهها چ های عبدالصمد دردر نگاره

به  ری کهویتصا-2  ؛تنهایی  به  هااسب  و  مهتران  از   تصویرهایی-1 را  مهتران  و  نشان  اسبان  و دراویش  زاهدان  همراه 

 ؛ دهدمی
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 . کندمی جلب خود به  را اسب، چشم  نگاره  آن در که  هاییبندیترکیب-4ر؛ شکا هایصحنه-3

  مود مجموعه آثار برگزیده مح  .اسب است  تصاویر  ۀ بیشترینبرگیرندرد  ،فرشچیان  کتاب  سه  در  اسب  نقش  همچنین

  -(  اثر  12)  1370آلمان،  یونسکو  برگزیده  آثار  اثر( مجموعه  11)  1355های فرشچیان  قاشیها و نیطراح  و  فرشچیان

ری، پنج کتاب  اثر که این تعداد شامل آثار غیر تکرا  53۸دارای    (.اثر7)  13۸2  ایتالیا  -یونسکو  برگزیده  آثار  مجموعه

از:   قلم،  رنگ، سفیدهای تک قلمقلم، سیاهاهه، سیاماسنشندار و بیامهآثار رنگی شناسن اصلی و شش کتاب فرعی اعم 

های شخصی  ها کشور، مجموعهنشده در موزه  رنگ و آثار منتشرهای مدادی و مدادی تک های رنگی، طراحیقلمسفید 

نامعلوم می اماکن  این مجموعه  .(1395نبرد،  ائیباشد )رض و خصوصی و  بردر  بالغ  شود که در  ی اثر م  30ها مجموعا 

اسب    - 1تقسیم است:  گروه قابل  آثار بررسی شده محمود فرشچیان به چهار  اسب در ،  اگونی تجلی یافتهونمضامین گ

مستقل    اسب -  4ر؛  اسب در شکا  -3  ؛ اسب در بزم و بازی-2  ؛ ورا(مذهبی، عصرعاش  - هنامه و عرفانیدر حماسه )ملی، شا

 است.شده  ها مشخصگروه ینتصویر اسب ا در جدول پراکندگی   اد )منفرد و در ترکیب( وصورت نمبه

 بندی موضوعیطبقه .2.2

بندی  مورد بررسی شده و ملاک و شاخص طبقه 15طور کلی، موضوعات و مضامین مجموعه آثار این دو هنرمند در به

ی  ی و ماندگاربندی موجب تسریع یادگیرطبقه  اصولاً   . شودررسی میها بآثار تعریف و سپس نقش اسب در نقاشی آن

نویسان و کتابداران  مطلوب و یکی از دلایل موجه فیلسوفان، دانش شود، چنین امری ذاتاً در ذهن میش وزمتصویری آ

در زندگی    توانندنمی  بندید و جهان مرتبط است، بدون طبقهبندی با نوع نگاه انسان به خوطبقه  »مسئله  بوده است.

مطالعه و شناخت    .(13۸9:  5ند« )فدائی،  ملزوم یکدیگرو    بندی لازم بینی و طبقهلمی انسان جایی داشته باشند. جهانع

یت  با محورکیبی و  تربه شرایط و نوع آثار این دو هنرمند،  توجهصورت جامع و بااین پژوهش، به  بندی درهمراه با طبقه

 نجام شده است: اساس مواردی زیر ابندی برباشد طبقهنقش اسب می

 ؛ و محتوا(  فرم عناصر بارز و حاکم بصری در تصویر )-1

 ؛ عنوان اثر-1

 . پیام هنرمند -3

 هاطبقه، معیار و نمونه .2.3

ر خلق اثر که در نتیجه  بندی شود و سیری جامع آثار این دو هنرمند طبقهر این پژوهش سعی شده است تا با معیاد

.  شکار شودآثر بر ما  ن اهای پنهاهر سه منظر بررسی کنیم تا لایهباشد را  میدو هنرمند    های ذهنی و عینی اینکنش

 شود. رمند درج میثار این دو هنآجدول توزیع فراوانی نقش اسب در  بندی موضوعی ودامه جدول معیار طبقهدر ا
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 ر محمود فرشچیاناآثبررسی تصویر فراوانی اسب در  .1جدول

 نام اثر  ردیف 
  ابعاد اثر ) 

(CM 

زمان  

  خلق

 اثر

 عنوان کتاب  نوع اسب 
سال 

 انتشار 
 صفحه

 بزم و بازی  1344 75-55 عشق  1

فرشچیان بنگاه،  

ترجمه و نشر کتاب  

1355 

1355 3۸ 

 5۸ « » «    بزم و بازی  1353 102-72 گوی  2

 70 « «  »  نماد ترکیبی 1352 100-75 چنان بخوئان که تو دانی 3

 76 « «  »  بزم و بازی  1351 72-50 چوگان  4

 94 « «  »  حماسه  1345 ۸7-63 سهراب و گرد آفرین  5

 110 « «  »  حماسی  1343 73-57 خوان سوم  6

 11۸ « «  »  شکار  1350 72-52 شکار  7

 77 « «  »  منفرد نماد     هاگیری اسب قلم ۸

 93 « «  »  بزم و بازی    بازگشت یوسف  9

 95 « «  »  بزم وبازی  1353  بزم عاشقانه 10

 101 « «  »  نماد منفرد    اسب تنها  11

 نماد منفرد  1370  وان( ن عن )بدواسب تنها   12
فرشچیان آثار برگزیده  

 1370یونسکو آلمان  
1370 4 

 75 « «  »  رد منف  نماد 1365 76.2-50.۸ غرور نجابت  13

 95 « «  »  د نماد منفر 1365 75.4-50.2 رنگین کمان 14

 113 « »   «   نماد منفرد  1367 76.2-50 ستوه سرکشی 15

 123 « «  »  منفرد نماد   1366 51-76 هوای مرغزار  16

 143 « «  »  حماسی  1355 73-9۸ عصر عاشورا  17

 159 « «  »  شکار  135۸ 101.5-72.5 ضامن آهو  1۸

 161 « «  »  نماد منفرد  1367 76.2-50 چشم انداز دور  19

 215 « «  »  نماد منفرد  1362 70-50 در گیر ودار سرنوشت  20
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 219 « «  »  نماد منفرد  1363 40.5-31.۸ پگاسوس  20

 235 « «  »  نماد ترکیبی 1364 101.5-76 دگرگونی  22

 23۸ « «  »  نماد ترکیبی 1370 60-44 گردونه روزگار   در 23

 9 « »   «   نماد ترکیبی 1374 62.5-45.5 تشعیر )بدون عنوان(  24

 27-2۸ « «  »  نماد ترکیبی 13۸2 54-73 طبیعت وحش  25

 72-71 « «  »  یبیترک  نماد 13۸0 50.۸-۸1.3 دست بالای دست  26

 94 « «  »  کیبینماد تر 1366 60-44 های ناپایدار ریشه 27

 « «  »  رکیبینماد ت 13۸1 30.5-50.۸ تحمل 2۸
99-

100 

 102 « »    « نماد ترکیبی 1369 60-44 اخر کار  29

 

 الصمد شیرازی بدبررسی فراوانی تصویر اسب در آثار ع   .2جدول

 جنسیت  سال انتشار  کتاب   عنوان نوع اسب  نام اثر  ردیف

 رقعه  1575 گواش  تاریخی اسب و مهتر  1

 رقعه  15۸0 مرقع گلستان  تاریخی اسب و مهتر  2

 رقعه  15۸6 موعه شاهزاده صدر الدین جم تاریخی-حماسی   اکبر و درویش  3

 رقعه  1555 لستان مرقع گ تاریخی-حماسی   باغهمایون شاه و اکبر در   4

5 
گو  شاهزاده به دیدار و گفت

 با زاهد تارک دنیا 
 رقعه  15۸0 مچموعه شاهزاده صدر الدین  تاریخی-حماسی  

6 
گوی و  درویش تسبیح

 یاران خفته 
 رقعه  1540 گلستان سعدی  سی حما

 رقعه  15۸0 ن مرقع گلستا تاریخی اسب و سوار  7

 پارچه  1557  تاریخی نوروزی عمل   ۸

 رقعه  15۸5 مجموعه کاترین  شکار  کار صحنه ش 9

 رقعه  15۸5 طراحی روی کاغذ  تاریخی-حماسی   سب گورکانیو ا   مهتر 10

 رقعه  1595  خمسه نظامی  رو در شکارگاه خس 11
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 رقعه    تاریخی-حماسی   سرای دگان  شاهزا 12

 رقعه  1530 مرقع بهرام میرزا  تاریخی-ی  اسحم اسب ایستاده و مهتر  13

   در تهران   کتابخانه کاخ گلستان تاریخی-حماسی   ان سنجر پیرزن و سلط  14

    بزم و بازی  چوگان  15

 برنج 1551  بزم و بازی  ضیافت در تالار بزرگ 16

 ها( قه، معیار و نمونهب در مجموعه آثار عبدالصمد شیرازی و محمود فرشچیان )طبی اسبندطبقه معیار .3جدول  

 ردیف 
بندی  طبقه

 موضوعی 
 بندی معیار طبقه

 نمونه معیار

 فرشچیان عبدالصمد 

1 

 اسب در حماسه

،  سیاسی)ملی، 

  اجتماعی

و  تاریخی 

 -عرفانی

مذهبی،  

 عصرعاشورا(

یم به  مستقریستقیم و غطور ماز آثار بهاین گروه  

یعنی شامل ؛  ن اشاره دارندآآیات و نص قر

واژه،    نی و هرآنها، اشارات و تلمیحات قرداستا

و یا  گردد ن میآا محوریت قرمفهوم و مضمونی ب

مفاهیم، اعمال و  ات، مضامین، مستقیم موضوعغیر

 مناسک ادیان اشاره دارند.

ن  گوی و یارادرویش تسبیح-1

 خفته 

 جر سلطان سن  پیرزن و-2

 چوگان -3

 همایون شاه و اکبر در باغ -4

 عمل نوروزی -5

 ن سرای تیموری زادگا شاه-6

 عصر عاشورا -1

 آزمون بزرگ -2

 حکایت نی -3

 خوان سوم -4

 چوگان -5

 عشق-6

 کوی -7

)بزم    بی عنوان -۸

 نه عاشقا 

بازگشت حضرت  -9

 یوسف )قلم گیری( 

 خیام -10

 ای از حیات افسانه-11

 کتاب -12

 آدمیزاد-12

 جلسه -13

 در کمینگاه  -14

 ققنوس -15



 1403یور شهر، 54، شماره 21دوره  527 
519  -  365  

 بزم و شادی  2

ی  هـابرگیرنده ویژگـی این دسته از آثار در

و  شـوند و شـامل بایـدها  اخلاقـی مـی 

یل اخلاقی و خوب و بد  نبایدها، فضایل و رذا

د. صفات و  فتارهای انسانی می گردنر

های اخلاقی در سه سطح اخلاق  فه ؤلم

ـه نفـس،  فـردی یعنـی خودسـازی و تزکی

نهایت تقرب به خداوند    ماعی و دراخلاق اجت

تعالی و رستگاری، مطرح  و وصول به مرتبه  

 . گردند می

 ضیافت در تالار بزرگ

 

 ای زیستن بر-1

 غم و شادی -2

 

 

اسب مستقل  

رکیبی  )نماد( ت 

 و منفرد 

ثاری است که اسب مستقل  آاین گروه  

، آثاری قرار  )ترکیبی و منفرد(صورت نماد  به

هدفمند توسط    اگاهانه وه است که  گرفت

م و  صراحت به مفاهی  همند خلق شده و بهنر

شناسی اشاره  شناسی و نشانه معانی روان 

 . دارد

 سواره اسب و  -1

 اسب و مهتر -2

 

اسب تنها  -1

 گیری( )قلم

ب رنگین  اس-2

 کمان

 عطر محبت -3

 اسب در شکار  

ثری  أنشانه ندامت عمیق و تنشانه ندامت  

دید  ش   2یدرداس همو احس   انسانی است

 . انگیزاندرا برمی   مخاطب

 شکار  شکار 

 

 محمود فرشچیان یاری درآثارها معنمونه .2.4

 

 فرشچیان، 52×72شکار،  .2تصویر           ۸7× 63،  فرینسهراب و گرد آ . 1تصویر

 ه فرشچیان ، موز1350                                                     1345فرشچیان، 
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 5، 101×5، 72من آهوضا  .4تصویر                          73× 9۸عصر عاشورا،  . 3یر  تصو

 ، موزه فرشچیان135۸فرشچیان،          آستان قدس رضوی  فرشچیان، موزه، 1355

 

 –اسب تنها  .6صویرت                 فرشچیان، چوگان،   .5تصویر

 ، موزه فرشچیان 135۸فرشچیان،                           ، برگزیده یونسکو1370
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 طراحی از اندام و حالات اسب .۸تصویر                 60 × 44، درگردونه روزگار .۷صویرت

 آستان قدس رضوی ، موزه13۸2، فرشچیان                     آباد ، کاخ سعد1370یان، شچفر

 ( 1۸-9الصمد )تصاویر  ها معیاری درآثارعبدنمونه  .2.5

 

 ورکانی، عبدالصمدمهتر و اسب گ . 1۰تصویر                 اسب ایستاده با مهتر   .9تصویر

 ای لندن ه بریتانی، موز1350         میرزامرقع بهرام، 1530عبدالصمد،                         

 

 اکبر در باغ، عبدالصمدهمایون و   .12تصویر      شکار، عبدالصمد     .11تصویر

 الدینصدر، مجموعه شاهزاده 155۸             مجموعه کاترین ، 1555
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 شاهزاده و زاهد، عبدالصمد  .14تصویر    عمل نورزی، عبدالصمد   .13تصویر

 الدینمجموعه شاهزاده صدر، 15۸0          گلستان    ه کاخگنجین                                     

 

 

 اکبر و درویش، عبدالصمد .16دالصمد   تصویراسب و مهتر، عب .15تصویر

 الدینمجموعه شاهزاده صدر،  15۸6        صمد، مرقع گلستان عبدال15۸0
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 خسرو در شکارگاه، عبدالصمد  .1۸تصویر    لصمد   اسب مهتر، عبدا  .1۷تصویر

 کتابخانه بریتانای لندن      1595موزه لور   طراحی روی کاغذ،، 15۸5

 

   ب در آثار فرشچیان و عبدالصمدیقی نقش اسببررسی تط .3

سعدی، خمسه نظامی  ر گوناگونی در شاهنامه حکیم طوس، فردوسی، گلستان  طور کلی تصویر اسب در حالات و تصاوبهب

تکاور، رعد خروش،    پولادسم، تیز تکُ دهُ بلندپر، تندرخروشُ،  یال، باد جهنتش جوش، آکندهآ»:  همچون  ؛ ف شدهتوصی

ی در دریا، مرغ  و رخشنده، ستیزنده، شیرژیان، صدلشکر، گاو دم، گشاده زنخ، لعل بر، ماهنورد، رویینه سم، رخشان  ره

اسب بارکش، اسب برکستوان    رهوار،   ب هژبر، شاه اسب، اسب د، شیرکش، گردسرین، اسپر، هور رفتار، یار نیک، گرگ مانن

کردن روش خود با نگاه و پسند  ازگار الصمد در آثارش برای سعبد  .(429-434  :1353)رستگار،    ین لگام«ور، اسب زر

ارگری  ضوع با حال و هوای نگاش به موهگرایانتکنیکی خود را در ضمن رویکرد درونگرایانه اکبر، کمال فنی و  طبیعت

 کرد. حفظ می ده شانزدهم ایرانی میانه س

ثیر زیادی  أتتر است اما  کم حضور خود هنرمند کمحال مطلبوب و یا دست  او فاقد شور و حس و  چند که بعضی آثارهر

قول و  الصمد در نقل و  دعب  .داشت(  Basawan، بساوان )(Daswanth)   بر هنرمندان دربار گورکانی چون دسوند

ازالهام واقع  گرفتن  بیان  بر  مودیگران  بیشتر  روایت شخصییت  یا  تا  بود  کارفق  محا اش.  بیشتر  او  و  ظهف اهای  کارانه 

ویاترین  ترین و گالصمد شاخصهای عبدهای نقاشیاسب  .ن تغییر در کارهایش داشتت و روشی ویژه و بدوب اسآمایرانی

های  ( تا صحنه10« )تصویرتصویر اسب مهتر»  اصفهان وی   ۀی نگارگری شیوهااز اسب  . تغییر در آثار اوستگواه این بی

)تصاویر   گورکانی  سبک  پیکره  اسب17-15-9پر  سر  ادعاست  این  گواه  با  (  و  کوچک  اغلب  حال  ها  در  باز  دهان 

نظر  به  .لوییتنه جتر و در قیاس با نیمبه نسبت نامتناسبی بزرگ  ای عقبتنههای نمایان و با نیمکشدن، با دندانشیه

های ابلق، سیاه و تنومند در آثارش  اسب با رنگ   .ت که مورد علاقه وی بودلدار اسها معمولا خارسد پوست اسبمی

رت تعداد نقش  نقل ارزشی برابر با اتومبیل داشته، کثوجنگ، تفریح، ارتباطات و حملهای  وجود دارد. اسب در صحنه

الصمد  داشتند گویا عبد  و تاریخی  گونهشیده نشده و بیشتر تصاویر حالت روایتدهد که این تصویر تصادفی کاسبشان می
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چوگان روی دانه برنج، هفت اسب    های گوناگون مانند نقاشی بازیهای مختلف و چیدماناز کشیدن نقش اسب در فضا

ک در  او  استادی  نشانده  دانه خشاش  میروی  اسب  نقش  د  ؛باشدشیدن  پیکره  رحتی  ستصاویر  که  بود  ها  کرده  عی 

ها و  های که از اسبتصویر  هایش شناخته شده بود درند از روی تصاویر اسبیان جدا ک های خود را از دیگر حامنقاشی

ر اسب از عناصر  های دیگزنان و در نگارهر مرکز نگاره و به حالت ایستاده، دوان، قدماسب در د  مهتران هست معمولاً

های سده دهم تا  در اسب  . دارند  شده یا پوشش ها همه یا زینرا داشته و اسببندی بوده اما نقش جنبی  مهم ترکیب

اسب در سده سیزدهم تا هفتم    .ه استی از تصاویر آنان بودئنگاری شاهان یا جزها ارتباط با چهرهشانزدهم بیشتر اسب

 .است کار رفته هعات بنگاره برای گنجاندن در مرق صورت تک هبزرگ جدا شد و بهای سازیبه مرور از متون و تصویر

( چیزی فراتر از یک منظره است و حالت اسب و زاهد نمادی از تقابل و تباین  16یر شماره  واسب و مهتر« )تص»  نگاره 

ای والاتر و روحانی را که  بودن دنیا و زاهد بالای نگاره مرحلهت و نمادی از ناپایداری و گذرادنیای مادی و معنوی ایس

ها، فلزکاری و  اسب در تصاویر کاشی . دهدن میشاید را نآدست میهراقبه، مکاشفه و ریاست باز راه عبادت و نیایش، م

گویا به نیروی    د؛الصمد نر هستنهای عبدبتمام اس  .کندسازی نسخ خطی نقش نمادی از صاحبان را پیدا میتصویر 

های عبدالصمد  اسباست که    باوراین    روحانی و برازندگی هستن پریسیلا سوچیک بر  باروری، سرعت، قدرت، یک نماد

های شش اصطبل  های او بیشتر از اسباما نقش اسب  دار چهارصد اسب بود او منصب  . کاربرد داشتندهدیه    عنوانبه

ها  گان اصطبل اسبان پیک دادند، اصطبل شاهزاد»چهل گونه اسب ایرانی و عربی را در خود جای می خاصه او بوده که

دام نامی داشتند اما تعدادشان از سی بیشتر  که هرکو تولید مثل بودند    ی که برای ازدیادسبانرسانان ترک و او نامه

گفت  اهری داشت و راضی به ازدواج او نبود و می»شاه خو  طهماسب به اسب و ذکر این مورد کهعلت علاقه شاهنبود. به

های زرین و سیمین و در  گ، کفشز رن د باید دراید و اسبی سفید با پوششی مخملین قرماو به همسری مهدی موعو

ای از  ها، نماد و نشانهذکر این روایت اسب به این اعتقاد وتوجهبا  .(1539بان قرار داشت« )مایکل ممبر،  یگر اسجلو د

 ت پادشاه، در قلمروی دنیای مادی و جهان دیگر بود.  سلطن

یعی  نگارانه شهایش مفاهیم شمایلردن اسبکیرثیر و اعتقاد او در تصوأتکه نقاش وی بوده تحتالصمد  همچنین عبد

از اسب بیاین اسب  ؛ نظر داشتا مدر بودند  از  سوار شاهسوار واقعه کربلا، اسب سفید بیها نمادی  طهماسب نمادی 

( شاهزاده سرگرم دیدار  14و زاهد )تصویر    در نگاره مرد   . باشدشهادت امام حسین و یکی از موضوعات مذهبی شیعه می

کش و  در این تصویر زاهد مردی ریاضت  .گردندمیاز شکار باز  شاه  کند و ملازماناست که در غار زندگی میهدی  از زا

ها نمادی از قدرت دنیوی و این تضاد  در کنار اسب  .کارچی حیواناتخوار، اهل دنیا و ش خوار است و شاهزاده گوشتگیاه

کنند  می  یر حمل و مردانی که تبرکی در سمت راست تصو  شده   ساز و دهل که پشت اسبان بسته   . گیرندیل قرار میو تقا

های  صحنه  از این  .شاهزاده که در دستش نگه داشته همگی گواه برنامه شکار است  و پارچه بسته شده دور تبرک و سلاح

در  انا  ار رایج بوده و اغلب داستان ملاقات با مردان دشکار و شاهزادگان و ملازمان در شانزدهم / دهم گورکانی بسی

برنامه شکار بزرگی نزدیک   157۸به داستان زندگی اکبر دارد، اکبر در سال  ای هم هغارها نشان داده شده است و اشار

می ترتیب  که    .دهدپنجاب  شکارگاه  میآمادهاین  )بوسیفاروس(  را  کشید  طول  روز  ده  شکار  شدنش  از  قبل  نامند 
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ی باعث شد اکبر  فه درونشود و این مکاش وند بر او مستولی میخدا شناخت ۀو جذبدهد ای در احوال او رخ میاشفهمک

کی از زاهدان خداوند  بر این باورند که شاهزاده با ی  ند.شکار را متوقف کند و برای شکرگذاری هزاران حیوان را آزاد ک 

شود و این  ل میدیب به یک عارف و زاهد ت  بعد از آن اکبر.  دا کردیا یا ارواح مقدس دیدار کرده و بینش و بصیرت پی 

طبق این ؛  سیای مرکزی خود بودآیین نیاکان مسلمان  آنمادهای سنت قدیم و هندو به  او از    شتعمل او نمادی از بازگ 

 شود. اره دیده مینگاری اکبر او را به شکل اسکندری نو نشان دهد و در این نگا در چهرهالصمد خواسته تها عبدبرداشت

او اسبان را در    .باشندنگاره می  بندی اینتمرکز دو سطح ترکیب  ۀمهتران نقط  و بان  ( اس2صحنه شکار تصویر )شماره

اسبان سیاه و سفید در حال  زمینه و  خاکستری خالدار در پیش  یهااسب  .جوش و حرکت تصویر کرده استوحال جنب

های تصویری ها تقابلاین  رواززمینه و و شاهین در حال پ، پرنده مرده در پیشدوندها مینآتاخت و تاز و ملازمانی که با  

 شند. بان نگاره میای

ی  لواست. تاب  شکوه کشیدهخود، رنگ و حالات اسب این حیوان نجیب و با   تواناییمحمود فرشچیان نیز با خلاقیت و  

را در حال  آن»  :گویددهد فرشچیان مینشان می  و عجیبی را  ص( این تابلو حال و هوای خا3عصر عاشورا )تصویر شماره

باشدو  عاشورا می  این اثر نماد  .«کردکشیدم، خود کفایت میمی  همین تابلو را ی کشیدم و اگر در تمام عمرم  عجیب 

باشد، اهل بیتی که سیاه پوشیدند  نین که گواه شهادت صاحبش میسوار و خوبازگشت اسب بی  . انگیزی داردمحتوای غم

ید باوقار  شخص است، اسب سپشکارا م آایشان بیرون است،  ادرها اما اندوه صدایشان از انگشتان و که از زیر چ صدو بی

بدن، اشک  ی بر  الشهدا )ع( که اسیر هیچ رنگی نیست با چشمان مغموم و سری افکنده و تیرها)ذوالحناح( اسب سید

ه  بخشیدن انسانی بهنرمند با جان  .ای از ظلم استحماسی نمادی از آزادی، استواری و ره  ۀجنب  برروی گونه علاوه

های گرفته و تیره، غربت  با رنگ  اثراین  است. هماهنگی ایجاد کرده  تصویر بین عناصر شکل، محتوا   از نظروان، هم حی

دارد و    ترتیب امامت در عالم تشیعاشاره بهنمادین  صورت  هبف زین اسب،  سه تیر اطرا  .دهدرا نشان میو اندوه کربلا  

ای  خود نشانه  ویر درآورده که اینن سر، شاخه و برگ به تصبدو  ها راآگاهانه یکی از نخلسمت چپ که    سه نخل در

اصغر )ع( و  توانند نمادی از طفلان معصوم، علی  است. همچنین دو پرنده سفید خونین بال می  بودن تصویرحماسی

 غلبه یافته است. تجسمی  های هنر اکبر )ع( باشند. روح این اثر بر آناتومی و مبانیعلی

اش نگران و  ان غلتان در خون روی و خانوادهنری نشسته و این حیوآهوی    ر شکارچی بر پیکرتی(  2نگاره شکار )تصویر

که  چرا  ؛ ثری انسانی استأامت عمیق و تند  ۀ. شکل و حالت شکارچی که انگشت خود را گزیده، نشانهستندآشفته  

را    های خیالی و واقعی شانهو نفرت دیگر عناصر و ن  هم گسسته و با این عمل خشم  ای را از شکارچی کانون خانواده

ثر  أ. چهره متاسب و حتی خود شکارچی  ویژهنظیر جمادات، نباتات، پرندگان، آهوان، ابرهای مواج و به  برانگیخته است،

قف و  س   بیات تا  ۀنشان  مه نمادین ونفوذ شکارچی هدار و پرقرار، نگاه معنیهای بیویزان و افتاده، صخرهآاسب گردن  

تصویری که مستقیم حالات هنرمند، اعتقاد و پیام  دیداری و    ۀد یک نشاندهموجودات را نشان میتالم اسب به دیگر  

رفته آهوان، وحدت تصویر  دستعدالت، و بیان حقوق از  این پیام تساوی حق حیات و  .کندمند را القا میرمستقیم هنغیر
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نشانه کارکرد داردکه  روانشناسانه  و  ن  ،ی  با  از  ژنت  ترامتنیت  استر عبدثاآظر  متفاوت  زجاندار  ؛الصمد  و  انگاریِ  ین 

دادن  هجلو  طبیعیو  با ترکیب و تعادلی غیر متقارن    خالق اثر  یراق ِپوشش شکارچی همه نشانه از سنت قدیم شکار است.

 ه است. را به تصویر کشیدشکارچی  قت و حما اوت صجان، قباحت، ق دادن بر موجود بیبر شخصیتعلاوه اثر

در گردونه روزگار    ۀنگار  دهد.بازی را نشان می  ار بزم وبازگشت، همه این آثعنوان،  چوگان، کوی، بیهای عشق،  نگاره

خورد، سوم:  تمثیل دوم: جهانی که اتفاقات در آن رقم می  عنوان( دارای سه رکن است اول: خود رویداد به7)تصویر  

  گیرند می  شکل   آدمی   روانکه در    ها و تصاویریثیلحکمای اسلامی، تمامی تماز دیدگاه  ه از این اثر.  برداشت بینند

ل به  است که در لغت به معنای حکایت و در اص«  محاکاتاین سه عامل، عامل اول »   .باشدمتکی بر عام میانی می

انی است که رویداد  جه  ،گذرد. عامل دوم واقعی میمعنای بازسازی و بازگویی سرگذشتی است که در عالمی غیر از عالم  

،  سوم  مانند دارد و عامل بی  های شیخ اشراق، حضور و ظهوریاندیشهویژه در  ل« که به»مثا  یعنی عالم ؛گذردن میدر آ

بر  دهد به اول رویدادها، هجرت کند و علاوهای که به انسان، توان میوهخیال است، ق   ۀیعنی عامل دریافت رویداد، که قو

زی که شیخ اشراق  انگیازد. امر شگفتها نیز بپردش گری صورتیرگری آن، حتی به آفرینحکایت ذات و تمثیل و تصو

ن تصویر مفاهیم  ای  .(424و425  :13۸4)بلخاری،  فصوص« آن را »همت« نامید»عربی در فص اسحاقی  آن را »کن« و ابن

با رذهنی و حسی همرا نه  باشدیا میؤه  با آمیزشی ر  واقعیت و خیال  بلکه  بیانوحبرابر هم  ذهنی    ۀ لسف ف   ۀ کنندنواز 

نیز  روزگار )شب، ر  د است، گردشنهنرم باستان  ایران  ایزدان  نماینگر  که  اسبان سرکش  با رنگ، خطوط مواج،  وز( 

سب سفید،  مهر با اسب سفید زرین سم )نماد ابر، باران، باد، ژاله( هوای خوب و ازوران خدای زمان، گردونه  ؛ باشندمی

ندی مدور نشان پویایی و  بعمر و ترکیب  سرعت اسب نماد گذر سریع   ؛ندیکدیگر  ب و دال و مدلولسیاه نماد روز و ش

همچنین    ؛باشدونی میهای قراردادی در جهان محسوس و بیرباشد که همه این موارد دالگردش زمین و سیارات می

  است و برعکس. اسب سفید  وز، روشنایی، راستی و سعادت بودن اسب سفید در سمت راست نشان ارجعیت رجلوتر

 باشد.ینگی )مرد( میب سیاه بار نرحامل بار مادینگی )زن( و اس

   گیرینتیجه 

توان گفت که آثار هر دو نگارگر  هـر دو هنرمند، می  آثـار  ۀموشـکافان  ۀو بررسی تطبیقی و ملاحظها  بر مبنای یافته

اشـترؤم افتراقاتیلفه دارای  و  و در  بـه    هجده تصویرهر  ررسی  ب  در  .باشدمی  اکات  موضـوعات  نقش اسب چشمگیر 

. اما اختلاف یا افتراق این دو هنرمنـد در مسـئله »موضـوع« شودتاریخی« دیده میجتماعی« ا»، »یی«، »ادبـی »غنـا

در موضوعات    عبدالصمد ی، گرچه  مل است. برای نمونه، در وجه کم أتو قابلمیزی« و سبک کاری  آحی« »رنگ »طرا

ای آثاری است، ولیکن تعدادشان بسیار محدود  «، دارتاریخی»یـا  بزم و شادی«  »حماسـی«،  »طبیعی و تمثیلـی«، »

در همین طبقات، تعداد آثار  و  اثـر(    1)  ادیشکار یا بزم و شاست و حتـی در برخـی مـوارد، چـون طبقـۀ موضـوعی  

 ـلاق نمـود. نوان »طبقـۀ موضـوعی« را بـدان اطتوان ع اسـت و میفرشچیان بسیار چشـمگیرتر 
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بهره کیفیت  منظـر  آثار    و برداری  از  با  فرشچیان  آثار  در  تمثیلی  و  نمونـه، طبقـۀ طبیعـی  برای  نیز،  مضامین  بیان 

بر  عـلاوه  ؛ ـازدسای میکه فرشچیان اگر اسب یا پرندهچرا  ؛ فاوت و تمـایز اساسی دارددر همین موضوع، ت  الصمد عبد

»از خـود    ر:آثـا  تتر است. ماننـد س ها مادین است و اغلب مسائل انسـانی در آنوجه طبیعی، دارای بار تمثیلی و نم

دیدن حیوان       مخاطب نـاظر بـهلصمد،  ا عبددر آثار    حالی است کهتعالی« و غیره. این در»،  «رهیـدن«، »در کمینگـاه

کـه بـا ایـن رویکـرد، تفـاوت    ها مطرح بوده است شناسی آنآنـاتومی یـا کالبـدو    طبیعی است و بیشتر بیان زیبـایی

هنرمنـد در موضوع مشترک هستند و لیکن   هـر دو  آثار ،انی با آثار مکاتب گذشته ندارد. به عبارت دیگرندو تمـایز چ

الصمد،  عبدمـل در آثار  آو تـق  همچنین با تعم  ه بیان هنری موضوع است، دارای اختلافات آشکاری هستند. در مضمون ک

هـای آفـاقی و بیـرون از وجـود  ه که بوده، بـه پدیـدهر طبق موضوعات از هـر دست و ه  ت که در اغلب آثار توان دریاف می

اند. خواه موضوعی  وضـوعات بیرونـی، دارای استقلال و اصالت بودههـا و مهنرمند، ارجاع داده شده است؛ یعنی روایـت

یه ترامتنیت  ق نظرطبخر فرشچیان چنین نیست. سرانجام،  أیژه متوکه در آثار بهحالیدر؛  ـواه اجتمـاعی و غیره، خادبی

د با پرسپکتیو  شویم در آثار عبدالصم رو میهن نسبت به عبدالصمد با دگرگونی روباژنت نقش اسب در نقاشی فرشچی

بندی  اسب استفاده کرده است، ترکیبدمان  ی چشناسی در  ازیبعصر خود از  شویم او مانند استادان همرو میهعمومی روب

فضای مثبت و منفی در آثارش جهت    چیدماننگاری و  اشد و بیشتر از واقعبمیانی یا وسط تابلو می  3/1بیشتر در  

  شکل های تیره توانسته تصاویر خود را به بهترین  نقاش با استفاده رنگ   .ستسکوت و تفکر روی تصاویرش بهره گرفته ا

ط نقش با مخاطب  باثار فرشچیان ارتآادین طرح حفظ شده اما در توان گفت چنانچه ظاهر و شمایل نمنشان دهد، می

رنگ و بیان    وشده با انفاس درونی مخاطب و تجلی احساسات از طریق طرح  گویی ارتباطی عجینخلاقیت  ۀاز دریچ

اعی، نگرشی خلاق و سبب ارتباط جهان دورنی و  ابدهماهنگ حرکت مواج نقوش در زمینه و طرح و ایجاد تصویری  

بنـدی موضـوعی آثـار فرشـچیان، موضوعات و  در جـدول طبقـه  هبـه همـین خاطر اسـت کـ  دقیقـاً  شود ونی میبیر

 اه جدی و رفیعی هستند.مضامین »غنایی«، »معنوی« و »اخلاقی« دارای جایگـ

  



گاه ترامتنیت ژنت های عبدالصمد شیرازی و محمود فرشچیان از دید طرح اسب در نگاره تطبیق  536   
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