
 

کردن خود از  تهی با خالیتهی دارای هویتی فعال و قدرتمند در معماری است. فضاهای    فضاهای

گذارد. ملاصدرا ماده  و ادراک معنا بر روی مخاطب تأثیر می  سازدتجلی معنا را فراهم می  ۀماده، زمین

  تین واقعساختانیحواس را در ع شود. وی  داند، که ادراک حسی را شامل میرا عجین با عدم می

در این ساحت است که    .تهی، ارج به غیرماده است درواقع، ارج به فضاهای  داند.یناتوان م  ی خارج

توان تفکرات ملاصدرا را در باب ادراک با مباحث معماری انطباق داد. این پژوهش از نوع کیفی  می

است. سنادی انجام شده  گیری از مطالعات اتحلیلی و با بهره-ست که با روش تطبیقی ای ارشتهو بین

تواند بر مخاطب خود تأثیر  می  ست و تهی محل تجلی معانی فضاهای    نتایج حاکی از این است که

  یابیم که فضایتهی، درمی  های ادراکی ملاصدرا با معانی موجود در فضایبگذارد. با تطبیق دیدگاه

صورت ناخودآگاه  کند؛ که بهفراهم می تهی به دلیل مجردبودن از ماده، امکان بروز معانی و ادراک را

تهی مانند  گذارد. در نظر ملاصدرا سیر در فضاهای  )ضمنی( و خودآگاه )صریح( بر مخاطب تأثیر می

تا باطن می از ظاهر  نوعی ادراک ضمنینوعی حرکت  به   واست    ماند که مخاطب متوجه  وی را  

 کند. سمت معنا )کمال( است، هدایت می
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 مقدمه 

با آن حس   از طرف مخاطب  اما  ندارند،  لزوماً عملکرد مشخصی  در بین فضاهای معماری، فضاهایی وجود دارند که 

یگانگی می و  نوعهمدلی  این شود.  عملکرد  و  استفادهادراک  توسط  فضاها  اینتعریف میکننده  گونه  فضا  شود.  گونه 

کند، نه در آن اسیر شده  اند. انسان سنتی در فضا زندگی میمعماری امروز اهمیت خود را از دست داده  ه در متأسفان

های مادی و مرزهای  و باید خود را تا فراتر از ساحت تواندرا دارد، و میگرفتن و چیرگی بر آناست و نه قصد اسارت

شده    (. اما آنچه که در معماری زمان ما، مورد غفلت قرار گرفته479:  1397کار،نقره)  ی رشد دهدفضا و زمان فیزیک 

بودن به سبب ترادف با حضور الهی و حیات باطنی، تقدس فضا  بودن و خالیست؛ بنابر نظر نصر تهیتهی  است، فضای

حقیقت عالم است، و هدف اصلیش کشاندن    تهی در معماری ایرانی جلوگر جمال   فضای  (.1375)نصر،  شود را باعث می

خداست  محضر  به  بنیادی18:  1381)بدیعی،  انسان  است(.  عالم  معنوی  ساحت  انسان،  با  مرتبط  قلمروی    . ترین 

ترین فضاهای معماری بوده است که حامل معانی و مفاهیمی است؛ که مخاطب با ادراک این  تهی جز اصیلفضاهای

 دهد.تأثیر خود قرار میدآگاه تحتصورت خودآگاه و ناخو همعانی ب

سفانه در معماری امروز  أ داند، این موضوعی است که متملاصدرا وجود هر کالبدی را ناشی از ماده و ادراک آن کالبد می

است  انتظار می1383زاده،)رئیس  نادیده گرفته شده  کنونی  معماری  ادراک  از  که  آنچه  به جنبه(.  مربوط  های  رود، 

عملکردی درست نقش خود را ایفا نکرده است، به این دلیل که عملکرد فقط در امور    ۀا همین جنبعملکردیست، ام

انسان ناشی از دو ساحت مادی و روحی توأمان است، و ساحت روحی مربوط به مادی خلاصه نمی شود، زیرا اساساً 

صورت  هفضا بمعنای  ته و با ادراک  موفقیت یک اثر معماری زمانی است که فضا حالت خنثی نداش  باشد.تهی می  فضای 

اند که ناظر را  ای طراحی شدهگونهتهی در معماری اسلامی به  خودآگاه و ناخودآگاه ناظر خود را متأثر سازد. فضای

که مراتب تکاملی انسان در حکمت  طوریهنماید. بتر میحرکت از درجات پایین تا به درجات عالی  ۀدعوت به تجرب

باشد. ناظر با حرکت در فضای معماری در پی رسیدن به کمال  انطباق با مراحل حرکت در معماری میصدرایی، قابل  

 است. 

، به  «ها تقدیر ناساخته  حیاط، »  ۀ ( در مقال1393)  است، صنعتی  تهی صورت گرفته  تحقیقات متعددی درحوزه فضای

تنگاتنگ  ای  در رابطهفضای پر و خالی    معتقدست تهی پرداخته است و    عنوان یکی از انواع فضاهایبررسی حیاط به

( در کتاب خویش آورده  1383ه )زادرئیس  بیان کند.یعنی فرم و محتوا را  توانند هر دو جنبه وجودی اثر هنری  می

تهی همان فضاهای در معماری هستند که بدون داشتن هیچ عملکرد مشخصی، باعث انتقال مفاهیم    است که فضاهای

های هنر اسلامی  تنیدگی فضاهای تهی و پر را یکی از ویژگی( درهم1375)  شود. نصرد در جامعه میمختلف به افرا

تهی   مثبت فضای بر معنایگر اذعان دارد: معماران مسلمان که کار خود را مبتنییداند که حائز معناست و جایی دمی

اصل مربوط به آن،    4ر سیر کثرت به وحدت و  ( در کتاب خود د1393)  کار ساختند. نقرهدر تفکر دینی اسلامی می

 داند.جهت ایجاد وحدت در معماری می عنوان یکی از عناصر کالبدی، بهتهی را به فضای
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باشد، ولی  معماری و معنای فلسفی در نظر ملاصدرا می  ۀتهی در حوز  تحقیقات موجود حاکی از اهمیت معنای فضای

خصوص در زمینه تأثیراتش بر مخاطب، انجام  عاملات این دو حوزه بر یکدیگر بهکنش تبرهم  ۀمعدود مطالعاتی در زمین

گیری از مطالعات اسنادی  تحلیلی و با بهره-ای و از نوع کیفی با رویکرد تطبیقیرشتهاست. فلذا تحقیق حاضر بین  شده

بخش    انجام شده تحلیلی    چارچوباست. در  نگاهی  با  بررسی  و  نظری  به  فضاهایمحتوایی  موجود در  تهی    معانی 

ها براساس استدلال منطقی، انطباق  دادهدر بخش تحلیل  . است  معماری و آرای ملاصدرا در باب ادراک، پرداخته شده

  ثیرات خودآگاه و ناخودآگاه، فضاهای أاست، تا با هدف بررسی ت  تهی با آرای ملاصدرا صورت گرفته ادراک معنای فضاهای

  پرسش اصلی این پژوهش این   تهی روشن شود.  اطب، جایگاه و اهمیت تجلی معنایی در فضاهایمخ  تهی معماری بر

تهی بر روی مخاطب چگونه است؟ و دیدگاه فلسفی ملاصدرا در باب ادراک، به چه نحوی    ثیرات معنایی فضایأست: تا

 تهی قابل انطباق است؟  با درک معنا در فضای 

 تهیمفهوم فضای. 1

فضا، همه    ۀ علوم مختلف معنای متفاوتی دارد اما مفهوم فضا یکی از مفاهیم بنیادی در قالب معماریست. گسترفضا در 

تواند پر شود. فضا همان مکان و جای تهی برای حضور یا عبور انسان  هستی است و فضا همان جای تهی است که می

اصیل  ، تهی  فضای (.  58:  1396؛ ظفرنوایی،  267:  1395کار،  )نقره  است ااز  آن  ترین عناصر در معماری  ست که در 

فضای کیهانی بر انسان را حذف    ۀتهی اثر محدودکنند  فضایشود.  رؤیت نیست، متجلی میمفاهیم و احساساتی که قابل

های معماری  معنا از طریق صورتتابد و  کند، و از طریق حذف ماده و برداشتن حجاب جسم، نورالهی به درون میمی

 .یابدمیانتقال 

. این خالی نبودن هیچ  ست که عالم محضر خداست و هیچ جا خالی از او نیست ا  سنتی ایرانی معتقد  ۀهنرمند در جامع

: 1393)اسلامی،    توان نمودی مفهومی از پر بودن و نبود فضای خالی و رها شده دانستفضایی از حضور خداوند را می

شود، و حضورش فراگیر است. هیچ مکان، و یا زمانی یکسان پنداشته نمیتجلیات خداوند با  »ست:  ا  (. نصر معتقد95

  در معماری ایرانی، معنای فضای تهی   .(1375)نصر،    « شودبودن در هنر مترادف با تجلی امر قدسی میبنابراین تهی

چنین  این .شودمعنی میبیاند، که یکی بدون دیگری تنیده شده)سواد( آنچنان درهم )بیاض( که در تقابل با فضای پر 

پژواک حضور خداوند در   صورت اثر و   این  خلاء یعنی آنچه از اشیاء تهی است، بهتوان رمزگشایی و تفسیر کرد که: می

رسد مگر اینکه در کنار این فضای  پر به تعالی نمی  یفضا  ، در این نگرش  .(180  :1375)نصر،    کند نظام هستی جلوه می

شود که یکی بدون دیگری معنای خود را  ایرانی آنچنان فضای پر و تهی با هم عجین می عماری معنادار. در الگوهای م

و... از فضای  .دهداز دست می تهی دارد.    فضاهای پر هرچه دارند از نور، پوشش سبزینه، حضور آب، ارتباط فضایی 

فضایی  ته  فضای طریق  می  از  تعریف  و  محدود  رابطه  شود.پر  در  معنا  معنا  ادراک  و  صورت  میان  تنگاتنگ  ای 

 باشد.شدن این دو وحدتی را ایجاد کرده است که قابل تفکیک نمیممزوج پذیرست.امکان
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بالطبع فارغ از حجاب صورت و هستی مادی است فضایی    ت که فارغ از اجسام و اجرام و همان فضایی اس  تهی   فضای 

)نیستی مادی( در ذات آن نهفته است، که بودن فضاهای خالی در    اما نیستیغیرمادی(،    )هستی  که اگرچه هست

ملی که  أتهای قابلثر فضای خالی، در حین گفتن، ناگفتهؤم  ۀ هنرمند با تعین و هندس  . ]...[شودنبودنش محقق می

هایش ظهور  اوست در ناگفتههای  نماید تا حقیقت اصلی که فراتر از گفتهاست را ایجاد می  ]و ادراک معنا[  رفرصت تفک

 .(107: 1393،)صنعتی کند 

 تجلی معنا در فضاهای تهی. 2

واژه فرهنگ  باطن، حقیقی، گفته میدر  به  منسوب  امری  به  معنوی  لغت  یا صوری  ها  مقابل کلمه صورت  که  شود 

بنا دارای دو جنبه کالبد و  می با نظرات معناگرایان که معتقدند که یک  این تعریف  جسم و معانی و مفاهیم  باشد. 

دانند  دانند و هدف خود را کشف رازهای نهفته در پس کالبد بنا میها بنا را دارای راز و رمز میباشد نزدیک است. آنمی

سمیعی،  )رئیس  پردازدبر حقایق به مفاهیم نیز میترین مقام خود باید علاوهمعماری در عالی(.  215:  1386)معماریان،  

چیز هرگز از معنی جدا نیست. در ورای کالبد معماری همواره معنایی پنهان  . در معماری، هیچ(232-239:  1381

 (.59- 58: 1396)ظفرنوایی،   ای است برای بیان و نمود آن معناستوجود دارد که این کالبد بهانه

ها  تانسیالیسم، پدیدهشناسی، اُنتولوژی و اگزیسشناسی مرتبط است. در هستیتهی با بحث هستی بحث معنا در فضای

شود. بنابراین از آنجا که فضا  دهند. فضا، ساحتی است که در هستی پدیدار میرا از بیرون و درون مورد بررسی قرار می

ای است که فهم معنا را برای  ذات و ماهیت معماری است، فهم کالبد معماری موکول به فهم فضا است و فضا واسطه

اسلامی از    تهی در معماری  ی محملی برای تجلی معانی نهفته در اندیشه است، و فضاهایسازد. هر فضایما مقدور می

بوده   محل تجلی معنا، احساسات های والای معنوی وبرانگیز در فرم و معنا حامل ارزشدیرباز با تکیه بر غنای تحسین

 است. 

کند، و فضای تهی و یا به تعبیری  میتهی است که فضاهای پر اعتلاء پیدا    شرف حضور فضای هایرانی ب  معماری   در

آورد. صورت و  وجود میهشود. اجتماع این دو کیفیت است که چنین اعتلایی را بمنفی، فضای طفیلی محسوب نمی

ای است از صور گوناگون هستی  معنا از یکدیگر جدا نیستند، چراکه معنا برای تجلی خود نیاز به صورت دارد. مکاشفه

تهی متحقق شده رجوع به    (. حقیقتی که در فضای1389)رهنورد،    ا به تجسم و نمایش بگذاردتا حقیقت این صور ر

به تعبیری اگر فضای پر را نشان از جلال معماری    .(139:  1374)مددپور،    ظهور و تجلی حق تعالی به اسم جمال دارد 

شود. این تعبیر ما را به یاد صفات جمالی    عنوان صفات جمالی معماری ایرانی دانستهتوانیم فضای تهی را بهبدانیم، می

  فضای تهی و از طریق همین صفات،   با حضور معماری    آورد، که در هنر اسلامی بسیار رایج است، و و جلالی خداوند می

 (. 1 نمودار ) د یابکمال می
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استقلال فضایی  باشد. مثل وحدت، شفافیت، هندسه و  تهی، حاوی معانی و مفاهیم متعالی در حوزه اندیشه میفضای

 ایم:است؛ که در ادامه به شرح آن پرداخته

 تهی عامل اتحاد فضاها( وحدت )فضاهای .2.1

  پای فضاهای پابه تهیفضاهاییابد،  سایر فضاها حول آن نظام می  وبخش است  تهی، فضای وحدت  در هنر اسلامی فضای

  شده و باقیمانده نیستند بلکه خود شکل کاملی داشته و ثرند و به همین خاطرست که هیچگاه رها  ؤ، مبنادر هویت  پر

به مرتبه اثر را واجد هستی حقیقی نموده و  با اجزای دیگر،  برتر اعتلا می در پیوند  این  .  (1393،  )صنعتی  دهند ای 

  : در هنر ستا  بلخاری معتقد   ست.و ساری ا  جاریمعماری  در    ویژهدر تمام هنرها    ی است کهاز تضاد  ناشی  وحدتی

،  )بلخاری  رسند کنار هم به وحدت می  مختلف در   کردند بلکه از طریق تعادل عناصراسلامی هیچگاه تضادها را حذف نمی

 ست. ا کالبد معماری ایرانی قابل مشاهدهو   تهی  در فضاهایبخش، این تضاد وحدت. (1378

به غیر از شکل و فرم در معماری    ]تهی[ است. یعنی خود فضا،   اصل وحدت مربوط به فضای   ، مفهومی  ۀ ترین ردکالبدی

]تهی[ یک    شود. در این نگاه، فضا مین میأیابی تشدن و جهتاسلامی دارای وحدت است و این وحدت از طریق قطبی

(. مفهوم وحدت در معماری  74:  1375)نصر،    شودکیفی است و معطوف به یک محور، مرکز و یا جهت خاص می  ۀمقول

تهی در معماری اسلامی است، نمادگرایی هندسی و    صورت اصالت فضایهن نمود آن بست و بهتریصورت انتزاعیبه

(. آنچه  54-52  همان: )  ممکن برای بیان مفهوم وحدت در معماری است های  های انتزاعی از دیگر راهپردازیتمثیل

از دیده مخفی است. مرکزی که هستی از آن آغاز و بدان ختم    بخش کل عالم، گنج ها پنهان است اما هستیظاهراً 

دهی فضایی نقش دارد، فضایی  تهی در قلب هر طرح و نقشه و سازمان  صورت فضایشود، چنانکه در هنر سنتی بهمی

ها برقرار  فضاهای پر و ساخته شده، پیوندی ناگسستنی میان آنخالی که همچون رشته واحدی با گرد هم آوردن  

ی از خود  ئگیرد و آن را جزمی  گسلد؛ فضایی که هر یک را به تنهایی دربرها از هم میکند که اگر نباشد همه ارتباطمی

 (.104: 1392)طهوری،  آید اما حضور دارد، هم اوستکند. در این پیوند آنچه به چشم نمیمی

 فضای تهی

 حاوی معنا

 کالبد معماری

 شامل ماده

جمالیصفات   صفات جلالی 

 مممم
 ممنا

معماری  تجلی معانی در فضاهای تهی و کمال

تنیدگی صورت و معنادرهمواسطۀ به  

 الهی در فضا و کالبد معماریتجلی صفات : 1رنمودا

 .)منبع: نگارندگان( 
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: 1395کار،کند )نقرهوحدت موضوعی نیست که بر اجزاء و فضاها مترتب باشد بلکه به کل یک مجموعه صدق می  مفهوم

گیرد که فضای پر آنچنان با صلاوت و پر ابهت است،  نحوی صورت مینشینی فضای پر و تهی به(. در این هم333-335

جلوه آب و گیاه و اطوار نور بیشتر ادراک شود، بهتر    رسد، برای آنکهنظر میهشود. بکه فضای لطیف تهی، دیده نمی

های مختلف )مقیاس، تناسبات، تزئینات، رنگ و...( قدری فروتنی و خضوع نشان دهند. در  است فضاهای پر در مرتبه

 غیر این صورت هر کدام فضاهای معماری خردهایی هستند در یک شاکله.

 تهی تجلی حضور نور( شفافیت )فضای .2.2

،  کار)نقره  رسدکنار شفافیت معماری؛ این فضاها به حداکثر گشادگی و سبکی خود می  و در   ستفضا جوهر معماری

اصل شفافیت به معنای حرکت و تکامل هستی از کیفیت مادی به کیفیت روحی، در روند کلی معماری    (.417:  1397

ایران  جهان تاریخ به سمتدیده می  و ویژه  افزایش فضا حرکت  شفافیت، کم  شود و معماری در طول  کردن ماده و 

 (. 35: 1378میرمیران، ؛ 417: همان)  کندمی

نور در تجلی خود در معماری همچون نمادی از وجود و عقل الهی و چون جوهری    1»الله نور السموات و الارض...«

سازد که مناسب محل  صورتی شریف و شایسته میکند و آن را تبدیل بهمعنوی است که به درون غلظت ماده نفوذ می

ماده و کاستن   کردننفسی که جوهرش در عین حال ریشه در عالم نور دارد. نقش نور شفاف ؛زندگی نفس آدمی است

از صعوبت و سردی معماری مقدس است تا همچون قلب، مأمن و پناهگاهی برای روح گرفتار آمده در قلب ماده باشد  

نور    ۀ وظیف   .کندمی  هویدابلکه حقیقت فضا را    بر فضا نیست؛  ض نور عار  عنصر  ،(. در بیانی دیگر47  :1384)بلخاری،  

شرف حضور نور است که   . بهکندمی  عیانبلکه نور حقیقت فضاها را    نیست فقط کارکردی و ساخت زیبایی در فضا  

 .ادراک فضا است ۀ کند. شفافیت وسیلمی هویداهویت خود را ذات و کند و فضا ماده تعالی پیدا می

صورت تمثیلی »الله نور السموات و الارض« به خداوند  هب  ،و در جایی دیگر  2در قرآن آمده است که »لیس کمثله شیء« 

کند که حضور او در این جهان  صورت واقعیتی چنان متعالی و منزه و ورای امر مادی جلوه میالوهیت به  .کندشاره میا

بنابراین در معماری    (.46:  1389،  ؛ بمانیان و عظیمی142  :1392،  کار)نقره  توان حس کردتهی می  فقط به مدد فضای

که  سازد. از آنجاییتهی فراهم می  فانی ماده، امکان حضور نور را در فضای کردن ذات  کردن و عیانشفاف  ۀوسیلهاسلامی ب

تهی و از طریق مفهوم شفافیت و نور در معماری، تجلی    خداوند هرگز تنزیل یا تجلی مادی ندارد، حضرتش در فضاهای

 شود.و ادراک می

 

 

 
 ی نورسوره  35آیه  ز
 ی شوریسوره  11آیه  ۲
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 فضای تهی عامل نظم ساختار فضایی(  هندسه )هندسه .2.3

ۀ  چه بدانند و چه ندانند، در جاذب  گردد. انسانشخصیت وی میۀ  کننده، سازند، در تعاملی تعیینفضای مصنوع انسان

هندسه فضا،  مؤسس  هستند.  خویش  پیرامون  متکون  فضای  عمیق  از  (.  117:  1386)ندیمی،    است   تأثیرات  یکی 

اسلامی، درهمویژگی بههای هندسی هنر  زمینه است؛  و  نقش  نقش  طوریبافتگی  را دربرکه    گیرد می  تمامی زمینه 

با هندسهبخش  تهی فضاهای.  (1375،)نصر اثرند که هنرمند آگاهانه  از زمینه  را تعریف  مشخص آنکامل و  ای  هایی 

بر ای رقم بزند که علاوهگونههبرا    تهی  کنند که فضاهایهنرمند با تعریف نقش و نگاره سعی می  ،درواقع  است.کرده

با هم عجین هستند که  این دو چنان    .(1393،  صنعتی)  باشد  هویت مستقل خود را داشته  مثبت،تقویت فضاهای  

به  تهی غلبه دارد.  با جزئیات بیشتر در فضاهای فضای پر، اهمیت دارد؛ گاهی این توجه و اهمیت  ۀ تهی به انداز فضای

 .دهدهندسه اصلی در مرکز نظام پیرامونی خود را سازمان می ،تعبیر دیگر

سازد. در بحث ادراک معنا و تأثیر هندسه بر روی  زمینه حضور معنا را فراهم می ۀخالی شده از ماد  ۀ تهی هندس  فضای 

معتقدابنمخاطب،   عالیا  خلدون  مراتب  در  تعمق  برای  روح  برانگیزاندن  به  قادر  را  هندسه  میست:  ادراک  داند  تر 

)۱۱: ٥٥٥٥Asad,-(Necipoglu,Al  ۳ هندسه محسوس و هندسه معقول   است:هندسه را دو قسم کرده    3الصفاء اخوان

  ۀ معقول را مقوم فکر و آفرینند  ۀمحسوس را مدخلی بر صناعت و آفرینش عملی، و هندس  ۀهندس  .(1370الصفاء،)اخوان

اند و در جای دیگر، هندسه را راهی  علم، و نیز هر دو را بابی برای ورود به درک گوهر حکمت و جوهر نفس دانسته

 (.85: 1386)ندیمی،   اندسوی قوت فکر و خیال برای ادراک جوهر نفس و ذات اشیاء معرفی کردهبه

 ها(تقویت حریم تهی عامل)فضاهای استقلال فضایی  .2.4

شود، نوعی درهم آمیختگی و پیوستگی قدرتمند  آنچه در ابتدا از معماری درون فلات مرکزی به ذهن متبادر می    معمولاً

  ۀتنیدگی این توددهد. اما ازآنجاکه محصول درهمواحد نشان می  ۀصورت یک بدنها را بهکالبدی است که بافت زیستگاه

عوامل مثبت هر فضای    ۀکنند عنوان مرکزی نامتعین اما تعیینتهی بهفضای  ،(78:  1393)احمدی،    مادی ایجاد فضاست

 یگسلند و هر یک به اجزاها از هم میاتصال و پیوند عوامل فضایی است که بدون آن ارتباط میان آن  ۀسنتی نقط

  در معماری سرزمین ایران یکی از عملکردهای فضاهای  (.118:  1392)طهوری،    شودای بدل میافتادهپراکنده و تک 

شود تا حرمت هرکدام از  کند و به او اذن داده میتهی این است که افراد برای گذر از فضا به فضای دیگر آماده می

 فضاها پاس داشته شود.

باز  تدریجی در فضا، فضای نیمهشوند، اما از طریق همین تغییر بر این که باعث استقلال فضایی میتهی علاوه فضاهای 

می ایجاد  میرا  فضایی  اتحاد  باعث  که  نیکند،  فضاهای  از  استفاده  چگونگی  فضاهایمهشود.  اهمیت  به  تهی    باز، 

دهند.  صورت تدریجی از دست میهگرا فضاهای تهی و پر، میزان بسته یا باز بودن خود را بگردد. در این کل وحدتمیباز

 
 الصفاءاخوان دوم از مجموعه رسائل در رساله ۳
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دهند.  ایست که کیفیت این فضاها در سیر ناظر، کیفیت خود را به نرمی تغییر میگونهات تدریجی بهدر این سیر تغییر

 (.143: 1393)صادق احمدی،  کنند و این همانیست که بعضی در معماری ما آن را به سیالیت و شفافیت تعبیر می

تواند عاملِ وصل و اتصال باشد واجد نوعی  حال میگذاری مابین عناصر و یا اجزای ساختمانی که درعیندرواقع، فاصله

کند و هم فصل( انفصال موجب ابزار هویت مستقل هر عنصر و یا فضا در شهر یا بنا  )که هم وصل می  کرشمه است

  ۀ نوب آورد که بهآمیخته و یکپارچه را پدید میکردن اجزا به یکدیگر، کلی درهمکه همان عامل با متصلشود، درحالیمی

ی  ها یا ابنیهای است. به تعبیر دیگر، اگرچه در مقیاس انسانی، جزءجزء بافتتنیدهفرد درهمهد دارای هویت منحصربخو

آن موجب احراز هویت متفاوت، حتی    ۀسنتی درون فلات مستقل و واجد کارآمدی و زیبایی است، اندام کلی و یکپارچ

ها در ترکیب معانی،  آن  ۀ کلی منفک شوند، به دلیل طبیعت اولی  ۀدنشود، به ترتیبی که اگر اجزا از بمی  در اجزای آن

 (.80: 1393)احمدی،  روند یابد یا از دست میشان تقلیل میکارآمدی

 ادراک در نظر ملاصدرا . 3 

گری چیزی جز وحدت ماهوی میان ذهن و عین  در نظر فیلسوفان پیش از ملاصدرا حقیقت انطباق و کشف حکایت

نیست، اما در نظر صدرا این پایان سخن نیست، بلکه انطباق ذهن با عین خود ناشی از انطباق عینی وجود برتر از  

علم و معلوم خود، ناشی از اشتراک و وحدت    ماهیت بر وجود خاص آن است. به عبارت دیگر، وحدت و اشتراک ماهوی

- 181  /1  :1386)عبودیت،    شودعینی واقعیت معلوم است]...[ یعنی تطابق ذهن و عین به تطابق عوالم هستی باز می

مُدرَک می183 و  مُدرِک  را حاصل جمع  ادراک  ب(. صدرا  آن  برای  ادراکی  و اصطلاح وجود  برد. ملای  کار میهداند، 

به اینکه: خداوند به ازاء هرچه که در عالم اجسام است، صورتی ادراکی عقلی و یا خیالی، که عبارت    4دارد   شیرازی اذعان 

نماید که: وجود جسم، ادراکیِ خالص نیست،  اوست پدید آورده و آفریده است. و اضافه می  ۀمشاهد  ۀ از حیات و آیین

گوید: وجود دو گونه ظهور دارد: یکی  دیگر از کتابش می بلکه مرکب از حیثیتِ ادراکی و مادی هر دو است. و در جایی

باشند؛ نه از جهت ظهور  ظهورِ عینی و خارجی است و دیگری ظهورِ ادراکی که اشیاء، از این جهت قابل ادراک شدن می

د و بنابراین  ست: ماده و کالبد شایستگی حضور ادراکی را ندارنا  البته ملاصدرا معتقد   .(59:  1383زاده،  )رئیس  شانعینی

چراکه ماده مبهم و جسم آمیخته به عدم  ؛  داندگیرد. وی جسم و کالبد مانع ادراک میها تعلق نمیادراک، بالذات به آن

ایم  گوید: با برهان عقلی اثبات کرده(. و می 62:  1390)مؤمنی،    غایب است  ءو هر جزء مفروض آن از اجزای دیگر اشیا

گیرد، مگر بالعرض. پس متعلق بالذات، صورتی است مجرد  ف عارض بر آن تعلق نمیکه علم و ادراک به جسم و اوصا

 (. 237: 1341؛ 259-6/256؛ 363-317 /3 ؛182 /8:  1981)ملاصدرا،   از ماده که به خلاقیت نفس ایجاد شده است

دانند و این  میمسلک همچون هیوم فرآیند ادراک حسی را منحصر در مرحله تجربی و حس  برخی از فیلسوفان تجربی

درحالیست که به عقیده ملاصدرا تأثیرگذاری اشیاء بر روی حواس ما فقط بخشی از راه ادراک حسی است، در نظام  

تر از آن است که واقعیت خارجی را در صفحه ذهن منعکس و علم، ایجاد کند،  فلسفی حکمت متعالیه حواس ناتوان
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تبع از امور غیر  ه دلیل سیالیت ذاتی آن حتی از خود ناآگاه است و به)که ترکیبی از عدم و وجود است( ب  چراکه ماده

تواند  خود نیز غائب خواهد بود و به همین دلیل انعکاس تصویر، بر شبکیه چشم و در ادامه انتقال کدهای آن به مغز، نمی

ود و علائم رمزگونه که چشم  شها از واقعیتی در خارج باشد و این مقدار، ادراک و شناخت شمرده نمیآگاهی آن  دال بر

(. »کالبصر و السمع و سائر  86:  1394)امینی،    باشد کند بیش از یک تصویر مات و مبهم از اشیاء نمیبه مغز مخابره می

الحواس و لهذا لم تکن تحس بذواتها فالبصر لایحس البصر و لاالسمع یدرک السمع بل النفس تدرک البصر... و تدرک  

(. مضاف بر آنچه گفته شد ادراک بایستی حاکی از ماهیت خارجی باشد و حال  166:  6، ج1981السمع«) ملاصدرا ،  

اشیاء، فاقد چنین ویژگی ضروری است، زیرا اگر به شبح وجود خارجی داده شود همان شیء    ۀگونآنکه تصویر شبح

(. دستگاه ادراکی  245  /4  :1981)ملاصدرا ،    خارجی نخواهد شد ولی صورت ذهنی شیء همان ماهیت خارجی است

( ولی شرط کافی نیست و محصول  305  /3  :1981)ملاصدرا ،    شودما در شناخت دارد و مقدمه لازم برای آن شمرده می

سازد بلکه پس از انجام وظایف حواس و حصول صور محسوس در اعصاب مغز، نوبت مادی این حواس، ادراک ما را نمی

ای غیرمادی  لازم مهیا گردد تا از پدیده مادی، پدیده  ۀر مهم توجه یا التفات زمینکار گرفتن عنصهرسد تا با ببه نفس می

 (.86: 1394)امینی،  به نام ادراک و شناخت یا به تعبیر ملاصدرا صورت نوریه حاصل شود

 

رو  نقصان و چه بسا مبدأ نیستی و خفای آن است و از اینست. ماده منشأ امکان و  ا   ادراک بر تجرد از ماده استوار

به اینکه برهان دلالت دارد بر اینکه دیدن عبارتست از حضور صورت مجرد از  شایسته عامل ادراک بودن، نیست. باتوجه 

(. آنچه نزد نفس ادراک  183_ 182:  1375)همو،    شودماده خارجی برای نفس، آنچه ما مدعی آن هستیم اثبات می

(. از آنجاکه فضا ذات و ماهیت معماری است، فهم کالبد  64:  1390شود باید مجرد باشد )مؤمنی،  ننده حاضر میک

فضا است و فضا واسطه به فهم  برای ما مقدور میمعماری موکول  بنابر نظر  ای است که فهم معنا را  بنابراین  سازد. 

هد بود؛ و هر فضایی محملی برای تجلی معانی نهفته در  تهی میسر خوا  ملاصدرا ادراک معنا معماری، از طریق فضای

 گذارد. صورت خودآگاه و ناخودآگاه روی مخاطب خود تأثیر میهاندیشه است، که ب

ادراکات 

 متنوع

 ادراکات متنوع
ادراکات 

 متنوع

 ادراکات متنوع

تهیتقابل با فضایدر اندیشه درونی افراد  
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تهی  تهی بازتاب اندیشه درونی افراد در ادراک فضاهایفضای : 2نمودار

 (.19، 1377،حجت ؛58: 1383زاده، رئیس )منبع: اقتباس از
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داند؛ زیرا مقصود وی  ها را معشوق حقیقی میصدرا به برخی از صوری که عاشق در نفس خود دارد اشاره کرده و آن

شود و از غواشی ماده و زوال و  عقلی( است که از راه اتحاد در مراتب مربوط محقق می)مثالی یا    همان صورت مجرد

 (.8/179  :1981،  )ملاصدرا  الحقیقه...صوره روحانیه موجوده فی غیرهذا العالم« »ان المحبوب فی  تغیرات آن مبری است:

 ملاصدرا( )مبتنی بر آرای  تهی و تأثیراتش بر مخاطب ادراک فضاهای. 4

ثیر معماری به انسان و تأثر انسان از آن  أکنیم، به تفضا را به معنای کیفیت یا بیان یا تأثیر فضا استعمال می ۀوقتی واژ

داریم  فضا(.  19،  1377)حجت،  عنایت  این  و  انسان  اوج حیرت    هایتقابل  دارد.  پی  در  نتایج شگرفی  معماری  تهی 

گونه فضاها  نوع اندیشه خودش، معنایی برای خود از این  بهن فضاها، باتوجهآنجاست که هر مخاطبی در مواجه با ای

کند. این فضاها به مانند آیینه، انعکاسی از درون افراد  شناسد، و نوع عملکرد این فضاها را برای خود بازتعریف میبازمی

حجت با استناد برنظر (.  58:  1383زاده،  )رئیس  ادراکات متعددی وجود دارد بنابراین برای این نوع از فضاها،    ؛است

کند. در هر ادراک، دو عنصر اصلی دخیل  داند، که انسان خود انتزاع میملاصدرا، درک فضا را نوعی ادراک معنا می

  کننده یا امر سابجکتیو(، بنابراین فضا امری صرفاً عینی و خارج )ادراک  )ادراک شونده و آبجکتیو( مُدرِک  است: مُدرَک

هاست  حال هر دوی این همچنین امری صرفاً ذهنی و کیفیتی فارغ از عینیات نیست و در عین 5از ذهن انسان نیست. 

 (.2رنمودا ) (19: 1377)حجت، 

کند. معنای صریح از طریق کالبد و معنای ضمنی که  ادراک معنای فضا را به دو دسته صریح و ضمنی تقسیم می 6اکو

، معنا دارای  7در نگاه چارلز موریس .   ,Eco)۸۸۸۸(د   شومعنای صریح، تداعی شده و ادراک می  از طریق فضا و به همراه

دو سطح است. معنای ارجاعی: که در آن معنا به مصداق و عامل خارجی متکی است؛ معنای ارزشی: که معنای دریافت  

ست: ادراک معنا دارای دو سطح  ا  بوردیو معتقد.  (Morris, ۱۱۱۱)ت  شده متکی بر نظام ارزشی و عوامل درونی فرد اس

ویژگی اول:  است. سطح  ثانویه  و  در  اولیه  را  آن  نمادین  معنا  دوم:  و سطح  ساختار  و  رنگ، شکل  مانند  اصلی  های 

های  کند: سطح اول: ادراک ویژگیادراک معنا را در سه سطح تعریف می  8. رولان بارت  ,Burdieu)۷۷۷۷(گیردبرمی

نشانهعینی پدیده ) بر  روانشناسی(؛ سطح سوم: »معانی  مبتنی  بر  نمادین)مبتنی  ادراک معانی  شناسی(؛ سطح دوم: 

 (.1)جدول (Barthes, ۲۲۲۲: ۳۳-۱۱) ستحس یا کند« که با تغییر ماهیت معانی در طول زمان همراهبی

 

 

 
 مبتنی بر »وجود ادراکی« در نظر ملاصدرا  ٥

٦EcoU.   
۷C.W. Morris  

۸R. Barthes  
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 ( 75: 1398چرخچیان،  اقتباس از:  )منبع  ادراک معناانواع  : 1جدول

 نوع ادراک معنا  شمندیاند

 ادراک ضمنی  -ادراک صریح   اکو

 ادراک ارزشی   -ادراک ارجاعی   چارلز موریس

 ادراک ثانویه   -ادراک اولیه   بوردیو 

 رولان بارت

 ادراک عینی پدیده 

 معانی نمادین ادراک  

 حس یا کند معانی بی

قوانین مشترک و ذاتی این جهانی ادراک   آرنهایم معتقدست: هم ایجاد و هم خوانش یک مضمون بازنمایانه توسط 

می مطرح(٦٦٦ :Pariser, ۹۹۹۹)شوندبرانگیخته  نظریات  بررسی  با  فضای.  در  بامعنا  رابطه  در  ادراک  شده  تهی، 

 پذیرد. صریح و ضمنی، و در قالب خودآگاه و ناخودآگاه صورت میتهی در دو سطح  فضاهای

رغم وجودی  تهی، بهتر است نگاهی بر قوانین عالم هستی بیندازیم. عالم هستی علیبرای فهم درست نسبت به فضای

فضا نشان  (. از آنجایی که معنا موجود در  327:  1388مادی و صلب خود، دارای معنایی در دل خود است )شجاری،  

کند، و کمال انسان  صورت خودآگاه و ناخودآگاه( رو به کمال میه)ب  تهی  الوهیت دارد. انسان با ادراک معنا در فضای

 (. 3 نمودار)   باشدالهی موجود در فضاهای تهی می در گروی ادراک صفات 

 

گذارد.  بر دنیای درون تأثیر می  تهی این چنین است که، دنیای بیرون نیز   نسبت تأثیرات خودآگاه و ناخودآگاه فضای

تر باشد، قدرت نفوذ دنیای بیرون بیشتر، ندای دنیای درون کمتر و پیشروی معنوی ما  هرچه سطح هوشیاری پایین

تهی، ادراک    (. به بیانی دیگر، در تأثیرات ناخودآگاه فضای165:  1383)وکیلی،    تر خواهد بودبرای خود فهمی، ضعیف

شود. در تأثیر ناخودآگاه، هر چیزی جز خدا  ت حق و ادراک ضمنی، باعث تفکر در مخاطب میاز طریق توجه به حضر

چیز دیده و همه توجهات  ها دور شده و او را مرکز همهتهی شد و او محور توجه اصلی شد و لاغیر، از وجود انسان ناپاکی

میبه او جلب  اندیش40:  1386)بمانیان،    شودسوی  و  تفکر  نوعی  باعث  و  می(  مخاطب  در  خودآگاه،  ه  در  اما  شود؛ 

ادراک 

خودآگاه و 

 ناخودآگاه
عامل تجسد معنا در 

تهی معماریفضاهای  

 معنا معنا

 ری غایب ازنظمعنا

 ادراک صفات الهی و تهیدر فضای

 تهییمعنا در فضا
تهی و عامل کمال فضاهای: ادراک خودآگاه و ناخودآگاه در 3رنمودا

(.انسانی )منبع: نگارندگان  

 ماده و کالبد
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گیری از این عناصرکالبدی که ریشه در تصاویر ذهنی  مخاطبین به عنصر کالبد معماری توجه دارند و بنابراین با بهره

باشد  ها دارد میآن ارزشمند  انتقال معانی  برای  این معماری محملی  با تداعی  بناهایی خلق نمود که  توان فضاها و 

صورت  هگیرد، که ب(. در این ادراک با توجه به تداعی ذهنی از کالبد و ادراک صریح صورت می70: 1398)چرخچیان، 

 (. 4ر نمودا)  شودخودآگاه باعث رعایت نوعی از الزامات رفتاری توسط مخاطب می

رفضای غیرقابل  معماری  در  تشکیلؤتهی  عناصر  از  بیش  اهمیتی  ولی  بوده  به  دهندهیت  معماری  در  فضا  دارد.  اش 

سازد. ملاصدرا  وجه خنثی نبوده و با دعوت انسان برای حضور و عبور، ابعاد جسمانی و روحانی انسان را متأثر میهیچ

داند. حرکت نه  ای از حرکت در جواهر )باطن( میهری، حرکت در اعراض )ظاهر( را نمایش یا جلوه جو در بیان حرکت

)آصفی و    تهی بلکه بالی برای پرواز روح و محملی برای خروج از ماده به خیال است  ای برای فهم فضایتنها وسیله

شود که تجلی آن را در بخش چارچوب  یتهی معانی ادراک م   با سیر در فضاهای   ،(. در حقیقت76:  1396همکاران،  

گذارد  تهی، و بر روی مخاطب تأثیر می  )بنابر نظر صدرا( در فضاهای  ایم. این معانی از طریق حذف مادهنظری شرح داده

 (.  5رنمودا)

 نوع تأثیرات بر مخاطب نوع معانی  نوع ادراک معانی 

الزامات رفتاری باعث ایجاد نوعی 

تهیبرای مخاطب در فضاهای   

 ادراک بصورت ناخودآگاه

 توجه به منبع حقیقت

 )عامل تفکر و اندیشه در مخاطب(

صریحمعانی  ادراک بصورت خودآگاه  

 معانی ضمنی

تهی(درک معنا)از طریق فضای  

ها و فرهنگمبتنی بر احساسات، ارزشمعانی ادراک   

طریق کالبد فضای معماری( صورت)ازاحساس   

مبتنی بر خصوصیات عینیمعانی ادراک   ماده و کالبد 
 معنا

 

)منبع: نگارندگان(. تهی و تأثیرگذاری آن بر روی مخاطب نوع ادراک معانی در فضاهای: 4رنمودا  

در نوع ادراک حسی، ادراک منحصر در مرحله تجربی و حس است، اما به عقیده ملاصدرا تأثیرگذاری اشیاء بر روی حواس ما فقط 

دلیل سیالیت ذاتی آن تر از آن است، چراکه ماده به راک حسی است، در نظام فلسفی حکمت متعالیه حواس ناتوانبخشی از راه اد

امور غیر خود نیز غائب خواهد بود. آگاه است و به تبع ازحتی از خود  
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 گیری نتیجه 

و به همان نسبت از حکمت    دست کشیده استکه از کمال  است  جمال    ۀ بستدل  قدریهب  رسد معماری امروزبه نظر می

  تهی، عامل ایجاد محتوای در معماری   فضای  . ه استبه همان اندازه نیز از محتوی بازماند  ، در نتیجه  .ه استشددور  

ست، که قابل روئیت نیستند اما وجود دارند. این مفاهیم، حقیقت معماری را تعریف  ست. این فضا تجلی آن مفاهیمیا

شود، که با رخنه  بینیم، بلکه زمانی درک میبل ادراک است، البته نه زمانی که کالبد را میکند. حقیقت معماری قامی

  منجر به  تهی در معماری  فضای   درک کنیم.آن از نزدیک، مفاهیم عمیق را بازشناسی می  ۀتهی و تجرب  به فضاهای 

او را در مواجهه با حضور الهی    کند، و می  حضور فراگیر پروردگار به    آگاه خود را    مخاطب  که شود  ای معنوی میتجربه 

گوید، تا ثابت  انسان گاهی هیچ نمیسکوت معنادار هنرمند است.    ماننداسلامی به  معماری    در تهی    فضای   .قرار دهد

معمار ایرانی هر آن در پی  کند هیچ بودنش را. اینجاست که محل ظهور حضرت حق است، و محل ادراک مفاهیم.  

کنج   درگاه این تفکر ،  شودایجاد می  فضاهای تهیمل و تفکری که در سکوت و  أمل بوده است، تأای برای تایجاد زمینه

 .کاشیکاری زیر گنبد بین نقوش تهی فضاهای گاه در و  شود اد میکوچک ایج خانه یک حیاط 

تواند  معمار می  تواند رفتار و اندیشه افراد را تنظیم کند؛ می  تهی   در مباحث پدیدارشناسانه ثابت شده است که فضاهای 

ملاصدرا ماده را به دلیل   در نظر مان، معرفت و اندیشه مخاطب خود را بالا ببرد.أصورت توهو پر ب  تهی های  با ایجاد فرم

ترین حد خود انتظار ادراک حسی را از آن دارد. البته  داند؛ و در عالیذاتی بودنش، شایسته ادراک عمیق نمی  امکان 

داند؛ اما ماده  کننده میشونده و ادراکملاصدرا با عنوان کردن اصطلاح »وجود ادراکی«، ادراک را حاصل جمع ادراک

  فضای   توان گفت:تهی، می  داند. با تطبیق آرای ملاصدرا با فضایدن با عدم، ناتوان در تجلی معنا میبورا به دلیل عجین

سازد. در نظر  تهی به دلیل مجردبودن از ماده و کالبد، امکان تجلی معانی و ادراک خودآگاه و ناخودآگاه را فراهم می

شود، و حرکت ناظر  ظاهر تا باطن در مخاطب ایجاد میتهی، تمامی مراتب حرکت از    وی، با حرکت ناظر در فضاهای 

پذیرد، و توجه  بودن فضا صورت می)کمال( است؛ که به دلیل غیرمادی در معماری به نوعی تجسد سیر سلوک معنوی

 دارد.آدمی را از ادراک اتفاقات غیرمادی بازمی

 نتیجه 
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مفاهیم و معنای 

حاصل از فضاهای 

 وحدتمفهوم  تهی

 مفهوم شفافیت

 مفهوم هندسه

مفهوم استقلال 

در فضاهای تهی معنایابزارهای تجلی   

های انتزاعیپردازینمادگرایی هندسی و تمثیل  

نور، عامل تجلی مفهوم شفافیت و جوهر معنا در 

 فضا
 هندسه محسوس و هندسه معقول، و درهم

 تنیدگی فضا تهی با فضای پر

 هابندیها( و حریمها)اتصال و انفصالمفصل

باعث  بر مخاطب  ماده  غلبه 

ه فضاهای تهی  ب ز توجه  جلوگیری ا

ه  شود.می ب ا  ماده ر هنرمند چنان 

ه نقش خود کار می بندد که در میان

ا  ت اشد  ب داشته  فضایی تهی وجود 

: ناخودآگاه بصورت   

و تعقل در صفاتب تذکر  لهی اعث  ا

در فضا  

ثیراتش بر مخاطب)منبع: نگارندگان(.أتهی و ت تجلی معنایی مفاهیم با حذف ماده در فضاهای:  5ر نمودا  
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بندد که در میانه نقش خود  کار میچنان ماده را بهکند؛ او  هنرمند سنتی از غلبه ماده بر مخاطب خود جلوگیری می

های دنیای بیرون به آرامش و خلوت  تهی وجود داشته باشد که مخاطب خود را به تفکر وادارد، و از تشویشفضایی

الهی    شدن صفاتی فضای درون فراخواند، تا در این خلوت ستودنی به ذات و باطن خود بیشتر توجه کند، و آماده بالفعل

 است. باشد، که در وی به امانت گذاشته شده
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 : فهرست منابع و مآخذ

 ها کتاب

 قرآن کریم 

ای از هانری کربن و سید حسین نصر، مشهد: انتشارات  مقدمه  .قیصری  شرح مقدمه  .(1344)  .الدینجلال  آشتیانی، سید

 باستان. 

مجموعه مقالات تفسیر اثر هنری، تهران: فرهنگستان    .فصل و وصل در معماری سنتی ایرانی  .(1393)  . احمدی، فرهاد

 هنر. 

اخوان.  (1370)  . الصفاءاخوان فهرست  رسایل  الاول،  المجلد  الوفاء،  خلان  و  الدار  الصفاء  انتشارات  بیروت:  الرسائل، 

 الاسلامیه.

مجموعه مقالات   .گرایی در معماری اسلامیبازشناسی اصل افق .(1393)  .اسلامی، سید غلامرضا؛ شاهین راد، مهنوش

 تفسیر اثر هنری، تهران: فرهنگستان هنر.

 تهران: انتشارات سوره مهر.  .اسلامی-تجلی نور و رنگ در هنرهای ایرانی. (1384) .بلخاری، حسن

 بیهوده سخن: ده مقاله در زیباشناسی و هنر معماری، تهران: نشر مولی. .(1383).  زاده، مهنازرئیس

تأویل و کاربرد نظریه مراتب وجود در معماری، مجموعه مقالات حکمت متعالیه  .  (1381)  . سمیعی، محمدمهدیرئیس

 اسلامی صدرا. تهران: بنیاد حکمت  .و فلسفه معاصر جهان

 چاپ ششم، تهران: انتشارات سمت. .( حکمت هنر اسلامی1389) .رهنورد، زهرا

 اه تبریز. گ تبریز: انتشارات دانش . شناسی در عرفان و حکمت متعالیهانسان .(1388) .شجاری، مرتضی

یف ترجمه و نشر آثار  لأسسه تؤنظر؛ ده مقاله در معماری، تهران: مبنای محبوب. رواق .( 1393) .صادق احمدی، مهدی

 . «متن» هنری

لیف ترجمه و نشر  أسسه تؤتهران: م  .معماری  ده مقاله در   نظر؛   ها، رواقحیاط، تقدیر نساخته.  (1393).  صنعتی، سیده

 .«متن» آثار هنری

صافیان، تهران:    به کوشش محمدجواد.  اصفهان: شهر زمردین، مجموعه مقالات حکمی هنری  .(1388)  .طهوری، نیر

 هنر. فرهنگستان 

 تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. .ها، مجموعه مقالات در حکمت اسلامیملکوت آیینه .(1392) .طهوری، نیر

 شارات سمت.انتتهران:  .درآمدی به نظام حکمت صدرایی  .(1386) .عبودیت، عبدالرسول
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 سسه انتشارات امیرکبیر.  ؤتهران: م. تجلیات حکمت معنوی در هنر اسلامی. (1374) .مددپور، محمدرضا

 )س(.  تهران: انتشارات دانشگاه الزهرا. تصویر و تجسم عرفان در هنرهای اسلامی .(1386)  .معمارزاده، محمد

  : نامهشی اندوسیله دانشمندان علوم انسانی، مروری بر تفسیر معنایی معماری ایرانی به .(1386) . معماریان، غلامحسین

ی، تهران: وزارت مسکن و شهرسازی، مرکز مطالعاتی و تحقیقاتی شهرسازی  شهر و معمار  یارشتهانیمجموعه مقالات م 

 و معماری.

 العربی.   التراث  داراحیاء  بیروت: ،7،  6،  4،  3،  1جلد.  ه(اربع  )اسفار   الحکمه المتعالیه.  م(1981).  ابراهیممحمدبن  ملاصدرا،

 تصحیح و ترجمه غلامحسین آهنی، تهران: نشر مولی. .عرشیه .(1341). ابراهیمملاصدرا، محمدبن

تصحیح حامد ناجی اصفهانی، تهران: نشر    .مجموعه رسائل فلسفی صدرالمتألهین  .(1375).  ابراهیمملاصدرا، محمدبن

 حکمت. 

تبیین معانی نمادین عناصر معماری اسلامی عصر صفوی: آثار میدان    .(1396)  .حافظ فرقان، زهرا  ؛منتظرالقائم، اصغر

 سسه پژوهشی حکمت و فلسفه ایران. ؤجهان اصفهان، تهران: منقش

 اصفهان: سازمان فرهنگی هنری شهرداری.  .کلک دوست، ده مقاله در هنر و معماری .(1386)  .ندیمی، هادی

 . «متن»  لیف ترجمه و نشر آثار هنریأسسه تؤتهران: م . رواق نظر؛ ده مقاله در معماری .(1393)  .ندیمی، هادی

رحیک قاسمیان، تهران: انتشارات سوره، دفتر مطالعات هنر    :ترجمه.  هنر و معنویت اسلامی  .(1375)  .نصر، سیدحسین

 دینی. 

 احمد آرام، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. :ترجمه .سه حکیم مسلمان .(1382)  .نصر، سیدحسین

)مبانی و نظام فکری(، تهران: دفتر نشر    جلد اول .  مبانی هنر دینی در فرهنگ اسلامی.  (1384).  کار، عبدالحمیدنقره

 هنگ اسلامی. فر

 تهران: انتشارات امیرکبیر.   .هندسی در معماری_ های فضاییتعاملی ادراکی انسان با ایده  .(1392).  کار، عبدالحمیدنقره

 تهران: نشر کتاب فکرنو. . برداشتی از حکمت اسلامی در هنر و معماری .(1395).  کار، عبدالحمیدنقره

عبدالحمیدنقره اسلامی    .(1397).  کار،  و معماری، مجموعه مقالات مشترکحکمت  فرآیندهای هنری  قزوین:    .2در 

 انتشارات جهاد دانشگاهی قزوین.

 مقالات

حرکت تکاملی نفس آدمی در فضای مسجد برمبنای  »  . (1396)  .خسرقی، صفاشجاری، مرتضی و سلخی  ؛آصفی، مازیار

 .75، 22شماره کیمیای هنر، «.  )نمونه موردی: مسجد کبود تبریز( آرای ملاصدرا 
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کیمیای  «.  عنوان معقول ثانی فلسفیادراک حسی زیبایی از دیدگاه ملاصدرا و تبیین آن به»  .(1394)  .امینی، مهدی

 .83، 15هنر، شماره 

«.  بینی اسلامی در طراحی معماریانعکاس معانی منبعث از جهان»  .(1389)  .بمانیان، محمدرضا و عظیمی، سیده فاطمه

 .39، 2اسلامی، شماره  -نیمطالعات شهر ایرا

المللی علوم مهندسی، شماره  نشریه بین  «.بررسی نقش خدامحوری در معماری مسلمانان»  .(1386)  .بمانیان، محمدرضا

5 ،37. 

شهر و    یارشتهانی مجموعه مقالات م  :نامهشیاندهنر و معماری از منظر شرق و غرب،    .(1386).  پورجعفر، محمدرضا

 تهران: وزارت مسکن و شهرسازی، مرکز مطالعاتی و تحقیقاتی شهرسازی و معماری. .یمعمار

اسلامی، شماره    هنر   مطالعات  «.های معماری اسلامیهای ذهنی در شناخت شاخصهتداعی»  .(1398)  .چرخچیان، مریم

35 . 

 . 17، سیما، تهران سازمان صدا و  ، 1شماره  «.ادراک فضا، مجله رواق » .(1377)  .حجت، مهدی

فضای»  .(1396)  .ظفرنوایی، خسرو عرفانی  مفهوم  ایرانی  بررسی  اسلامی  معماری  اسلامی،    هنر  مطالعات  «.تهی در 

 .57، 27شماره 

خوانش تصویر از منظر تعامل ذهنیت و عینیت در ادراک  »  .(1397)  .کاتب، فاطمه و حسامی، منصور  ؛تبار، آمنهمافی

 .23، 27کیمیای هنر، شماره «.  عصر قاجار( پارچه)مورد مطالعاتی: دو تخته  دیداری 

مندی همزیستی درون  بازشناخت هست»  .(1395)  .مختاباد امرئی، مصطفی و عطار عباسی، مصطفی  ؛ محبوبی، قربان

 .57، 21کیمیای هنر، شماره   «.)با تأکید بر روش فازی( و بیرون معماری مساجد ایران

 .57، 18جاویدان خرد، شماره «. ارزیابی رویکرد صدرایی و اشراقی به فرآیند دیدن» .(1390) .مومنی، ناصر

 . 40، 50و 51مجله معماری و شهرسازی، شماره  «.جریانی نو در معماری ایران. »(1378) .میرمیران، سید هادی

صفه،    مجله  «.(های تحصیل آن)مبانی طراحی و روش  مطلوب   های کیفی مسکنویژگی. »(1379).  زاده، محمدنقی

 .90 ،31شماره 

جاویدان خرد،    «.تبیین ارزش شناخت صدرایی با نقد دیوید هیوم»  .(1390)  .ورکشی، حمیدرضا؛ رضانیا، حمیدرضا

 .111، 19شماره 

علوم    واحد   اسلامی  آزاد  ، دانشگاه 2دو فصلنامه فلسفه تحلیلی، شماره    «.عرفان و تفکر فازی»   .(1383)  .وکیلی، هادی

 .151یقات، تهران، و تحق 
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