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نوزادی از جهان نامرئی باعث    ۀمثابگرفته از رنسانس بهمتافیزیکی وام  - های عرفانی  ظهور اندیشه

میلادی شد. لذا    17های ایرانی و هلندی قرن  های بسیاری در نقاشیگسترش معنا و پیدا و پنهان

ها را در  در این بین نیز حس، احساس و حساسیت سه کلمه با بار معنایی بالا وظیفه انعکاس اندیشه

های نو، اطب این آثار به شناخت تجربهمخ.  میلادی برعهده گرفتند  17نقاشی هنرمندان نقاش قرن  

ویژگی این  نظر گرفتن  با در  ترغیب شدند. پژوهش حاضر،  مفاهیم متضاد  ها و همچنین  تا درک 

های موجود را به همراه مفهوم زیبایی و امر  های مستقیم نگارنده از آثار نقاشی انتخابی، حسدریافت

اسی و مذهبی این دو کشور، کنکاش و حتی  شناسی و موقعیت اجتماعی، سیزیبا، از طریق روش

ها  ها و جنگلبرای درک تصورات مطبوع، زیبا، خیر و شر که به مانند جویباری وسیع از کنار دشت

تراه می ابتدا  این پژوهش  نمود. در  هنر أگشاید، رمزگشایی  برروی  بیانی رنسانس  و  بصری  ثیرات 

ادگی ذهنی خواننده، به منظور  بیداری و  ای جهت آمهای جداگانهنقاشی بررسی و سپس تحلیل

میلادی    17او برای درک حضور عرفان و متافیزیک در نقاشی ایرانی و هلندی قرن    و روح  آزادی ذهن

شده    انجام ای و میدانی  صورت کتابخانهصورت پذیرفته است. تمامی مراحل انجام این پژوهش به

 است.
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 مقدمه  

های بصری و بیانی  در جنبهتغییراتی    ایجاد   باعث  و  های گوناگونی در دوره رنسانس شروعگفتمان  م  17تا    14قرن  از  

ایران و هلند اینشد  این کشورهاهنر  برای  عصر طلایی    و   نقاشی  با وجود  ایرانی  .    – که دوره رشد و شکوفایی هنر 

سازی  ولی شاهان صفویه باعث ورود فرنگی ،محیا گردید  شاهان صفویههنرپروری  به دلیل م 17قرن ایران در اسلامی 

در  هنر ایرانی  به    نوعی علاقمندیالبته در همین دوران    .است  م   20و    19های  و اوج آن در قرننیز به ایران شدند  

م هنرش بر    17ایران در قرن    است.  هقابل مشاهدهلند  ثیر آن در آثار بعضی از نقاشان  أشکل گرفت و تهلند  کشور  

  ؛ گر در خدمت کلیسا نبودزمانی، هنر کشور هلند دی ۀکه در همین بازدرحالی  ؛ بستر مذهب اسلام و شیعه شکل گرفت

خلق باعث  عامل  طلایی  جلوه  همین  عصر  نقاشی  هنر  از  متفاوتی  بیانی  و  بصری  شدهای  کشور  دو  مقاصد  این   .

اندیشه و مراسم آیینیدهنده در بیشتر زمانسفارش به  ها در راستای  با   هر  بوده است.  قرن  حال  ها و رشد  گذشت 

مفهومی داد که این خود باعث پیدایش   - نی  یئمذهبی جای خود را به تز  - آیینی    ۀفرهنگی و هنری بشریت، جنب 

 تغییر دید شاهان صفویه نسبت به موضوعات نقاشی است.  ۀدهندهای مختلف نقاشی و نشانسبک 

؛  به فزونی رفت  سازی یا طبیعت خاصی چشمگیر بود و روهایی با حضور پیکر انسانی بدون زمینهنقاشیدر این دوره،  

ها با جزئیات زیاد و همراه با مهارت  آنکه در کشور هلند نقاشی  های بازاری رواج پیدا کرد. حالنقاشی  ،دیگرعبارتبه

عهده  رامور را ب  های سلطنتی اختیار ادارههای بزرگ، حکومتجنگ   ۀ در نتیج  .نقاشان، در خدمت افراد ثروتمند بود

ای نبودند و منحصراً در تلاش بودند تا با  فتوحات تازه  ها برخلاف دیگر کشورها، در فکر هلندی  ، در این بین  .گرفتند

  ،تجارت بیشتر به منافع بیشتری دست یابند و ارتباط میان اروپا و آسیا را نیز به خود اختصاص بدهند. در این راستا

هر دو کشور    در   ،از طرف دیگرثیر پذیرفت.  أثیر گذاشت و هم تأهم ت  ، هنر نیز از این نفوذ و ارتباط فرهنگی مایه گرفت

نام زیبایی عرفانی، احساسات  نیروی نهفته در نقاشی ایرانی بهثیرگذار بوده است.  أمتفاوتی بر آثار نقاشان ت  ۀگونعرفان به

که عرفان در نقاشی هلندی با چاشنی متافیزیک همراه شده  درحالی؛ بردمخاطب را به مرزی میان واقعیت و خیال می

و  های عصر طلایی ایران و هلند در دوره رنسانس  های بصری و بیانی نقاشیویژگی پژوهش بررسیهدف این  لذا  .  است

ثیر دوره رنسانس بر هنر نقاشی در  أدر همین راستا، ت؛  م. است   17های این دو کشور در قرن  ثیر عرفان در نقاشیأنیز ت

و هلند مورد   ایران  قرار گرفت دو کشور  نیز    پژوهش  و  نقاشی دو کشور  اشتراکات عرفانی موجود در هنر  و سپس، 

ای و میدانی مطالعه و  ساس مطالعات کتابخانهام. در ایران و هلند بر17کارهای پویایی ذهن مخاطب نقاشی قرن  راه

 گردد.  تحلیل می 

ثیر شرق بر نقاشی اروپا  أت»به کتاب  توانم. می 17باط با سوابق پژوهشی مرتبط با نقاشی ایران و هلند در قرن در ارت

ثیرگذاری عناصر اسلامی در آثار هنری اروپا تمرکز  أ(، که به دلایل ت1384قزوینی )  از پریسا شاد   «،(1890-1914)

، از  «ثیر نقاشی اروپایی بر نقاشی ایران از صفویه تا قاجار أت»کتاب دیگری با عنوان کرده است، اشاره داشت. همچنین، 

بع  ثیر سبک نقاشی اروپایی، برروی سبک نقاشی ایرانی پرداخته است. ازجمله مناأ(، به روند ت1398منش )هدی مقدم
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های  های هنر مدرن در نقاشیبررسی المان»نامه کارشناسی ارشدی با عنوان  توان به پایاندیگر در این خصوص می

های بسیاری هستند که  . در بین مقالات نیز پژوهشگراشاره کرد(  1397، از فرناز نیکوخواه )«مکتب تبریز و أصفهان

مناسبات ایران و هلند از دوره  »ای با عنوان  توان به مقالهز آن جمله میا  ؛ اندصورت کلی به هنر اروپا و ایران پرداختهبه

، از یعقوب  «نقاشان اروپایی در ایران دوره صفوی»(، مقاله دیگری با عنوان  1386، از غلامعلی رجایی )«صفویه تا زندیه

و    1، از ویلیام فلور «صفهاناجان لوکاس ون هاسلت، نقاش هلندی در صفویه  »ای با عنوان  ( و نیز مقاله1383آژند )

 ( نام برد.  2020فروغ سجادی )

 ثیر رنسانس بر هنر ایران و هلند أت .۱

  های تأسیس کمپانی  .انتقال هنر و هنرمند به کشورهای مختلف، جان تازه به هنر اروپایی داد  و  ورود رنسانس نقلبا  

  ، در کنار این روندداشتند.  نقش  در انتقال سفیران نقاش هلندی به دربار شاهان ایران  هلند نیز  ا و  هند شرقی بریتانی 

های  لمثلا مناظر روستایی و ضرب  2پیتر بروگل، مانند    و نقاش هلندی  دست آورد بهتوجهی  پردازی رشد قابلمنظره  سبک 

 .(1گذاشت )تصویر   ریتأث م 16قرن دوره صفویه  نقاشی بر  او

 

 ، پیتر بروگل، گمالده گالری، برلین، ماخذ: ویکی پدیا. 966/1559هلندی،  المثلضرب .1 ریتصو

درست    ریاگر در مس   که  استرو  هروب  یو اجتماع   یمذهب  ،یاس یس  راتیثأاز ت  یاهنر با مجموعه  هادورهدر همه    لذا 

هنر برای رشد احتیاج به اجتماعی بدون  پس  (.  41:  1396)باستید،    رسد یبه خلوص م  ردیهنرمند قرار بگ  ۀلیوسبه

از قرن  (.  25:  1398)بلتینگ و دیگران،    دوران است  ها و تمامدارد، زیرا شاهکار هنری چاشنی تمام ملت  محدودیت

 
۱ -Willem Floor 
2 -Pieter Bruegel 
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خصوص ایران هب  وجوش رنسانسی در شرقهای متعدد عقلانی، فلسفی، باعث جنبورود به هنر مدرن با جنبش  م  16

های بعد، آثار  ولی در دوره  ؛تبریز دوم رشد تأثیرگذاری با حمایت دربار داشتمکتب    ، در این میان  .دوره صفویه شد

برخلاف نقاشی درباری که برای مخاطب    ، شداثر شناخته    ۀبرای انبوه مخاطبان تولید و خریدار تنها در نقش پذیرند

 ( 2)تصویر  (.20: 1390خصوصی بود )نظرلی، 

 

 لعابدین، موزه رضا عباسی، عکاس: نگارنده. ا، میرزین 984/1576شاهنامه به سفارش شاه اسماعیل دوم، .  2ریتصو

ثیر هنر اروپایی  أتتحتقاپو، چهلستون و کلیساهای منطقه جلفا اصفهان،  های عالیهای کاخنقاشی  ،این روند  در ادامه

و 5، جوست لامپ4، جان لوکاس ون هاسلت3مانند یوحنای هلندی، فیلیپ آنجل  توسط نقاشان هلندیسازی،  و فرنگی

 (. 3)تصویر   ندخلق شد ،6جیووانی

      

 
3�-Philip Angel 
4 -Jan Lucasz. van Hasselt 

5 -Joset Lamp 
6 - Giovanni 
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 پدیا ویکی : خذأ ، نقاش هلندی، کلیسا وانک. م 1042/1664نقاشی بهشت و جهنم،  . 3تصویر  

سازی از رونق افتاده،  خاطر ورود فرنگیها بههایی که عامل عرفانی در آنآن دسته از نقاشیبرای  شناخت    ۀگزینبنابراین  

عملکرد مغز در شناسایی، وجه مشترک نقاشی ایران و هلند است،   ۀ واسطهای آفرینش، بهنور یکی از جنبهمهم است. 

(؛ بنابراین با نگاه به جایگاه نور در  18:  1398)توبن،    شودنور میسر می  ۀوسیلشناخت و آگاهی ما از دنیای اطراف به

ها وجود ندارد، قاب نقاشی مملو از نوری جادویی است؛ حال سایر عناصر  یابیم که سایه در نقاشینقاشی ایرانی درمی

نقاش  است.  عنوان اشرف مخلوقات  نقاشی همچون گیاهان، حیوانات و حتی بناهای بدون سایه دلیلی بر تقدس انسان به

نقاش هلندی نیز با    ،اسلامی عرضه و در طرف دیگر  -ایرانی خلاقیت هنری خود را با استفاده از افکار و بینش ایرانی  

(. این روند با  35:  1397سودبردن از متافیزیک مسیحی، ذهنیت و بینش دینی خود را به نمایش گذاشت )صفوی،  

 است. ی و متافیزیک نمایش بهتری داشتههای مذهبی، حالات روحبندی، المانرنگ، کنتراست، ترکیب

انسان با عدم ثبات مرتبط و    ی رندگ   ی موسطی بیش از بربریت با الوهیت تقابل و ناپایداری و  انسانیت در قرونالبته که  

عنوان یک مکتب شناخته نشد،  بود. از همین مفهوم دووجهی انسانیت، اومانیسم به  هی دولامفهوم رنسانسی انسانیت  

هایی مانند خطاپذیری  های انسانی خردمندی و آزادی و پذیرش محدودیتعنوان نگرشی بر پایه تأکید بر ارزشبلکه به

وسطی و بیزانس،  برای رهایی از قواعد سخت قرون نیز نقاش هلندی (. 12: 1395)پانوفسکی،  و ناپایداری شکل گرفت

از ظاهر دولایه انسانیت عصر رنسانس برای خلق آثاری با سبکی نو از هنر کلاسیک سود برد و با این کار راه برای ورود  

 (.37: 1393قهی،)بلخاریهای جدید هموار شد سایر سبک 

تهماسب که باعث نزاع و درگیری مابین علمای دینی،  زمان شاههنرمند ایرانی در زمان صفویه با ورود علمای لبنانی در  

گیرانه گیری دوره صفویه ایستاد. البته رفتار سختنوعی در مقابل ساختار فکری و سیاسی اولیه شکلنظامیان شد، به

اثرات    طیمح  ریتأثتحت  رفعالیغفعال و    انیرفتار تماشاچزیرا همچنان که    ؛تهماسب دلیل آن بودو غیرمنطقی شاه

 (.  74: 1391)صنعتی و دیگران، بر عملکرد افراد دارد   یمثبت و منف
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متولد  ها همراه بود، که با اغراق در پرتره 7های جزئی، در قالب مذهب، منریسم سبک آغازگر ساختارشکنیدر اروپا نیز 

)اسدی امجد، یاراحمدی،    است  مدرن  یا یدر دن  تینوگرا چالش سنت و خلاق   یهاسبک   لی هدف غایی در اکثرشد و

از    زنده ماند زمان کوتاهی  سبک منریسم مدتبه همین خاطر در آن زمان    (.10:  1394 باروک  زمینه  پسو سبک 

لایی هلند،  از نقاشان عصر ط  8(. فرانس هالس3:  1391تریادو،  )رامون  شد مخاطب با اندوه، درد بیگانه    گوتیک خلق و

ها و مناظر  گرایی در خلق پرترهآفرید. رامبراند نیز که تلاش برای بازآفرینی را با آفرینشآثارش را به سبک باروک  

های  های آفرینشی بسیار در زمانآثارش آغاز کرده بود ادامه داد تا برای دیگر نقاشان دعوتی برای نوآوری باشد؛ داستان

های مقدس دین مسیحی، به تصویر کشیده شدند که اوج این داستان آفرینش  به کتاببیزانس باتوجه  -وسطی  قرون

ها  پایین بود، البته این تغییر نگرش آناست و برای نقاشان هلندی روبه  9در زمان رنسانس و سقف نمازخانه سیستین 

جلوی ذهن بشر  جتماع و حرکت روبهنوعی نوآورانه و برگرفته از انسبت به جهان پیرامون و نقش انسان در این وادی به

بینند، بر  مدار میکادربندی شده و قانون  نقاشان از یک دریچهرا  گیرانه  های سخت(. نگرش110:  1391است )تومن،  

کم جامعه  میرنگ بستر  بهتر  نقاشانی  و  خیالشود  فضاسازی  پرتره،  با  موضوع  این  از  استفاده  با  رامبراند  انگیز  مانند 

ز وحشتی در  قرار گونه که ناشی اندرت شاهد حالت بیهای عصر طلایی بهجدیدی را نمایش دادند. مخاطب نقاشی

گرایی باشد، همگی با خلق و طراوت همراه  زمینه باشد، هست. هر اثری چه پرتره، طبیعت، هنر متعالی و آفرینشپس

(. پس هنرمند  60:  1398کاری باشد یا خیر که آن هم به معنای دیدن و آموختن است )ویتاکر،  است، چه اثر کپی

فلسفی به مخاطب    - صویر کشید و هنرمند ایرانی با خلق تصاویر عرفانی  به ت  هلندی نگاه متافیزیکی را در آثار پرتره

   شد.وجود نیروی برتر در زندگی را یادآور 

 حضور عرفان در نقاشی ایرانی   .۲

نشان از زیبایی و قدرت خالق بزرگ دارد.    ترسیم که   هایبرگتک های نفیس و  سخهدر ن  را های  نقاشی ایرانی شخصیت

کند، برای همین است که  هوشیار رهنمون میسرشار از عاطفه که احساسی درونی را به سمت ضمیرناخودآگاه و نیمه

نگاه    ۀمثابباشند. اگر عرفان موجود را بهها با منطق تا حدودی بیگانه ولی سراسر احساس میهای موجود در نقاشینیرو

شناختی بدانیم، خواهیم دید که نقاش هوشمندانه مخاطب را با خالقی که سرتاسر نور، صفا  ویانه به مقوله زیباجصرفه

سازد. عرفان در نقاشی ایرانی به مانند صفاتی نظیر  گویی آشنا میسازی و زیادهگونه حاشیهو پاکی هست، بدون هیچ

دلگرمی امید  و  ترس  اندوه،  دوره  شادی،  نقاش  برای  فرایندهای  برگیباشد. رضا عباسی در تک صفویه میای  هایش 

بهروانی او  که  است  تصویر کشیده  به  را  تک ای  روانی،  انرژی  این  اثبات  پسبرگیمنظور  در  را  و  زمینهها  ساده  های 

  های هایی از صمیمیت، صورتها با ارزش خطی ترسیم کرده است. نقاشان صفویه بیانبرگیحاضر را در تک   شخصیت

 
 Manierismo گرایی، شیوه - 7

8 - Frans Hals (۱٥۸۲-۱٦٦٦)   
9 -Sacellum Sixtinum 
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را  آرمانی، حریف فروتنی  و  اینباتوجههای خیالی  به شیوه  أت تحتکه  به  قرار گرفته ولی همچنان  اروپایی  نقاشی  ثیر 

 ( 4نقاشی خود وفادار است. )تصویر 

 

 www.kamaartstudio.com  جوان پرتغالی(، رضا عباسی.) دادن به سگآب .4تصویر 

ها و فضای نقاشی مشاهده  شفاف اختلاف زشتی و نیکی را در ظاهر شخصیتطور واضح و  ندرت بههمچنین مخاطب به

 (  5)تصویر  .کندمی

 

 commons.wikimedia.org، نقاشی از صادق بیک، سختی در تشخیص انسان خوب و بد   .5تصویر  

که خداوند  ها نمایش خیالی معنوی بوده است. چون زمانیبندیها و ترکیبهدف این هنرمندان از چنین شخصیت

های متعددی در شهرهای مهم دوره  کارگاهکه  همچنانانسان را آفرید و به خود گفت: »فتبارک الله احسن الخالقین«.  

می در پیشرفت بصری و بیانی نقاشی ایرانی و ترقی نگاه  صفوی مشهد، قزوین، شیراز، تبریز، دایر بودند که عامل مه 
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علت  به  م   17قرن  بندی و قوانین حاکم بر نقاشی ایرانی با ورود دوره صفوی به  عرفانی در نقاشی ایرانی شدند. مرز

  . شده  سکت  ۀمثابهای پیشرفت نقاشی ایرانی دچار حالتی بهثیرات فرهنگی اروپا، جنبهأ های مکانی، مالی و تمحدودیت

های  ولی این حالت با هوشیاری نقاشان ایرانی آن زمان تا حدودی مدیریت شد تا مخاطب همچنان قادر به دریافت پیام

بخش آب و خاک در نسخ خطی دوره صفوی، در کنار هم  عرفانی از جانب نقاش بشود. همچنین طبیعت و عنصر حیات

ایراجلوه  نقاش هنرمند  آفرینش پرودگار، توسط  از  اعتقاد در هنر  ای  این  تعقیب  بنابراین  نی تصویرگری شده است. 

گری، طیف وسیعی از هنرهای صناعی آن زمان را  صوفی  نقاشی دوره صفوی، موضعی شد که وابسته به زیباشناختی

ظهور    ی هانشانه  ن یاول  تر از همه در اوایل دوران صفوی محبوب بود،ای که بیشثیر قرار داد. در نتیجه آن نظریهأتتحت

  که موجب دقت   دا،یناپ  یای دن  دا،ی پ  ی ایعالم شهود، دن  ب،یدوم بود، عالم غ  زیتبر  مکتبدر    هیدوره صفو  یهاشهیاند

مراحلی که عارف برای طی طریق پشت  (.  30:  1390موجود در طبیعت شد )نظرلی،  اشکال    نیتریئبه جز  نقاش ایرانی

برسر می فتوتاساگذارد، همان مراحلی است که هنرمند  را  نامه طی میس  این هنرمند  و  درآید  به کسوت  تا  کند 

اسلامی نمایشی از مسیر عبودیت و رستگاری است    - همانند نقش دایره که در هنر ایرانیتوان هنرمند عارف نامید.  می

ر و نمایش  منظور حرکت در کل اثلذا نقاشی ایرانی از دایره برای نمایش مسیر چشمی مخاطب به  .(7:  1394)امیرراشد،  

   (.6تصویر )سلوک عارف مسلمان بهره گرفته است 

 

 ( 1387ه.ق. موزه متروپولیتن نیویورک، مجموعه راجرز، )زرینی،  930سماع دراویش منسوب به بهزاد،  . 6تصویر  

گرایی ترسیم کرده است. در این  انتزاع و واقع  ۀلیوسبه،  استایرانی  نقاشی مفهومی که برداشتی از مراسم حج و نقاشی  

هستند و در اینجا    دور کعبههایی که آزادانه و رها در حس و حالی روحانی در حین طواف به  نقاشی پر، نمادی از انسان

 ( 7)تصویر . ها در هوای کوی یار در حال پرواز هستنداست که پر ایکعبه همان پنجره
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 ، نقاش: نگارنده 1402متر، سانتی 70در   100، سایز اثر:  انسان، کعبه و مسیر رسیدن به نور . 7  تصویر

 حضور متافیزیک در نقاشی هلندی   .3

نقاشان بزرگ و کوچک تقسیم شدند و سه نقاشی که در دسته نقاشان بزرگ قرار داشتند به   دسته دونقاشان هلند به 

ورمیر که سفارشنام و  هالس  رامبراند،  آنهای  بودنددهندگان  و شاهان  ثروتمندان، سیاستمداران  از  نتیجه  .ها  ،  در 

سفارش این  توسط  که  بزرگ  قطع  میتابلوهای  خریداری  تما.  شددهندگان  که  خواستهالبته  نیز  کمال  و  های  م 

ها مفاهیم عرفانی هنر باروک را در شکل و شمایل  شد و آندهندگان توسط این سه نقاش برتر هلندی اجرا نمیسفارش

اند، زیرا که مخاطب  برانگیز برای مخاطب آثارشان داشتهالؤبردند و همچنان سعی بر بازنمایی سکار میهنر هلندی به

ای که هنرمند نقاش هلندی، همگام محیط در حال  گونهرو شده است، بههمتقابل متعددی روب  ها با روابطدر نقاشی

به   ؛کننده باشند، نبودندهایی که تنها سرگرمدنبال جنبهرشد کشورش، به پویایی و شکوفایی رسید. نقاشان هلندی به

جهت پای می  ، همین  رد  کرد.    متافیزیک  توان  مشاهده  هلندی  نقاش  خلاقانه  بیان  در  و  هلندی  نقاشی  آثار  در  را 

اند که با روان انسان ارتباط مستقیم دارد و در ذهن مخاطب اثری خوشایند  موضوعاتی را نقاشان هلندی انتخاب کرده

محور  رایی و انسانگکه در دید مخاطب آن زمان جدید بود، البته روایت  ؛جانی خلق شد آید. لذا آثار طبیعت بیمی

. ولی نقاشان هلندی، مانند نقاشان  گرفتهنرمند و طبیعت هر دو در خدمت این انسان قرار    ،رواز این   .اصلی بودند

داوینچی،   پرآوازه لئوناردو  آنژ  10همچون  رافائل   11میکل  نمایش زیبایی  12و  برای  بستری  در تلاش  بشر در  های روح 

کارگیری  هایی از جهان مادی پیرامون انسان و بهبازنمایی  ، اند. در نتیجهن گذشته بودهتر نسبت به عملکرد نقاشامتفاوت

 
۱۰ - Leonardo da Vinci 
۱۱ - Michelangelo 
۱۲ - Raphael 
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های فرهنگی مستقیم و در عین  هایی که بیشترین ارتباط را با انسان دارد، و درصدد انتقال پیامءنماهایی آگاهانه از شی 

تفسیرهای شمایل شناختی انجام شده است، زیرا   ها، از طریقحال مختصر و مفید هستند. البته بیشتر این انتقال پیام

اند و هنرمند هلندی  جان وجود دارند، با بازنمایی بر روی بوم نقاشی دگرگون شدههای طبیعت بیاشیایی که در نقاشی

  ای میان هایش علاقهجان روستایی به نقاشیدر اصل قصد بیان ترکیبی از هنر و صنعت را داشته که با ورود طبیعت بی

همچنین    (Goldgar, 2007: 96).   کند ان و حیوانات است، برقرار میابژه و جهان طبیعی که شامل حشرات، گیاه

نقاش هلندی،    13میلادی هلندی، از دریچه نگاه یوهانس ورمیر   17های قرن  مخاطب نقاشی اروپا، عرفان را در نقاشی

او را شاعر زندگی مردم لقب داده بهکه  بیند، ورمیر شیفه زندگی است، مخاطب در  و متفاوت می  ای ساده گونهاند، 

داد  های او زندگی را در بطن جامعه و طبقه متوسط که در آن زمان بافت جمعیتی غالب جامعه را تشکیل مینقاشی

هایی در ذهن تجسم و با صبوری و احتیاط  بندیهای دم دستی و بدون مضامین دینی را با ترکیببیند. او سوژهمی

 (.  8کرد )تصویر می خلق

 

 نامه عاشقانه یوهانس ورمیر، موزه ملی هلند آمستردام، عکاس: نگارنده.   .۸تصویر  

شود سعی بر آن داشته که ضمیر مدل نقاشی را به نمایش  رامبراند که یکی از سه نقاش بزرگ هلندی محسوب می

به درون مدل سفر کند نبودند.   .بگذارد و  این شیوه هنری رامبراند  به درک  قادر  البته که مردم عادی در آن زمان 

خلق کرد، رامبراند در این نقاشی،    پیلیفتابلوی جلسه تشریح دکتر    مانندبهای  رامبراند نیز برای درک خودش نقاشی

ای از تشریح بدن یک فرد اعدامی توسط پزشکان را ثبت کرده است. مخاطب در این نقاشی، مضامین دینی را  صحنه

شناسی  ها و شخصیتدنبال نگاهکند، و در پی جواب پرسش مرگ چیست؟ و بهجدید و متنوع مشاهده می  یاگونه به

دنبال هدف نقاش  به  ؛پردازدبه تحسین می،  کندمی  باشد. ذهنیت مخاطب در این نقاشی رشدافراد حاضر در تابلو می

شود. رامبراند  گیر میذهن هنرمند در  ، زند و در نهایتدست به خوانش فنی، سیاسی، تاریخی و روانکاوانه می؛  گرددمی

قت  چون و چرا از حاکمان ودر آثارش ردپایی از سرسپردگی بی  ،جوی معنا بودوبه اینکه انسانی در جستنیز باتوجه

دنبال معنای انسان گام برداشت. انسانی  اش، بهبه روزگار سخت زندگیشود. لذا او در پی معنا و باتوجههلند دیده نمی

 
۱۳- Johannes Vermeer 
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توهم رهایی تلاش میجوی معنا میوکه در جست و  پرده  برای دیدن پس  لحظه  و  باشد، در ذهنیت خود هر  کند 

رامبراند و هنرمندان نقاش هلندی    کند. احتمالاً در ذهن مرور می  عباراتی به مانند هستی یا نیستی و زندگی یا مرگ را

هایشان جامه عمل بپوشانند.  اند که به خواباند در تلاش بودهدیگری که از این دریچه به محیط پیرامون خود نگریسته

دوجهی شدن  دنیای متنوع درون ذهن هر انسان، قطع به یقین در برداشت مخاطب از تابلو نقاشی نیز دستخوش چن

 . باشدمی

هایشان به این چندوجهی دیدن بال و پر بدهند، مخاطب فضای جالب و در عین حال  اگر هنرمندانی نیز با نقاشی 

فضاهایی چندبُ به شکل غیرمستقیم  پرمعنا را تماشا خواهد کرد.  به مخاطب  پیامی را  نقاشی،  از  عدی که هر بخش 

ند بیزانس که بدن برهنه انسان با آناتومی دقیق در اشرف مخلوقات را  خواهند رساند. نقاشان هلندی برخلاف هنرم

دانستند، اما هنرمند نقاش هلندی  های موجود در کلیساها میای از حضور معنا در نقاشی و مجسمهعنوان نمایندهبه

بهودر جست توجوی معنا  او  بلکه  است،  نبوده  نمایش ظاهری معنا  بهأدنبال  و عرفان  از معنا  و  مان  صورت رمزگونه 

متافیزیکی بهره جسته است. او با استفاده از برانگیختن ضمیر ناخودآگاه مخاطب، معنای موردنظر را به مخاطب منتقل  

شود، با سلیقه  پس اگر این انرژی که از طریق فرکانس از درون نقاشی به فضای بیرون نقاشی پراکنده می  ؛کندمی

سو با عرفان و معنا باشند و یا حتی اگر آن مخاطب انسانی  هایی که دارای ضمیرناخودآگاهی متفاوت و غیر هممخاطب

نظر آن مخاطب این یک نقاشی معمولی و بدون پیام  جوی معنا نباشد، این اتفاق نیز خواهد افتاد که در  ودر جست

های تصویری  نیز نشانه  هلند است، تنها به این دلیل که او قادر به درک پیام نهفته در نقاشی نبوده است. هنر نقاشی  

ن  این هنر، به خوانش صحیح این واقعیت مجازی پنها  متافیزیکیها برای بخش  فراوانی در خود دارد، که فهم آن نسبتاً

 .  در نقاشی احتیاج است

 پویایی ذهن مخاطب نقاشی ایرانی    و راهکارها. 4

  سؤالچنانکه مخاطب با    ؛ از زیبایی است ینی، ولی درواقع در نهان آن پیامی فراترئنمود نقاشی ایرانی در نگاه اول تز

رسد. رهگذر آثار هنر نقاشی  ینی یا مفهومی است؟ به ذات نقاشی، که همانا پروردگار یکتا است، میئاین نقاشی تز

ای دقیق و دلسوزانه طی مسیر  گونه، در مقابل مخزنی از خیال، واقعیت، بازنمایی و برداشت از هنر اروپا، باید بهایرانی

را به کناری    پشتییق در مواجهه با هنر نقاشی ایرانی معاصر، کولهتا با فهم دق  ؛راهه نرودرا انجام بدهد، تا به غلط به بی

ی نقاشی  هاها پیش در نقاشی ایرانی معاصر بگردد. مخاطب در برخی از قابدنبال آن نقاشی ایرانی قرنبگذارد و به

سازوکاری برای درک  بیند، و این در ظاهر خشن، در حقیقت  ها را میها، زندگیترین موجودات، داستانایرانی زمخت

دهد. زندگی موجود  دید را پیش روی مخاطب قرار می  چۀ زیبایی عالم این جهانی و آن جهانی است. پهناورترین دری

ای را به ارزش انسان و جایگاه هرمنوتیکی آن در بطن نقاشی داده  میلادی، زمینه گسترده  17در نقاشی ایرانی قرن  

جمله معروف بازگشت همه ما   ۀدهندد که روح در این اندام موقت است، و نشانشواست. آشکارا به مخاطب یادآور می

سوی اوست. البته صورت ظاهری موجود در دید مخاطب مبهم و چشم او در مقابل کشف و برداشت نتیجه متفاوت  به
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شی با دیدگاه  بخشیدن است و هنرمند نقاش چال کند. واقعیت تصاویر نقاشی ایرانی نمایشی برای عینیتمقاومت می

دنبال کشف معنا  اومانیستی داشته که مانع برداشت فیزیکی از انسان حاضر در نقاشی شد و برخلاف نقاش اروپایی به

ها مابین امر محسوس و امر نامحسوس بوده است. لذا مخاطب ایرانی بهتر  و نمایش امر نامحسوس و پرکردن شکاف

چراکه    ؛ شوددل نقاشی ایرانی معاصر نسبت به مخاطب غیرایرانی می  سنتی نهفته در   -قادر به درک قواعد فرهنگی  

های ذهنی از دوران کودکی، نوجوانی، جوانی تا بزرگسالی، از مرتبه دوم آن فرم، نماد، رنگ،  مخاطب با رجوع به داشته

مابین خیر و شر   گویوهای نوروزی ایران باستان گفتشود. مانند مراسم شوشی یکی از جشنبندی، با خبر میترکیب

ها،  اند. معنای حضور، با اقتباس از سنتبدی بهره برده  -هنرمندان نقاش دوره صفویه نیز به وفور برای بیان خوبی   ؛است

ها،  های درونی انسانترین ادراکدهد و رجوع نقاشی ایرانی به نزدیک خواندن و ترجمه نقاشی معاصر ایرانی را تسری می

ناش قلمرو  به  را  برد. پس جشنناختهمخاطب  انسانی خواهد  نقاشیهای  ابزاری در  مانند  نیز  نوروزی  دوره  های  های 

 ( 9)تصویر  .اندصفویه کارآمد و باعث تلاقی ماده و صورت شده

 

 پدیا ویکی :جشن نوروزی شاه تهماسب به افتخار همایون شاه هند، مأخذ .9  تصویر

حال مبارزه درونی است، الگوی    ایی با نیروهای منفی و مثبت دری روهای زندگی انسانی که مدام در  وصف موقعیت

ثیرات مثبتی  أموجب ت  که بعضاً  ؛است  مناسبی برای یک طرح نقاشی معاصر با هدف نمایش گذاشتن این حس و حال

آگاه است انسان  زندگی  بدی پیروز می  و  در  بر  مبارزه درونی خوبی  فضاهای  در  ارتباطات و گسترده  شود. در عصر 

ها رشد  البته هدف همه این دریافت .ها، چه خوب، چه بد مواجهه استمجازی، مخاطب با فراوانی دریافت افکار، دانش

به سبک انتزاعی و مفهومی با    باشد. پژوهشگر این پژوهش، با الهام از مراسم شوشی، نقاشی ایرانی معاصری ذهنی می

بازنمایی تصویر یک رویا و استفاده از تمثیل اتاق به مثابه نمایش فضای ذهنی و درونی انسان در حال مبارزه با نیروهای  

خوبی و بدی، و تشخیص خوبی، را آگاهی موجود در   نفسانی خوبی و بدی، درختان رقصان را نماد زندگی، با دو جنبه

 (10گی و نقاشی قرار داده است )تصویر وسط هیاهوی زند
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 نگارنده : ، نقاش1402متر، سانتی 70در  100سایز اثر:  انسان، پایداری و استقامت تا رسیدن به آگاهی،  .10 تصویر

خود    ۀ زمینه و خلوت، همگی مواردی که مخاطب را برای پردازش فضای خلوت و ساده اثر به سلیق پس  ۀفضای ساد

مانند کلاژ    ؛ گرا بخواهد از خدا صحبت کندبازنمایی عینی و واقع  ۀکند. اگر هنرمند نقاش ایرانی به شیوتشویق می

کم و کاست در اثر هنر نقاشی  ها به شیوه تقلید بینهای گذشته برداشته و از آاز هنر نقاشی ایرانی قرن  های دقیقاًتکه

چراکه اولی    ؛ داشته باشد  قدیمی معاصر خود بهره بگیرد، نباید انتظار بازخوردی مشابه بازدید مخاطب با نقاشی ایرانی  

  بنابراین یک راه مناسب برای نمایش صورت و ماده در   ؛نقاشی اصیل ولی دومی نوعی نقاشی بازنمایی تقلیدی هست

 سازی اشکال است.  هنر نقاشی معاصر ایرانی، انتزاع و ساده

فهمی برای اثر نقاشی  ثر برای وجه تفسیری و قابلؤتاریخی از کدهای م  ۀزیباشناسی، پیشین ۀموضوعی، پیشین  ۀپیشین

م اطلاعات،  حال اگر این حج  ؛چراکه در هر اثر نقاشی، مخاطب با انبوهی از مادیات و معنویات مواجهه خواهد شد   ؛است

کند. لذا رویکردهای  فهم نمود پیدا میای سیاه رنگ غیر قابللکه  ۀمثابساختاری استاندارد نداشته باشد، اثر هنری به

همراه معنویت که با روح مخاطب به تعامل برسد، برای هر اثر نقاشی احتیاج است. درگیری روح  دهی شده بهسازمان

با ایرانی معاصر،  نقاشی  با مخاطب  مخاطب هنر  بازخورد متقابل  به دلیل  اثر موجود  اثری دیگر در دل  عث آفرینش 

کلیدی مناسب برای هنرمند نقاش معاصر برای آفرینشی معاصر از نقاشی ایرانی برای مخاطب  شود. لذا محاق شاهمی

گرا است  بیعتکه در نقاشی ایرانی خصوصیات بیانی، موضوعی و زیربنایی در مشاهده نخست طامروز است. همچنان

گرایی در  تر از طبیعتها، بیان، موضوع، زیربنا، خیالی و فراطبیعی پررنگ مل در این نقاشیأولی بعد از چند لحظه ت

برای دستالمثلشود. حکایات، ضربذهن مخاطب می مناسب  راهی  ایرانی،  اشعار شاعرهای  و  ها،  پیدا  این  به  یابی 
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گونه خلق اثر نقاشی ایرانی معاصر باعث به چالش بردن ذهن مخاطب و حرکت  ها است. اینها یا همان مُحاقپنهان

اند،  های پویا روی آوردهفرم  سمت فرم، مخصوصاً سوی خیال ایرانی است. دلیل دیگری که هنرمندان نقاش معاصر بهبه

و   اند که تقریبیهای دوتایی ازجمله تناسبات ریاضی آثار هنریهمین دلیل ارتباط جسم با روح است. همچنین، تقابل

های دوتایی که دارد، مسیر دیدن اثر  ها بستگی دارند، لذا یک اثر نقاشی با قابلیت استفاده از تقابلبه کیفیت تقابل

کند. چشم مخاطب در ابتدا یک نمای کلی از تصویر را  طب را به چالش برای فهمیدن اثر دعوت میتوسط چشم مخا

هایی مانند ساده و شلوغ، پُرتحرک و  بندیکند. ترکیباثر می  ءجزبهءدر ذهن منعکس و سپس شروع به پردازش جز

ها  بندیگرفتن از این ترکیبود، لذا با الهامشمیلادی دیده می  17تحرک که فراوان در نقاشی ایرانی دوره صفویه قرن  بی

های بصری و بیانی قابل قبولی برای مخاطب در مقابل اثر نقاشی ایجاد خواهد  های دوتایی، محرکو رجوع به تقابل

 شد.

تقابل به موضوع  نیز  قرآن کریم  بهدر کتاب آسمانی  دوتایی  پرداخته شده استهای  بیانی  پیام  مانند سوره    ؛ صورت 

وَالْأُولَى، و در حقیقت دنیا و آخرت از آن ماست. لذا هنرمند    13  رکه اللیل که در آیهمبا آمده است: وَإِنَّ لَنَا لَلْآخِرَۀَ 

های دوتایی رنگ و بویی اسلامی  های بصری به معنای تقابلهای بیانی کتاب قرآن به پیامنقاش ایرانی نیز با تبدیل پیام

کند.  پیشینه، فهم اثر را برای مخاطب امروزی آشنا و ناآشنا آسان می  ۀ آفرینش اثر بر پایچراکه  ؛  تواند ببخشدنیز می

سازی آن برای خلق نقاشی ایرانی معاصر  برداری از نقاشی ایرانی دوره صفویه به جهت مناسبیک راه دیگر الهام و ایده

اسلامی مساوی است.  -فطری هنر ایرانی    و مخاطب امروز، عمل مراقبه است، نمایش مراقبه در هنر نقاشی با مفهوم

دنبال مسیر شخصی  های دوره صفویه، فطرت انسان حاضر در آن نقاشی، در حالت مراقبه، بهبرگیتوان گفت در تک می

 های خودآموخته زندگی، دقیقا مانند هنرهای خودآموخته است.  خود برای کشف گنج

طبع زندگی آخرت را  از زندگی دنیایی و به  باارزش های  دریافت  سازی نقاشی ایرانی برای مخاطب معاصر باعثشفاف

سازی  شود. نقاشی ایرانی دوره صفویه دارای پتانسیل بالایی برای استفاده از منظر الهام، ایده، بازنمایی، سادهسبب می

معاصر با وجود تمام  چراکه جهان  ؛  های معاصر، هنرهای مفهومی و گرافیک داردهای نقاشیبه جهت استفاده در زمینه

که مخاطب آشنا و    ییآنجا دهد. تا  است، همچنان به هنر اصیل اهمیت بسیاری می  دادهیجا هایی که در خود  پیشرفت

که با این پاسخ در مقابل  خورد؟ تا اینناآشنا در مقابل اثر هنری معاصر از خود بپرسد هنر به چه درد زندگی من می

د: من را با معنای زندگی، هستی، جهان مادی، جهان پس از مرگ در جهان ارتباطات  شو رو میهنر معاصر اصیل روبه

 کند. مجازی آشنا می

 راهکارها و پویایی ذهن مخاطب نقاشی هلندی   .5

ها  های آن. در نقاشیاستنقاشی هلندی    هنر  با  یرمذهبیغرامبراند و ورمیر انتخاب یک مخاطب آشنا چه مذهبی و چه  

شود.  و نورهای هدایت شده می  دی وسف اهی سخبری از قوانین کلاسیک بیزانس نیست و مخاطب مجذوب کنتراست شدید،  

گردد و مخاطب غیرمذهبی آشنا نیز در  های او میدنبال عرفان و یکتایی خداوند در نقاشیمخاطب مذهبی آشنا به
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پیماید. رامبراند  ایجاد و سانت به سانت کل اثر نقاشی را می  ذهنشدر    کشی را جوی عناصر زمینی ناب خطوجست

های مخاطب  با ادغام این دو نگاه بر روی بوم بهره گرفته است. پس چشم و گوش  محورتیواقع، ذهنی و  یدووجه نقاش  

با   اسکن حال  نفس اعتمادبهآشنای عصر حاضر  به  نقاشی،  اثر  مقابل یک  در سایه در  اثر  کلی  نهفته    وهوای  خطوط 

پذیر بود. حال چه  دنبال بُعد چهارم بودند و خلق شاهکار نیز امکانمیلادی هنرمند نقاش به  17پردازد. در قرن  می

شرایط مدرنیته حاکم بر   ۀ واسطبههلند که    م   17آشنا با نقاشی قرن    21قرن   هایی لازم است که ذهن مخاطب تکنیک 

  .ن شیفته این قرن نگه داشت. پشت هر تابلوی نقاشی داستانی نهفته استدار تکنولوژی است را همچناجوامع دوست

پنجره    ،شودبرانگیز است. در مورد تابلوی جام می، اثر ورمیر دیده میالؤمانند تابلوهای ورمیر که همیشه رمزآلود و س

کند، تابلویی که در آن، نقاش، با برگرداندن نگاه شخصیت مرد  مشبک موجود در این بوم توجه ما را به خود جلب می

سمت نور و پنجره برده و دوباره نگاه بعد بیرون  به سمت زن اثر چشم مخاطب آشنا و ناآشنا با هنر نقاشی هلندی را به

 (  11گردد. )تصویر برمی به مرد اثر، مجدداً  رفتن از بوم به خاطر حرکت مثلثی موجود،

 

 پدیا. : ویکی مأخذ، یوهانس ورمیر، 1660-1661. جام می، 11تصویر 

برد. ها است و مخاطب ناآشنا به این موضوع پی میها پنهان است همان شاهکاربودن این اثردر این تابلو  که  یک مورد

ها  لوها را شاهکار نپندارد. ولی داستان داخل تابلوها و پیدا و پنهانپس شاید شک عاملی شود که مخاطب ناآشنا این تاب

واقعیت  نقاشی  به داستان ناآشنای عصر  و موردپسند مخاطب  و معمایی بخشیده است  رمزآلود  فضاهای  های ورمیر 

گیرد.  قرارمی  شود و مورد اقبالهای تفکر را از مخاطب ناآشنا با نقاشی غیرفعال میدرنگ محدودیتمجازی است و بی

گذار برروی مخاطب  ثیرأهایش بسیار ت های شخصیتهای لباسهای فیگوراتیور فرانس هالس، به لحاظ نقوش پارچهپرتره

بیند. حال  همراه انتزاع و رنگ مینام دختر کولی، مخاطب چهره خندان را بهههایش باست. ولی در یکی از آثار نقاشی

هالس، روایت و فضای داخلی را از آثار نقاشی ورمیر، نور و آگاهی را از آثار نقاشی رامبراند  نقاشی  اگر انتزاع را از آثار  

 ( 12شود. )تصویر های معاصر میقبولی برای مخاطبسازی قابلگرفته بشود، ترکیب این عوامل مناسب



م  17های ایران و هلند قرن  پژوهش رازهای عرفانی و متافیزیکی انسان حاضر در نقاش  440   

 
ر و همکاران فزهره شایسته  

 

 

 

 

 

 ، نقاش: نگارنده. 1402متر،  سانتی  70در    100جامعه، سایز اثر:   . انسان، درک نور و رسیدن به آگاهی در محیط پیرامون  12  تصویر

هلند، انتزاع، رنگ، نور به سبک همان دوران بازنمایی بشود، انگار شاهکاری  ی نهفته در شاهکارهای  هااگر از تکنیک 

  مخاطب عصر حاضر بدهدکه در زمان خودش خاطر مبهم را به مخاطبان همان عصر نداده است، قرار است ابهام را به 

ها برای مخاطب عصر حاضر است. مخاطب  شدن تکنیک این روش همانا نگریستن به زمان گذشته بدون انحصاریکه  

های نهفته در  با کمک از افسانهاط قوت امروز نقاشی به تجسم احتیاج دارد، لذا هنرمند نقاش امروز باید با استخراج نق 

سلیقگی  سلیقگی را به خوشبه روشنایی، بیرای مخاطب از ناممکن به ممکن، خاموشی را  شاهکارها، ظهور را در تابلوها ب

 کشد.  خدایی را به با خدایی به چالش میو در نهایت بی

مضمونی از فن و هنر زندگی را  شود.  فضای داخلی دیده می  در  روایتی از یک واقعه   هلندیهای نقاشی  تابلودر بیشتر  

دنیای فناوری    دربرای بازنمایی  های  ها پتانسیلنقاشی  اجزاء  گذارد.رای مخاطب به نمایش میبدون فاصله و دیواری ب

 .(13)تصویر  ثر از خورشید است أای برای ورود نور متیکی از این اجزاء پنجره دریچه. دارنددیجیتال  

 

  20های نقاشی قرن انسان در مقابل نور و اثر مثبت آن بر هنر نقاشی هلندی و محیاشدن بستر مناسب برای سبک  .13تصویر 

 نگارنده.  : ، نقاش1402متر، سانتی 70در  100، سایز اثر:  م
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برای برداشت محصول دلخواه مخاطب از نقاشی   مؤثربندی معقول توانایی گردش چشمی مخاطب در کل اثر و ترکیب

،  دهاییتأها، ها، شک دهد تا فرضبه مخاطب خود این فرصت می ،دنبال مفهومی وسیع و فراخست. هنر نقاشی ناب بها

هنرهاشدهپنهان آثار  ارتباطات ذهن مخاطب  فناوری  دنیای  در  نیز خودنمایی کنند.  با  ،  نباید محدود شود، پس  ی 

مسیرهای   ذهنی،  موانع  س  کاملاًبرداشتن  زیر  در  را  میجدید  خلق  اثر  هنرمند  و  مخاطب  ذهنی  شود.  ایه خلاقیت 

برای سایر هنرمندان    یبخش الهامالگویی مناسب شناخته و    عنوانبهنام مانند رامبراند، لئوناردو، ورمیر  هنرمندانی به

نهادی عاملی برای تبدیل یک اثر هنری به   یهانهیزمپسها مسیری را به درست شروع و پیمودند.  چراکه آن  ؛شدند

 .  استدار یک اثر هنری پایدار و ماندنی و ادامه

 گیرینتیجه

که هنرمند  این  با مخاطب اثر به ارتباطی فراتر از علائق زمینی نیاز دارد، پس احتمال  مؤثرهنرمند نقاش برای ارتباطی  

که هنرمندان  گیری از عرفان و متافیزیک، بتواند به این ارتباط فراگیر دست پیدا کند، کم نیست. همچناننقاش با بهره

مروز اثر خود را با موفقیت در مواجهه با مخاطب  میلادی با استفاده از همین نکته تا به ا  17نقاش ایرانی و هلندی قرن  

در یک اثر نقاشی چشم مخاطب است و پرورش    ی نیفرازمهای  اند. البته ابزار درک حضور لایهمعاصر به چالش کشیده

مرز بین شاهکار و    رفتننیازبو    یی زداابهامرفع  های پرورش چشم  شود. از مزیتآن برای بازخورد مناسب واجب می

مخاطب  ولی    شود. نتیجه آن همان درک پیام نهفته با مضمون عرفان و متافیزیک میکه    کار در نقاشی است غیرشاه

  ها نیز کمک بگیرد مند به نقاشی ایرانی و هلندی، برای درک درست، باید از نیروهای متنی حاضر در بطن نقاشیعلاقه

در نقش معجزه در تابلوهای نقاشی این دو  همان نیروهای مثبت و منفی که منتسب به سنت و مذهب است و  که  

 کشور، بازتولید شده است.  

  رگذار یتأثهای  ها حتی اگر آن اثر مربوط به دورهها، گالریمخاطب طبق عادت ذهنی مغز در برخورد با آثار نقاشی موزه

ها با همان  ایستاده است، زیرا نقاشیروی آثار نقاشی شاهکار  هشود که روبمشابه زمانی می  قاًیدقاو بازخورد    ینباشد؛ ول

قابلبر روی بال خیال مخاطب می  خیال،سپر جادویی   دهد. حال  چه هست نشان میتر از آنقبولنشیند و خود را 

قابل نگاه  پادشاهان،  همین  سوی  از  پاسداشت  دریافت  باعث  نیز،  پدیدآورنده  ذهن  توسط  اثر  خلق  زمان  در  قبول، 

فراد عادی شده است. البته هنر نقاشی با اشاراتی به رویدادهای مذهبی، سیاسی، اجتماعی،  دهندگان، حتی اسفارش

شناسی را دارا است. مانند آثار نقاشی ایرانی و هلندی که  فرهنگی و زیباییدرجات مختلفی ارزشمندی از منظر میراث

میلادی به بعد، وصف زندگی    17از قرن  اند.  ای باعث اعتباربخشیدن به فرهنگ کشور شدهبخش و دستهای زینتدسته

های اجتماعی، امیال انسانی، در آثار نقاشی، برای عموم  های موجود در طبیعت، دشواریشامل مواردی مانند: زیبایی

های روان  تأثیر رنسانس و جریان، تحتم که من نقاش، در آن نهفته  17شود؛ لذا اثر نقاشی قرن  مردم آشناسازی می

دهد. روان انسان، بازتابی از گذشته، حال، آینده، به طرزی  هایی را در وصف زندگی نمایش مین، تداعیآدمی آن زما

 آمیز همیشه مابین این سه زمان در حال حرکت است. تناقض
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ر و همکاران فزهره شایسته  
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