
 

  ینمایو س   ی( تا معمارچ یپسند )ک از هنر عامه  رییتغ   میمفاه  یمراتبسلسله  یپژوهش واکاوهدف  

  یرا مورد بررس  یرستم ایخانه دوست از عباس ک   لمیمحور است که ف تیهو  کرد یبا رو  رانیمعناگرا در ا

  ینمای از س  یفیو تعر  ی و معمار  نمایمدل ارتباط س   ن ییمراحل بحث با تب   اتیقرار داده است. کل

ا  م ی معناگرا به مفاه عنوان عنصر به  ت یهو  ، انیم   ن یو در ا  پردازد یدو حوزه هنر م   نیمشترک در 

ها  لفهؤم  ی شناسوندیبر پ  نکهیبه اپژوهش باتوجه  نیدر ا  ق ی. روش تحق شودیهنر نقد م   بخشت یهو

بر    یبتن و م  یهدف کاربرد  ث یبهره گرفته شده است که از ح  رسیپ   ی متمرکز است از روش منطق

به نمونه(   ی )از تئور  ی( و کم ی)از نمونه به تئور  ی فیاز روش ک   یقی و تلف   ی ف ی توص  ، یل یروش تحل

نمونه   ل یو با تحل  ایرشتهانیم   ک،ی تئور  هایافتهی   ینظر  محتوای  ن تبییروش بر    ث یاست و از ح

و    نمای دو رشته )س  نینظران اپرسش و مصاحبه از صاحب  نیهمچن  ؛است  دهرسی  انجام  به  یمورد

  ی ارستمی اثر ک  ؟ خانه دوست کجاست  لمیاز ف   ی ریگاست. در ادامه با بهره  قیاز ارکان تحق  زی( نی معمار

نو ا  می ( تلاش شده است مفاهیرانیا  ریشه  سنده ی)کارگردان و  له  ئمس  تیهو  نجا ی موردنظر که در 

  ،تیدر نها  . شود  قعوا   لیگرا به معناگرا مورد تحلهنر عوام  ل یتبد  یبرا  یبحث است در اثربخش   ی اصل

قرار   ی معناگرا مورد نقد و بررس یبه اثر دهی فایناکارآمد و ب یاز اثر ی اثر هنر ل یدر تبد تینقش هو

 است.   م یتعمقابل زین رانیمعاصر ا یادعا در معمار ن یا رنگ یگرفته است و پ

 : ژوهشاهداف پ

 .محورتیهو  کردیبا رو  رانیدر ا  ی( تا معمارچیپسند )کهنر عامهشناخت فرایند تغییر   .1
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 مقدمه  

گستر( تمامی هنرها و علوم را در سیطره خود قرار داده است و بر  امروزه با گذر از موج سوم، فضای سایبرنتیک )میان

آنچه که در این میان بیش از پیش مشهود است، کنش و واکنش دو هنر معماری و    ؛کند دنیای پسامدرن رهبری می

والتر    آفرینند. های شگرفی نهفته است، مفاهیمی که فضا را میافزایی این دو قطب هنر، اندیشهدر این هم  .سینماست

مرحله موسیقیایی    .مرحله استنویسد: کار روی نثر خوب شامل سه  چنین میاین  «طرفهخیابان یک »در کتاب    1بنیامین 

شود و مرحله نساجی که در آن نثر بافته  مرحله معماری که در آن نثر به بنا تبدیل می  د؛ شوکه در آن نثر تصنیف می

در این پژوهش ابتدا به بررسی هویت و نقش آن در آثار هنری پرداخته شده و تعاریفی  .  (25:1388، شود )بنیامینمی

نق  این حوزه مطرح استمتنوع که در حوزه  اندیشمندان  از سوی  قرار گرفته است  ، د معماری  سپس    . مورد بررسی 

و    3کمپ   ، کیچ،2ن هایی چون لمپهای هویت، خاصه در هنر معماری موردتوجه واقع شده است، ناهنجاریناهنجاری

کیچ در تعابیر مختلف از هنر  شود،  ترین این انحرافات شناخته میعنوان شاخصهنر کیچ به ، در این میان. 4تکگروتس

گرایه  دستی آمده است که آنچه در این نوشتار مورد بحث است بیشتر هنر عواممحتوا و بدون اصالت تا مبتذل و دمبی

ها به  که مدیوم سینما قرابت جدی خود را با هنر معماری در اغلب عرصهو خاصه، فاقد هویت مشخص است. از آنجایی

ایم، برای دستیابی به این  ز آن با پرداختن به ارتباط و تعاملات موجود بین این دو هنر بهره جستهاثبات رسانده است، ا

بخش سینما و در نهایت سینمای  های هویتمهم ضمن پرداختن به مفاهیم مشترک بین هنر معماری و سینما به مؤلفه

   فته است.ها مورد نقد و بررسی قرار گرمعناگرا در ایران اشاره شده است و آن

عنوان نمونه مورد استفاده  کارگردان مشهور ایرانی عباس کیارستمی به  ۀ شدبرای دستیابی به این موضوع از فیلم تحسین

گانه( کیارستمی )خانه دوست کجاست؟، زندگی و دیگر  قرار گرفته شده است. این فیلم اولین فیلم از تریلوژی )سه

کیارستمی با نگرشی    گانه کوکر ساخته شده است.از مجموعه سه  1987سال  هیچ و زیر درختان زیتون( است که در  

  گوید: شدن را با نگاهی نو و جذاب ارائه دهد. او در جایی میمتفاوت به جهان پیرامونش توانسته به مقوله هویت و جهانی

ای باشی، اصالتی داشته  یعنی محلی باشی، مال منطقه  ؛اش این است که وطنی باشیبرای اینکه جهانی باشی لازمه»

به تعبیر  .  (25:1387،  )عماد حسینی  « ای باشدباشی، ریشه داشته باشی، اما نگاهت به جهان و امور جهان نگاه گسترده

. (1395،  )جاهد«  زمان از جهان پیش از آفرینش را به ما نشان دهدهایی بیتواند لحظهکیارستمی می» اسکورسیزی

سهراب الهام گرفته شده که بگذریم، فیلمساز در فیلم    « نشانی»وست کجاست که از شعر  د  ۀاز بحث شعرگونه فیلم خان
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که در هنر   «خانه دوست» ای با نام  باشد، گمشدهای است که آن مختص فیلم او و یا زمان و مکان نمیدنبال گمشدهبه

کیارستمی و نگاه او به هنر و   بینیدست آخر، جهان بخش به هنر معناگرا است.گمشده است و این همان عنصر هویت 

تواند پلی  سینما و انطباق مفاهیم مشترک هنرها، نوید این واقعیت است که مدیوم سینما با قدرت روزافزون خود می

 رفت از بحران هویتی موجود در هنر، خاصه هنر معماری معاصر ایران باشد.برای برون 

است.    اسیبه استقراء و استقراء به ق  اسیاز ق   یقیاست و تلف   یف ی توص_ یل یصورت تحلهپژوهش ب  نیدر ا  قیروش تحق 

و    یل یتحل  - ی ف ی صورت توصهپژوهش ب  ن یدر ا  قیاست. روش تحق  از ی موردن  قیتحق  ی ارائه مدل ابداع  نه یزم   نیلذا در ا

مصاحبه از صاحب  ( است و به علت پرسش و  نمونهبه    ی)از تئور  ی ( و کمی)از نمونه به تئور  ی ف ی از روش ک  یقیتلف 

  ن یپژوهش است. در ا هی پا  رسیپ ی پژوهش مدل منطق  ن یا استفاده شده است که در  زی ن یدارشناس ینظران از روش پد

. در  ردیگیبه کل رفتن صورت م  ءاز جز _ استقراء  بیو ترک  _ رفتن  ء از کل به جز_ اسیق   ه یمنطق، استنتاج به روش تجز

(،  1388،  ی)جر است  ییکه استقرا   هیاست و سپس از نمونه به نظر  ی اسی که ق به نمونه بوده    هیاز نظر  قیابتدا روند تحق 

  رس یروش، منطق پ نی است. در ادامه ا ی ف ی صورت کهداشته و در حالت دوم ب  ی حالت کم ق یروش تحق  ، در حالت اول

  1به    ی کم   قیروش تحق صورت  هب  1  هیرادامه دارد: نظ  بی ترت  ن یاول به نمونه اول و به هم  ه یدار از نظرصورت دنبالههب

( و  یی)روش استقرا  رسد یم   2  هیبه نظر  یفیک   ق یصورت روش تحق هنمونه ب  1(، سپس از  ی اسی )روش ق   رسدینمونه م

 .ابدی ادامه  ت ینهایتا ب قی تحق تواندیم  بیترت نیبه هم

  مفهوم هویت .۱

در کلام    نمونه بارز آن؛  بوده استعنوان بنیاد تفکرات انسان مطرح  موضوع هویت انسان و شناخت خویش همواره به

ها و در حدیث معروف  پس هستم« و در رأس آن اندیشم،»من می  :در شعار دکارت  »خود را بشناس«، معروف سقراط

هویت به معنای تشخیص    .(46:1384،  زاده)نقی  «دکرعنوان شاهد ذکر  توان بهمی  »من عرف نفسه فقد عرف ربه«

فرد   های هرهمچون شخصیت باکیفیت که بیانگر ویژگی .باشدیی شخص است میهستی، وجود و آنچه موجب شناسا

یا کیفیت هریا پدیده و  ارزیابی شود.  چیز می  ای است. هویت شخصیت  بد  یا  با معیارهایی خوب  تواند در سنجش 

، بدشخصیت و یا  جای بدهویتها اشتباه رایجی است که بهکیفیت خواندن افراد یا پدیدهشخصیت و یا بی هویت، بیبی

های مختلف فکری  ها در نظامچیزی است که وجود دارد، هویت پدیده  رود. هویت وابسته لاجرم هرکار میبدکیفیت به

لهین ملاصدرای شیرازی هویت هر موجودی را عبارت از نحوه خاص  أشود. صدرالمتهایی متفاوت سنجیده میبا محک 

خاص وجود اوست، در انسان هویت واحده است که درآمیخته به    ۀاز نحوداند: هویت هر موجودی عبارت  وجود او می

ها از دیگری متمایزند و تا آخر عمر وحدت  آن  ۀواسطشود افراد انسانی را مشخصاتی هست که بهشئون مختلف می

. مفهوم  ها باقی است و به آن هویت گویند، بنابراین هر فردی هر اثری و هر بنایی دارای هویت استشخصیت در آن

طورکلی  سیاست و به جامعه،  واقع شده است. بحث هویت در تاریخ،  وضوح از آن زمان هگلهویت، در دوره جدید و به

 (.9:1372، از هگل است )داوری اردکانی و بعد  از هگل های روشنفکران،در علوم انسانی و در بحث
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شناسی به بحث هویت پرداخته است و این مکاتب تأثیر  شناسی و روانجامعه  تفکر معاصر غرب در سه حوزه فلسفه،

پنج کانون مهم  ،  کنیممستقیم بر مکاتب معماری معاصر دارند. در این پژوهش ما به بررسی در حوزه فلسفه بسنده می

)مکتب اصالت    اگزیستانسیالیسم:  گونه معرفی کردتوان اینز اهمیت است را میئفلسفی که از حیث بحث هویت حا

)مذهبی(   هویت برای انسان سنتی.  (1397:57،  و فمینیسم )پناهی  فولد   ،شکنی، نامکانشناسی، شالودهوجود(، زبان

که انسان  درحالی ؛کردار و رفتار اوست پندار،  ۀ گیرد و سازنده و پردازندباوری است که به مدد ایمان به غیب شکل می 

ازد. هویت در جامعه سنتی واحد و الهی و در جامعه مدرن  سمدرن )سکولار( خود به مدد خود هویت خویش را می 

متکثر و اکتسابی است. در نگاه سنتی هویت انسان مقدم بر وجود اوست و در نگاه مدرن وجود انسان مقدم بر هویت  

 .(58:1384، )حجت اوست

به    نه این دگرگونی منجرله دگرگونی در آن است و اینکه چگوئیکی از مسائل بنیادی و شایان بررسی درباره هویت مس 

هویت می و رشد در  برداشت  شود.پویایی  هررو میگرچه  به  اما  است  گوناگون  و رشد  پویایی  درباره  را  ها  این  توان 

وسوی  پذیرفتنی دانست که هنگامی که دگرگونی منجر به کاهش نابسامانی و آشفتگی در عناصر هویت بشود و سمت

انسان همواره در پی گوهری و   توان آن را دگرگونی پویا و مثبت تلقی کرد.باشد میآن با هدف اساسی هویت همگام  

مایه خویش قرار دهد.  معماری برآنست تا این هویت را جان هنر و هویتی بوده تا به کیستی و چیستی خویش راه یابد و

هویت خویش را خارج از جهان  دانست میان بودن ازلی و ماندن ابدی و  ای می)مذهبی( جهان را برهه  انسان سنتی

 .(55:1384،  خواست بسازد )حجتگونه که میکرد. انسان مدرن آمده بود تا خود را و جهان را آنجو میومادی جست

 بحران هویت در معماری  .۲

های مادی حاکم  مندیمفهومی است که در دنیای واقعی و با قانون هویتی به معنای سلب هرگونه امکان تشخیص،بی

ذکر شده   ۀ این طرز تفکر با وجود نقیص. (77:1383، صورت مطلق نمود نیابد )قاسمی اصفهانیگاه بهشاید هیچ  ،بر آن

های مدرنیستی  آرمان  د که ریشه درکرشاید بتوان آن را به درختی تشبیه    های معمارانه نیز راه یافته است وبه اندیشه

به شکوفه نشسته است. از سردمداران این تفکر در آخرین    سایبرنتیک شدن دارد و در فضای عصر الکترونیک و  جهانی

کتاب معروفش»کوچک، متوسط، بزرگ، خیلی    های قرن بیستم رم کولهاس )معمار هلندی( بود که در مقدمهسال

یاسی  اما به مق   شود.ناپذیر تلقی مینویسد: »از دست دادن هویت معمولاً زیانی جبرانمی  عام«   درخصوص »شهر  بزرگ«

باید معنایی به آن مترتب باشد. راستی مضرات هویت در چیست    دهند، اکنون شهرها هویت خود را از دست می که هم

ها که به ظاهر اتفاقی  شدن آنشود اگر روند از دست رفتن هویت شهرها یا هموژنیزهچه می  هویتی در چه؟ و مزایای بی

  هویت.   ای، شهری است بدون تاریخ وفاضله  چنین مدینه  برای او  .(67:1376،  )مزینی  از سر قصد صورت گیرد؟«  است،

 .(74:1376،  محمدی )  داندتمرکزطلب و متعلق به گذشته می   چون هویت را عامل محدودکننده و مقاوم در برابر تغییر،

)قاسمی    حال آنکه نوک پیکان چنین دیدگاهی بیش از آنکه متوجه هویت باشد، به سمت نوستالژی نشانه رفته است

 تواند یکی از چند فاکتور هویتی قلمداد شود.گرچه نوستالژی و غم غربت می .(78:1383، اصفهانی
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 ی تیهو یفاکتورها . 1نمودار  

 های هویت معماریناهنجاری .۳

اصلی  های  پردازیم تا درنهایت به ریشههای هویت در معماری میدر اینجا براساس تئوری میشل فوکو به بررسی بیماری

باشند، که  هویتی معماری مطرح میکمپ، و گروتسک در موضوع بی  ،کیچ   ،لمپن   هویت معماری نائل آییم. ناهنجاری

 آیند. مدرن به حساب میشناسی پستالبته کیچ، کمپ و گروتسک جزئی از زیبایی
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 هنر کیچ  .٤

 ترمینولوژی واژه کیچ  .٤٫۱

ها افتاده بود و معنای »پول  ندر مونیخ سر زبا  1870که در محدوده  verkitschenغیرانگلیسی    ۀریشه این واژه از واژ

محتوا، پرنمایش و  کند: »کمکیچ را چنین تعریف می   ۀواژ   (1992فرهنگ وبستر )  منتج شده است.  درآوردن« دارد،

  معنا آمده است:ز بدیننی  برق« در فرهنگ آمریکن هریتیج   پر زرق و  ارزش،پرلاف و گزاف ولی سطحی، محبوب ولی کم

شود که پول خرید  در معنای هنری به زمانی اطلاق می  »حالت احساس عوامانه و مبتذل، ذوق سطح پایین ولی پرمدعا،

در زبان آلمانی این لغت در معنای    بودن ذوق هنری به ابتذال میل کند«. اثر هنری را داشته باشد ولی به جهت پایین

  ۀ ارزش، پست، اثر به ظاهر هنری اما مبتذل و عاری از ذوق و سلیق انگلیسی است: آشغال، بی Rubbishاصلی، معادل 

داند و آن را معادل دشنام هنری  معنی کلمه کیچ را مزخرف می   ،نجف دریابندری در کتاب »یک گفتگو«  واقعی هنری.

تنها    ، توان یافتکیچ لغتی است که معادل فارسی مناسبی برای آن نمی  نگرد.یده هنر قلابی میدانسته و به آن به د

نویسنده معاصر    گرا باشد. میلان کوندراهنر عوام  ،اما شاید بهترین تعبیر  شود وبعضی مواقع به هنر بازاری تفسیر می

ین زیبا شده یا آیینه زیبا شده دروغین تعبیر  رمان« و همچنین »بار هستی« آن را به آیینه دروغ  چک در کتاب »هنر 

خود   آن از طریق آن سعی دارد ۀکنندکننده و رعایترفتاری است که فرد تولیدکننده، استفاده  کند و منظور هنر ومی

 . (235:1382،  را ارزشمند جلوه دهد )کوندرا

 کیچ در معماری  .٤٫۲

اگر خواسته شود معماری مدرن را در آغاز قرن بیست، در یک  که  طوریهب  ؛ شودکیچ در حوزه معماری بیشتر یافت می

معنی که سعی در طرد هنر ارزان  بدین  ؛شودکلام خلاصه کرد باید اذعان داشت که انقلاب با طرد عنصر کیچ آغاز می

د و  خواهند خود را شبیه اشراف بنمایاننبهایی است که برای مصرف طبقه متوسط شهری تازه به دوران رسیده که می

شناسی سعی در ایجاد و تجلی معنا دارد و نکته مهم این  معماری کیچ با استفاده از نشانه  شود.رفتار کنند، آفریده می

نشانه که  زرقاست  همچون  لاسها  بوبرق  عوامانه  قمارجهان  پایتخت  میهوگاس  از  کارگرفته  معدودی  تعداد  شوند. 

اما کار معماران    .(1382،  )آنتونیادس  ی نامحسوس معنا را به هنر تزریق کنند هاتوانند با استفاده از استعارهمعماران می

همچنان در زمره معماری کیچ به    ...،  پسامدرن تاریخی همچون مایکل گریوز، رابرت ونچوری، آلدو روسی، چارلز مور

اری بر مبنای فعالیت  معم  شناسی دربار امکان تشخیص تأثیر طرح نشانه، برای نخستین1972خورد. در سال  چشم می

به بودند،  از متفکران، که دیگر جایگاه خود را تثبیت کرده  این سال کتاب  ؛وجود آمدنسلی  وگاس  »از لاس  زیرا در 

منتشر شد. این متن در قیاس با کتاب معنا در معماری چارلز    بیاموزیم«، نوشته رابرت ونچوری، دنیس اسکات براون

کم در دنیای انگلیسی زبان بسیار  های واقعی پرداخته بود، و بنابراین دستاختمانطور مستقیم به طراحی سجکنز به

بود. معماری«  اثرگذارتر  در  تضاد  و  »پیچیدگی  سازند  کتاب  اصول  فرمالیستی  نقد  ونچوری  بود  ۀرابرت  ؛  مدرنیسم 

گرایانه« مدرنیسم پرداخت، و مفاهیم  شناسانه« و »عوام»جامعه  وگاس بیاموزیم« بیشتر به نقدکه کتاب »از لاسدرحالی
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  نمونه   ۀمثابوگاس بهشناختی مناسبی برای آن بود، به همین دلیل انتخاب لاسگاه و زمینه روششناسی تکیه نشانه

شهرگرایی آمریکایی کاملاً متمایز از سوی ونچوری و همکارانش جنجالی و بحث برانگیز بود. ونچوری از    ۀ شدشناخته

تر از معماری است. او با این کار مدرنیسم  ها نشانه مهمکند که در آنوگاس به این دلیل تمجید می سهای لاساختمان

عنوان  توان بههای بصری شهرها را میجلوه  دهد.کند و معماری صریح و روشن و متنوع را بر آن ترجیح میرا رد می 

ضابطه انواع و اقسام تابلوهای  ماری میادین شهر، هجوم بیاوج هنر کیچ قلمداد کرد. استفاده از نمادهای نامرتبط در مع

روهای ناموزون، همه و همه دست در دست هم معماری فضای عمومی شهر را به سمت یک نوع فضای  تبلیغاتی، پیاده

در    د.انهای مبتذل پوشاندهاند. معماری را تنها در ظاهر ساختمان و با استعارهنظم و ناموزون سوق دادهالتقاطی بی

 د:کرهای اساسی معماری کیچ ارائه عنوان ویژگیتوان اصول زیر را بهتطبیق معماری با تفکرات کیچ می

دنبال ریشه است اما  معماری کیچ به  .ای از انواع و اقسام تابلوهای تبلیغاتی را دربر داردضابطهمعماری کیچ هجوم بی 

های مستقیم  معماری کیچ مملو از استعاره  .ارائه مفاهیم عوامانه داردمعماری کیچ سعی در    .داندارائه آن را نمی  ۀنحو

های بالنده اجتماعی  ای و حرکتهای فکری و تودهجریان  بندی اجتماعی است.معماری کیچ دارای طبقه  .و مبتذل است

معماری کیچ به اصول و معیارهای    .گیردبرداری قرارمی های ارتجاعی و فاشیستی مورد بهرهمعماری کیچ در جریان  .دارد

 وار است. معماری کیچ پرزرق و برق و باروکهمچنین  ؛ معماری کیچ هنر وانموده است  ؛نگردصورت عمیق نمیخود به

  معماری و سینماپیوند  .٥

به هرکدام در از بررسی اجمالی در مباحث معماری، سینما و فضاهای مربوط  الگوهای    پس  تدوین  به  ارتباط  اینجا 

   د:شوشاخه زیر تقسیم می 8چارچوب نظری و تدوین ساختار تحلیل عناصر معنایی به  پردازیم.معماری و سینما می

 

 چارچوب نظری و ساختار تحلیل عناصر معنایی  .2نمودار

و سینمای    شناسی، فضاهای معماریهای موجود در سه محور نشانهدر اینجا سعی بر آن شده است که از کلیه اندوخته 

ای جامع و کامل از آن حاصل آید. در ادامه نتیجه این مطالعات معرفی و ساختار تحلیل  معناگرا بهره برده و نتیجه

 شود.های معناگرا تبیین میعناصر معنایی و فضاهای معماری در فیلم
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 مدل ارتباط سینما و معماری .٦

کند. ارتباط دو هنر  مفهومی، ارجاعی، تطبیقی و ابزاری معرفی میحالت  4در این مدل ارتباط معماری و سینما را در 

صورت مفهومی باشد، به دو صورت شکلی، کالبدی و محتوایی  گنجد. اگر ارتباط بههرچه باشد در چهار مجموعه فوق می 

فضاسازی تجلی    مراتب فضا، نور، سکون و... مطرح است و در حالت محتوایی:حالت کالبدی: ریتم، سلسله  خواهد بود. در 

به ارتباط  اگر  اندیشه موردنظر است.  اکران  به دو صورت حضور معماری در سینما و  مفاهیم و  باشد  صورت ارجاعی 

هایی  حالتی که حضور معماری در سینما مطرح است، طراحی صحنه و سکانس  حضور سینما در معماری خواهد بود. در

تواند  سینما در معماری بناهای سینمایی، معماری دیجیتال میبا حضور مبرم معماری مطرح است. در حالت حضور  

فیلم    ۀمثابمعماری و معماری به  ۀمثابصورت تطبیقی شکل بگیرد نیز دو صورت فیلم بهاگر ارتباط به  موردنظر قرارگیرد.

در آن مدنظر  هایی است که ساختار معماری  معماری مطرح است، فیلم  ۀ مثابحالتی که فیلم به  ایجاد خواهد شد. در 

باشند. اگر ارتباط  ( قابل ارائه میI.maxهای )فیلم، معماری دینامیک و ساختمان  ۀمثاب است و در حالت معماری به

بهبه باشد  ابزاری  بود )پناهیافزارهای رایانهصورت کاربرد نرمصورت  ،  ای معماری، سینما و گرافیک موردنظر خواهد 

678:1392) 

 

 ارتباط کلی معماری و سینمامدل  .3نمودار  

 سینمای معناگرای ایران  .۷

به   رازگونه و... دینی، شناسانه،مفهومی، اندیشه، یزدان مورد سینمای معناگرا، شمار ایرانی و خارجی دراندیشمندان بی

اولیننظریه برای  پرداختند.  سال  پردازی  در  م  1383بار  دینی،  سینمای  برابر  در  معناگرا  و  لف،  ؤسینمای  اندیشه 

از نظریه.  ایدئولوژیک مطرح گردید دهد که سینمای معناگرا  پردازان سینمای معناگرا هشدار می عبدالله اسفندیاری 

های مشابه مثل سینمای دینی، سینمای عرفانی، سینمای اندیشه، سینمای شاعرانه و سینما  بندینباید با سایر تقسیم

پردازد اما  سینمای معناگرا نیست زیرا سینما معناگرا به ماوراء می   ی ماوراء«»سینما  استعلایی اشتباه شود به تعبیر وی
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کند به گمان اسفندیاری برای این منظور اصطلاح سینمای معنوی بسیار دستمالی شده  زندگی عینی را فراموش نمی

 .(3:1384شود )زاهدی،»سینمای شهودی« هم با تعبیر شهید آوینی خلط می بود و

»گاو« مهرجویی دچار تحول شد. فیلم »قیصر« از    »قیصر« کیمیایی و  ها با چهل، فضای معنوی فیلم  در پایان دهه

های سنتی جامعه مردسالار و مفاهیم غیرت و ناموس و انتقام بود و از سوی دیگر به نقد برداشت  سو متکی بر ارزشیک 

سپس در آثار کیمیایی و مهرجویی و بیضایی،  این الگوی معناپردازی  .  (15:  پرداخت )همانسنتی از حفظ معناها می

سازان آوانگارد و متفکر دهه پنجاه نظیر کیارستمی و  سازان موج سوم ازجمله امیر نادری، هژیر داریوش و فیلم فیلم 

با   یاد علی حاتمی است کهیابد. تنها استثناء در این میان، زندهشهید ثالث و کیمیایی و رهنما و آوانسیان و... ادامه می

تأثیر  پسند تحتسازان عامه ای را احیا کند. همه فیلمکوشد میراث معنوی فراموش شدههای سنتی می گرایش به ارزش

ناگهان تمام نهادهای پیشین تعطیل شد تا دوباره با   1357با وقوع انقلاب اسلامی ایران در بهمن ماه  .موج سوم بودند

بندی شوند. در روزهای اوج گرمای انقلاب که مردم به  دم بود سازمانساختار جدیدی که درخور روحیه استعلایی مر

ریختند بیش از هر چیز خشم سرکش انقلابی خود را بر سر نهادهای  نشانه اعتراض به رژیم سلطنتی شاه به خیابان می

های  فیلم  تک عنوان یک هدف مقدس به تک موج معناگرایی در سینمای انقلابی شکل گرفت و به  عمده خالی کردند.

هایی برای الفبای معانی والای معنوی اعطا کرد. در آن زمان این مقوله با عنوان سینمای مذهبی  سینمایی مأموریت

توان و شایسته است که این مقوله را به کل سینمای دینی تعمیم دهند  پیگیری شد اما طولی نکشید که دریافتند می

و ابلاغ آن   وجوی پندارهای معنوی و الهی زرگ توحیدی است به جستچنان که هدف ادیان بو در حیطه گسترده آن

توانست در مذهب شیعه  )تماشاگران سینما( بپردازند. در وهله اول سینمای مذهبی عنوانی بود که فقط می  به مردم

ل بود  ئقا گذاشت و برای کلیه اهل کتاب ارزشگرایانه که بر همه فضایل دینی صحه میمتجلی شود اما در بینش واقع

عنوان سینمای دینی را برای این جریان درنظر گرفته تا همه دستورات و نصوص الهی را در ادیان توحیدی مختلف  

توانست سینمای دینی باشد و  ویژه ادیان ابراهیمی دربر بگیرد، با این بینش زندگی مسیح )ع( و موسی )ع( نیز میبه

   مورد تأیید قرار گیرد. حرف دینی اگرچه از زبان یک مسیحی یا کلیمی

پسند و چه در سینمای خاص و آوانگارد و متفکر  وقوع انقلاب اسلامی، فرآیندهای معناپردازی را چه در سینمای عامه

سابقه  اند که پیش از آن بیگیری ژانرهایی در سینمای ایران شدهایران تغییر داد. انقلاب و جنگ از یک سو منجر به اوج

اند که آن هم اگرچه  گرایی داشتهنام رویکرد یگر، تأثیر غیرمستقیم در رواج یک سبک نوی جمعی بهبودند و از سوی د

ژانرهای سینمای جنگ و    رسد، منظور از انقلاب به پختگی و تأثیر جهانی می  ریشه در پیش از انقلاب دارد، اما بعد 

 .  (16)همان: رویکردگرا و مستقل ایران است 

شود. در این مدل ابتدا اشتراکات سینما  فضاهای معماری و سینمای معناگرا در نمودار زیر مشاهده میارتباط کلی بین  

که از سینما، سینمای معناگرا و  طوریهب  ؛گرددروایت مدنظر واقع می   -حرکت  -ریتم   - زمان   -فضا  -و معماری در فرم 

ای پیچیده است  اگرا و فضاهای معماری رابطهاز معماری فضاهای معماری انتخاب شده است. رابطه بین سینمای معن
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که البته در تدوین روش    رسدنظر میشناسی قدری بغرنج بههای مختلف نشانهشناسی با انبوه تئوریکه در دنیای نشانه

نشانه وبرخورد  ژانر  فرم،  به سه صورت  به طور کامل شرح داده خواهد شد. سینمای معناگرا  قابل    شناسی  مضمون 

به سه بخش رئالیسم،    سینمای معناگرا از نظر فرم عموماً  ت که در اینجا، مضمون در نظر گرفته شده است:بررسی اس

میذهنیت تقسیم  ونمادپرداز  ازگرا  و  ملودرام    گردد  جنگی،  روحانی،  تخیلی،  دینی،  رازگونه،  ژانرهای  به  ژانر  نظر 

مضمون، عموماً مضامین مفهوم خانه، نیروی مافوق    ازنظر  . گرددامیدبخش، اندیشه، وحشت، کمدی سیاه و...تقسیم می 

فضاهای معماری به    گیرد.بشری، سفر )ادیسه(، شهر، ایمان و خیر، موجودات متافیزیکی و فلسفه و هنر را دربرمی

هایی هستند: محیط طبیعی به بستر طبیعی  شود که هرکدام دارای زیرگروهبندی میهای طبیعی و مصنوع بخشمحیط

های مصنوع به بناها، درون بناها، فضاهای  ها، پوشش گیاهی و محیطها و دشتها، درهودخانه، شکل زمین، تپهشهرها، ر

 گردد. و سبز تقسیم می  فضاهای باز   ها، تأسیسات شهری،شهری، میادین، پل، شبکه راه

 

 مدل ارتباطی کلی فضاهای معماری و سینمای معناگرا  .4نمودار              
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 بخش در سینمای معناگرا مفاهیم هویت .۸

از بررسی عمیق و موشکافانه در نظرات تئوریسین  نقد و  مفاهیم موردنظر در سینمای معناگرا که  ها و هنرمندان و 

شاخه اصلی   6های معناگرا به فیلمد که مفاهیم مورد مطرح در  شگیری ها حاصل شده است و چنین نتیجه بررسی آن

 :که مفاهیم هر یک در جدول زیر آورده شده است  گرددذیل تقسیم می

 

 مفاهیم در سینمای معناگرا .5نمودار   

 مدل تجلی هویت در سینمای معناگرا  .۹

های فیلم  ساختار نشانههای معناگرا که در نمودار ارائه گردیده بسیار پیچیده است. در این  ساختار تجلی معنی در فیلم

های  شوند. نشانهتأثیر فرهنگ ایجاد میعنوان عینیت قابل ادراک تحتهای موجود هستند بهواقعیت  ۀکه دربرگیرند

شوند اما در سینمای ثانویه و دیجیتال  های حسی شنیداری و بینایی ادراک میفوق در سینمای اولیه از طریق محرک

گردد و  شوند که هرکدام به ظرفیت ادراکی ناظر برمیس موقعیت هم ادراک می از طریق حس حرکتی، جنبشی و ح

به پردازش داده به اطلاعات تغییر میدر شرایط محیطی مختلف و بسته  ادراک فردی، جمعی و  ها  از طرفی  کند و 

گن( و ناخودآگاه  )نیت  هستی  -)دازاین( و ناخودآگاه فردی فروید در بخش فردی و درک جمع   هستی-بینابین با درک فرد

ها در تجلی معنا نقش خواهند داشت  جمعی گوستاو یونگ در بخش جمعی و فضای بینابین، مخاطرات، یادها و حافظه

 کند. ها تغییر می که تجلی و درک معنا با تغییر در زمان همراه با فرهنگ تابع ارزش

 

 

 



 1402اسفند  ، 52، شماره 20دوره  295 
284  -  301  

 

 ساختار تجلی هویت در سینما .6نمودار  

 »خانه دوست کجاست؟«  تحلیل فیلم بررسی و   .۱۰

اولین فیلم از تریلوژی گانه( عباس کیارستمی )خانه دوست کجاست؟، زندگی و  )سه   فیلم »خانه دوست کجاست؟« 

می زیتون(  درختان  زیر  و  هیچ  سال  دیگر  در  که  عباس  1987)  1366باشد  تدوین  و  نویسندگی  کارگردانی،  به   )

  اند. ر سه فیلم در دو روستای پشته و کوکر از شهرستان ماسوله شکل گرفتهکیارستمی در ایران ساخته شده است. ه

آموز روستایی، به دلیل اینکه برای بار دوم مشق شبش رل در دفتر مشقش ننوشته، از سوی  زاده، دانشمحمدرضا نعمت

دستش    او را به  اش، دفتر مشقشدن همکلاسیگیرد برای جلوگیری از تنبیهشود. احمد تصمیم میمعلم ملامت می

شود و سرانجام برای آنکه دوستش تنبیه نشود،  کند موفق به یافتن خانه دوستش نمیجو میوبرساند. او هرچه جست

او را هم در دفترش می با یاد سهراب سپهری، شاعر طبیعت  نویسد.مشق  ایران آغاز میفیلم  نام فیلم  گرای  شود و 

این شعر با پرسشی آغاز  .  سروده است  1346ی با نام »نشانی« است که در سال  ترین اشعار وبرگرفته از یکی از معروف
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و در نهایت با یک دور هرمنوتیکی به خویشتن    گیرد: »خانه دوست کجاست؟«شود و با همین پرسش پایان میمی

 یابد. به قول حکیم نیشابور عمر خیام:کند و خود یا خدا را میرجوع می

 گردیم گردیم                 آب در کوزه و ما تشنه لبان میجهان می یار در خانه و ما گرد 

 

 مربوط به فیلم خانه دوست کجاست؟  .1تصاویر شماره 

جو را، در همه حال، زیبا و آهنگین کرده تا زیبایی انگیزه و تلاش کودک  و: کیارستمی مسیر جست1شماره    تصویر

وست( که  )محله د های یکسان از مسیر پسرک تا پشتهفداکارش را نمایان سازد. آن راه مال رو زیگزاگ بر تپه و مقطع 

شعری که وی آن را در فضای    .(1367اند )ایرج کریمی،  ماند، از تصویرهای برجسته این زیباییبند شعری میبه ترجیع

کیارستمی در »خانه دوست کجاست؟« یک تجربه ناب قرائت شخصی از یک شعر را براساس موازین    سینما سرود.

مایزات و تشابهات شعر سهراب سپهری و سینمای شاعرانه سر نهاده است. تاش پشتسینمای رویکردگرای شاعرانه

- نشینی سینما و شعر در این »سینماگرکیارستمی، کلید درک روح شعری پنهان در سینمای کیارستمی و نحوه هم

گوی  و ای که گفتشاعر« یا شاعر سینماست که امروز به آفاق تازه و مهمی در مکالمه شعری دست یافته است. مکالمه

فرهنگ بشری، فرهنگ شهودی خاور دور ممکن می   شعر و از دست  با یک دور  را  ایران    کند )میراحسان، سینمای 

 .  (144گزارش فیلم: شماره 

این ساختار تائوئیستی    .ریزدمی یابد و هستی خویش را در وحدتی با دیگران پیخود را بازمی ،انسان در اعماق طبیعت

کسی و خشونت زندگی  گسلد و آدمی را در انزوای بیمدرنیته این اتحاد را هم می  سازد ولی الیناسیونهستی را زیبا می

گذارد و در  گذارد، »خانه دوست کجاست؟« طی یک حادثه ساده ابعاد تکثیر شده این واقعیت را به نمایش میتنها می

ونی این سبک شعری سخن  شود و چون ساختار درسان شعر هایکو فشرده بیان میهگیرد. فیلم ببرابر آن موضع می 

دنبال دوست خویش است درخت تنهایی  کند. با نگریستن به ادیسه کودکی تنها که بهای خاص بیان میخود را به گونه

 آید.  هستی سورن کی یرکگور و گفته هایدگر که: »انسان در صحرای هستی تنهاست« بیشتر به ذهن می

خواهد از دریای لائوتسه به  شود. او میسه فیلم تریلوژی تکرار میتصویری ماندگار از تک درختی که چندبار و در  

کمال امین، تنهایی    انگیز است.ساحل کنفسیوس رسیده و هستی خود را حیات بخشد اما حدیث انسان تنها حکایت غم

هاست، گمشدن میان چیزهایی که  داند: »خانه دوست حکایت گمشدنوی و حتی کل داستان را نوعی گمشدن می
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ای بنا شده است. معلم گمشده است چرا که  چراکه در کنار طویله  ؛گونه قرابتی با فرد ندارند. مدرسه گمشده استهیچ

راه... ما    به  ای رو در درون مکانی است که مدرسه نیست. شاگرد گمشده است، چراکه نه معلمی آگاه دارد و نه مدرسه

داری سنتی و میان هزاران کمبود مادی و معنوی گمشده است. پدر  های همیشگی، میان بچهدر میان رخت چرک

گذشته کهنه  تجربه  میان  پدربزرگ  ترانزیستوری،  رادیوی  امواج  میان  در  زیر  به  سر  و  ساکت  است،  های  گمشده 

بیبی و  اینفرجام، و درب ساز کهنهسرانجام  و  معانی،  یا اند و هیچها همه گمشدهکار میان مفهوم  فتن  کدام در پی 

مسعود فراستی از    یکدیگر نیستند، بجز شاگرد کوچک دبستان که در پی دوست خود، در وادی طلب حیران است«.

یابد، در عوض در راه خانه دوست،  دارد که: »اگر کودک خانه دوست را نمیمنتقدین حال حاضر سینمای ایران ابراز می

 . (1367، یابد« )فراستیدوست می

دانند. جایی که کیارستمی دنیای رئالیسم،  های هنری مینظران این فیلم را کلکسیونی از همه سبک برخی از صاحب

در اینجا نیز مفاهیم موردنظر در سینمای معناگرا    دهد.آلیسم، رمانتیسم و حتی سورئالیسم را در درون اثر جای می ایده

شوند که در فیلم »خانه  یر، فلسفه و هنر تقسیم می به شش بخش، مفهوم خانه، نیروی فوق بشری، سفر، شر، ایمان و خ

 .گرددهایی قرار دارند که در نمودار مشاهده می دوست کجاست؟« این مضامین اصلی با زیرشاخه

 

 مفاهیم کاربردی در فیلم خانه دوست کجاست؟  .   7نمودار  

 

 مربوط به فیلم خانه دوست کجاست؟  .2تصاویر شماره 
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 ساختار پیرنگ  .۱۰٫۱

به محل اولیه خود باز    هکودک یک دور  شود.فیلم از مدرسه آغاز و به مدرسه ختم می هرمنوتیکی را طی نموده و 

خانه و باز مسیر  گانه عرفان از مدرسه به خانه، سپس به روستای پشته و قهوهپس از طی مراحل هفت  ،گردد. درواقع می

 نماید تا ادیسه عاشقانه خود را به پایان برساند.  روستای پشته، خانه و مدرسه را طی می

 

 مراحل هفتگانه عرفان از مدرسه به خانه .7نمودار  

 گیری نتیجه 

عنوان عنصری مستقل مورد بحث و  به آن پرداخته شده، هویت به  مفصل طور  بهدر این پژوهش با عنایت به آنچه که  

مراتبی یعنی هویت فردی،  شود که هویت چه با نگاه سلسلهصراحت این باور به ذهن متبادر میبهبررسی قرار گرفت و 

پاسخ به پرسش اصلی بشر )کیستی؟( همواره جزء ارکان    ۀمثابجمعی، روانی، مادی، معنوی، عینی و آرمانی و چه به

و یا در    « هویتیبی»گیرد و آنچه که اصطلاحاً  شود و فرم میاثر هنری با هویت زاده می  ه است. اثر خلق اثر هنری بود

هایی همچون  تواند خلق اثر هنری را دچار نقصان سازد، ناهنجاریهای هویت مشهور است، میتعبیر درست به ناهنجاری

گونه نتیجه گرفت که به سبب قرابت  این توانلمپن، کیچ، کمپ و گروتسک که در بین آثار هنری مشترک است و می

)صاحب اثر( با رویکرد هویتی به    زدنی دو هنر معماری و سینما که مورد پرسش این نوشته است، هرگاه مؤلفمثال
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سینمای معناگرا که گاهی به سینمای دینی، عرفانی،    ، اندیشد هنر وی متعالی و ماندگار است. در این میانله میئمس

گذاری شده است فارغ از عنوان به عنصر هویت بسیار وابسته است، بر کسی پوشیده  نه و فاخر نیز ناماندیشه، شاعرا

بندی  های کمی مفهومی، ارجاعی، تطبیقی و ابزاری دستهچه ارتباط میان هنر سینما و معماری را به گروه  ،نیست

سفر، خیر و شر و فلسفه و هنر، این هویت است   کنیم و چه پا را فراتر نهاده به مفاهیم اصلی مانند نیروی فوق بشری،

توان همان ایدئولوژی اصلی فیلمساز مورد مطالعه )عباس کیارستمی( را  بخشد. اینجا میکه اثر هنرمند را تجلی می

به نمود که  باشیم، لازمهبازگو  اینکه جهانی  برای  یعنی مال منطقهواقع،  باشیم  این است که وطنی  و  اش  باشیم  ای 

ایم. و این مهم به نظر نگارنده  ی داشته باشیم، ما اگر عمیقاً به مسائل خودمان فکر کنیم، در واقع جهانی اندیشیدهاصالت 

 رفت از بحران هویتی کنونی هنر در ایران و جهان است.تنها راه برون
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تهران:    ،نیمهر آئ  :ترجمه  ،یو ساختار اجتماع   شهیدرباره اند  یاهینظر  فرهنگ:  ی شناسجامعه(.  1399. )روبرت وسنو

   . کرگدن نشر

  ه.انتشارات نگا  . تهران:رانیا یینمایس ی هالمیف  فرهنگ  .(1380)  .دیام ، جمال

 تهران، انتشارات سروش.   .فرهنگ آثار برج .( 1384-1378) .حسینی، عماد

 انتشارات هرس.  . تهران:بادهای غربی .(1397فرهادپور، مراد. )

 انتشارات چشمه.  تهران: محمد قهرمان،  :ترجمه. هنر زمان .(1371کوندرا، میلان )

   .یعلم  ناشرتهران:  ، یمحسن ثلاث. ترجمه: یشناسبزرگان جامعه شه یو اند یندگ(. ز1372) .کوزر  ،الفرد س یلئ

 انتشارات مرکز مطالعات و تحقیقات شهرسازی و معماری ایران. . تهران: از زمان و معماری .(1376). مزینی، منوچهر

 انتشارات کسری.  . تهران: سوفو جمیوتو .(1394). محمدی، البرز ؛محمدی، یاشار

 . یفرهنگ یها دفتر پژوهش. تهران: 1379از آغاز تا   رانیا ینما ی س ی کتابشناس(. 1380)  .یمسعود محراب

(.  1394)  .دی حم،  یسی نف نشر راهیان  تهران:جلد دوم،    .مبانی هنر دینی در فرهنگ اسلامی  .(1385)  .زاده، محمدنقی

 ، تهران: مینوی خرد. محمد شهبا  :مترجم. 1320 -1276 ی کارگاه د یدوره تول  ؛ رانیا ینمای س یاجتماع  خ یتار

 مقالات

 .  9مجله نامه فرهنگ، شماره  «.های معاصر )میزگرد(بحران هویت باطن بحران»  .(1372)  .داوری اردکانی، رضا

- 25،  17نشریه علمی پژوهشی هویت شهر، شماره  «.معماری اندیشه، از ایده تا کانسپت »  .(1393)  .پناهی، سیامک 
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 .  1فصلنامه رواق، شماره  «.فضا » .(1377)  .حجت، مهدی

 . 453نشریه سروش، شماره  «.پیداستخانه دوست پیداست، درستی  » .(1367) .فدایی، مسعود

 . (1399همچنین مصاحبه حضوری نگارنده با مختاباد، سید مصطفی )

 هاسایت

www.۳۱nama.com 

www.cinemaeman.com/۲۰۹ 

www.Thecinematiccity.com 


