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Abstrsct
Art is a way to release repressed forces in humans and expose what is 
hidden inside humans. This research seeks the inner workings of the 
contemporary Iranian artist, Farshid Maleki. An artist who, by display-
ing numerous and sometimes repetitive figures, tries to display his un-
conscious. Charles Moron is one of the first people to combine art and 
psychoanalysis, which is why this article analyzes Farshid Maleki’s 
figures using his method. Moron emphasizes the “repetition” approach 
in art and literature and considers it to be rooted in each person’s child-
hood. Psychoanalysis is the name given to Charles Moron’s four stages 
of analysis. This research is descriptive-analytical in terms of method 
and applied in terms of purpose, and the data collection was carried out 
in a library manner. In Maleki’s view, the body has moved away from 
reality and has become intertwined with abstraction and deformity. In 
this study, based on Maleki’s works and the study of recurring figures, 
it was concluded that his personal myth that caused his inner outpour-
ing was the myth of Pan. Pan was the myth of fear and anxiety in an-
cient Greece, and disorders such as panic originate from it. This myth 
is considered humorous and his father’s favorite. The physical forms of 
Maleki’s works also indicate the presence of Pan as his personal myth.
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 مطالعه روان سنجی »فیگور« در نقاشی های فرشید ملکی
براساس نظر شارل مورون

، مینو خانی 2 حنانه یعقوبی1

چکیده
هنر برای بخشی از افراد به ویژه برخی از هنرمندان دورۀ معاصر، راهی برای برون ریزی مسائل 
درونی آن ها بوده و آن چه درون آن ها بوده است به معرض نمایش می گذارد. این پژوهش 
به دنبال کشف درونیات هنرمند معاصر ایران، فرشید ملکی است. هنرمندی که با نمایش 
از  مورون  شارل  دارد.  خود  ناخودآگاه  نمایش  در  سعی  تکراری،  گاه  و  متعدد  پیکره های 
نخستین افرادی است که به تلفیق هنر و روان کاوی پرداخته است. به همین علت در این 
مقاله فیگورهای فرشید ملکی با متد او تحلیل شده است. مورون به رویکرد »تکرار« در هنر 
و ادبیات تأکیده کرده و آن را ریشه در دوران کودکی افراد دانسته است. روان سنجی، نامی 
است که بر روی چهار مرحله تحلیل شارل مورون گذاشته شده  است. این تحقیق به شیوه 
توصیفی- تحلیلی انجام پذیرفته و از منظر هدف، کاربردی بوده و جمع آوری اطلاعات آن 
به شیوۀ کتابخانه ای صورت گرفته است. فیگور در نگاه ملکی از واقعیت دور شده و با انتزاع و 
از شکل افتادگی عجین شده  است. در این پژوهش، با توجه به آثار ملکی و بررسی فیگورهای 
است،  او  درونی  برون ریزی  موجب  که  وی  اسطوره شخصی  که  آن شد  بر  نتیجه  تکراری، 
اسطورۀ »پان« می باشد. پان، اسطورۀ ترس و اضطراب در یونان باستان بوده و اختلالاتی 
چون پانیک از آن نشئت می گیرد. این اسطوره را شوخ طبع و مورد علاقه پدرش می دانند. 

فرم های بدنی آثار ملکی نیز حاکی از حضور پان به عنوان اسطوره شخصی اش است. 
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مقدمه
فرشید ملکی متولد سال )1322( در تهران است. او در هنرستان کمال الملک به فراگیری 
نقاشی مشغول شد و سپس در رشته گرافیک، مدرک کارشناسی خود را گرفت. این 
هنرمند در دهۀ پنجاه و در سال های نزدیک به انقلاب اسلامی ایران برای فراگیری روش 
غربی نقاشی به انگلستان رفت. ملکی، ازجمله هنرمندان معاصر ایرانی است که پس از 
گذراندن تحصیلات خود در دانشگاه ردینگ انگلستان و بازگشت به ایران، در نمایش 

سلیقه شخصی خود بیش از پیش ثابت قدم شد. 
او ازجمله افرادی است که فیگور را نه به شکل طبیعی، بلکه به صورت از ریخت 
افتاده و خیالی در آثارش به نمایش می  گذارد. او این نوع دیدن غیر طبیعی را نه تنها 
برای انسان، بلکه برای نمایش جانوران و گیاهان نیز به کار برده  است. فیگور در آثار 
ملکی شاخصه ای مهم تلقی می شود. تکرار فیگورها در اغلب نقاشی های او به نوعی 

یادآور روانکاوی فروید1 است. 
فروید به ریشه دار بودن آسیب های روان  شناختی در ناخودآگاه انسان اشاره کرده و 
پس از او نیز افراد بسیاری ازجمله شارل مورون تکمیل کننده آن بودند. »شارل مورون2 
با تأکید بر ویژگی تکرار در آثار هر هنرمند، به نوعی اسطوره شخصی3 آن هنرمند اشاره 
کرد. برای شارل مورون، هدف تحلیل فرایندهای ناآگاه رسیدن به عوالم دلپسند یا 
 .)170  :1382 )غیاثی،  است«  زبان شناختی  نمادهای  رهگذر  از  خیال،  دنیای  ناگوار 
اهمیت این پژوهش برای انطباق و توجه به آثار فرشید ملکی به عنوان هنرمندی معاصر 
و ساختارشکن است که با نگاه روانکاوانه مورون گره می خورد. بسیاری از پژوهشگران 
نگاه ژیلبر دوران را در اسطوره سنجی و اسطوره کاوی پیش برده و به مورون نگاه اندکی 
شده  است. این نوشتار علاوه بر نمایش اثار ساختارشکنانه ملکی در کنار هنر رئالیست 

زمانه اش، در پی بهره گیری از روان کاوی هنری مورون است. 
پرسش اصلی در این تحقیق، پیدایی اسطوره شخصی ملکی در نقاشی هایش با 
استفاده از رویکرد چهارگانه شارل مورون است. نویسنده می خواهد تکرار موضوعات 
آثار ملکی را مورد بررسی قرار داده و آن را با اساطیر بیان شده در روانکاوی مورد تطبیق 
قرار دهد. پژوهشگر، فیگور در آثار ملکی را دسته بندی کرده و پس از توصیف و تحلیل 

ویژگی های تکراری در آثار او، به بیان اسطوره شخصی ملکی می پردازد. 

روش پژوهش
اطلاعات  جمع آوری  است.  بوده  تحلیلی  توصیفی-  تحقیق،  این  در  پژوهش  روش 
براساس بهره گیری از کتاب ها، پایان نامه ها و نوشتارهای مرتبط با این موضوع است. در 
این نوشته نیز با در نظر گرفتن بدن به عنوان عنصر بسیار تکرارشونده در آثار فرشید 
ملکی، می توان به اسطوره سنجی شارل مورون دست پیدا کرد و توسط دسته بندی 

تحلیل او اسطوره شخصی هنرمند را مشخص کرد.
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تاریـخ 20  در  پژوهش گـر  توسـط  آسـمان ها  تحلیل شـده، مجموعـه  آثـار  میـان  در 
خـرداد 1401 در گالـری هـور عکاسـی گشـت. بقیـه آثـار از میـان نقاشـی های او در اینترنـت 
به ویـژه سـایت درز انتخـاب شـده  اسـت. تعـداد محـدودی مصاحبـه و فیلـم در مجلـه 
حرفـه  هنرمنـد و انجمـن نقاشـان ایران از فرشـید ملکی وجود داشـت کـه آن ها نیز مورد 
بررسـی قرار گرفت. پس از مشـاهده فیلم ها و رجوع به نقاشـی ها، اسـطوره شخصی وی 

مشـخص شد.

پیشینه پژوهش
که  است  شده  منتشر  محدودی  مقالات  مورون،  شارل  و  روان سنجی  حوزۀ  در 
می توان به مقاله »روان سنجی خلاقیت در نقاشی های فرانسیس بیکن« نوشته بهروز 
عوض پور و نادر شایگان فر در سال 1400 در نشریه هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی 
اشاره کرد. این مقاله هنر فرانسیس بیکن را به عنوان یک هنر خلاقانه معرفی می کند و 
نویسندگان خلاقیت را وابسته به درون انسان دانسته که با ناخودآگاه او پیوند دارد. 
در این نوشتار، پس از مشاهده و بررسی نزدیک به پنجاه اثر بیکن، اسطوره شخصی 
او، »هراکلس« تعیین می شود و نویسندگان این اسطوره را براساس گفته ها و زندگی 
شخصی او بسط می دهند. علاوه بر این مقاله »مضامین مکرر در ناخودآگاه نویسنده؛ 
نگاهی به مجموعه داستان آدم های اشتباهی« نوشته مهرناز شیرازی عدل در سال 
1397 در نشریه نقد کتاب ادبیات و هنر نیز قابل توجه است. شیرازی عدل به تأثیر و 
اهمیت ناخودآگاه نویسنده در آثارش اشاره دارد و توصیفات او را دربارۀ بدن، خیال و 
اتفاقات گوناگون را مهم می داند. در این مقاله از نگاه شارل مورون بهره گرفته شده و 

به بازی های زبانی دوران پست مدرن نیز اشاره شده  است. 
»روان   به  می توان  که  شده  منتشر  موضوع  این  با  رابطه  در  نیز  کتاب هایی 
روان رنجوری های  فرهنگ  اسطوره شناسی:   - »روان  و  هنری«  اسطوره شناسی های 

اسطوره ای« نوشته بهروز عوض پور و سهند و ساینا محمدی خبازان اشاره کرد. 

چهارچوب نظری
از پیروان روان کاوی فروید محسوب می شود. مورون برای هنرمندان  شارل مورون، 
یا نویسندگان اسطوره ای شخصی معرفی کرده و از پایه گذاران روان سنجی در جهان 
استوار  این دانش  اساسی  اصول  و  روان شناسی  پایه دانش  بر  »روان سنجی،  است. 
گردیده و در میان جریانات گوناگون روان شناسی، بیش از همه پیرو فرویدیسم است. 
بر این اساس بر ضمیر ناخودآگاه فردی و شخصی تأکید زیادی دارد. البته روان سنجی 
مورونی بر چند پایه بنیادین بنا شده است که محیط اجتماعی، شخصیت خلاق و زبان 
مهم ترین آن ها به شمار می روند« )نامورمطلق، 1397: 362(. نگاه او نیز مانند فروید 
به شخصیت فرد و آ نچه بر ناخودآگاه تأثیر می گذارد، مؤکد است؛ بنابراین برای بررسی 
یک هنرمند باید اکثر کارهای او بررسی شود تا بتوان آنچه به صورت تکرار در کارها وجود 
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دارد و از ناخودآگاه یک هنرمند نشئت گرفته، مشخص شود. »ارتباط متقابل میان 
مطالعات هنری و روان کاوی عمری بیش از یکصد سال دارد و نقد مبتنی بر روان کاوی 
تقریبا همزاد خود روان کاوی است؛ چراکه از همان آغاز فروید در حکم مبدا روان کاوی 
بخشی از فعالیت های خود را به بررسی هنر اختصاص داد« )عوض پور و شایگان فر، 
1400: 130(. هما ن گونه که فروید، آدمی را دارای عقدۀ شخصی براساس سرکوب هایش 

می داند، نیز اسطوره شخصی را برای سرکوب های درونی انسان بیان می کند. 
»به عقیده مورون، آثار برجسته ادبی باید به شناخت رازهای ناشناخته آدمی کمک 
کند . کشف این رازها، کار روان کاوی متن است. پس روان کاوی باید به خوانش هرچه 
تکرار،  که  است  معتقد  فروید  همانند  مورون   .)171 )غیاثی، 1382:  بینجامد«  بهتر 
یا کنترل بیش از حد آن است. این  نمایش عقده های شخصی که نتیجه سرکوب و 
عقده ها در هنر و ادبیات موجود بوده و با دنبال کردن آثار یک هنرمند یا یک مؤلف 
می توان تا حد زیادی به تکرارهای ذهنی او دسترسی پیدا کرد. »ناخودآگاه هر هنرمند 
خلاق دارای چهره ای فراگیر است که نمایش دهندۀ اسطورۀ شخصی او بوده و نیروی 

محرکه ای برای هر نوع خلاقیت هنری است«.
لازم است در اینجا از اهمیت حلقۀ بلومزبری در تبیین نگاه مورون صحبت شود. در 
این گروه، نگاه فرمالیسم به هنر و ادبیات اهمیت داشته و فرم دارای معنایی متصل 
بلکه چنان  به دور ماده نمی پیچد،  بیرونی  به منزلۀ چیزی  اثر است. »فرم  به خالق 
ناپذیرند«  از هم جدایی  ایجاد می شود. فرم و ماده  از درون ماده  اراده ای است که 
)Forty, 2004: 159(. در این نوع نگاه روانکاوانه به فرم، رمانتیک ها حضوری فعال 
داشتند، آن ها زندگی شخصی انسان را برای ایجاد فرم هنری و ادبی مهم می دانند. در 
نگاه فرمالیستی به هنر، بدن هم چون فرم اثر بوده که به روح معنا می دهد؛ بنابراین در 

روان کاوی هنر، اهمیت فرم برای درک و شناخت روح و معنای خالق اثر است. 
و  مــی آورد  شــمار  بــه  فــردی  ناخــودآگاه  بیرونــی  فرافکنــی  را  اســطوره ها  »فرویــد 
اشــتراک میــان انگاره هــای رویــا و اســطوره را می پذیــرد« )بیرلیــن، 1386: 377(. بســیاری 
ــگاه کــردن بهــا  ــت ن ــه اهمی ــه ب ــد ک ــن افــرادی می دانن ــران، مــورون را از اولی از پژوهش گ
داده اســت. نــگاه کردنــی کــه به دنبــال کشــف ضمیــر ناخــودآگاه مؤلــف و هنرمنــد 
اســت. ضمیــر ناخــودآگاه کــه خــود دربردارنــدۀ تمایــلات سرکوب شــده ای اســت کــه 
هــم بــه خانــواده بــر می گــردد و هــم بــه اجتمــاع؛ بنابرایــن کشــف عناصــر تکــراری در اثــر، 
خوانشــی فــردی و جمعــی از دوره ای بــوده کــه مؤلــف یــا هنرمنــد در آن زیســت می کنــد. 
»روان رنجــوری نتیجــۀ توفیــق نیافتــن بیمــار در ســرکوب کامــل خاطــرات اضطــراب آور و 
ــرای نمایــش  ــوان ب ــگاه را می ت ــن ن ــد، 1400: 19(. ای ــه اســت« )فروی تکانه هــای آرزومندان
بــدن انســان و موجــودات در آثــار هنرمنــدان پیگیــری کــرد. در اینجــا هنرمنــد بنــا بــه 
احســاس خویــش در بــاب بدنــش و همچنیــن تأثیــر نــگاه و نظر دیگــری و دیگــران به آن، 
شــروع بــه نمایــش وســواس گونه هنــر و نوشــتارش دارد. از نــگاه مــورون، هنــر و ادبیات، 
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اولیــن تأثیــر اجتماعــی کــه کــودک در آن قــرار داشــته یعنــی خانــواده را به مخاطب نشــان 
می دهــد؛ بنابرایــن آثــار هنــری و ادبــی، خــود به عنــوان نوعــی برون ریــزی احســاس و 
امیــال سرکوب شــده ای بــه حســاب می آینــد کــه ازطریــق خوانــش صحیــح آن هــا می تــوان 
ــف را متوجــه شــد. روان ســنجی مــورد نظــر  ــا مول ــد ی بخشــی از لایه هــای زندگــی هنرمن

مــورون، دارای چهــار مرحلــه زیــر اســت: 
مطالعــه تمــام یــا بخــش کثیــری از آثــار هنرمنــد؛ بــرای تشــخیص و اســتخراج . 1

عوامــل تکــراری در آن هــا؛
ــان . 2 ــک رابطــه می ــه منظــور ســاخت ی ــن تکرارهــا ب ایجــاد نوعــی شــبکه بندی از ای

آن هــا؛
رســیدن بــه یــک مضمــون مشــترک، پــس از مطالعــه شــبکه بندی ها و بیــان یــک . 3

اســطوره  شــخصی بــرای هنرمنــد؛
بررسی سرگذشت هنرمند برای تایید یا تکذیب اسطوره شخصی بیان شده. . 4

با مطالعه مراحل مطرح شده توسط مورون می توان فهمید که او ازجمله معدود 
کسانی است که از متن به مؤلف یا از اثر به هنرمند اشاره دارد، پس لایه های ساختارگرایی 
در تفکر و روش مورون به خوبی دیده می شود. این لایه های بیان شده را با بررسی 
تکرار در فرم های هنرمند معاصر ایران، فرشید ملکی کشف کرده و در ادامه تحلیل 
آن صورت می گیرد. ملکی را می توان هنرمند سبک پساکمال الملک در ایران دانست. 
او پس از بازگشت از اروپا، راهی جدا از راه دیگر هنرمندان رئالیسم ایران پی گرفت و 
فرم هایی ناهنجار و انتزاعی را در معرض نمایش گذاشت. این فرم ها، سوژۀ اصلی این 
تحقیق برای تطبیق آن با روان سنجی مورون بوده که در ادامه به آن پرداخته می شود. 

روان سنجی انسان در آثار فرشید ملکی
فرشــید ملکــی یکــی از ساختارشــکنان فــرم ایــده آل انســانی اســت. او در گفت و گویــی کــه 
بــا ایمــان افســریان در شــماره دوم فصلنامــه حرفــه- هنرمنــد داشــته، اطلاعاتــی از نــگاه 
هنــری و شــخصی خــود بــه مخاطــب ارائــه می دهــد. ملکــی در ایــن مصاحبــه، هنــر و ابــزار 
کارش را راهــی بــرای برون ریــزی خــود مــی دانــد و خــود را بــه ابــزارش بــرای شــکل دهی بــه 
اثــر می ســپارد. او بــرای موجوداتــش، روایتــی شــخصی در نظــر گرفتــه کــه بیانگــر بخشــی 
از وجــود او هســتند. »ایــن موجــودات کــه بــا ایــن خطــوط و بافت هــا ســاخته شــده اند و 
ارتبــاط غریبــی باهــم دارنــد مــرا درگیــر فضایــی می کننــد کــه برایــم تداعی کننــده معنایــی 
هســتند« )افســریان، 1381: 152(. ملکــی در ایــن مصاحبــه از تأثیــر زندگــی شــخصی 

خــود در خواب هــا و ســپس آثــارش، اندکــی صحبتــی کــرده  اســت. 
آنچــه کــه گفتــه شــد، تأییــدی در نــگاه فــردی هنرمنــد بــه حضــور رویدادهــای زندگــی 
ــازی  ــی نی ــر و روان ســنجی مورون ــرای روان کاوی هن ــه ب ــار اوســت؛ البت شــخصی اش در آث
بــه تأییــد هنرمنــد نیســت؛ امــا در ایــن نوشــتار بــا توجــه بــه گفتــۀ فرشــید ملکــی، بهتــر 
ــد، دارای اســطوره شــخصی  ــگاه مــورون هــر هنرمن ــر ن ــا ب ــه آن اشــاره شــود. بن اســت ب
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ــان می شــود. »اســاطیر  ــار او بی ــرار در فرم هــای آث ــن اســطوره براســاس تک ــه ای اســت ک
همچــون آیینــه ای هســتند کــه شــکوه، معنــا و محدودیت هــای کهن الگویــی درون مــا را 
انعــکاس می دهنــد... گاهــی اوقــات بــا رب النوعــی مواجــه می شــویم کــه خــود طــردش 
کــرده  بودیــم، چــون می ترســیدیم او مــا را طــرد کنــد« )بولــن، 1392: 397(. فــرم بــدن 
در آثــار ملکــی دگردیــس شــده و فرمــی انتزاعــی بــه خــود گرفتــه اســت، یعنــی انســان و 
حیــوان بــه شــکلی غیــر واقعــی و خیالــی نمایــش داده می شــوند. لازم بــه ذکــر اســت کــه 
بــرای روان ســنجی مورونــی، بایــد تعــداد کثیــری از آثــار هنرمنــد و نویســنده بررســی شــود؛ 
بنابرایــن مطالعــه مــوردی در ایــن روش ممکــن نیســت و تنهــا تعــدادی اثــر از فرشــید 

ملکــی در ایــن نوشــتار آمــده اســت. 
ــر توجــه کــرد و جــدای  ــدی و رنــگ در اث ــه ترکیب بن ــد ب ــری، بای ــار هن ــل آث ــرای تحلی ب
از فیگــور انســان یــا حیــوان، بــه حضــور اشــیا در پس زمینــه یــا پیش زمینــه توجــه کــرد. 
نــوع خط گــذاری هنرمنــد و حالــت خــط خطــی کــردن او را می تــوان لغزشــی کلامــی در 
نظــر گرفــت کــه ناخــودآگاه هنرمنــد بــرای بیــان آســیب های روحــی خــود بــه کار می گیــرد. 
بنابرایــن پــس از بیــان ایــن توضیحــات بــه بررســی مراحــل چهار گانــه مورونی برای بررســی 

اثــار فرشــید ملکــی می پردازیــم. 
مرحله اول:

بنابر آنچه که بیان شــد، در این تحقیق به مطالعه نقاشــی های فرشــید ملکی براســاس 
مراحــل روان ســنجی شــارل مــورون پرداختــه خواهــد شــد. در مرحلــه اول پــس از بررســی 
بیــش از پنجــاه اثــر از ایــن هنرمنــد، عناصــر مشــترکی از آن هــا اســتخراج شــده اســت کــه 

در ادامــه بیــان خواهــد شــد. 
»انســان«، در اکثــر آثــار ملکــی نقــش اساســی دارد. در بســیاری از ایــن نقاشــی ها، 
انســان نــه بــه تنهایــی بلکــه در جمــع نشــان داده می شــود، امــا جمعــی کــه انــزوای تمــام 
افــراد را بــه خوبــی نمایــش می دهــد. ملکی در بیشــتر مــوارد انســان را در خصوصی ترین 
حالــت خــود، یعنــی در برهنگــی کامــل، در معــرض دیــد می گــذارد. »بــدن«، دیگــر 
موضوعــی اســت کــه در ایــن آثــار بــه وضــوح دیــده می شــود. بــدن در آثــار ایــن هنرمنــد 
بــه دو صــورت انســانی و حیوانــی ظاهــر شده اســت؛ نقطــه اشــتراک ایــن دو گــروه حالــت 
انتزاعــی فــرم بــدن اســت. از منظــر ژیــل دلــوز4، بــدن بــه منزلــه منبعــی بــرای »حرکــت« 
و نوعــی »شــدن« اســت؛ بدن هــای نقاشی شــده توســط ملکــی نیــز حرکــت را نشــان 
ــرس، تشــنج و درخودرفتگــی. انســان  ــای: اضطــراب، ت ــه معن ــی ب ــد، حرکت های می دهن
در ایــن آثــار حتــی در مواجــه بــا دیگــری نیــز تنهایــی خــود را فریــاد می زنــد. بــدن دارای 

انباشــتی کینه جــو شــده کــه بــا اثــر هنــری خــود بــه تخلیــه آن می پــردازد. 
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)URL1( تصاویر 1. نمونه های کاربردی

توخالی  یا  چهره  در  چشم ها  است.  ملکی  آثار  در  دیگری  مهم  عنصر  »چشم«، 
هستند، یا با درد به مخاطب می نگرند یا چهره هیچ جزئیاتی ندارد. اضطراب و خجالت 
خود را در چهره به رخ می کشد. رنگ ها در آثار او متنوع هستند، گویی ملکی به دنبال 
تجربه کردن طیف های گوناگون رنگ در نقاشی های خود است. او به دنبال رنگ آمیزی 
مرتب و صحیح در آثار نیست، بلکه رنگ به مثابه خط خطی کردن و با نوعی بی دقتی 
تلفن  او مثل خط خطی های حاشیه دفترچه  اجرایی  نمایش داده  می شود. »شیوه 
)خضری،  شده اند«  جاری  روی صفحه  خودمختار  دستی  و  خالی  ذهن  با  که  است 
1397: 144(. در نقاشی های ملکی با تعدد و تجمیع انسان، نوعی ریتم وجود دارد. 
چشم بیننده در میان انسان ها سرگردان است، درست مانند »خطوط« مورد استفاده 
در نقاشی های او »هرکدام ریتم هایی را توزیع می کنند، درحالی که فیگورهای زیادی در 
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میدان طنین اندازند، میدان آن ها را از هم جدا می کند و به هم وصل می کند« )دلوز، 
1398: 41(. دیگر اتفاق مهم در اغلب آثار او، نمایش یک حیوان است. در بعضی از 
نقاشی ها، حیوان نقطه مرکزی و گاهی موجب تخریب اندام های انسان وار اثر است. 
در این آثار خیال و واقعیت در هم آمیخته شده اند، ملکی به طراحی انسان یا حیوان 
پیدا  بوم  و  کاغذ  خطوط  میان  از  را  حیوان  و  انسان  بلکه  نمی پردازد،  کارهایش  در 
می کند. »تنها تخیل به رویای شخصیت واقف است؛ دیگران در خوابی آرام اند. در این 
رویاپردازی تخیل، فرد نه شکلی بالفعل که یک سایه است، یا به بیان دقیق تر، شکل 
بالفعل اش، غایبانه حاضر است و ازاین رو به فرا افکندن فقط یک سایه اکتفا نمی کند، 
بلکه فرد واجد کثرتی از سایه هاست که همه شبیه اویند و تک تک شان به نحو گذرا در 
مقام خویشتن او می ایستند« )کیرکگور، 1400: 39(. نوعی آشوب، در آثار ملکی وجود 
دارد که انزوای بشر را فریاد می زند. اندام ها گاه به صورت کامل نمایش داده می شوند 

و گاه به صورت نصفه از کادر بیرون کشیده شده اند. 
در بعضی از آثار نیز ابرو یا چشم به صورت برعکس نمایش داده شده  است. چهره 
نیز به همین شکل، نیم رخ، تمام رخ یا سه رخ است. مو، نیز در کارهای عنصری مهم 

است که برای بعضی از انسان ها کشیده و برای برخی دیگر کشیده نشده  است. 
 

)URL1( تصاویر 2. نمونه های کاربردی
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در اکثر کارهای ملکی، اندام های جنسی نقشی اساسی دارند. حتی با وجود مشخص 
نبودن چهره ها، اندام های جنسی نشانگر زن و یا مرد بودن کاراکتر هستند. حفره دیگر 
عنصر آثار او است که در اغلب نقاشی ها در گوشه و یا در مرکز اثر به چشم می خورد.
ملکــی همیشــه انســان را در حالــت ایســتا و بــر روی زمیــن نمایش نمی دهــد، بلکه در 
ــه  ــر لب ــژه در مجموعــه نقاشــی های »آســمان ها«، انســان ها ب بعضــی از کارهایــش به وی
پرتــگاه نیــز کشــیده شــده اند. انســان هایی کــه ریتمــی ناهمگــون را بــا کوچکــی و بزرگــی 

انــدام خــود نشــان می دهنــد. 
مرحله دوم:

پــس از بررســی آثــار ملکــی، طبــق مراحــل گفته شــده توســط شــارل مــورون بــه ســراغ 
ــاط بررســی می شــود. در ادامــه  ــان آن هــا نوعــی ارتب ــه و می شــبکه بندی شــباهت ها رفت
بــه تحلیــل شــباهت های میــان تعــدادی از آثــار پرداختــه می شــود. در ایــن بخــش هفــت 
اثــر از ایــن نمایشــگاه انتخــاب شــده تــا ویژگی هــای کلــی آن هــا بررســی شــود. توضیــح آثــار 
براســاس ترتیــب چیدمــان نقاشــی در جــدول زیــر اســت. بــرای هــر نقاشــی بــه چینــش 
موجــودات، نحــوۀ قرارگیــری آن هــا و هم چنیــن پــردازش رنــگ و خــط توجــه می شــود؛ 
ــه هریــک دارای شــکل و فــرم  ــر تعــدادی فیگــور کشــیده شــده ک ــر زی ــال در اث ــرای مث ب
خــاص خــود هســتند. بعضــی از بدن هــا بهــم چســبیده و در هــم تنیــده و دارای وضعیت 
خــاص هســتند. نکتــه قابــل توجــه در ایــن آثــار، اروتیــک نبــودن بــدن زن و مــرد به عنــوان 
ابــژه ای جنســی اســت. بعضــی از بدن هــا نیــز در حــال افتــادن از پرتــگاه و بعضــی حالــت 

چمباتمــه را تداعــی می کننــد. 

ــدون  ــه و ب ــه، برهن ــق، نصف ــوان انســان هایی گاه معل ــان شــد، می ت ــر آنچــه بی بناب
مــو را در تضــاد بــا انســان ایســتا و متناســب در آثــار ملکــی بــه وفــور مشــاهده نمــود. 
امــا آن چــه بســیار مــورد توجــه اســت، خطــوط دور شــخصیت های آثــار ملکــی اســت 
کــه انــگار بــدون دقــت کشــیده شــده اند. در اینجــا می تــوان لایه هــای روان کاوی را بــه 

خوبــی مشــاهده کــرد. 
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و  می کنــد  عبــور  نقــاط  میانــه  از  خــط  می کنــد،  بیــان  دلــوز  کــه  همان طــور 
و  »آشــوب«  نمی شــود.  دیــده  ملکــی  آثــار  در  مســتقیم  به صــورت  هیچ چیــزی 
»فاجعــه« در آثــار پدیــدار اســت و از همــه مهم تــر انفعــال و اضطــراب آدمــی در 
عصــر مــدرن بــه خوبــی در حرکــت چشــم، دســت و صــورت خــود را نشــان می دهــد. 
در آثــاری کــه ملکــی چهــره را نمایــش نمی دهــد نیــز رنــگ و خطــوط نماینــده نمایــش 

ایــن اضطــراب بــه مخاطــب هســتند.
مرحله سوم:

در ایــن مرحلــه، بــا پشــت ســر گذاشــتن شــبکه بندی میــان اشــتراکات اثــار فرشــید ملکــی، 
بــه جســت وجو و تعریــف اســطوره شــخصی وی پرداختــه می شــود. آن چــه در آثــار یــک 
نقــاش بســیار مــورد توجــه اســت، دو ویژگــی خــط و رنــگ اســت. بنابــر آنچــه گفتــه شــد، 
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هــر دو ویژگــی در نقاشــی های ملکــی به صــورت خط خطــی و بــدون دقــت فضــا را پــر 
کــرده  اســت و حتــی در بعضــی آثــار رنــگ بســیار کــم اســتفاده شــده  اســت. 

دیگــر ســخن آنکــه می تــوان وجــود کلید واژه هایــی چــون: تــرس، فوبیــا، پانیــک، 
عقــده ادیــپ و اضطــراب را در اکثــر کارهــای ایــن هنرمنــد بــه خوبــی مشــاهده کــرد. 
ــرس و  ــه از اســاطیر ت ــان5« ک ــا مطالعــه اسطوره شناســی، اســطوره »پ ــه ب ــن مرحل در ای
اضطــراب در یونــان باســتان اســت، نــام بــرده می شــود. پــان »در اســاطیر یونانــی: پســر 
هرمــس6، خــدای حامــی چوپانــان در آرکادیــا. نیرومنــد، زشــت روی و دارای شــاخ و گــوش 
و پــای بــز. پــان خــدای بــاروری و سرشــار از نیــروی جنســی نیــز شــناخته می شــد« )پاکبــاز، 
1399: 2297(. پــان به عنــوان خــدای شــوخ و موســیقی دان اعجوبــه نیــز مطــرح اســت 
کــه در نقاشــی های بســیاری از هنرمنــدان رنســانس بــه همــراه فلــوت خــود بــه تصویــر 
کشــیده اند. »در منظومه هــای هومــری، پــدر او هرمــس و مــادرش دریــوپ نامیده شــده 
 اســت. بــه هنــگام تولــد، مــادرش از دیــدن او بــه وحشــت افتــاد. امــا برخــلاف مــادرش، 
پــدرش او را دوســت داشــتنی یافــت« )عوض پــور و همــکاران، 1397: 157(. ملکــی نیــز 
در گفت وگویــش بــا افســریان بــه یــک خاطــره اشــاره می کنــد: »بابــای مــا از مادرمــان 
ــوی مادرمــان. مــادر  ــم پهل ــار اجــازه داشــتیم بروی ــه ای یــک ب ــود و مــا هفت جــدا شــده ب
مــا یــک مــادری داشــت کــه واقعــاً بــرای مــا شــخص مقدســی بــود« )افســریان، 1381: 
153(. بنابرایــن جدایــی و طردشــدگی از ســمت مــادر یکــی از نــکات مهــم در زندگــی 
فرشــید ملکــی و پــان اســت. پــان نیــز توجــه همــه را بــه خــود جلــب کــرد، امــا مــادرش را 

بــه وحشــت انداخــت.
»مــرض پانیــک7 در لغــت از اســم پســر هرمــس، یعنــی پــان، ریشــه می گیــرد. پــان 
درواقــع ترکیبــی از همــه غرایــز حیوانــی انســان و نیروهــای اهریمنــی طبیعــت اســت کــه 
دگردیســی گشــته و در کالبــد موجــود اســطوره ای متجلــی شــده  اســت. او نمــودی از 
طبیعــت حیوانــی انســان و نمــادی از طبیعــت وحشــی در وجــه عــام آن اســت. پــان 
بیــش از همــه بــا غرایــز شــهوانی انســان مرتبــط تصــور شــده  اســت. درواقــع بــه بیانــی 
نمادیــن، می تــوان پــان را ازمغــان ســفر هرمــس از طبیعــت بــه فرهنــگ برشــمرد. 
او وجهــی از آدمــی اســت کــه در عصــر نــو مکــروه و حتــی مشــمئزکننده محســوب 
می شــود. موجــد نــوع خاصــی از فلــوت اســت کــه نــوای آن غرایــز شــهوانی آدمــی را 

تحریــک می کنــد« )گزگیــن، 1397: 201-2(. 
بــا مطالعــه آثــار ملکــی، اضطــراب و پانیــک بســیار مشــهود بــوده و مطابــق بــا اســطوره 
»پــان« اســت. بــه نوعــی می تــوان تجلیــات جنســی و جســمی بشــر در دنیــای مــدرن را 
در ایــن اســطوره مشــاهده کــرد. تجلیاتــی کــه توســط قوانیــن و مقــررات محــدود و گاه 
ســرکوب شــده اســت و در آثــار هنــری و ادبــی برون ریــزی می شــود. بنابرایــن، وجــه 
اضطــراب ناشــی از ســرکوب در بســیاری از آثــار هنــری و ادبــی به ویژه نقاشــی های فرشــید 

ملکــی بــه خوبــی نمایــان اســت. 



فصلنامه مطالعات هنر

130
سـال دوم، مسلسل 5

شــــماره 4، زمستان 1402

 

 

)URl1( تصاویر4. نمونه های کاربردی

مرحله چهارم:
حــال پــس از بررســی و مشــخص نمــودن اســطوره شــخصی هنرمنــد، تطبیــق آن بــا زندگی 
شــخصی هنرمنــد اهمیــت دارد. بنابرایــن در ایــن مرحلــه بــه مطالعــه کودکــی و تأثیــر آن 
بــر بزرگســالی فرشــید ملکــی پرداختــه خواهــد شــد. ســایت آرتــه در آذر مــاه ســال 1394، 
طــی مصاحبــه ای بــا فرشــید ملکــی، اندکــی در رابطــه بــا کودکــی او و شــخصیت های 
موجــود در آثــارش، اطلاع رســانی کــرد. ملکــی در ایــن مصاحبــه بــه جدایــی پــدر و مــادر 
خــود، هنگامی کــه او دو ســال داشــت، اشــاره کــرده و ادامــه زندگــی خــود و بــرادرش را در 
کنــار پــدر بیــان کــرد. جدایــی از مــادر و دیــدار هــر از چنــدگاه میــان آن هــا یکــی از دلایــل 

درســتی انتخــاب ویژگــی اضطــراب بــرای آثــار ملکــی می باشــد.
»اضطـراب را اغلـب به عنـوان حالـت ترسـی کـه فاقـد ابـژه اسـت ادراک می کنیـم. بـه 
ایـن معنـا کـه نمی توانیـم بـه سـادگی بگوییـم چـه چیـزی باعـث اضطـراب مـا می شـود؛ 
بنابراین، اضطراب احساسی ناخوشایند و از ترس هولناک تر است؛ دقیقاً به این دلیل 
کـه آنچـه اضطـراب را موجـب می شـود، بـرای مـا مبهـم اسـت«. ملکـی در گفت وگوهـای 
خـود بـه ماهیـت مبهـم خویـش اشـاره می کنـد و پریشـانی را از مشـخصه های انسـان 
مـدرن می دانـد. بـه همیـن علـت، اندام هـای انسـان وار بـدون چیسـتی و ماهیـت، اغلـب 
معلق یا پشـت به مخاطب هسـتند. او به نمایش رنج و فقدان آدمی در نقاشـی هایش 

می پـردازد و خـود را دارای سـبک سوررئالیسـم8 معرفـی می کنـد.
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و  آزاد10« موجــود در نظریــات فرویــد  ناخــودآگاه9« و »تداعــی  بنابرایــن، »ضمیــر 
مکتــب سوررئالیســم در آثــار فرشــید ملکــی بــه خوبی نمایان اســت. سوررئالیســم، »یک 
جنبــش و ســبک هنــری در اوایــل قــرن بیســتم اســت کــه در جهــت فهــم ظرفیــت بالقــوه 
ذهــن و جســت وجو در ضمیــر ناخــودآگاه ذهــن اســت کــه به صــورت نــگارش خــودکار 
 و چینــش تصاویــر نامعقــول در کنــار هــم و پــی بــردن بــه عمــق رویاهــای افــراد اســت«

.)Oxford Advanced Learner( Dictionary New 2017: 1310 
 هنــر بــه برون ریــزی ضمیــر ناخــودآگاه کمــک کــرده و تحمــل آنچــه به عنــوان ســرکوب 
در ذهــن انســان شــکل گرفتــه را آســان تر می کنــد »ژرژ باتای، نویســنده سوررئالیســت در 
مقالــه ای بــا عنــوان: قطــع عضــو به مثابــه قربانــی و گــوش بریده شــده ونســان ونگــوگ، 
اظهــار مــی دارد کــه هنــر از زخمــی درمان ناپذیــر زاده می شــود« )ناکلیــن، 1399: 109(. 

ــی  ــرر برهنگــی و وجــود اندام هــای جنســی را نوعــی بی هویت ــوان تکــرار مک پــس می ت
انســان فــرض نمــود. »فقــدان انســان در آدمیــزاد می توانــد بــه شــکل های گوناگونــی 
مشــخص شــود، مثــلًا بــا از شــکل انداختن هــای کاریکاتــوری و مونتــاژی کــه وحشــی گری 
حیــوان یــا کودنــی گیــاه را نشــان می دهنــد« )رانســیر، 1399: 100(. درنهایــت می تــوان 
گفــت: انتخــاب ویژگــی اضطــراب و رســیدن بــه اســطوره »پــان«، کــه خــود نمایــش حــالات 
جنســی و اضطراب هــای ناشــی از آن اســت، بــا ســیر زندگــی هنرمنــد مطابقــت داشــته و 

ــال نمایــش اضطــراب و پریشــانی در نقاشــی هایش اســت.  ملکــی به دنب

نتیجه گیری
فرشــید ملکــی ازجملــه مدرنیســت های عرصــه هنــر معاصــر ایــران اســت کــه پیکــره 
انســان در آثــارش حــاوی اشــاراتی بــه ضمیــر ناخــودآگاه اوســت. ملکــی به دنبــال نمایــش 
انســان بــه معنــای واقعــی آن نیســت، بلکــه انســان را بــا نوعــی فیگورزدایــی بــه تصویــر 
مــی کشــد. بســیاری از پژوهشــگران و منتقــدان، نقاشــی های او را دارای بعــد روان کاوانــه 
او را در شــکل گیری انســان هایش دخیــل می داننــد؛ بنابرایــن  دانســته و ناخــودآگاه 
رویکــرد شــارل مــورون کــه یکــی از پیــروان فرویــد و مبــدع رویکــرد »روان ســنجی« اســت، 
در تحلیــل آثــار ملکــی مــورد اســتفاده قــرار می گیــرد. مــورون در بیــان رویکــرد خــود، بــه 
تبییــن چهــار مرحلــه پرداختــه کــه ابتــدا بــا شناســایی آثــار شــروع شــده و درنهایــت بــه 

هنرمنــد می پــردازد. 
چهــار مرحلــه بیان شــده توســط مــورون بــه ایــن صــورت اســت: در وهلــه نخســت، 
پژوهشــگر بایــد به دنبــال آثــار هنرمنــد رفتــه و آنچــه به صــورت تکــرار در اکثــر آن هــا بــه 
کار رفتــه را شناســایی کنــد. مــورون ایــن تکرارهــا را نوعــی تشــویش ذهنــی می دانــد. در 
مرحلــه دوم، بایــد بــه شــبکه بندی تکرارهــا و ایجــاد ارتبــاط میــان آن هــا پرداختــه شــود. 
در مرحلــه ســوم، بــا توجــه بــه ایــن شــبکه بندی ها بایــد بــه مضمونــی مشــترک رســید 
و »اســطوره شــخصی« هنرمنــد را شناســایی کــرد. در مرحلــه آخــر نیــز بایــد بــه تطبیــق 
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آن اســطوره بــا زندگــی شــخصی هنرمنــد پرداختــه شــود تــا درســتی یــا نادرســتی انتخــاب 
اســطوره مشــخص شــود. پــس از بررســی آثــار بســیاری از نقاشــی های فرشــید ملکــی، 
لایه هــای اضطــراب در نقــش، رنــگ و خطــوط کامــلًا مشــهود اســت و اســطوره  شــخصی 
انتخــاب شــده بــرای او، »پــان« تعییــن شــده اســت. درنهایــت، می تــوان بــه وجــود ضمیــر 

ناخــودآگاه کــه مــورد نظــر آرای شــارل مــورون اســت در آثــار ملکــی اشــاره کــرد.
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