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چکیده
ثــار مارتیــن مک دونــا اســت کــه نه تنهــا در نمایشــنامه ها،  خشــونت از واضح تریــن بن مایه هــای آ
ثــار ســینمایی او نیــز قابل مشــاهده اســت. ایــن بن مایــه در ســه نمایشــنامۀ ابتدایــی او  آ بلکــه در 
کــه بــا نــام ســه گانه لی نیــن شــناخته می شــود بــا عنصــری بــه نــام مــلال پیونــد می خــورد کــه خــود نیــز 
ــز اهمیــت ایــن اســت کــه  می توانــد به عنــوان بن مایــۀ ســه گانه لی نیــن در نظــر گرفتــه شــود. نکتــۀ حائ
مک دونــا در ایــن ســه گانه بــا نگاهــی بــه رابطــۀ سیاســی انگلیــس و ایرلنــد در زمــان رویــداد وقایــع، رابطــۀ 
مــلال و خشــونت را پایه گــذاری می کنــد. در ایــن پژوهــش بــا هــدف تبییــن چگونگــی رابطــۀ مــلال و 
خشــونت، ابتــدا ایــن مفاهیــم از منظرهــای متفــاوت مورد بررســی قــرار می گیرنــد. در ادامــه با تکیه بــر 
زیبایــی لی نیــن، جمجمــه ای در  رابطــه در ســه نمایشــنامۀ ملکــۀ  ایــن  آرنــت،  نظریــۀ خشــونت هانــا 
کانه مــارا و غــرب غمــزده مورد تحلیــل و بررســی قــرار خواهــد گرفــت. بــر ایــن اســاس پرســش اصلــی ایــن 
پژوهــش ســیر تبدیــل مــلال بــه خشــونت اســت. گــردآوری اطلاعــات بــه روش کتابخانــه ای و تحلیــل، بــه 
ــی  ــرد. نتایــج نشــان می دهــد کــه مــلال و خشــونت رابطــه ای علــت و معلول روش کیفــی صــورت می پذی
بــا یکدیگــر دارنــد و مــلال می توانــد علــت خشــونتگری شــخصیت های ســه گانه لی نیــن باشــد. اکثــر 
ــر مــلال هســتند و علــت  ــد به نوعــی درگی ــه خشــونت می زنن شــخصیت های ایــن ســه گانه کــه دســت ب
ج بــه آن هــا تحمیــل می شــود. ایــن عوامــل باعــث می شــود  ایــن مــلال نیــز چهــار عامــل اســت کــه از خــار
شــخصیت ها کمبــود چیــزی را در زندگــی خــود احســاس کننــد کــه ایــن حــس بــا احســاس مــلال قرابــت 
ــرای عمــل پیــدا می کننــد و  ــادی ب ــزۀ زی ــودن انگی ــول ب ــه علــت مل ــادی دارد. درنهایــت شــخصیت ها ب زی
زمانــی کــه بــا موانعــی جــدی روبــه رو می شــوند، دســت بــه خشــونت می زننــد تــا بــه اهــداف خــود برســند. 
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درآمد
همان طورکــه کوئنتیــن تارانتینــو۱  در ســینما 
بــرای خشــونت در فیلم هایــش شــناخته شــده، 
ایرلنــدی  نمایشــنامه نویس  مک دونــا۲  مارتیــن 
هــم می توانــد در تئاتــر این گونــه شــناخته شــود. 
نمایشــنامه  عنــوان  ده  امــروز  بــه  تــا  مک دونــا 
نوشــته اســت کــه فقــط یکــی از آن هــا بــه خواســت 
زیبایــی  ملکــۀ  اســت.  نشــده  منتشــر  خــودش 
لی نیــن3 )۱۹۹۶(، جمجمــه ای در کانه مــارا4 )۱۹۹۷( 
و غــرب غمــزده5  )۱۹۹۷( ســه نمایشــنامۀ ابتدایــی 
اوســت کــه بــا نــام ســه گانه لی نیــن شــناخته شــده 
و نــام مک دونــا را بــر ســر زبان هــا انداخــت. اگــر ایــن 
ســه اثــر بــه ترتیــب خوانــده شــوند ایــن حــس بــه 
مخاطــب دســت خواهــد داد کــه آن هــا به صــورت 
Lo- )فزاینــده ای در حــال خشــن شــدن هســتند 
nergan, 2012: 4(. خشــونت احتمــالاً مهم تریــن 
کــه  اســت  مک دونــا  نمایشــی  آثــار  بن مایــۀ 
به وضــوح هــم در ایــن ســه گانه دیــده می شــود. 
بــه  دیگــر  مهــم  بن مایــۀ  یــک  لی نیــن  ســه گانه 
کــم و چــه  کــه شــخصیت ها چــه  نــام مــلال دارد 
زیــاد درگیــر آن هســتند و باعــث می شــود دچــار 
نوعــی روزمرگــی و کرختــی شــوند. همچنیــن توجــه 
مک دونــا بــه رابطــۀ سیاســی انگلیــس و ایرلنــد در 
قــرن بیســتم کــه در صحنــۀ اول نمایشــنامۀ ملکــۀ 
زیبایــی لی نیــن به آن اشــاره می شــود حائز اهمیت 
اســت )مک دونــا، ۱3۹۹: ۱۲(، زیــرا ایــن رابطــه کــه 
جنســی اســتعماری دارد نه تنهــا در دورۀ تاریخــی 
نمایشــنامه، بلکــه در روابــط بیــن شــخصیت ها 
قابل مشــاهده  نمایشــنامه  ســه  هــر  در  نیــز 
اســت. ایــن پژوهــش می توانــد نشــان دهــد مــلال 
چطــور می توانــد باعــث خشــونت و خشــونتگری 
آن  از  ادامــه،  در  می تــوان  کــه  شــود  افــراد  بیــن 
به عنــوان یــک رویکــرد تحلیلــی در آثــاری کــه ایــن 
دو شــاخصه بــه چشــم می خــورد اســتفاده کــرد. 
بنابرایــن هــدف از نــگارش ایــن پژوهــش بررســی 
رابطــۀ مــلال و خشــونت شــخصیت ها در ســه گانه 
لی نیــن مک دونــا با تکیه بــر فلســفۀ سیاســی هانــا 
آرنــت۶  اســت و پرســش اصلــی در ایــن پژوهــش 

باعــث  چگونــه  مــلال  اینکــه  از  اســت  عبــارت 
خشــونتگری می شــود؟ فرضیــۀ نگارنــدگان ایــن 
اســت کــه بــا اســتناد بــه نظریــۀ خشــونت آرنــت 
می تــوان رابطــه ای علــت و معلولــی بیــن مــلال و 
خشــونت مشــاهده کــرد. در ایــن پژوهــش، ابتــدا 
برخــی از مفاهیــم نظــری ماننــد مــلال و خشــونت 
مطــرح شــده، ســپس یــک الگــو از ســیر تبدیــل 
مــلال بــه خشــونت طراحــی و در ســه اثــر نــام بــرده 
به صــورت مجــزا بررســی می شــود. در انتهــا ســعی 
شــده مقایســه ای بیــن ســه اثــر انجــام شــود تــا 
مشــخص شــود ایــن رویکــرد در کــدام اثــر بهتریــن 

نمــود را دارد. 

پیشینۀ پژوهش
کــه  منبعــی  شــده  انجــام  جســت وجوی  در 
کامــل  ایــن پژوهــش دارای اشــتراک  بــا مســئلۀ 
بــا ایــن وجــود  و مســتقیم باشــد، یافــت نشــد. 
می تــوان مــوارد زیــر را به عنــوان پیشــینه در نظــر 
گرفــت. مهرافــروز فاروجــی )۱3۹4( در پایان نامــه ای 
مارتیــن  نمایشــنامه های  »بررســی  عنــوان  بــا 
مک دونــا )ملکــۀ زیبایــی لی نیــن، مــرد بالشــی۷ و 
ســتوان آینیشــمور8 ( بــر اســاس امــر خشــونت« 
بــه تحلیــل ســه اثــر نــام بــرده پرداختــه و خشــونت 
را از منظرهــای سیاســی، فرهنگــی و روانــی در ایــن 
آثــار بررســی کــرده. مختابــاد، بابایــی و شــریف زاده 
»جســتاری  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در   )۱3۹5(
نمایشــنامه  زن  شــخصیت های  بــر  روانکاوانــه 
شــاخصه  بــر  تأکیــد  بــا  لی نیــن  زیبایــی  ملکــۀ 
خشــونت و بــر اســاس نظریــات ژاک لــکان۹ « بــه 
تحلیــل خشــونت در شــخصیت های زن قســمت 
اول ســه گانه بــا اســتفاده از روان شناســی لــکان 
نامــه ای  پایــان  در   )۱3۹۷( بلــون  پرداخته انــد. 
بــر  آثــار مک دونــا  بــه  گرایــش  بــا عنــوان »دلایــل 
بــه  توجــه  بــا  جامعــه  در  امــر خشــونت  اســاس 
نظریۀ پسااســتعماری ادوارد ســعید۱0« خشونت را 
در آثــار مک دونــا نتیجــۀ گفتمــان پسااســتعماری 
بــا  پایان نامــه ای  در   )۱400( صلواتیــان  می دانــد. 
عنــوان »کارکــرد دراماتیــک مکانیزم هــای دفاعــی در 
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آثــار مارتیــن مک دونــا بــا تأکیــد بــر آرای زیگمونــد۱۱  
نمایشــنامه های  مــوردی  مطالعــۀ  فرویــد۱۲  آنــا  و 
کانه مــارا  در  جمجمــه ای  لی نیــن،  زیبایــی  ملکــۀ 
بــا  ســه گانه  ایــن  تحلیــل  بــه  غمــزده«  غــرب  و 
توجــه بــه نظریــات زیگمونــد و آنــا فرویــد پرداختــه 
پژوهــش حاضــر  تمایــز  وجــه  اســت. مهم تریــن 
بــا پژوهش هــای نــام بــرده ایــن اســت کــه در ایــن 
پژوهــش ســعی شــده بــا رویکــرد مــلال و نظریــات 
شــود  تحلیــل  شــخصیت ها  خشــونت  آرنــت، 
اشــارۀ  فاروجــی  مهرافــروز  پژوهــش  در  فقــط  و 
کوتاهــی بــه آرنــت شــده اســت. همچنیــن نــوآوری 
ــر مــلال به عنــوان بن مایــۀ  ایــن پژوهــش تأکیــد ب

اســت.  لی نیــن  ســه گانه 

روش پژوهش
زمــرۀ  در  ماهیــت  نظــر  از  حاضــر  پژوهــش 
پژوهش هــای کاربــردی قــرار می گیــرد. از لحــاظ نــوع 
پژوهــش توصیفی-تحلیلــی اســت. اطلاعــات ایــن 
ــه ای جمــع آوری شــده  ــه شــیوۀ کتابخان پژوهــش ب
روش  اســت.  کیفــی  به صــورت  تحلیــل  روش  و 
انتخــاب  بــرای  کــه  اســت  گزینشــی  اثــر  انتخــاب 
مورد مطالعاتــی مجموعــه نمایشــنامه های مارتین 
مک دونــا بررســی و درنهایــت ســه گانه لی نیــن بــه 

علــت ارتبــاط بــا بحــث مــلال گزینــش شــد.

ملال
در  بــار چارلــز دیکنــز۱4   اولیــن  را  مــلال۱3  واژۀ 
بااین حــال  کــرد.  بیــان  متــروک۱5  خانــه  رمــان 
میــان  در  نوزدهــم  قــرن  اواخــر  تــا  واژه  ایــن 
انگلیســی زبان ها متــداول نشــده بــود، امــا نبــود 
بــه  مــلال  توصیــف  بــرای  انگلیســی  کلمــۀ  یــک 
آن وجــود  از  کــه مــلال قبــل  ایــن معنــا نیســت 
نداشــته اســت )دانکــرت و ایســتوود، ۱400: ۱4(. 
و  نامیــده  مــلال  آنچــه  معتقدنــد  اندیشــمندان 
درک می شــود در کلمــۀ لاتیــن آکدیــا۱۶  ریشــه دارد. 
ایــن کلمــه بــه فقــدان اشــتیاق نســبت بــه امــور 
پایــۀ زندگــی  کــه اصــل و  معنــوی اشــاره داشــت 
رهبانــی را تشــکیل مــی داد )دانکــرت و ایســتوود، 

۱400: ۱۶(. شــرح هایی کــه از آکدیــا بــر جــای مانــده 
مســیحی  اندیشــمندان  شــرح های   

ً
عمدتــا و 

اســت  قرون وســطی  و  باســتان  عهــد  اواخــر  در 
نامیــده می شــود،  آنچــه مــلال  بــا  زیــادی  تــا حــد 
شــباهت دارد و بی تفاوتــی و بیــکاری ویژگی هــای 
اساســی  تفــاوت  آن محســوب می شــوند.  مهــم 
ــا بیــش از هــر چیــز مفهومــی  ایــن اســت کــه آکدی
اخلاقــی اســت درحالی کــه مــلال، در مفهــوم عــادی 
کلمــه، بیشــتر حالتــی روانــی را توصیــف می کنــد 
مفهومــی   

ً
صرفــا مــلال   .)58  :۱3۹۹ )اسونســن، 

غربــی نیســت و در شــرق نیــز بــه آن پرداخته شــده 
ــار ســنایی نشــان می دهــد  اســت. ژرف ســاخت آث
کــه او در تجربــۀ زندگانــی اش دچــار نوعی احســاس 
جهان بینــی  در  کــه  ملالــی  اســت.  بــوده  مــلال 
دارد  معرفت شــناختی  و  عاطفــی  صبغــه ای  او 
 .)5۲  :۱3۹۱  ، بهنام فــر و  شــیرغان  )خورســندی 
در نــگاه متافیزیکــی ســنایی حتــی آنچــه موجــب 
می شــود حضــرت آدم بــه جهــان فریــدون هبــوط 
کنــد، احســاس مــلال او از حــور و قصــور بهشــتی 
بــوده اســت. به این ترتیــب او ایــن احســاس مــلال 

می کنــد: مطــرح  وســیع تر  گســتره ای  در  را 

چون پدید آمد ملال آدم از حور و قصور
جفت او حوا نکوتر قصر او دارالفنا

 )53 :۱3۹۱ ، )خورسندی شیرغان و بهنام فر

بــه  کــه  اســت  چند صد ســال  تنهــا  مــلال 
اســت.  شــده  تبدیــل  مهمــی  فرهنگــی  پدیــدۀ 
مــلال  کــه  کــرد  تعییــن  نمی تــوان  دقیــق  البتــه 
 ایــن پدیــده 

ً
چــه هنگامــی ایجــاد شــد و طبیعتــا

در  ولــی  اســت،  داشــته  ابتدایــی  صورت هــای 
دوران مدرنیتــه بــه پدیــده ای رایــج تبدیــل شــد 
نیــز  ادبیــات  )اسونســن، ۱3۹۹: ۱۲-۱۱(. مــلال در 
مختلفــی  نویســندگان  و  دارد  پررنــگ  حضــوری 
کــه  داشــته اند  پدیــده  ایــن  توصیــف  در  ســعی 
برنانــوس۱۷   ژرژ  بــه  می تــوان  آن هــا  بهتریــن  از 
اشــاره  دهکــده۱8   کشــیش  خاطــرات  کتــاب  در 
می کنــد:  توصیــف  این گونــه  را  مــلال  کــه  کــرد 
»بنابرایــن بــا خــود گفتــم کــه مــلال مــردم را از درون 
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 بــرای درک ایــن مســئله بایــد 
ً
می خــورد. طبیعتــا

اندکــی بیندیشــیم و چیــزی نیســت کــه به راحتــی 
کــه  اســت  غبــار  نوعــی  مثــل  بیایــد.  چشــم  بــه 
بی اینکــه ببینیــم می آیــد و مــی رود، آن را تنفــس 
می کنیــم، می خوریــم و می نوشــیم. مثــل پتویــی 
بایــد  بــر روی دســت و چهــره می افتــد. همــواره 
پــاک  خــود  ســر تا پای  از  را  خاکســتر  بــاران  ایــن 
کنیــم. بــه همیــن دلیــل اســت کــه مــردم چنیــن 
بی قرارنــد« )اسونســن، ۱3۹۹: ۱4-۱5(. در ادبیــات 
ثــار چخــوف اشــاره کــرد  نمایشــی هــم می تــوان بــه آ
از مــلال وجــود دارد  آن هــا همیشــه ردی  کــه در 
ثــار  )ربــی، حســینی و امینــی، ۱400: ۲4(. مــلال در آ
چخــوف۱۹ به طورخــاص در اولیــن نمایشــنامۀ او 
پــردۀ  اواخــر  در  دیــده می شــود.  ایوانــف۲0  یعنــی 
چهــارم شــخصیت ایوانــف مــلال خــود را این گونــه 
انداختــه ام.  پــا  از  را  »خــودم  می کنــد:  توصیــف 
حالــت  مثــل  دارم  حالــی  سی وپنج ســالگی  تــوی 
پیرمردهــا  لبــادۀ  شــده ام،  پیــر  مســتی،  از  بعــد 
بــا  می  زنــم،  پرســه  ایــن ور و آن ور  پوشــیده ام،  را 
کلــۀ منــگ، بــا روح کرخــت، خســته و شکســته، 
مثــل  بی هــدف؛  عشــق،  بــدون  ایمــان،  بــدون 
و  می  گــردم،  ول  دوســتانم  میــان  ســایه  یــک 
می کنــم،  زندگــی  چــرا  یــا  هســتم،  کــی  نمی دانــم 
 .)۱33  :۱3۹8 )چخــوف،  می خواهــم.«  چــی  یــا 
در  مــلال  توصیف هــای  از  بســیاری  به طورکلــی، 
ادبیــات شــباهت بســیاری بــه یکدیگــر دارنــد و 
 در قالــب ایــن جملــه کــه هیچ چیــز جالبــی 

ً
عمدتــا

نیســت و گلایــه از اینکــه ایــن مســئله چــه قــدر 
بیــان می شــوند  را تحمل ناپذیــر می کنــد  زندگــی 

.)۲8  :۱3۹۹ )اسونســن، 
مختلفــی  دیدگاه هــای  از  تابه حــال  مــلال 
ماننــد جامعه شناســی، روان شناســی و فلســفی 
آن  از  بهتــری  درک  تــا  اســت  شــده  بررســی  نیــز 
جامعه شــناس  زیمــل،  گئــورگ  شــود.  حاصــل 
ذهنــی«  حیــات  و  »کلانشــهر  مقالــة  در  آلمانــی، 
معتقــد اســت بیــن زندگــی در شــهرهای مــدرن و 
حیــات ذهنــی رابطــه وجــود دارد. پدیــدۀ دل زدگــی 
اســت  مــدرن  زندگــی شــهری  مــلال محصــول  و 

)یعقوبــی چوبــری و مــلازاده گلــه پردســری، ۱40۱: 
33(. او از دگردیســی بنیادیــن در تجربــۀ ادراکــی 
بــه دلیــل ظهــور شــهرهای مــدرن یــاد می کنــد و 
معتقــد اســت شــهر مــدرن بــه واســطۀ فراوانــی 
فرم هــای  ناشــناخته،  محرک هــای  و  شــوک ها 
مــدرن  ســوژه های  در  را  واکنــش  از  جدیــدی 
منظــر  از  محرک هــا  تشــدد  می کنــد.  پدیــدار 
نخواهــد  منجــر  هیجــان  بــه  همــواره  زیمــل۲۱  
شــد، بلکــه می توانــد بــه حالتــی نزدیــک شــود کــه 
زیمــل  نامیــد.  مــلال  و  دل زدگــی  را  آن  می تــوان 
را به عنــوان ویژگــی مهــم انســان  ســوژۀ دل زده 
کــه  انســانی  می کنــد،  معرفــی  شــهری  مــدرن 
نســبت بــه شــوک ها، هیجانــات و تشــدد عاطفــی 
در  اســت.  بی اعتنــا  و  بی تفــاوت  مــدرن  زندگــی 
نتیجــۀ ایــن بی تفاوتــی، همه چیــز حالتــی ســطحی 
ــی و ارزش هــای  و یکنواخــت پیــدا می کنــد و معان
دل زدگــی  وضعیــت  می دهــد.  دســت  از  را  خــود 
ــوان نوعــی مــلال  ذکرشــده از ســوی زیمــل را می ت
مــدرن در نظــر گرفــت کــه درنهایــت بــه تضعیــف 
حــواس منجــر می شــود )ســتوده و صیــاد، ۱3۹۹: 

 .)8-۷
چهــار  حداقــل  روان شناســی  دیــدگاه  از 
چهارچــوب متمایــز بــرای تعریــف و تفســیر مــلال 
روان کاوی و  انگیختگــی، شــناختی،  وجــود دارد: 
ــر عــدم  وجــودی. در بســتر انگیختگــی مــلال بر اث
ناکافــی  تأمیــن  و  تحریــک  بــه  نیــاز  بیــن  تطابــق 
یکــی  شــناختی  بســتر  در  می آیــد.  وجــود  بــه  آن 
در  فــرد  ناتوانــی  مــلال  مؤلفه هــای  مهم تریــن  از 
حفــظ تمرکــز بــر اطلاعــات یــک فعالیــت اســت. در 
بســتر روانــکاوی مــلال نوعــی مهــار انگیــزۀ زندگــی 
کاری  نــدادن  انجــام  ســاده تر  زبــان  بــه  اســت. 
یــا برعکــس. و در بســتر  بایــد انجــام دهیــم  کــه 
وجــودی مــلال بــه مفهــوم فقــدان معنــا اســت 
اوبریــن  ونــدل   .)Finkielsztein, 2022: 49-54(
مــلال را به عنــوان یــک حالــت ناخوشــایند روانــی 
تحلیــل می کنــد کــه مشــخصۀ آن کمبــود علاقــه 
قــرار  آن  معــرض  در  فــرد  کــه  اســت  چیــزی  بــه 
در  اوبریــن   .)Elpidorou, 2021: 251( می گیــرد 
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ادامــه دو نــوع مــلال موقعیتــی و عمیــق را مطــرح 
کمبــود  کــه  دارد  تأکیــد  همچنــان  امــا  می کنــد 
Elpidor- )علاقــه ویژگــی هــر دو نــوع مــلال اســت 
فرویــد  زیگمونــد  همچنیــن   .)ou, 2021: 253
اســت  رانه هایــی  دارای  انســان  اســت  معتقــد 
کــه ارضــای ایــن رانه هــا موجــب لــذت می شــود، 
امــا وقتــی جهــان بیــرون مــا را از چیــزی محــروم 
می کنــد و مــا را از بــرآوردن نیازمــان بازمــی دارد ایــن 
وضــع سرچشــمۀ رنــج شــدید می شــود )فرویــد، 
آن  از  فرویــد  کــه  شــدیدی  رنــج  ایــن   .)۲۹  :۱40۱
یــاد می کنــد می توانــد اشــاره بــه احســاس مــلال 

باشــد.  داشــته 
آرتــور  نظــرات  نیــز  فلســفی  دیــدگاه  در 
شــوپنهاور۲۲  و مارتیــن هایدگــر۲3  در بــاب مــلال 
ــز اهمیــت اســت. مــلال یکــی از بن مایه هــای  حائ
فلســفی اندیشــۀ شــوپنهاور اســت آن گونــه کــه 
می تــوان  را  شــوپنهاور  رمــون  دیدیــه  تعبیــر  بــه 
اندیشــۀ  در  نهــاد.  نــام  مــلال  متافیزیــک  عالِــم 
اســت  واقعیــت  ایــن  افشــای  مــلال  شــوپنهاور 
کــه خرســندی - کــه پایــان الــم اســت - برخــلاف 
ــار خرســندی حاصــل  ــه نمی شــود. هــر ب ــم تجرب ال
می شــود،  بــرآورده  نیــازی  کــه  بــار  هــر  می شــود، 
ســاعت مــلال شــروع بــه نواختــن می کنــد. یعنــی 
آدمــی پــس از بــرآورده کــردن هــر میــل و خواســتی، 
دوبــاره در آرزو و جســت وجوی امیــال نــو اســت. 
خواســت )اراده( رانه و ســائقی اســت که پیوســته 
در پــی بــرآوردن نیازهاســت. ایــن خواهــش کــه 
فرانمــود یــک نیــاز یــا خواســته اســت، صورتــی از 
رنــج اســت. بنابرایــن شــادکامی یعنــی رهایــی از 
یــک رنــج و خواســته، و در حقیقــت و در اســاس 
همــواره چیــزی اســت منفــی نــه مثبــت، امــا بعــد 
از رفــع خواســته، بــه زودی کار بــه مــلال می کشــد 
از  را  خــود  کوشــش  آن  بــاز  از خرســندی  پــس  و 
ســر می گیــرد. پــس انســان پیوســته میــان نیــاز 
، صورتــی  نیــاز چــون  اســت.  نوســان  در  مــلال  و 
از رنــج اســت، انســان دائــم از مــلال و رنجــی بــه 
دامــن مــلال و رنجــی دیگــر می افتــد )خورســندی 

.)50-4۹  :۱3۹۱  ، بهنام فــر و  شــیرغان 

بنیادیــن  مفاهیــم  کتــاب  در  هایدگــر 
متافیزیــک، ۲4  مــلال عمیــق را کــه در دازایــن بــه 
پیــش آمــده و عقــب می کشــد، بــه مهــی خامــوش 
تشــبیه می کنــد. او در متــن یکــی از کلاس هایــش 
در دانشــگاه فرایبــورگ۲5 تحــت عنــوان متافیزیــک 
بــه مهــی پوشــاننده تشــبیه  را  مــلال  چیســت؟ 
کــرده کــه همه کــس و همه چیــز را در بی تفاوتــی 
دســته  ســه  بــه  را  مــلال  هایدگــر  فرومی بــرد. 
کــه  اســاس عملکــردی  بــر  کــه  تقســیم می کنــد 
و  دارد  اســت(  زمان منــد  )کــه  دازایــن  در  زمــان 
مشــخص  هایدگــر  کــه  ســاختاری ای  فرم هــای 
ــوع اول،  می کنــد، دســته بندی می شــوند: مــلال ن
مــلال نــوع دوم، مــلال نــوع ســوم یــا مــلال عمیــق 

 .)۲8  :۱40۱ هاشــمی،  و  )شــاهمرادی 
شــده  ارائــه  تعاریــف  بــه  توجــه  بــا  بنابرایــن 
حالــت  یــک  را  مــلال  می تــوان  به طورکلــی 
فقــدان  احســاس  کــه  دانســت  ناخوشــایند 
لارس  می دهــد.  فــرد  بــه  را  چیــزی  کمبــود  یــا 
مطــرح  این گونــه  را  کمبــود  ایــن  اسونســن۲۶  
می کنــد کــه مــلال بیــان نومیــدی عمیــق از نیافتــن 
چیــزی اســت کــه بتوانــد نیازهــای بی پایــان روح را 

.)۶8  :۱3۹۹ )اسنوســن،  کنــد  بــرآورده 

پیدایش ملال
می تــوان  مــلال  پیدایــش  دلایــل  بــاب  در 
علاوه بــر مــواردی کــه ذکــر شــد بــه ایــن مباحــث 
معتقــد  فرانــکل۲۷   ویکتــور  کــرد:  اشــاره  نیــز 
تکمیــل  در  ناتوانــی  و  فعالیــت  عــدم  اســت 
بــر  وظایفمــان  به واســطۀ  کــه  خواســته هایی 
می شــود  مــلال  باعــث  می گیــرد  قــرار  مــا  دوش 
می گویــد  کانــت۲8    .)Tochilnikova, 2021: 31(
ملال انگیــز  کســی  همــان  بــرای   

ً
دقیقــا زندگــی 

)اسونســن،  نمی کنــد  کاری  هیــچ  کــه  می شــود 
مــلال  اســت  معتقــد  اسونســن   .)۶4  :۱3۹۹
معمــولاً زمانــی ایجــاد می شــود کــه نتوانیــم آنچــه را 
می خواهیــم انجــام دهیــم یــا مجبــور باشــیم کاری 
)اسونســن،  نمی خواهیــم  کــه  دهیــم  انجــام  را 
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۱3۹۹: ۲۱(، امــا شــاید جامع تریــن نظریــه در ایــن 
دانکــرت۲۹   جیمــز  نظریــات  در  بتــوان  را  مبحــث 
ایــن  کــرد.  مشــاهده  ایســتوود30   دی  جــان  و 
دارد  وجــود  بیرونــی  عامــل  چهــار  معتقدنــد  دو 
کــه منجــر بــه بــروز مــلال می شــوند )دانکــرت و 

:)4۶-38  :۱400 ایســتوود، 
یکنواختی: کارهای یکنواخت کسل کننده اند، 
درعــیــن حــال،  و  تــوجــه هستند  نــیــازمــنــد  چـــون 
کنند.  اشغال  را  ذهنی  ظرفیت  تمام  نمی توانند 
کـــارهـــای کــســل کــنــنــده و یــکــنــواخــت بــه مــیــزان 
بــدون  کــه  دارنـــد  نیاز  ذهنی  ظرفیت  از  حداقلی 
کــار مــذکــور را انــجــام داد،  آن حــداقــل نــمــی تــوان 
درعین حال، این میزان از اشتغال ظرفیت ذهنی 
نیز برای ارضای نیاز به مشغولیت کافی نیست. 
فی نفســه  تکــراری  رفتــار  هــدف:  نداشــتن 
نمی توانــد باعــث مــلال شــود، مگر اینکــه فاقــد 
هرگونــه ارزش ادراک شــده باشــد. بــدون انگیــزه 
یکنواختــی محــرک قدرتمنــدی بــرای بــروز مــلال 
بــه  یکنواخــت  شــرایط  زمانــی  تنهــا  می شــود. 
بــرای  کــه  می شــود  تبدیــل  ارزشــمند  شــرایطی 

باشــد. داشــته  وجــود  دلیلــی  کار  آن  انجــام 
ــا  محدودیــت: مجبــور شــدن بــه انجــام کاری ی
 بــه مــلال منجــر 

ً
منــع شــدن از انجــام کاری مطمئنــا

می شــود. همچنیــن یکنواختــی و اجبــار یکدیگــر 
ــد. را تقویــت می کنن

تعــادل انــدک بیــن مهارت هــا و چالــش موجــود: 
در زمــان انجــام یــک فعالیــت اگــر چالشــی وجــود 
نداشــته باشــد یــا چالــش بســیار زیــادی وجــود 
تجربــه  مــلال  میــزان  بیشــترین  باشــد  داشــته 
می شــود. درواقــع بایــد میــان ســطح مهارت هــای 
انجــام می دهــد  کــه  فــرد و ســطح فعالیتــی  یــک 

تعادلــی وجــود داشــته باشــد. 
هــم  درونــی  عامــل  پنــج  دو همچنیــن  ایــن 
بــرای بــروز مــلال مطــرح می کننــد امــا ازآنجایی کــه 
هــدف ایــن پژوهــش توجــه بــه عوامــل بیرونــی 

آن صرف نظــر شــده.3۱ از شــرح  اســت 
  

مک دونا و سه گانه لی نین
ســه گانه لی نیــن اولیــن اثــر مک دونــا اســت 
نــام  بــه  آن در منطقــه ای  تمامــی رخدادهــای  کــه 
را  ایرلنــد می گــذرد. روســتای لی نیــن  گلــوی3۲  در 
شهرســتان  مــرز  در  گلــوی،  شــمال  در  می تــوان 
مایــوو پیــدا کــرد کــه مــکان بســیار کوچکــی اســت. 
لی نیــن  کــه  اســت  ایــن  اهمیــت  حائــز  نکتــۀ 
کــه مک دونــا  چیــزی  بــه  شــباهتی  کمتــر  واقعــی 
از  یکــی  و  دارد.  کــرده  ترســیم  ســه گانه اش  در 
اتهاماتــی کــه بــه مک دونــا زده می شــود نیــز همیــن 
ــد و ایرلنــدی را  ــه نمایشــنامه های او ایرلن اســت ک
نادرســت نمایــش می دهنــد. درحقیقــت لی نیــن 
مک دونــا یــک مــکان خیالــی اســت کــه محیــط و 
دهکــده  بــه  کمــی  شــباهت  شــخصیت هایش 
 Lonergan, 2012:( دارد  گلــوی  واقعــی  افــراد  و 
4-3(. مک دونــا فضایــی ایجــاد می کنــد کــه همــواره 
نامتعــادل و غیرقابل پیش بینــی اســت. در ســال 
مک دونــا  نمایشــنامه های  فینــی  جــوزف   ،۱۹۹8
را بــا عبــارت »پست مدرنیســم ناپایــدار« توصیــف 
دربــارۀ  اوتــول  فینتــان  ســال  همــان  در  کــرد. 
آینیشــمان می نویســد  ســه گانه لی نیــن و چــلاق 
 
ً
تمامــا کــه  اتفــاق می افتنــد  در مکانــی  آن هــا  کــه 
از هــم فروپاشــیده و جهــان آن معنــای خــود را از 
دســت داده اســت )Russell, 2007: 38(. بنابرایــن 
تغییــر  را  بیرونــی  جهــان  مک دونــا  ازآنجایی کــه 
داده بایــد توجــه بیشــتری بــه آن هــا شــود. بــر ایــن 
کــه منجــر  از عوامــل بیرونــی  اســاس نگارنــدگان 
ــار ایــن  ــد. در کن ــه مــلال می شــوند، بهــره می گیرن ب
ــا در ایــن ســه گانه نشــان داده کــه  مــوارد، مک دون
نســبت بــه وضعیت سیاســی کشــورش بی تفاوت 
نیســت. او در اولیــن صحنــۀ نخســتین قســمت 
ســه گانه به وضــوح بــه ایــن مورد اشــاره می کنــد. 
اســتعماری ای  رابطــه  از  مک دونــا  همچنیــن 
برقــرار  دوره  آن  در  ایرلنــد  و  انگلیــس  بیــن  کــه 
نمایشــنامۀ  دو  شــخصیت های  روابــط  در  بــود 
آشــکارا  غمــزده  غــرب  و  لی نیــن  زیبایــی  ملکــۀ 
اعمــال  نمی تــوان  درنتیجــه،  می کنــد.  اســتفاده 
عرصــۀ  از  خــارج  را  ســه گانه  ایــن  خشــونت آمیز 
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تحلیل رابطه ملال و خشونت در سه گانه لی نین مک دونا؛ با تکیه بر نظریه خشونت آرنت

سیاســت تحلیــل و بررســی کــرد. در ایــن راســتا از 
نظریــات آرنــت به عنــوان فــردی کــه خشــونت را در 
زمینــۀ سیاســی تحلیــل کــرده اســتفاده می شــود. 

خشونت
بــرای تعریــف خشــونت، شــاید بهتــر باشــد 
ــرد. خشــونت  ــای لغــوی آن شــروع ک ــدا از معن ابت
vi-« ــان فرانســوی( از واژۀ لاتینــی )violence در زب
olenta« می آیــد کــه بــه معنــای خشــونت، خشــن 
vio- »بــودن، وحشــی و زورگوســت. فعــل لاتینــی 
بی احترامــی   ، خشــونت آمیز رفتــار  یعنــی   »lare
بــه  بایــد  را  ایــن عبارت هــا  کــردن.  کــردن، تجــاوز 
 ، زور معنایــش  کــه  داد  ربــط  لاتینــی   »vis« واژۀ 
قــدرت، توانایــی، خشــونت، بــه کار بــردن قــدرت 
جســمانی و نیــز کمیــت بــالا، ذات یــا ویژگــی ذاتــی 
نیرویــی  خشــونت  بنابرایــن  اســت.  چیــز  هــر 
عملــی اســت. باوجودایــن، نیرویــی وجــود نــدارد؛ 
مگــر آنکــه در عمــل یــا حرکتــی ظهــور یابــد و هــرگاه 
شــمار  بــه  خشــونت  آمیــزد،  هــم  در  اجبــاری  بــا 
 نیــرو یــا 

ً
می آیــد. زبــان جــاری فرانســوی کــه غالبــا

متــرادف  را   »violence« »force« و خشــونت  زور 
)فرایــا،  اســت  رابطــه  ایــن  مؤیــد  می شناســد، 

 .)۷-۶  :۱3۹8
ــرد بوشــمن و کریــگ اندرســون خشــونت را  ب
کــه  بدین صــورت تعریــف می کننــد: »هــر رفتــاری 
نســبت بــه فــرد دیگــری بــا هــدف )فــوری( ایجــاد 
کــه  فــردی  ایــن  علاوه بــر  شــود.  انجــام  آســیب 
داشــته  بــاور  بایــد  می شــود  خشــونت  مرتکــب 
باشــد کــه ایــن رفتــار بــه هــدف آســیب می رســاند 
و کســی کــه هــدف خشــونت قــرار می گیــرد، انگیــزۀ 
می دهنــد  ارائــه  دارد.«  را  رفتــار  ایــن  از  اجتنــاب 
جامع تــر  تعریــف  یــک  در   .)Sturmey, 2022: 6(
اســت،  آمــده  جهانــی  بهداشــت  ســازمان  از  کــه 
خشــونت را بــه طــور گســترده به عنــوان اســتفادۀ 
یــا  تهدیــد  قــدرت،  یــا  فیزیکــی  نیــروی  از  عمــدی 
ــا علیــه یــک  ، ی واقعــی، علیــه خــود، شــخص دیگــر
مــرگ،  جراحــت،  بــه  منجــر  کــه  جامعــه  یــا  گــروه 
آســیب روانــی، توســعۀ نادرســت یــا محرومیــت 

می شــود، تعریــف می کنــد. ایــن تعریــف، خشــونت 
را چیــزی فراتــر از تجــاوز فیزیکــی بــه بــدن می دانــد. 
مضــر  اثــرات  بــه  مــوارد،  ایــن  علاوه بــر  درواقــع، 
عاطفــی و روانــی کــه بعــد از عمــل ایجــاد می شــود 
نیــز اشــاره دارد، امــا بــرای درک خشــونت اعــم از 
معنــا، مکانیــزم، عملکــرد و کاربردهــای آن، مهــم 
اســت جهانــی را کــه در آن زندگــی می کنیــم، درک 
کنیــم. خشــونت یــک مفهــوم مبهــم اســت کــه 
محدوده هــای تعریفــی آن در طــول زمــان بــا توجــه 
بــه فرهنــگ و ســنت های سیاســی هــر جامعــه ای 
تغییــر و تحــول پیــدا می کنــد. درواقــع، خشــونت 
معمــولاً آن چیــزی اســت کــه یــک جامعــه آن را یــک 
 Dwyer,( عمــل خشــن و خشــونت آمیز بــرآورد کنــد
قراردادهــا هســتند  به عبارت دیگــر،   .)2022: 2-3
خشــونت  عمــل  یــک  می کننــد  مشــخص  کــه 

محســوب می شــود یــا خیــر. 
درنهایــت، بــا توجــه بــه مفاهیــم ارائــه شــده 
می تــوان خشــونت را این گونــه تعریــف کــرد: یــک 
نیــرو یــا عمــل کــه بــا اجبــار همــراه باشــد، تأثیــرات 
مضــر جســمی و روانــی داشــته باشــد و بــا توجــه به 
قراردادهــای جامعــه خشــونت آمیز تلقــی شــود.

آرنت و خشونت
هانـا آرنـت یکی از برجسـته ترین نظریه پـردازان 
قـرن بیسـتم بـود کـه بـه نقـش خشـونت در زندگی 
ایـــن  عـلـی رغــم  بـاایـن حــال،  پـرداخــت.  عـمـومــی 
واقعیـت کـه خشـونت شـاید مهم تریـن موضـوع 
آثـار  مرکـز  در  آن  مفاهیـم  و  باشـد  او  بحث هـای 
مجموعـۀ  در  به نـدرت  موضـوع  ایـن  دارد،  قـرار  او 
پژوهش هـای وسـیعی کـه بـر آرنـت صـورت گرفتـه، 
 .)Ashcroft, 2021: 1( مورد توجه قرار گرفته اسـت
آرنــــــت وقـــوع خـــشـــــــونــــت را مســــــتـــــــلــــزم 
پیش شــرط هایی می دانــد کــه ظهــور آن هــا رخــداد 
حتمی الوقــوع  را  سیاســت  عرصــۀ  در  خشــونت 
آرنــت بــا صورت بنــدی مقدمــات نظــری  می کنــد. 
عرصــۀ  »انســداد  کــه  گــزاره  ایــن  قالــب  در  خــود 
گفت وگــو  ایجــاد  مجــاری  حــذف  بــا  عمومــی 
سیاســت  قلمــرو  در  خشــونت  تولیــد  مســتعد 
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اســت«، نســبتی ثابــت و فرمولــی عــام از نســبت 
)رنجبــر  می دهــد  ارائــه  را  سیاســت  و  خشــونت 
ســاده تر،  زبانــی  بــه   .)۱00  :۱3۹۶ و صادقی متیــن، 
آرنــت معتقــد اســت خشــونتگری معلــول نــاکام 
مانــدن قــوۀ عمــل اســت )آرنــت، ۱3۹8: ۱4(. آرنــت 
دربــارۀ ایــن نــاکام مانــدن قــوۀ عمــل مباحثــی را 
ارائــه و بحــث »قــدرت« را نیــز مطــرح می کنــد. در 
میــان صاحبــان نظریه هــای سیاســی اعــم از چــپ 
اینکــه  بــر  مبنــی  دارد  وجــود  اجماعــی  راســت  و 
خشــونت چیــزی نیســت به جــز واضح تریــن جلــوۀ 
قــدرت. »سیاســت سراســر مبــارزه ای اســت بــرای 
کســب قــدرت؛ بالاتریــن نــوع قــدرت، خشــونت 
اســت« )آرنــت، ۱3۹8: 5۷(. نســبت خشــونت و 
سیاســت در نظریــۀ آرنــت بــا مفهــوم قــدرت پیونــد 
و پیوســتگی جوهــری دارد کــه بــدون آن راه بــردن 
نسبت ســنجی  بــرای  آرنــت  اندیشــۀ  درون  بــه 
می نمایــد  دشــوار  امــری  سیاســت  و  خشــونت 
)رنجبــر و صادقی متیــن، ۱3۹۶: ۱00(. ولتــر می گویــد 
قــدرت عبــارت از ایــن اســت کــه دیگــران را وادار 
کننــد.  عمــل  دارم  میــل  مــن  آن گونه کــه  کنــم 
نظــر  از  کــه  کــرد  ایــن مورد اشــاره  بــه  بایــد  البتــه 
آرنــت قــدرت هرگــز خاصیــت فــرد نیســت بلکــه بــه 
گــروه تعلــق می گیــرد. درواقــع، وقتــی از شــخصیتی 
 و بــه 

ً
با قــدرت ســخن می گوییــم، قــدرت را مجــازا

 و 
ً
آنچــه حقیقتــا نحــو اســتعاری بــه کار می بریــم. 

اســت  »نیــرو«  ماســت  منظــور  اســتعاره  بــدون 
نگارنــدگان  بااین حــال،   .)۷۱-5۹  :۱3۹8 )آرنــت، 
از تعریــف نیــرو بــه جهــت دشــوار نشــدن مطلــب 
خــودداری کــرده و در ادامــه، از همــان واژۀ قــدرت 
)بــرای  می کنــد  اســتفاده  اســتعاری  نحــو  بــه 
آرنــت، ۱3۹8: ۷۱(. ژوونــل33   مطالعــۀ نیــرو، ر.ک: 

می نویســد:
وجــود  قــدرت  اطاعــت،  و  فرمــان  »بــدون 
قــدرت  اینکــه  بــرای  دو  ایــن  بــودن  بــا  نــدارد؛ 
دیگــر  اوصــاف  بــه  نیــازی  باشــد  داشــته  وجــود 
بــدون  نمی توانــد  قــدرت  کــه  چیــزی   ... نیســت 
آن موجــود باشــد و ماهیــت قــدرت از آن متقــوم 
 :۱3۹8 )آرنــت،  اســت«  فرمــان  رانــدن  می شــود، 

ایجــاد می شــود  5۹-۶0(. بنابرایــن قــدرت زمانــی 
کــه فرمان راندنــی نیــز باشــد. آرنــت معتقــد اســت 
ایــن فرمان رانــدن نیازمنــد »مشــروعیت« اســت. 
از  چــون  نیســت  نیازمنــد  توجیــه  بــه  »قــدرت 
آنچــه  ذاتیــات وجــود جماعــات سیاســی اســت؛ 
بــدان نیازمنــد اســت مشــروعیت اســت« )آرنــت، 
و  قــدرت  رابطــۀ  بــه  ادامــه  در  آرنــت   .)8۱  :۱3۹8
خشــونت می پــردازد و معتقــد اســت خشــونت 
جایــی پدیــد می آیــد کــه قــدرت در مخاطــره قــرار 

 .)8۷  :۱3۹8 )آرنــت،  بگیــرد 
دارای  فــرد  یــک  کــه  زمانــی  اســاس  ایــن  بــر 
می کنــد.  قــدرت  اعمــال  اســت  مشــروعیت 
فــرد  قــوۀ عمــل  قــدرت،  اعمــال  ایــن  نتیجــۀ  در 
دیگــری نــاکام می مانــد یــا به عبارتــی قدرتــش در 
مخاطــره قــرار می گیــرد. بنابرایــن ایــن فــرد دســت 
بــه خشــونت می زنــد تــا قدرتــش را بــه دســت آورد 

انجــام دهــد. کــه می خواهــد،  را  و عملــی 

رابطۀ ملال و خشونت
»مــا کســل بودیــم و کاری بــرای انجــام دادن 
یکــی  گرفتیــم  تصمیــم  همیــن  بــرای  نداشــتیم، 
نوجوانــی  از ســه  یکــی  توجیــه  ایــن  را بکشــیم«. 
قتــل  بــه  را  جوانــی  مــرد  بی رحمانــه  کــه  بــود 
رســانده بودنــد )دانکــرت و ایســتوود، ۱400: ۱05(. 
احســاس  یــک  مــلال  شــد  گفتــه  همان طورکــه 
ناخوشــایند اســت کــه احســاس نبــودن یــا کمبــود 
چیــزی را بــه فــرد می دهــد. بنابرایــن مــلال میــل 
ایســتوود،  و  )دانکــرت  برمی انگیــزد  را  عمــل  بــه 
ــه قــدرت دارد  ــاز ب ۱400: ۱88(. انجــام یــک عمــل نی
آرنــت زمانــی کــه قــدرت در  بنابرایــن طبــق گفتــۀ 
مخاطــره قــرار بگیــرد خشــونت پدیــدار می شــود. 
ــول اســت  ــه یــک فــرد مل ــی ک ، زمان به عبارت دیگــر
ــا از ایــن مــلال خــارج شــود  هدفــی پیــدا می کنــد ت
ایــن  بــه  رســیدن  بــرای  انگیــزه اش  همچنیــن  و 
هــدف بــه خاطــر احســاس کمبــود، افزایــش پیــدا 
می کنــد. زمانــی کــه جلــوی ایــن عمــل به واســطۀ 
قــدرت یــک فــرد دیگــر گرفتــه می شــود، فــرد بــه 
علــت انگیــزۀ زیــادی کــه دارد دســت بــه خشــونت 
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می زنــد تــا بتوانــد بــه هدفــش برســد و خــودش را از 
مــلال نجــات دهــد. درحقیقــت ایــن خشــونتگری 
کــه  اســت  خشــمی  احســاس  خاطــر  بــه  نیــز 
این گونــه  را  آن  رواقــی،35  فیلســوف  ســنکا،34 
تعریــف می کنــد: میلــی قــوی بــرای انتقام جویــی، 
هنگامــی کــه قضاوتــت بــر ایــن قــرار می گیــرد کــه 

)ســنکا، ۱3۹۹: ۱8(. دیــده ای  ناعادلانــه صدمــه  

ملال و خشونت در ملکۀ زیبایی لی نین
همــراه  بــه  چهل ســاله  زنــی  فولــن  موریــن 
تپــه  یــک  روی  خانــه ای  در  »مــگ«  پیــرش  مــادر 
ســال  چنــد  مــگ  می کننــد.  زندگــی  لی نیــن  در 
ــا  ــه آورده ت پیــش موریــن را از تیمارســتان بــه خان
او نقــش پرســتار را برایــش ایفــا کنــد و موریــن هــم 
را پذیرفتــه اســت. موریــن  نقــش  ایــن  به ناچــار 
ــا دو مــرد بــوده اســت، آرزوی  کــه تابه حــال فقــط ب
بــا مــردی را در ســر می پرورانــد و معتقــد  بــودن 
زندگــی  در  آنچــه  بــه  می توانــد  این گونــه  اســت 
راه  ایــن  در  او  اصلــی  مانــع  و  برســد  می خواهــد 
بــا  موریــن  اگــر  می ترســد  کــه  اســت  مــادرش 
آشــنا شــود ماننــد دو فرزنــد دیگــرش او  مــردی 
را تــرک کنــد. موریــن بــا ملاقــات پاتــو دولــی ایــن 
ــه هــدف اصلــی اش  شــانس را پیــدا می کنــد کــه ب
برســد امــا مــگ بــا آتــش زدن نامــۀ پاتــو کــه در آن 
از موریــن درخواســت کــرده بــا او بــه آمریــکا بــرود 
ایــن فرصــت را از موریــن می گیــرد. موریــن بعــد 
از متوجــه شــدن ایــن موضــوع بــا انبــر مــادرش را 
می کشــد امــا پاتــو بــه همــراه زنــی دیگــر بــه آمریــکا 

رفتــه اســت.
در نمایشــنامۀ ملکــۀ زیبایــی لی نیــن مــلال 
شــخصیت مورین آشــکار اســت. بیشــتر کارهایی 
کــه از او دیــده می شــود کارهــای روزمــره و تکــراری 
ماننــد خریــد کــردن بــرای خانــه، درســت کــردت 
شــیر برنــج و مســهل بــرای مــگ، تمیــز کــردن خانه 
دیالوگــی  در  همچنیــن  موریــن  اســت.  غیــره  و 
خطــاب بــه مــگ اشــاره می کنــد کــه بیســت ســال 
می کنــد  را  او  پرســتاری  دارد  روز  هــر  کــه  اســت 
یکنواختــی  بنابرایــن   .)۲3  :۱3۹۹ )مک دونــا، 

کــه شــرط اول پیدایــش مــلال اســت در زندگــی 
موریــن کامــاً مشــهود اســت. کارهــای یکنواخــت 
موریــن ارتباطــی بــا هــدف اصلــی او نیــز ندارنــد. 
موریــن به کــرات اشــاره می کنــد کــه دوســت دارد 
بــه جــای مــگ بــا یــک مــرد زندگــی کنــد. مــردی کــه 
بتوانــد بــه او تکیــه کنــد و نیازهــای خــود را برطــرف 
ســازد. امــا کارهایــی کــه موریــن بــه انجــام آن هــا 
مشــغول اســت در راســتای ایــن هــدف نیســت. 
او می دانــد کــه درســت کــردن شــیربرنج و مســهل 
زندگــی  بــرای  را  مــردی  بتوانــد  نمی شــود  باعــث 
خــود پیــدا کنــد. از طرفــی موریــن نه تنهــا علاقــه ای 
بــه انجــام ایــن کارهــا و خدمــت بــه مــادرش نــدارد، 
بلکــه از انجــام ایــن امــور نفــرت دارد بــه حــدی کــه 
گاهــی اوقــات وظایفــش را طــوری انجــام می دهــد 
احســاس  از  کمــی  تــا  مــگ شــود  آزار  باعــث  کــه 
اکثــر  درنتیجــه  بکاهــد.  درماندگــی اش  و  خشــم 
ــر آن اســت فاقــد  فعالیت هایــی کــه موریــن درگی
بــه  موریــن  بااین حــال  هســتند.  او  بــرای  ارزش 
آورده،  تیمارســتان  از  را  او  مــگ  اینکــه  علــت 
ــه خواســته های او تــن دهــد. امــا  مجبــور اســت ب
مشــکل اصلــی موریــن انجــام کارهــای مــادرش 
نیســت بلکــه محدودیتــی اســت کــه مــگ بــرای 
او ایجــاد کــرده. ایــن محدودیــت بــه حــدی بــرای 
کــه او همــواره در حــال  موریــن ســنگین اســت 
بحث وجــدل بــر ســر ایــن موضــوع اســت. اگرچــه 
موریــن تــا جایــی کــه بتوانــد کار خــودش را انجــام 
می دهــد امــا ســایۀ محرومیتــی کــه توســط مــگ 

ــر ســر اوســت: ایجــاد شــده همــواره ب
رو  تــو  خــوابِ  وقت هــا  بعضــی  »موریــن: 
قشــنگ  و  ســفید  لبــاس  یــک  بــا  کــه  می بینــم 
اونجــا تــو تابوتــت خوابیــدۀ و مــن بــا لبــاس ســراپا 
هــم  مــردی  یــک  می کنــم.  نــگات  دارم  مشــکی 
اونجــا کنــار مــن ایســتاده و منــو تســلا میــده. بــوی 
بــه مشــامم می خــوره و دســتش دور  ادکلنــش 
بعــد  می خــواد  دلــم  می پرســه  ازم  بعــد  کمرمــه، 
بــا هــم  یــک نوشــیدنی  بریــم خونــه ش  اینجــا  از 

بخوریــم؟
مگ: بعد تو چی جواب میدی؟
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موریــن: بهــش میگــم »معلومــه. حــالا دیگــه 
ــا، ۱3۹۹: ۲4(.  چــی جلومــو گرفتــه؟« )مک دون

همــۀ ایــن مــوارد باعــث می شــود کــه شــرط 
بیــن  انــدک  تعــادل  یعنــی  مــلال  پیدایــش  آخــر 
موریــن  آیــد.  وجــود  بــه  چالش هــا  و  مهارت هــا 
به عنــوان زنــی چهــل ســاله می توانســت ماننــد 
مشــغول  و  کــرده  ازدواج  دیگــرش  خواهــر  دو 
پرســتاری  دارد  حــالا  امــا  باشــد  خــود  زندگــی 
انجــام  او  بــرای  را  کارهایــی  و  را می کنــد  مــادرش 
از  تنهایــی می توانــد  بــه  کــه خــود مــگ  می دهــد 

برآیــد: آن هــا  پــس 
»مگ: مسهلم رو خوردم

درســتش  میتونــی  خــودت  پــس  موریــن: 
کنــی.

بــود  شــده  شــفته  امــا  ]مکــث[  آره.  مــگ: 
یــن. مور

موریــن: دیگــه مســئول شــفته شــدنش کــه 
مــن نیســتم؟« )مک دونــا، ۱3۹۹: 8(. 

تمامــی ایــن مــوارد باعــث می شــود موریــن 
آن  درگیــر  موریــن  کــه  ملالــی  و  شــود  ملــول 
اســت باعــث می شــود هــدف او یعنــی زندگــی بــا 
زیــرا  کنــد  پیــدا  بالاتــری  ارزش  برایــش  مــرد  یــک 
موریــن معتقــد اســت مهم تریــن کمبــودی کــه در 
زندگــی اش دارد وجــود یــک مــرد اســت. همچنیــن 
علــت  بــه  می گذرانــد  پاتــو  بــا  موریــن  کــه  شــبی 
اینکــه از دایــرۀ کارهــای روزمــرۀ او خــارج اســت و 
ارتبــاط مســتقیم بــا هدفــش دارد باعــث می شــود 
انگیــزۀ موریــن بــرای بــودن بــا پاتــو بیشــتر شــود و 
بــه همیــن نســبت میــل بــه عمــل در او افزایــش 

می کنــد. پیــدا 
خشــونت موریــن نیــز ماننــد مــلال او آشــکار 
اســت. اعمالــی کــه از موریــن در ایــن نمایشــنامه 
بــه  خشــونت   را  آن هــا  می تــوان  و  ســرمی زند 
حســاب آورد شــامل دو فعــل ســوزاندن دســت و 
کشــتن می شــود. زیــرا ایــن دو فعــل به اجبــار و زور 
انجــام می شــوند، تأثیــرات مضــر جســمی دارنــد 
می شــوند.  تلقــی  خشــونت آمیز  خانــه  آن  در  و 
اعمــال دیگــری ماننــد خریــد بیســکوییت بدمــزه، 

شــفته درســت کــردن مســهل و شــیربرنج به عمــد 
بــا  زیــرا  دانســت  نمی تــوان خشــونت  را  غیــره  و 
خشــونت آمیز  خانــه  آن  قراردادهــای  بــه  توجــه 
تلقــی نمی شــوند. ایــن اعمــال طــوری نشــان داده 
می شــوند کــه انــگار کامــاً عــادی و جــزو کارهــای 

روزمــرۀ موریــن هســتند.
هــدف اصلــی موریــن رســیدن بــه پاتــو اســت 
کــه پاتــو همــان مــردی  زیــرا موریــن اعتقــاد دارد 
دنبالــش  بــه  مــدت  ایــن  تمــام  در  او  کــه  اســت 
بــوده. مــگ بــه علــت تــرس از تنهایــی بــا کارهایــی 
ری  خبــر  نرســاندن  ماننــد  می دهــد  انجــام  کــه 
تخریــب  و  پاتــو  نامــۀ  زدن  آتــش  موریــن،  بــه 
شــخصیت موریــن در حضــور پاتــو ســعی می کنــد 
جلــوی عمــل موریــن را بگیــرد. درنهایــت زمانــی کــه 
مــگ بــا کارهایــش باعــث می شــود موریــن نتوانــد 
بــه پاتــو برســد و پاتــو بــدون او بــه آمریــکا مــی رود، 
قــوۀ عمــل موریــن نــاکام می مانــد و ایــن همــان 
نقطــه ای اســت کــه مــلال را بــه خشــونت پیونــد 
باعــث  کــه  اســت  مــلال  ایــن  درواقــع  می دهــد. 
احســاس  بــا  برابــر  پاتــو  بــه  نرســیدن  می شــود 
نــاکام مانــدن قــوۀ عمــل در موریــن باشــد. زیــرا اگــر 
موریــن ملــول نبــود انگیــزۀ زیــادی بــرای بــودن بــا 
ــه ای نبــود کــه  ــزه به گون ــا ایــن انگی ــو نداشــت ی پات
باعــث شــود دســت بــه قتل مــادرش بزنــد. مورین 
در دو نقطــه از نمایشــنامه احســاس می کنــد کــه 
قــوۀ عملــش نــاکام مانــده اســت. اول زمانــی کــه 
متوجــه می شــود کــه پاتــو در نامــه ای او را بــه زندگــی 
در آمریــکا دعــوت کــرده و مــگ قصــد پنهــان کــردن 
ایــن موضــوع را داشــته اســت. درنتیجــه، او دســت 
مــادرش را بــا اســتفاده از روغــن داغ می ســوزاند 
می شــود.  محســوب  خشــونت  عمــل  ایــن  کــه 
بــه  نمی توانــد  موریــن  کــه  زمانــی  نیــز  ادامــه  در 
او شــدید  ایــن احســاس در  آن قــدر  برســد  پاتــو 
می شــود کــه ابتــدا به وســیلۀ انبــری آهنــی مــادرش 
را می کشــد و در ادامــه دچــار یــک توهــم می شــود 
کــه در آن گمــان می کنــد بــه پاتــو رســیده و قــرار 
اســت بــا او بــه آمریــکا بــرود. این گونــه ملالــی کــه 
موریــن درگیــر آن اســت علــت خشــونتگری او بــه 
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تحلیل رابطه ملال و خشونت در سه گانه لی نین مک دونا؛ با تکیه بر نظریه خشونت آرنت

می آیــد. حســاب 

ملال و خشونت در جمجمه ای در کانه مارا
میــک داد مــردی پنجاه وچندســاله اســت کــه 
کارش نبــش قبــر مــردگان و جــا بــاز کــردن بــرای 
جنازه هــای تــازه اســت. امســال نوبــت نبــش قبــر 
همســرش »اونــا« اســت کــه هفــت ســال پیــش 
مــرده و شــایعاتی دربــارۀ مــرگ او وجــود دارد کــه 
مهم تریــن  آن هــا کشــته شــدنش بــه دســت میک 
رد  را  ایــن شــایعات  تمــام  او همــواره  امــا  اســت 
کــرده و می گویــد کــه مــرگ اونــا بــه خاطــر تصــادف 
رانندگــی بــوده اســت. زمانــی کــه میــک در حــال 
می شــود  متوجــه  اســت  قبــر همســرش  نبــش 
کــه جنــازۀ او دزدیــده شــده. درواقــع ایــن عمــل بــه 
دســت تامــس هنلــن مأمــور پلیــس اتفــاق افتاده 
کــه همیشــه آرزوی حــل یــک پرونــدۀ بــزرگ جنایــی 
انجــام  حــال  در  همــواره  امــا  داشــته  ســر  در  را 
دادن کارهــای پیش پا افتــاده ماننــد تمــام کــردن 
دعــوای دو زن و یــک پیرمــرد اســت. او حــالا ســعی 
کــردن  ســوراخ  و  اونــا  جســد  دزدیــدن  بــا  کــرده 
جلــوه  اونــا  مــرگ  را مســئول  میــک  او  جمجمــۀ 
دهــد تــا ایــن پرونــده را حــل کــرده و ترفیــع بگیــرد 
یعنــی  بــرادرش  توســط  قضیــه  رفتــن  لــو  بــا  امــا 
مرتیــن هنلــن در انجــام ایــن کار نــاکام می مانــد.
بیشــتر  نمایشــنامه  ایــن  در  کــه  شــخصیتی 
هنلــن  تامــس  اســت  مــلال  درگیــر  همــه  از 
زندگــی  بــه  مســتقیمی  اشــارۀ  اینکــه  بــا  اســت. 
یکنواخــت او نمی شــود امــا می تــوان از دیالوگــی 
کــه می گویــد »مــن کــه دوســت دارم هــر جــا میــرم 
نیومــده«  پیــش  هیچ وقــت  ولــی  بلولــه  جســد 
کــرد  برداشــت  این طــور   .)48  :۱3۹8 )مک دونــا، 
کــه او همــواره در حــال انجــام یــک ســری کارهــای 
تمــام  آن  نمونه هــای  کــه  اســت  ســاده  پلیســی 
پیرمــرد )مک دونــا،  یــک  و  کــردن دعــوای دو زن 
ســری  یــک  کــردن  دســتگیر  و   )4۶  :۱3۹8
پســربچه اســت )مک دونــا، ۱3۹8: 5۲(. بنابرایــن 
تامــس  کــه  گرفــت  نتیجــه  این گونــه  می تــوان 
زندگــی یکنواختــی دارد. بااین حــال تامــس یــک 

هــدف اصلــی دارد و آن حــل کــردن یــک پرونــدۀ 
جنایــی اســت. امــا مشــکل تامــس ایــن اســت 
درســت  شــده  محــول  او  بــه  کــه  کارهایــی  کــه 
ماننــد موریــن قرابتــی بــا هــدف اصلــی او ندارنــد 
ــاده  ــر یــک ســری فعالیت هــای پیش پا افت و درگی
هــدف  بــه  رســیدن  باعــث  کــه  اســت  پلیســی 
ــرای  اصلــی اش نمی شــوند. بنابرایــن ایــن کارهــا ب
تامــس ارزشــی ندارنــد. همچنیــن تامــس اشــاره 
می کنــد کــه قصــد داشــته دو پرونــدۀ مشــکوک 
را حــل کنــد. یکــی جنــازۀ مــرد چاقــی کــه روی مبــل 
خانــه اش پیــدا شــده و فقــط یــک عــدد کاهــو و 
یــک شیشــۀ مربــا در درون یخچــال او بــوده اســت 
مــرد  جنــازۀ  دیگــری  و   )4۹  :۱3۹8 )مک دونــا، 
مســتی کــه ســرش در درون یــک ظــرف پــر از ادرار 
امــا در هــر  قــرار داشــته )مک دونــا، ۱3۹8: ۷3(. 
ــه او اجــازۀ حــل پرونده هــا داده نشــده  دو مورد ب
را  تامــس  به شــدت  محدودیــت  ایــن  و  اســت 
گاه  آزار می دهــد زیــرا او همــواره خــود را یــک کارآ
گاه  می بینــد و خــودش را بــه شــخصیت های کارآ
فعالیت هایــی  امــا  می کنــد  تشــبیه  ســریال ها 
کــه او به اجبــار مشــغول انجــام آن اســت ماننــد 
بیشــتر  و  نیســت  جنایــی  گاه  کارآ یــک  فعالیــت 
ــی شــباهت دارد.  ــه کارهــای یــک پلیــس معمول ب
بنابرایــن بیــن خواســته های او و فعالیت هایــش 
شــخصیت  درنتیجــه  نــدارد.  وجــود  تعادلــی 
تامــس دچــار مــلال می شــود و میــل بــه عمــل در 

می کنــد.  پیــدا  افزایــش  او 
ایــن  در  تامــس  کــه  عملــی  مهم تریــن 
را  آن  می تــوان  و  می دهــد  انجــام  نمایشــنامه 
خشــونت در نظــر گرفــت دزدیــدن جنــازۀ همســر 
میــک اســت. زیــرا ایــن عمــل هــم به زور و اجبــار 
انجــام می شــود، هــم تأثیــرات مضــر روانــی بــرای 
ایــن  از  کــه  زمانــی  دارد. میــک  بــه همــراه  میــک 
گاه می شــود آن قــدر عصبانــی و ناراحــت  قضیــه آ
اســت کــه ســعی می کنــد مرتیــن، بــرادر تامــس، 
ماجــرا  ایــن  در  کــه  می دهــد  لــو  به اشــتباه  کــه 
دســت داشــته را بکشــد. همچنیــن ایــن عمــل 
تامــس در آن جامعــه بــا توجــه بــه تأکیدهایــی کــه 
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مری جانــی، مادربــزرگ تامــس، بــر روی جنازه هــا و 
 خشــونت آمیز تلقــی 

ً
احتــرام بــه آن هــا دارد قطعــا

می شــود. 
اســت  مــلال  گرفتــار  ازآنجایی کــه  تامــس 
گاهــی کــه  انگیــزه اش بــرای انجــام یــک عمــل کارآ
امــا  می شــود.  بیشــتر  اســت  اصلــی اش  هــدف 
بــا توجــه بــه اینکــه هیچ وقــت اجــازۀ حــل کــردن 
او  عمــل  قــوۀ  نشــده  داده  او  بــه  پرونــده  یــک 
نــاکام مانــده اســت بــه همیــن جهــت او دســت 
را  میــک  جنــازۀ همســر  و  می زنــد  بــه خشــونت 
مــی دزدد. او جمجمــۀ »اونــا« را ســوراخ می کنــد و بــا 
ایــن کار قصــد دارد میــک را در پرونــدۀ مــرگ اونــا 
گناهــکار جلــوۀ دهــد. امــا درنهایــت از رســیدن بــه 
هدفــش بــه خاطــر اعتــراف مرتیــن بــه دزدیــدن 
می تــوان  هــم  مــورد را  ایــن  بازمی مانــد.  جنــازه 
نــاکام مانــدن قــوۀ عمــل تعبیــر کــرد. همچنیــن 
ایــن نــاکام مانــدن دوبــاره باعــث می شــود تامــس 
ایــن  کــه  بزنــد  دیگــری  خشــونت  بــه  دســت 
مــورد در نمایشــنامۀ بعــدی یعنــی غــرب غمــزده 
خودکشــی  تامــس  کــه  می شــود  داده  نشــان 

می کنــد.

ملال و خشونت در غرب غمزده
در  کــه  هســتند  بــرادر  دو  کلمــن  و  ولیــن 
خانــه ای در لی نیــن بــا یکدیگــر زندگــی می کننــد. 
کلمــن به تازگــی پــدرش را بــه دلیــل اینکــه مــدل 
موهــای او را مســخره کــرده بــا اســلحه کشــته و 
ولیــن طبــق قــراری کــه بــا کلمــن گذاشــته، ایــن 
صحنــه را تصادفــی جلــوه داده و در ازای آن ســهم 
ارث کلمــن را گرفتــه اســت. پــدر ولــش کــه در دو 
نمایشــنامۀ قبلــی مــدام از او یــاد می شــد در ایــن 
اثــر حضــور دارد و ســعی می کنــد تنــش بیــن دو 
بــا یکدیگــر درگیــر می شــوند،  کــه مــدام  را  بــرادر 
کمتــر کنــد امــا در ایــن امــر ناموفــق اســت. پــدر 
نتوانســته  اینکــه  خاطــر  بــه  درنهایــت  ولــش 
انجــام  به درســتی  را  خــود  کشیشــی  وظایــف 
دهــد، بعــد از نوشــتن نامــه ای خطــاب بــه ولیــن 
و کلمــن کــه در آن درخواســت کــرده بــا یکدیگــر 

مهربــان باشــند، ماننــد تامــس هنلــن خــودش 
را در دریاچــه غــرق می کنــد. ولیــن و کلمــن بعــد 
از خوانــدن نامــه ســعی می کننــد طبــق وصیــت 
و  اعتــراف  بــه  و شــروع  کننــد  ولــش عمــل  پــدر 
ایــن  از  کلمــن  امــا  بخشــیدن یکدیگــر می کننــد 
کار سوء اســتفاده می کنــد و طــوری بــه کارهایــش 
اعتــراف می کنــد کــه باعــث خشــم شــدیدتر ولیــن 
می شــود کــه همیــن امــر موجــب می شــود آن هــا 

دوبــاره ماننــد قبــل بــا یکدیگــر درگیــر شــوند. 
بقیــۀ  از  بیــش  نمایشــنامه  ایــن  در  کلمــن 
ولــش  پــدر  اســت.  مــلال  درگیــر  شــخصیت ها 
مــلال  امــا  دارد  کلمــن  مشــابه  وضعیتــی  نیــز 
ویژگی هــای  از  شــده.  تبدیــل  افســردگی  بــه  او 
کــرد:  اشــاره  مــوارد  ایــن  بــه  افســردگی می تــوان 
خــود  بــه  منفــی  نــگاه  بی تفاوتــی،  تنهایــی،  غــم، 
، پنهــان شــدن  همــراه بــا ســرزنش، تمایــل بــه فــرار
 .)Beck & Alford, 2009: 8( و...  مــردن،  یــا  و 
شــخصیت پــدر ولــش دارای اکثــر ایــن ویژگی هــا 
شــخصیت  یــک  را  او  می تــوان  بنابرایــن  اســت 
افســرده در نظــر گرفــت نــه یــک شــخصیت ملــول. 
مبرهــن  و  واضــح  کلمــن  زندگــی  یکنواختــی 
اســت. چیــزی کــه از کلمــن نشــان داده می شــود 
جــز یــک ســری کار تکــراری و همیشــگی نیســت. 
او همیشــه در خانــه می نشــیند و از امــوال ولیــن 
خوراکی هــای  و  مشــروبات  می کنــد.  اســتفاده 
مــدام  و  می خوانــد  را  او  مجــلات  می خــورد،  را  او 
از  ایــن درگیــری  کــه  بــرادرش درگیــر می شــود  بــا 
کودکــی آغــاز شــده و تــا بــه امــروز ادامــه داشــته 
اســت )مک دونــا، ۱3۹۷: ۹۱-۱۱۷(. کلمــن هــدف 
خاصــی را بــا انجــام ایــن کارهــا دنبــال نمی کنــد. بــا 
اینکــه اکثــر اوقــات ســعی در آزار دادن ولیــن دارد 
امــا چــون کاری تکراری اســت دیگــر ارزش خودش 
هــدف  به عنــوان  نمی توانــد  و  داده  دســت  از  را 
شــخصیت های  به طورکلــی  شــود.  شــناخته  او 
برخــلاف  نمایشــنامه  ایــن  در  ولیــن  و  کلمــن 
هــدف مشــخصی  قبلــی  اثــر  دو  شــخصیت های 
 زندگــی روزمــرۀ آن هــا نشــان داده 

ً
ــا ــد و صرف ندارن

می شــود. ایــن دو از زمانــی کــه نامــۀ پــدر ولــش را 
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می خواننــد دارای هــدف می شــوند کــه خیلــی زود 
آن را فرامــوش می کننــد و بــه زندگــی ســابق خــود 
اینکــه  دلیــل  بــه  کلمــن  برمی گردنــد. همچنیــن 
دارایــی ای  بخشــیده،  ولیــن  بــه  را  ارثــش  ســهم 
نــدارد و مجبــور اســت از دارایی هــای او اســتفاده 
کنــد. ولیــن بــرای اســتفادۀ کلمــن از ایــن دارایی ها 
محدودیــت ایجــاد کــرده بنابرایــن کلمــن از انجــام 

یــک ســری کارهــا منــع می شــود:
»ولیــن: می خــوام شــروع کنــم! آره، بــه کمــک 
ایــن  )مکــث(  کنــم.  شــروع  می خــوام  مســیح، 
اجــاق مــال منــه، اون مجســمه ها مــال منــه، ایــن 
تفنــگ، اون صندلی هــا، اون میــز مــال منــه. دیگــه 
همه چــیِ  گنجه هــا،  اون  خونــه،  کــف  ایــن  چــی؟ 
ایــن خونــۀ کوفتــی مــال منــه و تــو بهشــون دســت 
. دســت نمی زنــی مگــه اینکــه مــن  نمی زنــی پســر

اجــازه بــدم« )مک دونــا، ۱3۹۷: ۲۹-۲8(. 
کــه  محدودیت هایــی  خاطــر  بــه  درنتیجــه 
نمی توانــد  او  کــرده،  ایجــاد  کلمــن  بــرای  ولیــن 
زندگــی عــادی خــودش را داشــته باشــد و مــدام 
بــرادرش درگیــر شــود.  بــا  بــرای هــر چیــزی  بایــد 
کودکــی  از  درگیــری  ایــن  ازآنجایی کــه  همچنیــن 
آن هــا آغــاز شــده و تــا بــه امــروز ادامــه داشــته بــرای 
او کاری تکــراری و یکنواخــت محســوب می شــود. 
بنابرایــن می تــوان نتیجــه گرفــت کــه کلمــن درگیــر 
کارهایــی اســت کــه بــه خاطــر یکنواخــت بــودن 
ارزش خــود را از دســت داده انــد و بــه همین دلیل 
ســطح پایین تــری از او دارنــد و دیگــر تعادلــی بیــن 
او و چالش هایــش وجــود نــدارد. به عبارت دیگــر 
کلمــن کارهایــی را انجــام می دهــد کــه به واســطۀ 
تکــراری و بــی ارزش بــودن بــرای او حتــی چالشــی 
باعــث  مــوارد  ایــن  همــۀ  نمی آورنــد.  وجــود  بــه 
ملــول شــدن و درنتیجــه افزایــش میــل بــه عمــل 
در او می شــوند. امــا همان طورکــه ذکــر شــد کلمــن 
هــدف خاصــی نــدارد بنابرایــن شناســایی عمــل 
یکنواختــی  ازآنجایی کــه  اســت.  دشــوار  کمــی  او 
چیــز  هــر  اســت،  کلمــن  زندگــی  بــارز  ویژگــی 
جدیــدی کــه از دایــرۀ زندگــی روزمــرۀ او خــارج باشــد 
می توانــد هدفــی در او ایجــاد کنــد. عمــل کــردن بــه 

وصیــت پــدر ولــش همــان چیــز جدیــدی اســت 
کــه در کلمــن هدفــی ایجــاد می کنــد و آن هــدف 
لــذت بــردن از آزار دادن ولیــن اســت. ایــن هــدف 
کنــد«  »خیلــی  از  می شــود  را  بــردن  لــذت  یعنــی 
ج از نوبــت اعتــراف کردن هــای او  گفتن هــا و خــار

 .)۱0۲-۱0۱ )مک دونــا، ۱3۹۷:  شــد  متوجــه 
نمایشــنامه  ایــن  در  زیــادی  خشــونت های 
انجــام می شــود امــا بیشــتر آن هــا بــرای کلمــن و 
زیــرا  ولیــن خشــونت آمیز محســوب نمی شــوند 
ــرای آن هــا عملــی تکــراری اســت بنابرایــن ارزش  ب
خــود را از دســت داده انــد. به عبارت دیگــر طبــق 
کــه  هرچنــد  اعمــال  ایــن  خانــه  آن  قراردادهــای 
تأثیــرات مضــر و منفــی روانــی دارد، خشــونت آمیز 
را  آن  بتــوان  کــه  عملــی  نمی شــوند.  تلقــی 
خشــونت دانســت اعتراف هــای تندوتیــز کلمــن 
و در ادامــۀ اعترافــات ولیــن اســت. ازآنجایی کــه 
اعتــراف کــردن تازگــی دارد و تکــراری نیســت دارای 
خشــونت آمیز  می توانــد  بنابرایــن  اســت.  ارزش 
اثــرات  اعتراف هــا  ایــن  همچنیــن  شــود.  تلقــی 
منفــی روانــی بــرای هــر دو بــه همــراه دارد. بنابرایــن 
در  خشــونت  به عنــوان  را  اعتراف هــا  می تــوان 

نظــر گرفــت. 
موقعیــت  ایــن  ولــش  پــدر  وصیت نامــۀ 
هــدف  دارای  کــه  می کنــد  ایجــاد  کلمــن  بــرای  را 
ــذت  ــرای او ایجــاد می شــود ل ــه ب شــود و هدفــی ک
بــردن از آزار دادن ولیــن اســت. کلمــن به واســطۀ 
ملالــی کــه در آن گرفتــار اســت، میلــش بــه ایــن 
امــا  می شــود.  بیشــتر  دادن  آزار  و  بــردن  لــذت 
اعتراف هــا لحظه به لحظــه تنــد و تیزتــر می شــوند 
و هرکــدام را بــرای لحظاتــی در موضــع ضعــف قــرار 
می دهــد کــه باعــث می شــود کلمــن نتوانــد از ایــن 
اعتراف هــا لــذت ببــرد. بنابرایــن کلمــن به واســطۀ 
ــاکام مانــدن قــوۀ عملــش دســت بــه خشــونت  ن
ــه بریــدن گوش هــای ســگ  ــا اعتــراف ب ــد و ب می زن
ولیــن، او را بیــش از هــر زمــان دیگــری در موضــع 
ضعــف قــرار می دهــد و این گونــه بــه خواســته اش 
باعــث  کلمــن  مــلال  صــورت  ایــن  بــه  می رســد. 

می شــود. او  خشــونتگری 
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نتیجه گیری
ایــن پژوهــش، مــلال، خشــونت و ســیر  در 
تبدیل ملال به خشــونت در شــخصیت های ســه 
لی نیــن، جمجمــه ای  زیبایــی  نمایشــنامۀ ملکــۀ 
در کانه مــارا و غــرب غمــزده بــا توجــه بــه نظریــات 
و  مورد بررســی  آرنــت  و  ایســتوود  دانکــرت، 
تحلیــل قــرار گرفتنــد. نتایــج ایــن پژوهــش نشــان 
رابطــه ای  خشــونت  و  مــلال  بیــن  کــه  می دهــد 
علــت و معلولــی برقــرار اســت و مــلال می توانــد 
بنابرایــن  باشــد.  خشــونت آمیز  اعمــال  علــت 
می تــوان خشــونت حاضــر در ایــن ســه اثــر را بــا 
توجــه بــه مــلال و ویژگی هــای آن توجیــه کــرد. زیــرا 
ــه  ــی ک ــد و زمان ــاد می کن ــه عمــل را زی مــلال میــل ب
بــرای انجــام ایــن عمــل مانعــی بــه وجــود آیــد، فــرد 
بــا توســل بــه خشــونت ســعی می کنــد ایــن مانــع 
کشــته  برســد.  خواســته اش  بــه  و  بزنــد  کنــار  را 
در  موریــن  یعنــی  دختــرش  توســط  مــگ  شــدن 
نمایشــنامۀ ملکــۀ زیبایــی لی نیــن کــه یــک عمــل 
اســت  ملالــی  به واســطۀ  اســت،  خشــونت آمیز 
را  ایجــاد شــده و موریــن  کــه توســط خــود مــگ 
گرفتــار کــرده اســت. دزدیــده شــدن جنــازۀ همســر 
میــک و محکــوم شــدنش بــه قتــل در نمایشــنامۀ 

جمجمــه ای در کانه مــارا به واســطۀ ملالــی اســت 
کــه تامــس بــا آن درگیــر اســت. کلمــن در غــرب 
یــک  می کنــد  کــه  تنــدی  اعتراف هــای  بــا  غمــزده 
بــرادرش  عمــل خشــونت آمیز انجــام می دهــد و 
ولیــن تحــت تأثیــر ایــن خشــونت قــرار می گیــرد. 
مــلال کلمــن نیــز بــه خاطــر حضــور ولیــن اســت 
انجــام  کــه  اعمالــی  و  محدودیت هــا  بــا  او  زیــرا 
می دهــد باعــث ملــول شــدن کلمــن و درنتیجــه 
افزایــش میــل او بــه عمــل و خشــونت می شــود. 
بــه ایــن صــورت رابطــۀ ملال و خشــونت مشــخص 
را  آن  به خوبــی  کــه مک دونــا  رابطــه ای  می شــود. 
ثــار  آ می شــود خشــونت  باعــث  و  داده  نمایــش 
غیرقابــل  و  تصنعــی  شــاید  اول  نــگاه  در  کــه  او 
بــاور بــه نظــر رســد ــ به خصــوص در نمایشــنامۀ 
به عنــوان  شــود.  درک  به راحتــی  غمزده ــــ  غــرب 
کــه  می شــود  پیشــنهاد  پژوهــش،  ایــن  آینــده 
نمایشــنامه های  در  خشــونت  و  مــلال  رابطــۀ 
ثــار ســاموئل بکــت و اوژن  آ ابســورد به ویــژه در 
یونســکو نیــز به واســطۀ حضــور ایــن دو شــاخصه 
بررســی و تحلیــل شــود کــه در ایــن راســتا ابعــاد 
و ظرفیت هــای دیگــری از ســیر تبدیــل مــلال بــه 

خشــونت روشــن شــود.
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