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Research Article

Rhythmic Variations of Kereshmeh in Pishdaramad’s of Darvish-Khan

done only by removing or adding the part of the fa’alaton or 
mafa’elon in the rhythmic structure of Kereshmeh. Recognizing 
and using the mentioned methods that show some of the ways of 
composition in Iranian classical music can be a tool for making 
today's advances; also, the study of how to use other rhythmic 
cycle such as Masnavi in other genres of percussive pieces such 
as reng will complement this research.

Keywords
Kereshmeh, Pishdaramad, Darvish-Khan, Rhythmic Variations, 
Rhythmic Cycle

Abstract
In this article, the method of using the Kereshmeh gusheh as 
the most important and widely used rhythmic cycle in Iranian 
classical music in the pishdaramads made by Gholamhossein 
Darvish, who is known as the inventor or one of the inventors of 
the pishdaramad genre in Iranian music, has been investigated. 
For this purpose, the methods of creating variety and creating 
rhythmic differences in Kereshmeh in various interpretations 
of the radifs have been studied and compared with the methods 
used by Darvish-Khan in making pishdaramad of Kereshmeh. 
Through the investigation of audio and written sources of Darvish 
Khan's works, it was found that there are seven pishdaramads 
from him, of which the rhythmic pattern of Kereshmeh is used in 
five of the pishdaramads. In four pieces out of these five preludes, 
the rhythmic pattern of Kereshmeh forms the main rhythmic 
structure and they are presented with various changes from the 
beginning to the end. In this article, these four pishdarmads have 
been examined, which are described in order as follows: 1. Mahur 
2. Shushtari 3. Abuata 4. Abuata (second). The result of this study 
and comparison shows that Kereshmeh is one of the important 
constructive and generative factors in the rhythmic structure of 
the first preludes made in Iranian classical music. The known 
methods are divided into seven parts: 1. increasing the number 
of tones or rests; 2. reducing the number of tones or rests 3. 
increasing the duration of tones or rests; 4. reducing the duration 
of tones or rests; 5. Dividing the duration of tones or rests; 6. 
combining the duration of tones or rests; and 7. substitution 
of tones and rests. These methods are generally formed by 
increasing or decreasing the number of tones or rests, increasing 
or decreasing the duration of tones and rests, as well as replacing 
rests and tones in successive repetitions of the presentation of 
the rhythmic cycle of Kereshmeh. The main difference in the 
way these methods are used in Darvish Khan's pishdaramads is 
not using two methods of increasing the duration of tones and 
decreasing the duration of tones due to metrical considerations. 
Also, in these advances, to maintain the stability of the meter 
and prevent many changes in their metric structure, the use of 
methods of increasing and decreasing the number of notes has 
been reduced, and the methods of combining the duration of 
notes and dividing the duration of tones and replacing the tone 
and rests have been used more. Using the methods of increasing 
or decreasing the number of tones in this writing have been 
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تغییراتِ ریتمیک کِرشمه در پیش درآمدهای درویش خان

چکید ه

در پژوهش حاضر چگونگی استفاده از گوشۀ کرشمه به عنوان مهم ترین 

پیش درآمدهای  در  ایرانی  کلاسیک  موسیقی  در  موجود  ریتمیک  دورِ 

ایرانی  موسیقی  در  پیش درآمد  ژانر  بنیان گذاران  از  که  درویش خان 

شناخته می شود بررسی شده است. به این منظور روش های ایجاد دگرۀ 

ریتمیک در کرشمه های ردیف مورد بررسی قرار گرفته و با روش هایی که 

درویش خان در ساختن پیش درآمد از کرشمه استفاده کرده مقایسه شده اند. پژوهش حاضر که به طورکلی با رویکردی توصیفی تحلیلی بر پایۀ مطالعات 

کتابخانه ای و گردآوری منابع نوشتاری و صوتی انجام شده علاوه بر این که نشان می دهد کرشمه یکی از عوامل مهمِ سازندۀ ساختار ریتمیکِ نخستین 

پیش درآمد های ساخته شده در موسیقی کلاسیک ایرانی است روش های به کار رفته در ایجاد تنوع و دگره نیز در ردیف و پیش درآمدهای مذکور مشابه اند. 

این روش ها به طورکلی با تغییر در افزایش یا کاهشِ تعداد یا دیرش نغمات و سکوت ها در تکرارهای پیاپیِ کرشمه شکل می گیرند. تفاوت عمدۀ نحوۀ 

استفاده ازاین روش ها در پیش درآمدهای درویش خان عدم استفاده از دو روش افزایش و کاهشِ دیرشِ نغمات به دلیل ملاحظات متریک است. همچنین 

در این پیش درآمدها برای حفظِ ثباتِ متر استفاده از روش های افزایش و کاهشِ تعدادِ نغمات، کاهش یافته و روش های تجمیع و تقسیم نغمات و جایگزینیِ 

نغمه و سکوت بیشتر به کار رفته اند. شناخت و بهره گیری از روش های مذکور که بخشی از شیوه های آفرینش در موسیقی کلاسیک ایرانی را نشان می دهند 

می تواند دستمایه ای برای ساخت پیش درآمدهای امروزی باشد. 

واژه های کلید  ی
کرشمه، پیش درآمد، درویش خان، دگره، دُور ریتمیک
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مقدمه
و  مهم ترین  می توان  را  کرشمه  ریتمیکِ  دورِ  یا  ریتمیک  گوشۀ1 
پرکاربردترین الگوی تکرارشونده در موسیقی کلاسیک ایرانی دانست. 
شده اند  گرفته  نظر  در  گوشه هایی  ریتمیک  گوشه های  نوشته  این  در 
ساخته  ثابت  نسبتاً  یا  ثابت  ریتمیکِ  الگوی  یک  بلافاصلۀ  تکرارِ  از  که 
می شوند و امکان ارائه با ساختار ملودیک متفاوت در مُدهای گوناگون 
ساختار  که  چهارپاره  دوبیتی،  مثنوی،  همچون  گوشه هایی  دارند.  را 
ریتمیک آن ها مانند کرشمه بر پایۀ وزن عروضی ویژه ای شکل می گیرد. 
را  آن  می توان  که  است  فَعَلاتُن«  »مَفاعِلُن  کرشمه  در  شعری  وزن  این 
اما این ساختار  تَنَنَن تَن« مشخص کرد؛  تَنَن  اَتانین به صورت »تَنَن  با 
تنوع،  ایجاد  برای  و  نمی شود  تکرار  شکل  همین  به  همیشه  ریتمیک 
دگره هایی از آن تا اندازه ای که ریتمِ کرشمه قابل شناسایی باشد نیز ارائه 
ضربی  قطعات  در  بلکه  ردیف  در  نه تنها  کرشمه  به کارگیری  می شوند. 
آزادانۀ  بهره گیریِ  قابلیت  است.  مشهود  نیز  ردیف  پایۀ  بر  ساخته شده 
آن  از  استفاده  سهولتِ  امکان  ریتمیک  گوشۀ  این  از  مُدال  و  ملودیک 
در قطعات ضربی نیز را فراهم کرده است. در این نوشته پس از نگاهی 
کلی به چگونگی اجرای کرشمه در ردیف به روایت های گوناگون، نحوۀ 
استفاده از کرشمه در پیش درآمد که یکی از مهم ترین گونه های قطعات 
خواهد  قرار  بررسی  مورد  است  ایرانی  دستگاهی  موسیقی  در  ضربی 
از  که  ساخته شده  پیش درآمدهای  نخستین  از  منظور  این  به  گرفت. 
 ،1378 )خالقی،  درویش خان  آن  بنیان گذاران  از  یکی  یا  بنیان گذار 
در  کرشمه  از  استفاده  روش های  و  شده  استفاده  برجای مانده   )311
این پیش درآمدها شناسایی خواهند شد؛ سپس به مقایسۀ روش های 
ایجاد تنوع و دگره در اجرای کرشمه در ردیف و پیش درآمدهای مذکور 
پرداخته خواهد شد. این مقایسه می تواند منجر به شناخت و استفادۀ 
بهتر از گوشه های ریتمیک موسیقی ایرانی در آفرینش قطعات ضربی 

به ویژه پیش درآمد شود.

روش پژوهش
برای دستیابی به هدف این پژوهش که با رویکردی توصیفی تحلیلی 
انجام شده علاوه بر مطالعات کتابخانه ای و بررسی نت های برجای مانده 
از ردیف های گوناگون و قطعات برجای مانده از درویش خان نمونه های 
نغمه- برخی  در  است  ممکن  بود.  خواهند  اهمیت  دارای  نیز  صوتی 
فرعی  و  تزیینی  نغمه های  پژوهش  این  منابعِ  از  موجود   نگاری های 
به گونه ای همراه با نغمه های اصلی و ساختاری به نگارش درآمده باشند 
که سبب ابهام در تشخیص ساختار ریتمیکِ کرشمه شوند. ازاین روی در 
صورت امکان از نغمه نگاری هایی که امکان تفکیک و تشخیصِ نغمات 
خواهد  استفاده  باشد  داشته  وجود  آن ها  تزیینیِ  نغماتِ  از  ساختاری 
شد. بااین حال رجوع به منابع شنیداری در برخی موارد ضروری خواهد 
بود. در آغاز منابع مربوط به ردیف بررسی خواهند شد سپس به منابع 
مرتبط با پیش درآمدهای درویش خان پرداخته خواهد شد. روند پژوهش 
بررسی روش های  بود: 1.  نوشته شامل سه بخش کلی خواهد  این  در 
ایجاد دگره در کرشمه های موجود در ردیف، 2. بررسی وجودِ کرشمه در 
پیش درآمدهای ساخته شده توسط درویش خان و روش های ایجاد دگره 
در  موجود  کرشمه های  در  دگره  ایجاد  روش های  مقایسۀ   .3 آن ها،  در 
ردیف با کرشمه های به کار رفته در پیش درآمدهای درویش خان. با توجه 

به  که  درویش خان شناسایی شد  از  پیش درآمد  انجام شده 7  بررسی  به 
نحوۀ استفاده از کرشمه در آن ها ازنظر کمی و کیفی پرداخته خواهد شد. 

پیشینه پژوهش
هرچند دربارۀ احوال و آثار درویش خان نسبتاً زیاد گفته و نوشته اند 
و قطعات ساخته شدۀ او به شکل های گوناگون به نت درآمده اند و حتی 
ساخته های او در منابعی همچون تجزیه وتحلیل موسیقی ایران )ذوالفنون، 
1383، 48( و وزن و ضرب در آهنگ های درویش )فرهت، 1337( مورد 
تجزیه وتحلیل قرار نیز گرفته اند که البته این تحلیل ها  اکثراً مُدال و فرمال 
هستند ولی پژوهشی مستقل در مورد موضوعِ این نوشته تاکنون یافت نشد. 
دربارۀ تحلیل و بررسی ردیف نیز نوشته هایی همچون تحلیل ردیف نوشته 
داریوش طلایی )1394، 5(،  تجزیه وتحلیل و شرح ردیف موسیقی ایران 
نوشتۀ فرهاد فخرالدینی )فخرالدینی، 1392، 326(، ساختار ریتمیک در 
موسیقی ایران )آزاده فر، 2004، 160(،  گام های گمشده نوشتۀ مرتضی 
حنّانه )حنّانه، 1383، 28(،  موسیقیِ ایرانی شناسی نوشتۀ خسرو جعفر 
زاده )1392، 199( و هفت دستگاه موسیقی ایران نوشتۀ مجید کیانی 
»کرشمه«  مانند  مقاله هایی  در  هستند.  دسترس  در   )205  ،1368(
نوشتۀ احسان ذبیحی فر )1383( نیز صرفاً به ساختار ریتمیک کرشمه 
اشاره شده ولی در این منابع نیز به نحوۀ کاربرد کرشمه در قطعات ضربیِ 
ساخته شده بر پایۀ ردیف پرداخته نشده است. بدیهی  است که اگر پاسخی 
برای پرسش اصلی این نوشته در منابعی مانند کتاب ها و مقاله های مذکور 
یافته می شد دلیلی برای انجام این پژوهش باقی نمی ماند. مهم ترین منبع 
در پیشینه این پژوهش، مقاله »تنوع ریتمیک در ضربی های ردیف فروتن« 
)شرف بیانی و طلایی، 1397( است که در آن به روش های ساخت دِگَرِه یا 

واریانت2 در کرشمه پرداخته شده است.

مبانی نظری پژوهش
روند پژوهش در این نوشته شامل سه بخش کلی است: 

1. روش های ایجاد دگره در ریتمِ کرشمه در ردیف: در این بخش 
نحوۀ ایجاد دگره و تنوعِ ریتمیک در کرشمه های موجود در ردیف بررسی 
شده و این روش ها در سه بخش کلی: 1.تنوع در تعداد، 2.تنوع در دیرش 
و 3.تنوع در تعداد و دیرش نغمات و سکوت ها دسته بندی خواهند شد. 
لازم به ذکر است کرشمه هایی که مورد بررسی خواهند گرفت نه تنها در 
گوشه هایی که با عنوان کرشمه نام گذاری شده اند بلکه از تمام بخش هایی 
از ردیف که الگوی ریتمیک کرشمه به صورت تکرارشونده در آن ها به کار 

رفته برگزیده خواهند شد.

1. 1. افزایش تعداد نغمات یا سکوت ها: منظور از »افزایش تعداد 
نغمات یا سکوت ها«، افزوده شدن یک یا چند نغمه یا سکوت به یک الگوی 
ریتمیکِ واحد در تکرار بلافاصلۀ آن است. جایگاه نغمه ها یا سکوت های 
افزوده شده در الگوی ریتمیک ثابت نبوده و آن ها می توانند در آغاز، پایان 
یا میان الگوی ریتمیک قرار بگیرند. این روش معمولًا برای گسترش یک 
ایدۀ ملودیک به کار می رود. تصویر )1( نمونه ای از افزایش تعداد نغمات در 
کرشمۀ ماهور از ردیف میرزا عبدالله )برومند، CD1 ،1385، 4( را نشان 
می دهد که نغمه ها و سکوتِ افزوده شده در تکرارِ الگوی ریتمیک کرشمه 

در آن با رنگی تیره مشخص شده اند.
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محمدرضا زینعلی و همکار

)4 ،CD1 ،1385 ،تصویر 1. افزایش تعداد نغمات و سکوت ها در اجرای کرشمه. مأخذ: )برومند

از »کاهشِ تعداد  1. 2. کاهش تعداد نغمات یا سکوت ها: منظور 
نغمات یا سکوت ها«، کاسته شدن یک یا چند نغمه یا سکوت از یک الگوی 
ریتمیکِ واحد در تکرار بلافاصلۀ آن است. جایگاه نغمه ها یا سکوت های 
کاسته شده در الگوی ریتمیک ثابت نبوده و آن ها می توانند در آغاز، پایان 
یا میان الگوی ریتمیک قرار بگیرند. تصویر )2( نمونه ای از افزایش تعداد 
 )4 ،CD1 ،1385 ،نغمات در کرشمۀ ماهور از ردیف میرزا عبدالله )برومند
را نشان می دهد که نغمه ها و سکوتِ کاسته شده در تکرارِ الگوی ریتمیک 

کرشمه در آن با رنگی تیره مشخص شده اند.

)4 ،CD1 ،1385 ،تصویر 2. کاهش تعداد نغمات و سکوت ها در اجرای کرشمه. مأخذ: )برومند

و  افزودن  مرسومِ  روش های  از  یکی  ایرانی  کلاسیک  موسیقی  در 
کاستن تعداد نغمات در الگوهای ریتمیک استفاده از ادوات تحریر )مانند 
امان، جانم، خدا، غیره( است. برای مثال شعر »هزارُ مرتبه به به از آن لب 

شکرینت ...«3 یکی از اشعار رایج برای اجرای کرشمه است که گاهی واژۀ 
»جانم« به آن افزوده شده و سبب افزایش تعداد نغمات الگوی ریتمیک 
کرشمه می شود. در صورت حذف ادوات تحریر )جانم( نیز تعداد نغمات 
می شود  دیده   )1( جدول  در  چنانکه  می یابد.  کاهش  ریتمیک  الگوی 
امکان افزودن اَدوات تحریر در بخش های مختلفِ )آغاز، پایان یا میان( وزن 

شعر وجود دارد.
جانم هزارُ مرتبه به به از آن لب شکرینت

خدا کند جانم که نباشد اجل به قصد و کمینت
ممکن است در تکرارِ الگوی ریتمیکِ کرشمه بخشی از این الگو حذف 
شده و بخشی دیگر به آن افزوده شود. بخش های حذف یا افزوده شده 
می توانند در آغاز، پایان یا میانِ الگوی ریتمیک کرشمه قرار داشته باشند. 
خاوران  گوشۀ  در  کرشمه  اجرای  که   )3( تصویر  در  چنانکه  نمونه  برای 
نشان  را  )شرف بیانی، 1399، 227(  فروتن  ردیف  از  ماهور  دستگاه  در 
می دهد مشاهده می شود چهار نغمۀ آغازینِ کرشمه در تکرارِ آن حذف 

شده و نغماتی به پایان آن افزوده شده اند. 
کرشمه های  بررسی  سکوت ها:  یا  نغمات  دیرش  افزایش   .3  .1
موجود در ردیف های گوناگون نشان می دهد که علاوه بر تغییراتی که در 
تعدادِ نغمات یا سکوت های الگوی ریتمیکِ کرشمه در تکرارهای پیاپی 
انجام می شود دیرش نغمات نیز می توانند متغیر باشند. در این بخش به 
افزایش دیرشِ نغمات در تکرارِ الگوی ریتمیک کرشمه پرداخته خواهد 
شد. منظور از »افزایش دیرشِ نغمات« افزایشِ دیرشِ یک یا چند نغمه در 
تکرارِ بلافاصلۀ یک الگوی ریتمیک است. در تصویر )4( نمونه ای از افزایش 
دیرشِ نغمات کرشمه در گوشۀ شکسته از آواز بیات ترک در ردیف هرمزی 

)همان، 74( دیده می شود.

جدول 1. افزایش و کاهش تعداد نغماتِ کرشمه با افزودن و حذف ادوات تحریر.

مـَفاعـِلُنفـَعـَلاتُن

جانَمهـِزارُمَرتَبِهبَهبَه

اَزانلَبِشِکَرینَت

خُداکُنَدجانَمکِهنَباشَد

عَجَلبِهقَصـدُکَمیـنَت

تصویر 3. افزایش و کاهش تعداد نغمات و سکوت ها در اجرای کرشمه. مأخذ: )شرف بیانی، 1399، 227(
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تصویر 4. افزایش دیرش نغمات در اجرای کرشمه. مأخذ: )شرف بیانی، 1400، 74(

4.1.کاهش دیرشِ نغمات یا سکوت ها: علاوه بر افزایشِ دیرشِ 
نغمات یا سکوت های الگوی ریتمیکِ کرشمه در تکرارهای پیاپی، کاهشِ 
ریتمیک  تنوع  ایجاد  روش های  از  یکی  نیز  سکوت ها  یا  نغمات  دیرشِ 
از »کاهش دیرشِ نغمات« کاهشِ دیرشِ یک  در کرشمه است. منظور 
یا چند نغمه در تکرارِ بلافاصلۀ یک الگوی ریتمیک است؛ البته کاهش 
دیرش پرکاربردتر از افزایش آن است و معمولًا پس ارایۀ کرشمه در حالت 
معمول،  احتمال بیشتری برای کاهشِ دیرش نسبت به افزایش دیرش 
نغمات کرشمه وجود دارد. در تصویر )5( نمونه ای از کاهشِ دیرشِ نغمات 
کرشمه در گوشۀ حجاز از آواز ابوعطا در ردیف صبا )شرف بیانی، 1402، 

47( دیده می شود.

تصویر 5. کاهش دیرش نغمات در اجرای کرشمه. مأخذ: )شرف بیانی، 1402، 47(

پرتکرارترین  و  مهم ترین  از  یکی  نغمات:  دیرشِ  تقسیمِ   .5  .1
روش های ایجاد تنوع در تکرارِ پیاپیِ الگوی ریتمیک کرشمه تقسیم شدن 
است.  کوتاه تر  دیرشِ  با  نغماتی  به  بلند  نسبتاً  نغمه های  زمانیِ  ارزش 
تقسیمِ دیرش ممکن است در یک یا چند نغمه نمود پیدا کند و همچنین 
ممکن است نغمات به دو یا بیش از دو نغمه با دیرشِ کوتاه تر تقسیم شوند. 
هرچند در این شیوۀ ایجاد تنوعِ ریتمیک، نغماتِ تقسیم شونده معمولًا به 
نغمه هایی با دیرشِ برابر تقسیم می شوند ولی تقسیم به دیرش های نابرابر 
نیز به عنوان »تقسیم دیرشِ نغمات« تلقی خواهند شد؛ همچنین بدیهی 
است که تقسیمِ دیرشِ نغمات منجر به افزایشِ تعداد آن ها نیز خواهد شد 
ولی در این نوشته این روش به عنوان »افزایشِ تعدادِ نغمات« در نظر گرفته 
نخواهد شد. در تصویر )6( علاوه بر کاهشِ تعدادِ دو نغمۀ آغازین، نمونه ای 

از تقسیمِ دیرش نغماتِ الگوی ریتمیکِ کرشمه در دستگاه ماهور از ردیف 
میرزا عبدالله )طلایی، 1391، 338( دیده می شود.

1. 6. تجمیع دیرشِ نغمات: این روش را می توان عکس روش پیشین 
یعنی »تقسیم دیرشِ نغمات« دانست که معمولًا پس از تقسیم دیرش و 
برای بازگشت به ساختارِ ریتمیکِ اولیۀ کرشمه به کار می رود. در این روش، 
دیرشِ دو یا چند نغمۀ پیاپی در تکرارِ بلافاصلۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه باهم 
جمع شده و تبدیل به یک نغمه با ارزش زمانی بیشتر می شوند. بدیهی 
نیز خواهد  است که تجمیعِ دیرشِ نغمات منجر به کاهشِ تعداد آن ها 
شد ولی در این نوشته این روش به عنوان »کاهشِ تعدادِ نغمات« در نظر 
گرفته نخواهد شد. در تصویر )7( نمونه ای از تجمیع دیرش نغماتِ الگوی 
از ردیف صبا )شرف بیانی،  ابوعطا  آواز  ریتمیکِ کرشمه در گوشۀ حجازِ 

1402، 47( دیده می شود.

تصویر 7. تجمیعِ دیرشِ نغمات در اجرای کرشمه. مأخذ: )شرف بیانی، 1402، 47(

چنانکه در تصویر )7( دیده می شود دیرشِ دو نغمۀ پایانیِ ریتمِ کرشمه 
در تکرار بلافاصلۀ آن تجمیع شده و تبدیل به یک نغمه شده است. دلیل 
این تجمیع، به شعرِ کرشمه مرتبط می شود که گونه ای زِحاف4 در آن به کار 
رفته است. زِحاف ها در عروض گونه ای تغییرات و ایجاد تنوع و دگره در 
شعر هستند )شمیسا، 1381، 91( که با روش های ایجاد دگره یا واریانت 
در موسیقی قابل مقایسه اند. یکی از مهم ترین و پرکاربردترین زِحاف ها در 
اشعار فارسی زحافِ حذف است که سبب حذفِ هجای پایانیِ رُکنِ اَفاعیلِ 
پایۀ وزن عروضی  بر  ریتمِ کرشمه  این که  به  توجه  با  مصرع خواهد شد. 
حذف،  زحافِ  از  استفاده  صورت  در  می گیرد  شکل  فَعَلاتُن«  »مَفاعِلُن 
این  در  شد؛  خواهد  »فَعَلا«  به  تبدیل  و  حذف  »فَعَلاتُن«  پایانیِ  هجای 
صورت »فَعَلا« به شکل »فَعَلُن« که ازنظر ترتیبِ کوتاه و بلندیِ هجاها با آن 
یکسان است تلفظ خواهد شد. برای نمونه اگر مصرع »هزارُ مرتبه به به از 
آن لبِ شکَرینت« را برای اجرای کرشمه در نظر بگیریم در صورت استفاده 
از زحافِ حذف، هجای پایانیِ این مصرع )هجای نَت در واژۀ شکرینت( 
حذف شده و »شکرینت« تبدیل به »شکرین« خواهد شد. در جدول )2( 
نحوۀ تأثیرِ زحافِ حذف در شعر و نمودِ آن در پایانِ الگوی ریتمیکِ کرشمه 

دیده می شود.
ایجاد  از روش های مرسومِ  1. 7. جایگزینیِ نغمه و سکوت: یکی 
سکوت  کردن  جایگزین  کرشمه  ریتمیکِ  الگوی  آغازِ  در  به ویژه  دگره 
به جای نغمه یا نغمه به جای سکوت در تکرارِ پیاپیِ این الگوی ریتمیک 
است. معمولًا اگر با استفاده ازاین روش، یکی از هجاهای شعر تبدیل به 
سکوت شود برای اجرای هجایی که به سکوت تبدیل شده یک هجای 
بلند به دو بخش تقسیم خواهد شد تا تعداد نغمات، برابر با تعداد هجاهای 

تصویر 6. تقسیمِ دیرشِ نغمات در اجرای کرشمه. مأخذ: )طلایی، 1391، 338(
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شعر شود.  بنابراین روش »جایگزینیِ نغمه و سکوت« می تواند منجر به 
تقسیم و تجمیعِ دیرشِ نغمات و درنتیجه تغییر در تعداد و دیرشِ نغمات 
و سکوت های کرشمه نیز بشود. در تصویر )8( نمونه ای از جایگزینیِ نغمه 
به جای سکوت در کرشمۀ شور از ردیف فروتن )شرف بیانی، 1399، 10( 

دیده می شود.

 تصویر 8. جایگزینی نغمه به جای سکوت در الگوی ریتمیک کرشمه. 
مأخذ: )شرف بیانی، 1399، 10(

در تصویر )9( نمونه ای از عکس آنچه در تصویر )8( دیده می شود یعنی 
جایگزینیِ سکوت به جای نغمه در تکرارِ بلافاصلۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه 
در گوشۀ قطار از آواز بیات ترکِ ردیف هرمزی )شرف بیانی، 1400، 77( 

دیده می شود:

 تصویر 9. جایگزینی سکوت به جای نغمه در الگوی ریتمیک کرشمه. 
مأخذ: )شرف بیانی، 1400، 77(

تکرارِ  در  سکوت  به جای  نغمه  جایگزینیِ  از  نمونه ای   )3( جدول  در 
بلافاصلۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه دیده می شود. چنانکه مشاهده می شود 
استفاده ازاین روش منجر به کاهش تعدادِ نغمات در تکرارِ الگوی ریتمیک 

نیز شده است.
با توجه به موارد مذکور هفت روش ِ ایجادِ دگره در کرشمه شناخته شد 
که می توان آن ها را به سه دستۀ کلی تقسیم کرد که هر دسته نیز شامل 
مشاهده   )10( تصویر  در  روش ها  این  بود.  خواهند  زیرمجموعه هایی 

می شوند:

 اَفاعيل  مـَ فا عـِ لُن فـَ عـَ لا  تُن 
 شعر  اَ زان  لَ بِ شِ کَ ري   نَت

 

هر كه    تقسيم كرد  دستة كلي  سهرا به  ها  توان آنشناخته شد كه ميايجادِ دگره در كرشمه     ِروشهفت  با توجه به موارد مذكور  
 شوند: مشاهده مي (10) تصويرها در اين روش هايي خواهند بود. دسته نيز شامل زيرمجموعه 

 

 
 

 هاي رديف كرشمه هاي ايجاد دگرۀ ريتميک در . روش 10 تصوير 

 
 شوند: مشاهده مينيز  (4)در جدول همراه با توضيحات هاي ايجاد دگرۀ مذكور روش 

 

 در الگوي ريتميکِ كرشمه دگره هاي ايجاد . روش 4 جدول
 تعریف  روش ایجاد دگره  

1 

داد  
ر تع

ر د
تغيي

 

تکرار ِبلافاصلة الگوي ريتميکِ كرشمه، بدون تأثير در تعداد و ديرش  افزايش يک يا چند نغمه در آغاز، پايان يا ميانِ   افزايش تعداد نغمات 
 نغمات ديگر 

كاهش يک يا چند نغمه در آغاز، پايان يا ميانِ تکرار ِبلافاصلة الگوي ريتميکِ كرشمه، بدون تأثير در تعداد و ديرش   كاهش تعداد نغمات  2
 نغمات ديگر 

3 

رش 
ر دي

ر د
تغيي

 

افزايش ديرش يک نغمه در آغاز، پايان يا ميانِ تکرار ِبلافاصلة ي الگوي ريتميکِ كرشمه، بدون تأثير در تعداد و ديرش   افزايش ديرش نغمات  
 نغمات ديگر 

تعداد و ديرش  كاهش ديرش يک نغمه در آغاز، پايان يا ميانِ تکرار ِبلافاصلة الگوي ريتميکِ كرشمه، بدون تأثير در   كاهش ديرش نغمات   4
 نغمات ديگر 

5 

رش 
و دي

داد 
ر تع

ر د
تغيي

 

الگوي ريتميکِ   تقسيم ديرش نغمات  يا ميانِ تکرار ِبلافاصلة  پايان  تعداد و ديرش مختلف در آغاز،  با  نغماتي  به  تقسيم ديرش يک نغمه 
 كرشمه، بدون تأثير در تعداد و ديرش نغمات ديگر 

چند نغمه با تعداد و ديرش مختلف در يک نغمه در آغاز، پايان يا ميانِ تکرار ِبلافاصلة ي الگوي  تجميع ديرش دو يا   تجميع ديرش نغمات  6
 ريتميکِ كرشمه، بدون تأثير در تعداد و ديرش نغمات ديگر 

كرشمه، در تکرار ِبلافاصلة  جاي نغمه در جايگاهي ثابت از الگوي ريتميکِ  جاي سکوت يا سکوت به جايگزيني نغمه به  جايگزيني نغمه و سکوت 7
 آن

 
وجود    ازنظرخان  مانده از درويش درآمدِ برجايهفت پيش ابتدا  در اين بخش    خان:درآمدهاي درويش كرشمه در پيش  .2

ها مورد بررسي ها نحوۀ ايجاد دگره در آن كرشمهكرشمه بررسي خواهند شد سپس در صورت استفاده از كرشمه در آن
گرفت.   پيش خواهند  هستند:  هفت  شرح  اين  به  مذكور  پيش 1درآمد  ماهور.  پيش 2  ، درآمد  )ماهور(.  راک  . 3  ، درآمد 

روش هاي ايجاد دگرۀ ريتميک 
در كرشمه هاي رديف

روش هاي موثردر تعداد 
نغمات يا سکوت ها

افزايش تعداد

كاهش تعداد

روش هاي موثر در ديرش 
نغمات يا سکوت ها

افزايش ديرش

كاهش ديرش

روش هاي موثر در تعداد و 
ديرش نغمات يا سکوت ها

تقسيم ديرش

تجميع ديرش

جايگزيني نغمه و سکوت

تصویر 10. روش های ایجاد دگرۀ ریتمیک در کرشمه های ردیف.

نیز  با توضیحات در جدول )4(  ایجاد دگرۀ مذکور همراه  روش های 
مشاهده می شوند:

محمدرضا زینعلی و همکار

جدول 2. تأثیرِ زحافِ حذف در الگوی ریتمیکِ کرشمه.

ریتم
بدون زحافِ حذف اَفاعیلمـَفاعـِلُنفـَعـَلاتُن

شعرهـِزارُمَرتَبِهبَهبَه

ریتم
با زحافِ حذف اَفاعیلمـَفاعـِلُنفـَعـَلُن

شعراَزانلَبِشِکَرین

جدول 3. جایگزینیِ نغمه به جای سکوت در الگوی ریتمیکِ کرشمه.

ریتم
سکوت اَفاعیل_مـَفاعـِلُنفـَعـَلاتُن

شعر_هـِزارُمَرتَبِهبَهبَه

ریتم
نغمه اَفاعیلمـَفاعـِلُنفـَعـَلاتُن

شعراَزانلَبِشِکَرینَت
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ابتدا  این بخش  در  2. کرشمه در پیش درآمدهای درویش خان: 
هفت پیش درآمدِ برجای مانده از درویش خان ازنظر وجود کرشمه بررسی 
خواهند شد سپس در صورت استفاده از کرشمه در آن ها نحوۀ ایجاد دگره 
در آن کرشمه ها مورد بررسی خواهند گرفت. هفت پیش درآمد مذکور به 
)ماهور(،  راک  پیش درآمد   .2 ماهور،  . پیش درآمد  1 هستند:  شرح  این 
ابوعطا،  3. پیش درآمد شوشتری، 4. پیش درآمد سه گاه، 5. پیش درآمد 
6. پیش درآمد ابوعطا )دوم(، 7. پیش درآمد افشاری. بررسیِ انجام شده 
همۀ  در  افشاری  و  سه گاه  پیش درآمدِ  مورد  دو  به جز  که  می دهد  نشان 
پیش درآمدها از الگوی ریتمیکِ کرشمه استفاده شده است. در اکثر این 
پیش درآمدها الگوی ریتمیکِ کرشمه از آغازِ قطعه، همراه با تغییراتی تا 
پایان آن نمود پیدا می کند و در برخی پیش درآمدها مانند پیش درآمد راک 
قطعه  میان  در  واضح  کاملًاً  به گونه ای  کرشمه  ریتمیکِ  الگوی  )ماهور( 
درویش خان  از  باقیمانده  صوتیِ  نمونه های  در  البته  می شود.  مشاهده 
پیش درآمد بیات اصفهان )درویش خان، 1387، 6( نیز مشاهده می شود 
که ساختار ریتمیک و ملودیک کاملًاً مشابه با دیگر پیش درآمدهای ساختۀ 
او دارد و الگوی ریتمیک کرشمه از آغاز تا پایان در آن مشهود است. این 
پیش درآمد هم احتمالًا ساختۀ درویش خان است ولی به دلیل در دست 
این نوشته  این مورد، جزو پیش درآمدهای منتخب در  نبودن سندی در 
قرار نگرفته است. بنابراین در این نوشته به چهار پیش درآمد: 1. ماهور، 2. 
شوشتری، 3. ابوعطا، 4. ابوعطا )دوم( از درویش خان که ساختار ریتمیک 
برای  ادامه  در  شد.  خواهد  پرداخته  گرفته  شکل  کرشمه  پایۀ  بر  آن ها 
مقایسۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه در تکرارهای پیاپی و تشخیصِ روش های 
ذکر  به  لازم  شده اند.  زیرهم نویسی  مذکور  پیش درآمدهای  دگره،  ایجاد 
است که در نغمه نگاریِ انجام شده برای تشخیصِ بهترِ الگویِ ریتمیکِ 
کرشمه و دگره های آن، نغماتِ تزیینی از نغماتِ اصلی و ساختاری تفکیک 
از یک  تکرارهای کرشمه،  از  در هریک  است  ممکن  همچنین  شده اند. 
روشِ ایجاد دگره بیش از یک بار استفاده شده باشد ولی در نتیجه گیریِ 
مندرج در جداول بعدی، هر روش فقط یک بار ثبت خواهد شد. در تصویر 
)دوم(  ابوعطا  پیش درآمد  در  انجام شده  زیرهم نویسیِ  از  نمونه ای   )11(

)تهماسبی، 1384، 63( دیده می شود:

 تصویر 11. شیوۀ زیرهم نویسیِ الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمدهای درویش خان.
 مأخذ: )تهماسبی، 1384، 63(

چنانکه در تصویر )11( مشاهده می شود هریک از خط ها نشان دهندۀ 
یک بار اجرای الگوی ریتمیک کرشمه هستند که البته در برخی خطوط، 
بخشی از این الگو )مَفاعِلُن از ترکیبِ مَفاعِلُن فَعَلاتُن( حذف شده است. 
مقایسۀ روش های ایجاد دگره در این قطعات به صورت خط به خط انجام 

جدول 4. روش های ایجاد دگره در الگوی ریتمیکِ کرشمه.

تعریفروش ایجاد دگره

1

اد 
عد

در ت
یر 

افزایش یک یا چند نغمه در آغاز، پایان یا میانِ تکرار بِلافاصلۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه، بدون تأثیر در تعداد و دیرش نغمات دیگرافزایش تعداد نغماتتغی

کاهش یک یا چند نغمه در آغاز، پایان یا میانِ تکرار بِلافاصلۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه، بدون تأثیر در تعداد و دیرش نغمات دیگرکاهش تعداد نغمات2

3

ش
دیر

در 
یر 

افزایش دیرش یک نغمه در آغاز، پایان یا میانِ تکرار بِلافاصلۀ ی الگوی ریتمیکِ کرشمه، بدون تأثیر در تعداد و دیرش نغمات دیگرافزایش دیرش نغمات تغی

کاهش دیرش یک نغمه در آغاز، پایان یا میانِ تکرار بِلافاصلۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه، بدون تأثیر در تعداد و دیرش نغمات دیگر کاهش دیرش نغمات 4

5

ش
دیر

د و 
عدا

در ت
یر 

تقسیم دیرش یک نغمه به نغماتی با تعداد و دیرش مختلف در آغاز، پایان یا میانِ تکرار بِلافاصلۀ الگوی ریتمیکِ کرشمه، بدون تأثیر تقسیم دیرش نغماتتغی
در تعداد و دیرش نغمات دیگر

تجمیع دیرش دو یا چند نغمه با تعداد و دیرش مختلف در یک نغمه در آغاز، پایان یا میانِ تکرار بِلافاصلۀ ی الگوی ریتمیکِ کرشمه، تجمیع دیرش نغمات6
بدون تأثیر در تعداد و دیرش نغمات دیگر

جایگزینی نغمه به جای سکوت یا سکوت به جای نغمه در جایگاهی ثابت از الگوی ریتمیکِ کرشمه، در تکرار بِلافاصلۀ آنجایگزینی نغمه و سکوت7
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خواهد شد؛ یعنی همانند مقایسۀ تکرارهای پیاپیِ الگوی ریتمیکِ کرشمه 
در ردیف، هر خط با خطِ بلافاصله پس ازآن مقایسه خواهد شد. شایان ذکر 
است چنانکه در نمونه های صوتیِ باقیمانده از درویش خان )درویش خان، 
1387، 6( مشهود است  اکثر سکوت هایی که در نغمه نگاریِ آثار او دیده 
می شوند به گونه ای که امروزه هم در نوازندگیِ تار مرسوم است در اجرا با 
زخمه هایی به دست بازِ سیمِ بم یا زرد نواخته می شوند؛ بااین حال با توجه 
به این که نمونۀ صوتیِ اجرای درویش خان از اکثر آثارش در دست نیست 
و برای یکنواخت بودنِ بررسی و نتیجه گیریِ صحیح از مقایسۀ خطوطِ 
پیاپی فقط به نغمه نگاری های پیش درآمد های او استناد خواهد شد. در 
ادامه کمیت و کیفیت روش های ایجاد دگره در پیش درآمد ماهور بررسی 

خواهد شد. 
زیر- و  نغمه نگاری  2. 1. دگره های کرشمه در پیش درآمد ماهور: 
هم نویسی انجام شده در این پیش درآمد نشان می دهد که الگوی ریتمیکِ 
کرشمه 37 بار به صورت دگره های گوناگون در این قطعه به کار رفته است. 
و  است  مشهود  پایان  تا  آغاز  از  قطعه  این  در  کرشمه  ریتمیکِ  ساختار 
روش های ایجاد دگرۀ به کاررفته در آن نیز با روش هایی که در کرشمه های 
ردیف به کار رفته اند مشابه هستند. در جدول )5( روش هایی که برای ایجاد 
دگره در هر بار تکرار الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد ماهور به کار رفته 
نشان داده شده اند: )در جدول ها و نمودارهای بعد روش های ایجاد دگره 
به صورت خلاصه: 1.افزایش تعداد، 2.کاهش تعداد، 3.افزایشِ دیرش، 
7.جایگزینی  دیرش،  6.تجمیعِ  دیرش،  تقسیمِ   .5 دیرش،  4.کاهشِ 

نامیده خواهند شد(
تمام  در  مورد  سه  به جز  می شود  مشاهده   )5( جدول  در  چنانکه 
تکرارهای پیاپیِ الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد ماهور گونه ای تغییر 
و تنوع به کار رفته است. این مورد نشان می دهد باوجوداینکه در تمام این 
قطعه از الگوی ریتمیکِ یکنواخت و تکراری کرشمه استفاده شده ولی این 
یکنواختی و تکرار با ایجاد دگره های ریتمیک گوناگون  جبران شده است. 

در برخی از 37 بخش مذکور فقط یک نوع دگره و در برخی تا سه نوع دگره 
نیز به کار رفته است؛ به گونه ای که برخی بخش ها بدون مقایسه با بخشِ 
پیش از خود نشانه ای از الگوی ریتمیک ندارند. بنابراین می توان نتیجه 
گرفت که درویش خان در این پیش درآمد از حداکثر امکانات برای ایجاد 

تنوع و پرهیز از یکنواختی استفاده کرده است.
در تصویر )12( میزان استفاده از روش های ایجاد دگره در تکرارهای 

بلافاصلۀ الگوی ریتمیک کرشمۀ پیش درآمد ماهور مشاهده می شود:  

 
 درآمد ماهور در پیش  کرشمه  کیتم یر یالگو  فراواني استفاده از انواع دگره در. 12 تصویر 

 
 نشانگر چند نكتة درخور توجه است:  (12) تصویر

از روش  :هاي افزايشِ تعداد و كاهش تعداد نغماتتناوبِ استفاده از روش  .2.1.1 استفاده  های  این نمودار مقدار 
دهد. چنانكه بار کاهش تعداد( را خیلي نزدیک نشان مي  5بار افزایش تعداد و    6افزایش تعداد و کاهش تعداد نغمات )

نغمات، یک بار افزایش تعداد نیز  کاهش تعداد  هر بار  پس از  درآمد ماهور  در پیش شود  نیز مشاهده مي  (5) در جدول  
درآمد مذکور روندی متناوب و یكي در میان  دهد استفاده از این دو روش در پیش به کار رفته است که نشان مي

رکن فَعَلاتنُ از مَفاعِلُن فَعَلاتُن است که این گونه کاهش  شود  صورت متناوب کاسته و افزوده ميدارد. بخشي که به
  (13)در تصویر    های ردیف است.ر کرشمه های مرسومِ افزایش و کاهش تعداد نغمات دو افزایش یكي از روش 

 شود: درآمد ماهور دیده ميسپس افزایشِ این بخش از الگوی ریتمیکِ کرشمه در پیش ای از کاهش و نمونه 
 

 
 ( 12، 1384)تهماسبي،  درآمد ماهوردر پیش  کرشمه کی تمی ر یالگو افزایش و کاهش بخش فَعَلاتُن در. 13تصویر 

 
از ردیف میرزا عبدالله  ماهور    کرشمةای از کاهش و سپس افزایشِ این بخش از الگوی ریتمیکِ کرشمه در  نمونه   (14)در تصویر  
 شود:دیده مي( 338،  1391)طلایي، 

۰
۲
۴
۶
۸

۱۰
۱۲
۱۴
۱۶

تصویر 12. فراوانی استفاده از انواع دگره در الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد ماهور.

تصویر )12( نشانگر چند نکتۀ درخور توجه است:

2. 1. 1. تناوبِ استفاده از روش های افزایشِ تعداد و کاهش تعداد 
نغمات: این نمودار مقدار استفاده از روش های افزایش تعداد و کاهش 
تعداد نغمات )6 بار افزایش تعداد و 5بار کاهش تعداد( را خیلی نزدیک 
نشان می دهد. چنانکه در جدول )5( نیز مشاهده می شود در پیش درآمد 
ماهور پس از هر بار کاهش تعداد نغمات، یک بار افزایش تعداد نیز به 
کار رفته است که نشان می دهد استفاده از این دو روش در پیش درآمد 
مذکور روندی متناوب و یکی در میان دارد. بخشی که به صورت متناوب 
کاسته و افزوده می شود رکن فَعَلاتُن از مَفاعِلُن فَعَلاتُن است که این گونه 
کاهش و افزایش یکی از روش های مرسومِ افزایش و کاهش تعداد نغمات 

جدول 5. روش های ایجاد دگره در الگوی ریتمیکِ کرشمۀ پیش درآمد ماهور.

روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*

_27تقسیم دیرش–جایگزینی– افزایش تعداد14_1

افزایش تعداد28تقسیم دیرش– تجمیع دیرش-جایگزینی15کاهش تعداد – تقسیم دیرش2

جایگزینی29تقسیم دیرش – تجمیع دیرش-جایگزینی16افزایش تعداد – تجمیع دیرش3

افزایش تعداد – تقسیم دیرش30جایگزینی – کاهش تعداد17تقسیم دیرش – جایگزینی4

تجمیع دیرش - جایگزینی31تقسیم دیرش18تقسیم دیرش5

جایگزینی – کاهش تعداد32تجمیع دیرش19تجمیع دیرش – جایگزینی6

تقسیم دیرش33تقسیم دیرش20تجمیع دیرش7

تجمیع دیرش34تجمیع دیرش21تقسیم دیرش – جایگزینی8

تقسیم دیرش35افزایش تعداد22جایگزینی– کاهش تعداد9

تجمیع دیرش36تجمیع دیرش – جایگزینی23تقسیم دیرش10

افزایش تعداد37جایگزینی– کاهش تعداد24تجمیع دیرش11

_25تقسیم دیرش12

_26تجمیع دیرش13
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دیگر به وجود خواهد آورد. با توجه به تعریفی که در جدول )4( از روش های 
ایجاد دگرۀ افزایش و کاهش دیرشِ نغمات ارائه شده: »افزایش یا کاهشِ 
ریتمیکِ  الگوی  بِلافاصلۀ  تکرار  میانِ  یا  پایان  آغاز،  در  نغمه  دیرش یک 
کرشمه، بدون تأثیر در تعداد و دیرش نغمات دیگر« مشخص می شود که 
افزایش  زیرا  داشت؛  نخواهند  کاربردی  متریک  قطعات  در  روش ها  این 
یا کاهشِ دیرشِ نغمه ای در یک الگوی ریتمیکِ مشخص مانند کرشمه 
در بخش های متریک، منجر به افزایش یا کاهشِ دیرشِ نغمات دیگر در 
گسترۀ میزان نیز خواهد شد. بنابراین حتی اگر روش های افزایشِ دیرش و 
کاهش دیرشِ نغمات سبب افزایش یا کاهش تعدادِ نغمات نشوند موجب 
افزایش یا کاهشِ دیرشِ نغمات دیگر در محدودۀ میزان خواهند شد و بر 

نغمات دیگر تأثیرگذار خواهند بود. 
2. 1. 3. کثرت استفاده از روش های جایگزینیِ نغمه و سکوت، تقسیم 
از  استفاده  مقدار  نشان می دهد   )12( تصویر  تجمیع دیرش: چنانکه  و 
روش های افزایش تعداد و کاهش تعداد به میزان قابل توجهی از روش های 
است  کم تر  سکوت  و  نغمه  جایگزینی  و  دیرش  تجمیع  دیرش،  تقسیم 
کرشمه های  به  کلی  نگاهی  با  درصورتی که  آن هاست؛  نصف  تقریباً  و 
و  افزایش  روش های  از  استفاده  میزان  می توان  ردیف  آوازیِ  بخش های 
کاهش تعداد نغمات را بیش از روش های دیگر ارزیابی کرد. مهم ترین علت 
این رویداد نیز به وجود متر یا میزان بندی در پیش درآمد ماهور و عدم وجود 
یا  افزایش  که  است  بدیهی  بازمی گردد.  ردیف  آوازیِ  بخش های  در  متر 
کاهش تعدادِ نغماتِ یک الگوی ریتمیک می تواند منجر به تغییرِ محدودۀ 
ولی چنانکه در  مترِ یک قطعه شود؛  در  تغییرات گوناگون  و  میزان  یک 
کرشمه های متریکِ ردیف مشاهده می شود این قطعات معمولًا با یک وزنِ 
ثابت از آغاز تا پایان ادامه پیدا می کنند. در پیش درآمد ماهورِ درویش خان و 
دیگر پیش درآمدهای مورد بررسی در این نوشته نیز تغییراتِ متریک وجود 
ندارد؛ همچنین مشخص شد که برای افزایش و کاهشِ تعداد نغمات در 
پیش درآمد ماهور فقط از حذفِ بخشِ فَعَلاتُن از مَفاعِلُن فَعَلاتُن و افزایشِ 
متناوبِ آ ن استفاده شده است. محدود بودنِ استفاده از روش های کاهش 
و افزایشِ تعداد نغمات به حذف و اضافۀ بخش فَعَلاتُن در این پیش درآمد به 
قالبِ متریکِ آن بازمی گردد. ساختارِ ریتمیکِ کرشمه بر پایۀ تکرارِ دو رکنِ 
مَفاعِلُن و فَعَلاتُن شکل می گیرد که هریک از این دو رکن، دارای چهار هجا 
هستند که دو هجای آن ها کوتاه و دو هجای دیگر بلند هستند. بنابراین 
درصورتی که دیرشِ هجاهای بلند را دو برابر هجاهای کوتاه در نظر بگیریم 
ارزشِ زمانیِ هر رکن، به اندازۀ یک میزان در یک وزنِ دوضربیِ ترکیبی 
خواهد بود. در جدول )6( نحوۀ میزان بندیِ ساختار ریتمیکِ کرشمه در 
گسترۀ دو میزان با در نظر گرفتن اینکه نتِ چنگ، برابر با هجای کوتاه 
در  فَعَلاتُن  بخشِ  کاهشِ  و  افزایش  با  بنابراین  می شود؛  مشاهده  باشد 
ریتمیکِ  الگوی  میزانِ تشکیل دهندۀ  از دو  میزان  این قطعه، فقط یک 
کرشمه افزوده یا کاسته خواهد شد و تغییری در وزن و میزان بندیِ این 
قطعه به وجود نخواهد آمد. بر این مبنا دلیل اصلیِ محدودیتِ استفاده از 
روش های کاهش و افزایشِ تعدادِ نغمات به حذف و اضافۀ بخش فَعَلاتُن 
که منجر به کاهش دفعات استفاده ازاین روش ها در مقایسه با روش های 
تجمیع و تقسیمِ دیرش و جایگزینیِ نغمه و سکوت در پیش درآمد ماهور 
شده جلوگیری از تغییرات وزن یا متر است. پیش تر مشخص شد که در این 
پیش درآمد از روش های افزایشِ دیرش و کاهشِ دیرشِ نغمات نیز استفاده 

در کرشمه های ردیف است. در تصویر )13( نمونه ای از کاهش و سپس 
افزایشِ این بخش از الگوی ریتمیکِ کرشمه در پیش درآمد ماهور دیده 

می شود:

عَلاتُن در الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد ماهور.
َ
 تصویر 13. افزایش و کاهش بخش ف

مأخذ: )تهماسبی، 1384، 12(

در تصویر )14( نمونه ای از کاهش و سپس افزایشِ این بخش از الگوی 
ریتمیکِ کرشمه در کرشمۀ ماهور از ردیف میرزا عبدالله )طلایی، 1391، 

338( دیده می شود:

عَلاتُن در الگوی ریتمیک کرشمه در ردیف میرزا عبدالله. 
َ
تصویر 14. افزایش و کاهش بخش ف

مأخذ: )طلایی، 1391، 338(

مقایسۀ تصاویر )13-14( نشان می دهد که درویش خان برای افزایش 
و کاهشِ تعداد نغمات در پیش درآمد ماهور از شیوه ای مشابه با آنچه در 

ردیف موسیقی ایرانی به کار می رود استفاده کرده است.
2. 1. 2. عدم استفاده از روش های افزایشِ دیرش و کاهشِ دیرشِ 
ماهورِ  پیش درآمد  در  در تصویر )12( مشاهده می شود  نغمات: چنانکه 
از  کرشمه  ریتمیک  الگوی  پیاپیِ  تکرارهای  از  هیچ یک  در  درویش خان 
افزایشِ دیرش و کاهشِ دیرشِ نغمات استفاده نشده است.  روش های 
موزون  یا  متریک  به صورت  ردیف  در  که  کرشمه هایی  به  کلی  نگاهی  با 
اجرا شده اند )معروفی، 1374، 6( نیز می توان دریافت که در آن ها نیز 
از روش های افزایشِ دیرش و کاهشِ دیرشِ نغمات استفاده نشده است. 
پیش درآمد  این  در  میزان بندی  و  متر  وجود  رویداد  این  علت  مهم ترین 
و کرشمه های موزون است که موجب محدودیت در تغییرِ آزادانۀ دیرش 
روش های  مورد  در  که  نمونه هایی  به  مجدد  نگاهی  با  می شود.  نغمات 
ارائه  ایرانی  موسیقی  ردیف   در  نغمات  دیرشِ  کاهشِ  و  دیرش  افزایشِ 
شده اند )تصاویر 4-5( مشخص می شود که آن ها از بخش های آوازی یا 
ردیف  آوازیِ  در بخش های  آزاد  مترِ  انتخاب شده اند.  ردیف  متریک  غیر 
امکان استفاده ازاین روش ها را بدون ایجاد تغییر در تعداد و دیرشِ نغمات 
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نشده که این مورد نیز برای جلوگیری از تغییرات متریک انجام شده است. 
بنابراین بدیهی است که در این پیش درآمد استفاده از روش های تقسیم و 
تجمیع دیرشِ نغمات و جایگزینیِ نغمه و سکوت که تغییراتِ متریک ایجاد 

نمی کنند نسبت به روش های دیگر بیشتر باشد. 
نغمه نگاری  شوشتری:  پیش درآمد  در  کرشمه  . دگره های  2      .2
الگوی  که  می دهد  نشان  پیش درآمد  این  در  انجام شده  زیرهم نویسی  و 
ریتمیکِ کرشمه 29 بار به صورت دگره های گوناگون در این قطعه به کار 
رفته است. ساختار ریتمیکِ کرشمه در این قطعه به جز بخش نهم از آغاز تا 
پایان مشهود است و روش های ایجاد دگرۀ به کاررفته در آن نیز با روش هایی 
 )7( جدول  در  هستند.  مشابه  رفته اند  کار  به  ردیف  کرشمه های  در  که 
روش هایی که برای ایجاد دگره در هر بار تکرار الگوی ریتمیک کرشمه در 

پیش درآمد شوشتری به کار رفته نشان داده شده اند.
در تصویر )15( میزان استفاده از روش های ایجاد دگره در تکرارهای 
بلافاصلۀ الگوی ریتمیک کرشمۀ پیش درآمد شوشتری مشاهده می شود:

 
 درآمد شوشتری در پیش  کرشمه  کیتم یر یالگو  فراواني استفاده از انواع دگره در. 15 تصویر 

 

 
 درآمد ابوعطا در پیش  کرشمه  کیتم یر یالگو  فراواني استفاده از انواع دگره در. 16 تصویر 

 
 

 
 درآمد ابوعطا )دوم(در پیش  کرشمه  کیتم یر یالگو  فراواني استفاده از انواع دگره در. 17 تصویر 
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تصویر 15. فراوانی استفاده از انواع دگره در الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد شوشتری.

بررسی کمی و کیفیِ انجام شده در پیش درآمد شوشتری نشان می دهد 

که روش های ایجاد دگرۀ ریتمیک در این قطعه شبیه به روش های به کار 
تفاوتِ کلی که در پیش درآمد  این  با  رفته در پیش درآمد ماهور هستند؛ 
شوشتری از روش های افزایش و کاهش تعداد نغمات، به نسبت بیشتری 
شوشتری  پیش درآمد  در  کوتاهی  جملۀ  همچنین  است.  شده  استفاده 
محسوب  خود  از  پیش  کرشمه های  از  ریتمیک  دگره ای  که  دارد  وجود 

نمی شود که در پیش درآمد ماهور چنین بخشی وجود نداشت.
و  نغمه نگاری  ابوعطا:  پیش درآمد  در  کرشمه  . دگره های  3  .2
الگوی  که  می دهد  نشان  پیش درآمد  این  در  انجام شده  زیرهم نویسی 
ریتمیکِ کرشمه 41 بار به صورت دگره های گوناگون در این قطعه به کار 
رفته است. ساختار ریتمیکِ کرشمه در این قطعه از آغاز تا پایان مشهود 
در  که  روش هایی  با  نیز  آن  در  به کاررفته  دگرۀ  ایجاد  روش های  و  است 
کرشمه های ردیف به کار رفته اند مشابه هستند. در جدول )8( روش هایی 
که برای ایجاد دگره در هر بار تکرار الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد 

ابوعطا به کار رفته نشان داده شده اند. 
در تصویر )16( میزان استفاده از روش های ایجاد دگره در تکرارهای 

بلافاصلۀ الگوی ریتمیک کرشمۀ پیش درآمد ابوعطا مشاهده می شود:
بررسی کمی و کیفیِ انجام شده در پیش درآمد ابوعطا نشان می دهد که 
روش های ایجاد دگرۀ ریتمیک در این قطعه نیز شبیه به روش های به کار 
رفته در پیش درآمدهای قبل هستند؛ با این تفاوتِ کلی که در پیش درآمد 
ابوعطا استفادۀ کم تر از روش های افزایش و کاهش تعداد نغمات نسبت به 
روش های تجمیع و تقسیمِ دیرش و جایگزینیِ نغمه و سکوت، چشمگیرتر 
به مراتب کم تر  این پیش درآمد  این رویداد نشانگر آن است که در  است. 
بخشی از الگوی ریتمیکِ کرشمه در تکرارهای بلافاصله، حذف و دوباره 
از  بیشتر  ریتمیک،  دگره های  ایجاد  برای  ازاین روی  است.  شده  افزوده 

روش های دیگر بهره گرفته شده است. 

محمدرضا زینعلی و همکار

جدول 6. نحوۀ میزان بندیِ ساختار ریتمیکِ کرشمه در گسترۀ دو میزان.

میزان یکممیزان دوم2 میزان

مـَفاعـِلُنفـَعـَلاتُن8 هجا

 12

جدول 7. روش های ایجاد دگره در الگوی ریتمیکِ کرشمۀ پیش درآمد شوشتری.

روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*

جایگزینی_افزایش تعداد – تقسیم دیرش21کاهش تعداد11_1

کاهش تعداد22_12_2

افزایش تعداد - جایگزینی23– 13تقسیم دیرش – جایگزینی3

_24افزایش تعداد14تجمیع دیرش4

کاهش تعداد - جایگزینی25تقسیم دیرش - جایگزینی15تجمیع دیرش5

افزایش تعداد - جایگزینی 26تجمیع دیرش- جایگزینی16_6

کاهش تعداد - جایگزینی27تقسیم دیرش - جایگزینی17جایگزینی7

افزایش تعداد - جایگزینی - تقسیم دیرش28تقسیم دیرش18جایگزینی8

تجمیع دیرش29کاهش تعداد - جایگزینی-تجمیع دیرش19– 9

– 20جایگزینی10
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تصویر 16. فراوانی استفاده از انواع دگره در الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد ابوعطا.

2. 4. دگره های کرشمه در پیش درآمد ابوعطا )دوم(: نغمه نگاری 
الگوی  که  می دهد  نشان  پیش درآمد  این  در  انجام شده  زیرهم نویسی  و 
ریتمیکِ کرشمه 49 بار به صورت دگره های گوناگون در این قطعه به کار 
رفته است که از این نظر نسبت به پیش درآمدهای قبل بیشترین تعدادِ 
تکرارِ کرشمه را دارد. ساختار ریتمیکِ کرشمه در این قطعه از آغاز تا پایان 
مشهود است و روش های ایجاد دگرۀ به کار رفته در آن نیز با روش هایی 
 )9( جدول  در  هستند.  مشابه  رفته اند  کار  به  ردیف  کرشمه های  در  که 
روش هایی که برای ایجاد دگره در هر بار تکرار الگوی ریتمیک کرشمه در 

پیش درآمد ابوعطا )دوم( به کار رفته نشان داده شده اند. 
در تصویر )17( میزان استفاده از روش های ایجاد دگره در تکرارهای 
مشاهده  )دوم(  ابوعطا  پیش درآمد  کرشمۀ  ریتمیک  الگوی  بلافاصلۀ 

می شود.
نشان  )دوم(  ابوعطا  پیش درآمد  در  انجام شده  کیفیِ  و  کمی  بررسی 
به  شبیه  نیز  قطعه  این  در  ریتمیک  دگرۀ  ایجاد  روش های  که  می دهد 
روش های به کاررفته در پیش درآمدهای قبل هستند؛ با این تفاوتِ کلی که 
در پیش درآمد ابوعطا )دوم( استفاده از روش ِ جایگزینیِ نغمه و سکوت به 

مقدار قابل توجهی بیشتر از روش های دیگر است. 
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تصویر 17. فراوانی استفاده از انواع دگره در الگوی ریتمیک کرشمه در پیش درآمد ابوعطا )دوم(.

یافته های پژوهش
3. مقایسۀ روش های ایجاد دگرۀ ریتمیک در کرشمه های ردیف 
و کرشمه در پیش درآمدهای درویش خان: با بررسیِ انجام شده در این 
نوشته، هفت روش برای ایجاد دگرۀ ریتمیک در کرشمه های موجود در 
ردیف موسیقی ایرانی شناخته شدند که شامل: 1. افزایش تعداد نغمات و 
سکوت ها، 2. کاهش تعداد نغمات و سکوت ها، 3. افزایش دیرشِ نغمات و 
سکوت ها، 4. کاهش دیرشِ نغمات و سکوت ها، 5. تقسیمِ دیرشِ نغمات، 
6. تجمیع دیرش نغمات و 7. جایگزینیِ نغمه و سکوت هستند. در ادامه 
به روش های ایجاد دگرۀ ریتمیک در چهار پیش درآمد از درویش خان که 
ساختار ریتمیکِ آن ها بر پایۀ الگوی ریتمیک کرشمه بنا شده پرداخته شد. 

مقایسۀ میان این روش ها به طورکلی نشانگر موارد زیر است:
پیش درآمدهای  و  ردیف  کرشمه های  در  دگره  ایجاد  روش های   .1 .3

درویش خان مشابه هستند؛
دیرشِ  افزایشِ  روش ِ  دو  از  درویش خان  پیش درآمدهای  . در  2  .3
نغمات و کاهشِ دیرشِ نغمات استفاده نشده است. این رویداد به دلیل 
محدودیت زمانِ میزان ها در قطعات متریک یا ضربی و جلوگیری از تغییرِ 

جدول 8. روش های ایجاد دگره در الگوی ریتمیکِ کرشمۀ پیش درآمد ابوعطا.

روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*

تجمیع دیرش29افزایش تعداد – تقسیم دیرش15_1

تقسیم دیرش30تجمیع دیرش16تجمیع دیرش - جایگزینی2

تجمیع دیرش31– 17تقسیم دیرش - جایگزینی3

جایگزینی32جایگزینی18تجمیع دیرش - جایگزینی4

جایگزینی33جایگزینی - تقسیم دیرش19تقسیم دیرش - جایگزینی5

ـ34تجمیع دیرش- جایگزینی20کاهش تعداد - جایگزینی6

تقسیم دیرش35تقسیم دیرش21افزایش تعداد - جایگزینی7

کاهش تعداد - تقسیم دیرش - جایگزینی36تجمیع دیرش - تقسیم دیرش-جایگزینی22تقسیم دیرش8

تقسیم دیرش – تجمیع دیرش37جایگزینی - تجمیع دیرش23تقسیم دیرش9

تقسیم دیرش – تجمیع دیرش38جایگزینی - تجمیع دیرش24جایگزینی-تقسیم دیرش–تجمیع دیرش10

تقسیم دیرش – تجمیع دیرش39کاهش تعداد - جایگزینی25تقسیم دیرش – تجمیع دیرش11

تقسیم دیرش – تجمیع دیرش - افزایش تعداد- 40ـ26کاهش تعداد – تجمیع دیرش12
جایگزینی

تجمیع دیرش41ـ27ـ13

افزایش تعداد- جایگزینی28ـ14
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محمدرضا زینعلی و همکار

متر و میزان بندی انجام شده است؛
3. 3. در پیش درآمدهای درویش خان از دو روش ِ افزایشِ تعدادِ نغمات 
و کاهشِ تعدادِ نغمات کم تر از روش های دیگر استفاده شده و این روش  
به گونه ای محدود و فقط با حذف یا اضافه کردن بخشِ فَعَلاتُن یا مَفاعِلُن 
از ساختار ریتمیکِ کرشمه به کار رفته اند. دلیل این مورد نیز به محدودیت 

زمانِ میزان ها و جلوگیری از تغییرِ آن ها بازمی گردد؛
3. 4. در پیش درآمدهای درویش خان از سه روش تقسیمِ دیرش، تجمیعِ 
دیرش و جایگزینیِ نغمه و سکوت بیشتر استفاده شده است. این رویداد 

نیز به سبب محدودیت در استفاده از روش های دیگر مشاهده می شود.
نتیجه 

نشان می دهد  نوشته  این  در  انجام شده  مقایسه های  و  بررسی  برآیند 
کرشمه یکی از عوامل مهمِ سازنده و زاینده در ساختار ریتمیکِ نخستین 
پیش درآمد های ساخته شده در موسیقی کلاسیک ایرانی است. چنانکه 
به عنوان  کرشمه  گوشۀ  ریتمیک  دور  از  استفاده  نحوۀ  شد  ملاحظه 
مهم ترین و پرکاربردترین دورِ ریتمیک موجود در موسیقی کلاسیک ایرانی 
در پیش درآمدهای ساخته شده توسط غلامحسین درویش که بنیان گذار 
یا یکی از بنیان گذاران ژانر پیش درآمد در موسیقی ایرانی شناخته می شود 

ریتمیک  دگرۀ  ساختِ  و  تنوع  ایجاد  روش های  است.  ردیف  از  برگرفته 
روش هایی  با  ردیف  از  گوناگون  روایت های  در  موجود  کرشمه های  در 
مشابه  کرده  استفاده  کرشمه  از  پیش درآمد  ساختن  در  درویش خان  که 
هستند. این روش ها به طورکلی با تغییر در افزایش یا کاهشِ تعداد نغمات و 
سکوت ها و افزایش یا کاهشِ دیرش نغمات و سکوت ها در تکرارهای پیاپیِ 
استفاده  نحوۀ  تفاوت عمدۀ  ریتمیکِ کرشمه شکل می گیرند.  دورِ  ارایۀ 
روش  دو  از  استفاده  عدم  درویش خان  پیش درآمدهای  در  ازاین روش ها 
افزایشِ دیرشِ نغمات و کاهشِ دیرشِ نغمات به دلیل ملاحظات متریک 
است. همچنین در این پیش درآمدها برای حفظِ ثباتِ متر یا وزن استفاده 
روش های  و  یافته  کاهش  نغمات،  تعدادِ  کاهشِ  و  افزایش  روش های  از 
تجمیع و تقسیم نغمات و جایگزینیِ نغمه و سکوت بیشتر به کار رفته اند. 
شناخت و بهره گیری از روش های مذکور که بخشی از شیوه های آفرینش 
در موسیقی کلاسیک ایرانی را نشان می دهند می تواند دستمایه ای برای 
استفاده  نحوۀ  بررسی  همچنین  باشد؛  امروزی  پیش درآمدهای  ساخت 
از سایر دورهای ریتمیک در ژانرهای دیگرِ قطعات ضربی نیز مکمل این 

پژوهش خواهد بود. 

جدول 9. روش های ایجاد دگره در الگوی ریتمیکِ کرشمۀ پیش درآمد ابوعطا )دوم(.

روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*روش های ایجاد دگره*

افزایش تعداد - جایگزینی35جایگزینی – تقسیم دیرش18_1

جایگزینی - تجمیع دیرش36کاهش تعداد19کاهش تعداد2

جایگزینی37– 20_3

جایگزینی - تجمیع دیرش38_21افزایش تعداد - جایگزینی4

تقسیم دیرش - جایگزینی39افزایش تعداد - تقسیم دیرش - تجمیع دیرش22کاهش تعداد - جایگزینی5

جایگزینی - تجمیع دیرش40تجمیع دیرش- جایگزینی23_6

تقسیم دیرش - جایگزینی41تقسیم دیرش - جایگزینی24_7

جایگزینی42تقسیم دیرش - جایگزینی25افزایش تعداد - جایگزینی8

_43_26جایگزینی - تجمیع دیرش9

کاهش تعداد - جایگزینی44جایگزینی27کاهش تعداد - جایگزینی10

_45تقسیم دیرش28جایگزینی نغمه و سکوت11

_46تقسیم دیرش - جایگزینی29افزایش تعداد - جایگزینی12

_47جایگزینی30ـ13

افزایش تعداد - جایگزینی48_31جایگزینی14

جایگزینی - تجمیع دیرش49کاهش تعداد - جایگزینی32جایگزینی15

16_33_

_34جایگزینی17

پی نوشت ها
یا  آواز  به  موقت  مُدگردانی  به منظور  ردیف ها  اکثر  در  گوشه  اصطلاحِ   .1
دستگاهي دیگر به کار می رفته است. مانند »گوشۀ دشتی« در آواز بیات ترکِ ردیف 
فروتن )شرف بیانی، 1399، 75( و »گوشۀ ترک« در آواز ابوعطا در ردیف دورۀ عالی 

شهنازی )صالحی، 1377، 27(.

2. Variant.
3. رواج استفاده از این شعر در اجرای کرشمه گاهی سبب شده که در برخی 
مرتبه  منتظم الحکما )صلحی، 1392، 6( کرشمه، »هزار  ردیف  مانند  ردیف ها 

به به« نامیده شود. 
4. »زَحف« در لغت به معناي دورشدن از اصل و تغییر در اَرکان یا اَفاعیل شعر 
است که صیغۀ جمعِ آن زِحاف نامیده مي شود؛ همچنین جمعِ واژۀ زِحاف نیز 
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می تواند به صورت »اَزاحیف« تلفظ شود )شمیسا، 1381، 91(.

فهرست منابع
برومند، نورعلی )1385(، ردیف میرزا  عبدالله برای تار و سه تار، به روایت و 

اجرای نورعلی برومند،  MCD-216، ماهور: تهران.
تهماسبی، ارشد  )1384(، مجموعۀ آثار درویش خان، تهران: ماهور.

آثار ضبط شده بر روی  درویش ، غلامحسین )1387(، غلامحسین درویش، 
 ،16 ایرانی  موسیقی  مجموعۀ  سنگی    )1906-1909-1914   م.(،  صفحات 

تهران: آوای مهربانی.
جعفرزاده، خسرو )1392(، موسیقی ایرانی  شناسی، تهران: هنر موسیقی.

مفاهیم  و  مبانی  در  پژوهشی  گمشده،  گام های   ،)1383( مرتضی  حنّانه، 
موسیقی ایرانی، تهران: سروش.

خالقی، روح الله )1378(، سرگذشت موسیقی ایران، تهران: صفی علیشاه.

ذبیحی فر، احسان )1383(، کرشمه، مقام موسیقایی، تازه )12(، 57 – 61.
http://ehsanzabihifar.com/fa/work 

ذوالفنون، جلال )1383(، تجزیه وتحلیل موسیقی ایران، بر اساس آثاری از 
درویش خان و مقایسه آن با ردیف موسیقی ایران، تهران: هوای تازه.

شرف بیانی، هوتن؛ طلایی، داریوش )1397(، تنوع ریتمیک در ضربی های 
ردیف فروتن، نشریۀ هنرهای زیبا: هنرهای نمایشی و موسیقی، 23 ) 3(، 59- 

https://doi.org/10.22059/jfadram.2018.67252 .66
شرف بیانی، هوتن )1399(، ردیف موسیقی ایرانی و ضربی های قدیمی به 

روایت یوسف فروتن، تهران: عارف.
شرف بیانی، هوتن )1400(، ردیف موسیقی ایرانی به روایت سعید هرمزی، 

نغمه نگاری تحلیلی، تهران: نخبگان.
شرف بیانی، هوتن )1402(، ردیف موسیقی ایرانی به روایت ابوالحسن صبا، 

تحلیل و نغمه نگاری، تهران: پرگار.
انتشارات  تهران:  قافیه،  و  عروض  با  آشنایی   ،)1381( سیروس  شمیسا، 

فردوس.
صالحی، حبیب الله )1377(، ردیف دورۀ عالی علی اکبرخان شهنازی، تهران: 

نشر آروین.
صلحی  مهدی  روایت  به  ایرانی  موسیقی  ردیف   ،)1392( مهدی  صلحی، 
و  تصحیح  )مخبرالسلطنه(،  هدایت  مهدیقلی  نت نویسی  )منتظم الحکما(، 
بازنویسی امیرحسین اسلامی با همکاری آرشام قادری و رضا پرویززاده، تهران: 

دانشگاه هنر.
طلایی، داریوش )1391(، ردیف میرزا عبدالله، نت نویسی آموزشی و تحلیلی، 

تهران: نشر نی.
میرزا  ردیف  نت نویسی  اساس  بر  ردیف،  تحلیل   ،)1394( داریوش  طلایی، 

عبدالله با نمودارهای تشریحی، تهران: نشر نی.
ایران،  موسیقی  ردیف  شرح  و  تجزیه وتحلیل   ،)1392( فرهاد  فخرالدینی، 

تهران: انتشارات معین.
فرهت، هرمز )1337(، وزن و ضرب در آهنگ های درویش، مجله موسیقی، 

https://ensani.ir/fa/article/268151 .23-18 ،)25(
کیانی، مجید )1368(، هفت دستگاه موسیقی ایران، تهران: مؤلف.

معروفی، موسی )1374(، ردیف هفت دستگاه موسیقی ایرانی، تهران: انجمن 
موسیقی ایران.

Azadehfar, Mahammad Reza (2004). Rhythmic Structure in 
Iranian Music, PhD Thesis, Department of Music, University of 
Sheffield.


