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Abstract
Grotesque is an artistic and literary form that has appeared in 
contemporary art, having a history as long as the 16th century. 
According to Mikhail Bakhtin, a 20th-century literary theorist, a 
critical approach is formed in the official space of society, which 
is connected with the values and ways of human social behavior 
in the contemporary world, and literary, visual, and cultural stud-
ies can provide the basis for planning and understanding the di-
mensions of artistic life. Bakhtin’s perspective regarding the Car-
nival of the Middle Ages led to the creation of a humorous culture 
within an informal domain. In the history of literature and art, as 
well as in cultural and social situations, classical laws, standards, 
and proportions have always contrasted with the grotesque, and 
any pre-determined conceptual frameworks are abandoned. This 
critical attitude develops in the formal space of the community, 
which is related to free emancipation and the formation of a new 
personality. Also, the grotesque attitude motivates community 
members to engage in social debate and discuss issues of form 
and identity change. Grotesque represents conflict, fear, exag-
geration, laughter, change, or confusion in the creation of artistic 
or literary work. The new approach toward social life can be por-
trayed as a way that everything overpowering, dry, and serious is 
overturned and mocked to adapt to the surroundings and people. 
The concept of a grotesque body proposed by Mikhail Bakhtin 
serves as the theoretical foundation for this study. In a grotesque 
body, inconsistency, and ambiguity are caused by the reflection 
of abnormal things in the body and face, resulting in the abandon-
ment of established standards in the representation of the body 
and face and deform them into something weird yet familiar. The 
current research began by asking how the visual characteristics of 
the grotesque body appeared in Iranian theater and movie post-
ers in the 1390s. What are the concepts expressed by the reflec-
tion of the grotesque body in 1390s Iranian theatrical and movie 
posters? The current research aims to analyze the visual features 
of Iranian theater and movie posters of the 1390s and grotesque 
features, to convey a novel definition and concept to provide a 
deep communication with the audience. The descriptive research 
method includes content analysis and library information collect-
ing methods, through note-taking and image reading. The data 
analysis method has been qualitative and sampling has been goal-
oriented. The results of this research suggest that the idea of gro-
tesque in modern Iranian cultural posters refers to the illustration 

of a human being in connection with nature and an inverted life, 
expressing an ambiguous element. Also, it covers human distur-
bances, transformations, and phobias, which have found a critical 
and societ al. function. Individual life experiences in the world, 
combined with an aesthetic model influenced by Bakhtin's view-
point, have resulted in the construction of an indeterminate border 
in the works, which creates the distinguishing element of the gro-
tesque in Iranian theater and film posters in the 1390s.
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خوانش وجوه بصری بدن گروتسک در پوسترهای تئاتر و سینمای دهه 1390 ایران

چکید  ه

گروتسک با تأثیرگذاری بر ساختارهای مفهومی و گفتمانی، نقشی کلیدی 

در تولید معنا ایفا می کند و حضور آن را می توان در پوسترهای فرهنگی 

معاصر ایران مشاهده کرد. پژوهش حاضر با این پرسش آغاز گردیده است 

در  گروتسک  بدن  بصری  وجوه  باختین،  میخائیل  آرای  اساس  بر  که 

پوسترهای تئاتر و سینمای دهه 1390 ایران چگونه نمود یافته است؟ و 

بازتاب بدن گروتسک در پوسترهای تئاتر و سینمای دهه 1390 ایران، دارای چه مفاهیمی است؟ هدف نیز تحلیل ویژگی های بصری پوسترهای تئاتر و 

سینمای دهه 1390 ایران و عملکرد ویژگی های گروتسک به منظور انتقال معنا و مفاهیمی نو و برقراری ارتباطی عمیق  با مخاطب است. روش تحقیق 

توصیفی    -   تحلیل محتوا و شیوه گردآوری اطلاعات اسنادی با مطالعات کتابخانه ای و از طریق فیش برداری و تصویرخوانی است. روش تجزیه وتحلیل 

داده ها کیفی و روش نمونه گیری هدف مند است. نتایج پژوهش نشان می دهد، مفهوم گروتسک در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران به معنای نمایش پیکره 

در رابطه با طبیعت و زندگی وارونه است. هم چنین به آشفتگی ها، دگرگونی ها و ترس های انسان می پردازد. تجربه زیست فردی در جهان هستی، همراه با 

الگوی زیبایی شناسی متأثر از نگاه باختین، مرزی مبهم در آثار ایجاد کرده که به ظهور ویژگی های خاص گروتسک در پوسترهای تئاتر و سینمای ایران در 

دهه 1390 منجر شده است.
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ایران

بیان مسئله
هنر  شاخه ی  در  که  هستند  تبلیغاتی  آگهی  از  گونه ای  پوسترها، 
دسته ی  در  می توانند  موضوع  به  بنا  پوسترها  می گیرند.  جای  گرافیک 
دسته  از  گیرند.  قرار  غیره  و  فرهنگی  اجتماعی،  سیاسی،  پوسترهای 
سینما  و  تئاتر  پوسترهای  به  می توان  ایران  معاصر  فرهنگی  پوسترهای 
اشاره کرد که نمودی از مفهوم گروتسک1 را در آن ها می توان مشاهده کرد. 
گروتسک ، گونه ای ادبی و هنری در قرن 16 میلادی به  شمار می آید که 
در هنرهای معاصر نیز نمود یافته است و بازتابی از آن را می توان در هنر 
گرافیک ایران، به خصوص شاخه ی طراحی پوستر نیز مشاهده کرد که به 
طرح تقابل های دوگانه در جهان، دنیای غیرمنتظره و ناپایدار، هم چنین 
 Haynes, 1995,( نوع نگاه و شیوه ی رفتار اجتماعی انسان اشاره دارد
299(. در هنر ایرانی، تصاویر غریب در مواجهه با متون ادبی و هم چنین، 
وجهی  آن ها،  از  بعضی  در  که  می شود  ظاهر  شخصی  روحیه  دلیل  به 
ترساننده و مخوف دیده می شود که این دسته بیش تر با تعریف گروتسک 
سازگاری دارد. بدن انسان، یکی از عناصر اصلی است که با بهره گیری 
کامرانی  )امامی،  می شود  تصویر  گروتسک  وضعیت  و  روحیات  آن،  از 
و نصری، 1399، 48- 50(. بر مبنای دیدگاه باختین می توان خوانش 
وجوه بصری گروتسک در پوسترهای تئاتر و سینمای دهه 1390 ایران را 
به  عنوان آثار تجسمی تحلیل نمود. پژوهش حاضر در پی پاسخ گفتن به 
این سؤالات است که بر اساس آرای باختین، وجوه بصری بدن گروتسک 
در پوسترهای تئاتر و سینمای دهه 1390 ایران چگونه نمود یافته است؟ 
و بازتاب بدن گروتسک در پوسترهای تئاتر و سینمای دهه 1390 ایران، 
دارای چه مفاهیمی است؟ هدف از پژوهش حاضر، تحلیل ویژگی های 
بصری پوسترهای فرهنگی معاصر ایران و عملکرد ویژگی های گروتسک 
به منظور انتقال معنا و مفاهیمی نو و برقراری ارتباطی عمیق  با مخاطب 
است. با توجه به نوآوری ها و تجربیات جدید در مطالعات مفاهیم هنری، 
اهمیت این نوع نگاه که دارای ماهیت گفت وگومندی نیز می باشد، آشکار 
است و به  نظر می رسد که نقش مؤثر گروتسک در ساخت معنا بر اساس 
چارچوب های مفهومی و گفتمانی در آثار هنری، به خصوص در شاخه ی 
حیث،  این  از  و  یافته  حضور  ایران  معاصر  فرهنگی  پوسترهای  طراحی 

هرگونه بررسی و تحلیل ضروری به  نظر می رسد.

روش پژوهش
روش تحقیق، توصیفی   -  تحلیل محتوا  و روش تجزیه تحلیل داده ها به 
روش کیفی است. روش گردآوری داده ها اسنادی و از طریق فیش برداری 
و تصویرخوانی است. جامعه تحقیق حاضر، شامل مجموعه آثار پوسترهای 
تئاتر و سینمای دهه 1390 ایران است که در آن ها از گروتسک استفاده 
به روش  پوستر است که  تعداد 7  نمونه مورد مطالعه  شده است. حجم 

نمونه گیری هدفمند انتخاب شده اند.

پیشینه پژوهش
پیشینه های  پژوهشگران،  دسترس  در  و  موجود  اسناد  اساس  بر 
یافت شده بدین شرح می باشد. امامی و کامرانی )1398( در مقاله ای با 
عنوان »بررسی ویژگی های بدن گروتسک در چهار نقاش معاصر ایران« 
به تحلیل نمونه های مطالعاتی، هم سو با ویژگی های گروتسک در نقاشی 
معاصر ایران پرداخته اند و با بهره گیری از نظریات باختین به این نتیجه 

رسیده اند که فرم های منسجم در بدن از بین رفته و آشنایی زدایی حاصل 
شده است. لذا این امر، موجب ایجاد شوک در تصویر شده و دگردیسی و 
تخریب را به همراه دارد. قلی پور بلسی ) 1398( در پایان نامه  کارشناسی 
ارشد خود با عنوان »کارناوال گرایی در هزار و یک شب« که با هدف اثبات 
و  هزار  در  آن  اساسی  کارکردهای  آشکارکردن  و  کارناوال گرایی  حضور 
را نشان  از زندگی روزمره  یک شب، صورت گرفته است، وجهی متفاوت 
می دهد که می تواند امکانات ناشناخته و دور از نظر صدای برتر و مفاهیم 
گفتمان را با چالش روبرو کند و با فرمی تقابلی به شنیده شدن صدایی 

دیگر یاری رساند.
سادات حسینی، شریفی ولدانی و طغیانی اسفرجانی ) 1397( در 
مقاله ی خود با عنوان »بررسی گروتسک و سیر و پیشینه ی آن در ایران« 
ضمن بهره گیری از نظریات باختین درباره ی گروتسک، به بررسی سیر 
تحول تاریخی و کاربرد نمودهای آن در دوره های هنر ایران پرداخته اند. 
نمونه های گروتسک در  این مطالعه نشان می دهد که  از  نتیجه حاصل 
ایران، پیش از ورود به عرصه ادبیات، در جنبه های تزیینی و همراه با باورها 
و عقاید دینی بودند که در شرایط اجتماعی مختلف، نمودهای متفاوتی 
عنوان  با  خود  ارشد  کارشناسی  پایان نامه  در   )1396( مهدوی  یافتند. 
»بررسی تأثیر ادبیات گروتسک بر تصویرسازی چهل سال اخیر ایران« به 
این نتیجه رسیده است که نمودهای تصویری گروتسک بازیابی شده و 
در مواردی که می توان تأثیرپذیری از ادبیات گروتسک را مشاهده کرد، 
کیفیت های مختلفی در هنر تصویری معاصر یافته است. این امر سبب 
خلق نمونه های جدیدی نیز شده است. افتخاری یکتا و نصری )1395( 
در مقاله ای با عنوان »نمود بدن گروتسک در نقاشی های محمد سیاه قلم 
بر مبنای اندیشه میخائیل باختین« به بررسی نمودهای گروتسک و عناصر 
کارناوالی موجود در پیکره های سیاه قلم می پردازند. کاربرد خصلت های 
عصیان گرایانه و هم چنین استفاده از ویژگی های جشن که بین پیکره ها 
مشهود است و تمرکز بر بدن دارد، نشان از اهمیت زیبایی شناختی است 
که با خصلت های بدن گروتسک باختین متناسب است. هم چنین تمامیت 

بدنی با ویژگی های ناهموار، همراه با هیجان، نشان تجدید دوباره است. 
همان طور که در موارد پیشینه تحقیق اشاره شد، در هیچ یک از آثار 
پیشین به بحث گروتسک در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران پرداخته 

نشده است. لذا هرگونه تحقیق در این زمینه ضروری به نظر می رسد.

مبانی نظری پژوهش
پوستر

یا اعلان، نوعی طرح چاپی است که معمولًا شامل تصاویر و  پوستر 
کلمات است و به منظور پیام رسانی درباره موضوعی خاص در نسخه های 
انگلیسی  واژه ای  پوستر،  )پاکباز، 1399، 407(.  تولید می شود  متعدد 
است که در دهه های اخیر به زبان فارسی وارد شده است و به معنی »آگهی 
دیواری« است )افشارمهاجر، 1391، 125(. به عبارتی دیگر، پوستر رسانه 
و ابزاری برای اطلاع رسانی است. پوستر صفحه ای است که بر روی دیوار 
نصب می شود و هدف آن آگاهی دادن و اطلاع رسانی است )اسدالهی، 
1396، 14(. طراحی اعلان دارای چند ویژگی ثابت است که از مهم ترین 
کرد  اشاره  پیام  انتقال  و  دادن، جلب مخاطب  آگاهی  به  آن ها می توان 
)فهیمی فر، مهرنگار، سینکی و طباطبایی بافقی، 1392، 92(. نکته ی 
قابل تأمل این است، یکی از مهم ترین عواملی که باعث تمایز اعلان از 
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دیگر رسانه ها می شود، نیاز بسیار زیاد آن به رساندن سریع و صریح پیام و 
سرعت آن در برقراری ارتباط با مخاطب است. هر اعلان در پی آن است 
لذا می توان  پیامی جلب کند )محمدزاده، 1397، 16(.  به  را  توجه  که 
گفت، عمومی ترین شرط در طراحی پوستر رعایت دو اصل »خوانایی« و 
»قابل درک بودن پیام« است )وطنی شهمیرزادی، 1392، 31(. پوسترها 
سیاسی  یا  و  تجاری  فرهنگی،  اجتماعی،  موضوعات  شامل  می توانند 

باشند که در این پژوهش به بخش پوسترهای فرهنگی پرداخته می شود.
کارناوال2

کارناوال در فرهنگ لغات دهخدا، کاروان شادی، کاروانی که در ایام 
معینی از هر سال در ممالک مختلف برای تفریح حرکت دهند معنا شده 
است )URL1(. درواقع، کارناوال یک جشن و یا می توان گفت یک رژه ی 
و سرسنگی، 1401، 56(.  فدوی  )الهیاری،  است  در خیابان  همگانی 
درکارناوال ها افراد از ماسک و نقاب هایی استفاده می کنند که شبیه بدن 
گروتسک است. در کارناوال، ارتباط انسان ها با یکدیگر گسترده می شود 
)Bakhtin, 1984, 164(. بر این اساس زندگی اجتماعی انسان، به قلمرو 
آرمان شهری، آزادی، برابری و فراوانیِ نعمت راه می یابد )نولز، 1393، 
زبان  از  جدایی ناپذیر  بخشی  کارناوال  اصل  باختین،  نظر  به  ص10(. 
رمان گرا و گونه ای رمان به حساب می آید. به گفته ی وی: »در کارناوال، 
 Bakhtin, 1984,( »اسلوب جدید ارتباط انسان با انسان بسط می یابد
164(. کارناوال، استعاره و فضایی است که شرایط ظهور امر گروتسک را 
ایجاد می کند. کارناوال جشن رهایی موقت از حقیقت غالب و تحکم آمیز 
است؛ جشنی که در آن، سلسله مراتب ها و ممنوعیت ها به حالت تعلیق 
نصری،  و  کامرانی  )امامی،  بازمی گردد  شده  سرکوب  امر  و  می آیند  در 

.)51 ،1399

گروتسک
اندیشه ی باختین3 در مورد کارناوال سده های میانه، سبب شکل گیری 
در   .)Bakhtin, 1984, 6( شد  غیررسمی  گستره  در  فکاهی  فرهنگ 
و  فرهنگی  بسترهای  داشتن  نظر  در  با  و  هنر  ادبیات،  تاریخ  عرصه ی 
با  تباین  در  کلاسیک  تناسبات  و  هنجارها  قوانین،  همواره  اجتماعی 
گروتسک بوده اند که هرگونه چارچوب های مفهومی از پیش تعیین  شده 
میخاییل  دیدگاه  به  توجه  با  )نولز، 1393، 24(.  می شود  گذاشته  کنار 
باختین نظریه پرداز ادبیات در سده ی بیستم، رویکرد انتقادی در فضای 
خلق  و  است  همراه  آزادانه  رهایی  با  که  می گیرد  شکل  جامعه  رسمی 
شخصیتی نو را رقم می زند. هم چنین نگرش گروتسک، افراد جامعه را 
به گفت وگوی اجتماعی و بن مایه های تغییر شکل و هویت سوق می دهد 
ادبیات،  و  اثر هنری  فرآیند خلق  )نلسون، 1395، 267(. گروتسک در 
نزاع، ترس، اغراق، خنده آور، تغییر یا سردرگمی را به نمایش می گذارد 
)تامسن، 1390، 14(. نگرش جدید از زندگی اجتماعی را می توان اینگونه 
بیان نمود که هرآنچه سلطه جویانه، خشک و جدی است واژگون شده، 
به سخره  و  انعطاف یافته  و دیگران  با محیط  برای سازگاری  در همراهی 
عرصه های  در  قدرت  مرزشکنی   .)Selden, 1993, 40( می شود  گرفته 
زندگی موجب ظهور پدیده هایی گسترده می شود که به سبب منافات آن 
ایجاد  به  با هنجارهای متعارف اجتماعی، سیاسی، مذهبی و فرهنگی 
فضای کارناوالی یاری می رساند )قلی پور بلسی، 1398، 29(. باختین در 

کتاب رابله4 هم چنین، در توصیف کارناوال گرایی با طرح پذیرش تفاوت 
اشاره  گروتسک  مبنای  به عنوان  دوگانه،  عناصر  به  دیگری،  و  خود  بین 
می کند )Dentith, 2005, 227(. کارناوال نیز بر اساس الگوی ویژه ای از 
 .)Bakhtin, 1984, 6( نمایش، در مرز بین هنر و زندگی قرار گرفته است
در این پژوهش، از ایده ی بدن گروتسک میخاییل باختین به عنوان مبنای 
نظری، مورد استفاده قرار گرفته شده است. گروتسک به معنای مضحک و 
مسخره، اصطلاحی است که ذیل مفهوم کارناوال باختین مطرح می شود 
مفهوم  هنر،  دایره المعارف  در  است.  مطرح  نیز  تجسمی  هنرهای  در  و 

گروتسک چنین بیان شده است؛
گروتسک یا عجایب پردازی در اصل به شیوه ی آرایش دیوار و سقف سردابه 
)گرتو(های مکشوف در ویرانه های روم باستان اطلاق می شد که در این 
تزیینات، شکل های خیالی آدمیان، جانوران و گیاهان در طرحی متقارن 
به  هم بافته شده اند. این اصطلاح در مورد شکل های کژنما و اغراق آمیز، 
ترسناک یا مضحک، به خصوص مجسمه سازی، به  کار برده شد. )پاکباز، 

)446 ،1381
»همه ی نشانه ها و ویژگی های ناتمام، رشد و تکثیر« نمود های گروتسک 
به  شمار می روند )Ruck, 2009, 11(. »بدن گروتسک تجلی جهانی ناتمام 
و همواره در حال صیرورت با ذاتی دوگانه است که در آن مرگ و زندگی 
در تقابل با هم قرار دارند. منطق هنری گروتسک، هر نوع سطح بسته و 
غیر قابل نفوذ را رد می کند« )Bakhtin,1984, 317(. در گروتسک، بدن 
پایان نمی پذیرد و هرگز، کامل  از قلمروهای شناخته شده گذر می کند، 
نمی شود؛ بر این مبنا، گروتسک مفاهیم مرسوم را در زندگی نقض می کند، 
تضادهای کارناوالی به نمایش می گذارد و صورت های گوناگون را در کنار 
یکدیگر به منظور وحدت یافتن، مطابقت می دهد )نولز، 1393، 17(. از 
دیگر نمودهای گروتسک، مضمون دیوانگی است. جنون موجب می شود 
انسان به جهان از دریچه ای متفاوت بنگرد. در گروتسک مردمی، دیوانگی 
و جدیت محدود  و شادمانه ی عقل رسمی  تمسخرآمیز  تقلید  معنای  به 
حقیقت رسمی است )همان، 32(. از ویژگی های اصلی گروتسک می توان 
به مواردی چون: ناهماهنگی، وحشت آور و خنده آور، رشد و تکثیر، افراط 
و اغراق، ناهنجاری، تحریف بدن و در آخر تجسدگرایی اشاره کرد که در 
ادامه به هر یک از این موارد و نمود آن ها در پوسترهای تئاتر و سینمای 

ایران پرداخته می شود.

بدن گروتسک در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران
در بدن گروتسک، ناسازگاری و عدم قطعیت به موجب انعکاس امور 
نامعمول در بدن/چهره است، به صورتی که قراردادهای رایج در بازنمایی 
بدن/چهره کنار نهاده می شود و بدن به امری غریب و آشنا بدل می گردد 

.)Edward and Rune, 2013, 6(

پوسترهای تئاتر
ناهماهنگی

از نمودهای گروتسک می توان به عنصر ناهماهنگی، به معنای تضاد 
امور ناهمگون و آمیختگی اجزای متجانس اشاره کرد. این ناهماهنگی ها 
در اثر هنری به صورتی ناموزون ظاهر می شود و نیز دارای بازتابی است 
که به پنداشت هنرمند و طینت وی منتهی می شود )دهکردی، فنایی، 
دهباشی و مجابی، 1402، 41�42(. در تصویر )1(، پوستر تئاتر به وقت 
آرش  نمایش نامه،  این  کارگردان  و  نویسنده  پازولینی مشاهده می شود. 
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نیز سلطه جویی فاشیسم است که  این نمایش  سنجابی است. موضوع 
بدن انسان، بدنی تسلط پذیر، وحشت زده و در جهت ابزاری برای شکنجه 
پازولینی،  فیلم  آخرین  طبق  نمایش نامه  این  است.  گرفته  قرار  و عذاب 
فیلم  آخرین  در  وی  است.  شده  نوشته  ایتالیایی  سرشناس  کارگردان 
خود با نام سالو یا 120 روز در سودوم، بیانیه ای علیه اخلاق فاشیستی 
بارت آورده است. نکته ی  با کمک رولان  ایتالیا  و منش سرمایه داری در 
قابل توجه در مورد فیلم سالو این است که تنها 3 روز پس از انتشار آن، 
این  شده  اشاره  فیلم  به  راجع  دیگر  نکته ی  می رسد.  قتل  به  پازولینی 
می رود.  شمار  به  سینما  تاریخ  فیلم  ممنوعه ترین  سالو،  فیلم  که  است 
که  قرمز  رنگ  دو  توسط  شوربختی  از  سرشار  رنگ هایی  از  پوستر  طراح 
رنگ خون و خاکستری که رنگی خنثی به  شمار می رود، استفاده کرده 
سرشناس  کارگردان  پازولینی،  عکس  از  پوستر  طراح  هم چنین،  است. 
در حالتی که به فکر فرو رفته استفاده کرده و نفرت توسط دو دست که 
جایگزینی بر زاری و مصیبت های کسی است که دارای جنون می باشد، 
مورد استفاده قرار گرفته است. لذا بدن گروتسک نیز، نمودی بر درهم 
شکستگی و خشونت بشری است. گروتسک با آشنایی زدایی، بدنی در 
حال صیرورت به  شمار می رود )Holquist, 2002, 86-87(. نکته ی دیگر 
درباره ی پازولینی این است که شیوه ی کارگردانی او را جادویی نامیده اند. 
لذا، ناهماهنگی در این پوستر نیز، برمبنای شیوه ای جادویی رقم خورده و 
آن بیرون آمدن دست ها از میان قاب عینک است. ترکیب بندی این پوستر 
با استفاده از تصاویر مختلف و برجسته سازی رنگ ها، بیننده را به سمت 
خود جذب می کند. ترکیب عکس سیاه وسفید پازولینی با دست های قرمز 
به گونه ای انجام شده که تضاد و ناهماهنگی را به خوبی نشان می دهد. این 
دست های قرمز که از عینک خارج شده اند، نمادی از دست های قدرتمند 
فاشیسم هستند که قصد دارند آزادی فکر و بیان را مسدود کنند. رنگ قرمز 
در این پوستر نمادی از خون، خشونت و اضطراب است. در مقابل، رنگ 
خاکستری به عنوان پس زمینه، فضای خنثی و سردی را ایجاد می کند که 
تضاد بیشتری با رنگ قرمز دارد. دست های قرمز که به شکلی نامتعارف 
از عینک خارج شده اند، نه تنها نماد خشونت و تسلط فاشیسم هستند، 
بلکه حس ناآرامی و ترس را نیز به بیننده منتقل می کنند. استفاده از فونت 
بزرگ و رنگ سفید برای عنوان و اطلاعات، خوانایی و جلب توجه را افزایش 
داده و باعث می شود که پیام پوستر به خوبی منتقل شود. نکته دیگری 
که باید به آن توجه کرد، تأثیر روانی این تصاویر بر بیننده است. تصاویر 
با موضوعات اجتماعی و سیاسی ترکیب  گروتسک، به ویژه هنگامی که 
می شوند، می توانند واکنش های شدید احساسی ایجاد کنند. پوستر به 
وقت پازولینی با استفاده از تصاویر ناهنجار و ناراحت کننده، تلاشی است 
برای جلب توجه و برانگیختن احساسات عمیق بیننده نسبت به موضوع 
نمایش نامه. این تصاویر به وضوح نشان دهنده ی وحشت و اضطراب ناشی 
از تسلط فاشیسم هستند و به بیننده این پیام را می رسانند که باید در مقابل 
این نوع از ظلم و استبداد ایستادگی کرد. این پوستر نمونه ای برجسته از 
استفاده هنری از گروتسک برای انتقال پیام های عمیق و تأثیرگذار است. 
با ترکیب عناصر بصری مختلف و ایجاد تضادهای قوی، طراح موفق شده 
است تا بیننده را به تفکر و تأمل وا دارد و هم زمان احساسی از ناآرامی و 
نگرانی را در او ایجاد کند. به این ترتیب، پوستر به وقت پازولینی نه تنها 
به عنوان یک ابزار تبلیغاتی بلکه به عنوان یک اثر هنری مستقل نیز قابل 

تأمل است که در آن هر عنصر بصری به دقت انتخاب و به کار گرفته شده 
کند.  منتقل  ممکن  شکل  بهترین  به  را  نمایش نامه  اصلی  پیام  تا  است 
در نهایت، می توان گفت که این پوستر با استفاده از عناصر گروتسک و 
ناهماهنگی های بصری، توانسته است تا موضوع نمایش نامه را به خوبی 
منعکس کند و با ایجاد یک تجربه ی بصری قدرتمند، بیننده را به درک 
عمیق تری از مفهوم گروتسک و تأثیرات آن در هنر و جامعه وادار نماید. این 
نوع استفاده خلاقانه از گروتسک در طراحی پوستر می تواند به عنوان یک 

نمونه موفق در ترکیب هنر و پیام های اجتماعی و سیاسی مطرح شود.

 تصویر1. پوستر تئاتر به وقت پازولینی. طراح پوستر: مهدی رایگانی. 
)URL2( :مأخذ

وحشت آور و خنده آور
گروتسک را می توان روش آمیزش حس هایی که متضاد یکدیگرند به 
 حساب آورد. بدین جهت، دو حس خنده و ترس را که مخالف هم هستند، 
فنایی،  )دهکردی،  می کند  منتقل  مخاطب  به  و  می آمیزد  یکدیگر  با 
طوروپ  تئاتر  پوستر   ،)2( تصویر  در   .)42  ،1402 مجابی،  و  دهباشی 
طرب به نمایش گذاشته شده است. نمایش طوروپ طرب به نویسندگی 
و کارگردانی خیرالله تقیانی پور با استفاده از شیوه های نمایش ایرانی در 
فضایی شاد و موزیکال، قصه چند مطرب را روایت می کند. این نمایش بر 
اساس نمایش های ایرانی، با نگاهی به بازی های محلی، نقالی و سیاه بازی 
شکل گرفته و روایتگر داستان یکی از زنان حرمسرای ناصرالدین شاه است 
که دسته مطربی را به جشن ملی دعوت می کند و در زمان برگزاری آن، 
سوگلی ناصرالدین شاه از دنیا می رود )URL4(. موزیک و رقص از عناصر 
اصلی در تصویر )2( به شمار می رود. در پوستر حاضر، به دلیل استفاده 
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از عناصر کارناوالی باختین، دگردیسی و احساسات متناقض تجلی یافته 
است. شادی که از حد می گذرد به مرگ تبدیل شده که طراح پوستر در 
تغییر  است.  گذاشته  نمایش  به  مخاطب  بهتر  درک  برای  اسکلت  قالب 
شکل بدن گروتسک نشان از ذات دوگانه ی تولد و مرگ دارد که با صیرورت 
همراه است. بدن شخصیت اصلی به جهان انتقال یافته و با آن ترکیب شده 
است )افتخاری یکتا و نصری، 1395، 22(. همان طور که در تصویر )2(، 
لباسی منقوش در حال خوشی  با  مشاهده می شود، مرگ شخصی که 
ترسیم شده پیوسته در ارتباط با مفهوم گروتسک قرار دارد که با امور مادی 
که  بدنی  می شود.  محسوب  نوسازی  و  تخریب  فرآیند  عالم  جسمانی  و 
به انتهای خود رسیده، تمام شده اما جایگاهی نو یافته و برای تجدید و 
بهبودی خود در تلاش است که مفاهیمی چون طنز، سرگرمی و نشاط را 
مجسم می سازد و در حالیکه به عیش ونوش پرداخته، مشغول نوازندگی 
نیز هست. گروتسک به عنوان یک تکنیک هنری و ادبی، در طول تاریخ 
هنر و ادبیات جهان به کار گرفته شده است تا تجربیات انسانی را به صورت 
اغراق آمیز و اغلب هولناک یا خنده دار به تصویر بکشد. در پوسترهای تئاتر 
و سینما، این تکنیک می تواند برای جلب توجه مخاطب و نیز برای انتقال 
مفاهیمی عمیق تر از طریق ترکیب عناصر متضاد به کار رود. در این راستا، 
پوستر طوروپ طرب به خوبی توانسته است از تکنیک گروتسک بهره ببرد 
تا پیام خود را به شیوه ای موثر و بصری منتقل کند. یکی از ویژگی های بارز 
گروتسک در این پوستر، استفاده از تصاویر و نمادهایی است که در نگاه اول 
به نظر می رسد به دنیای شادی و سرور تعلق دارند، اما با نگاهی دقیق تر 
می توان پی برد که این تصاویر در واقع به مرگ و فنا نیز اشاره دارند. اسکلت 
با عناصری همچون  اینجا  در  نماد مرگ شناخته می شود،  به عنوان  که 
نشان دهنده  که  است  ترکیب شده  ابزار موسیقی  و  رنگارنگ  لباس های 
یک جشن و شادمانی است. این ترکیب متناقض از زندگی و مرگ، یکی از 
اصول اساسی گروتسک را نشان می دهد که در آن مرز بین دوگانگی ها محو 
می شود و مخاطب را به تفکر عمیق تر وادار می کند. استفاده از رنگ های 
زنده و شاد در کنار تصاویری که به طور سنتی به مرگ و زوال اشاره دارند، 
تضادی بصری ایجاد می کند که توجه بیننده را جلب می کند و او را وادار 
می کند که به جزییات تصویر دقت کند. این روش می تواند به عنوان یک 
ابزار تبلیغاتی قدرتمند عمل کند که نه تنها توجه مخاطب را جلب می کند 
بلکه او را به تفکر وادار می کند. این تکنیک هم چنین می تواند به عنوان یک 
ابزار هنری برای بیان نگرانی های اجتماعی و فرهنگی به کار رود، چرا که 
با ترکیب عناصر متضاد، می تواند به مخاطب نشان دهد که چگونه مفاهیم 
پیچیده و گاهی متضاد می توانند در کنار یکدیگر وجود داشته باشند. 
می تواند  سینما  و  تئاتر  پوسترهای  در  گروتسک  از  استفاده  هم چنین، 
نیز  فرهنگی  و  اجتماعی  مسائل  تحلیل  و  نقد  برای  روش  یک  به عنوان 
مورد استفاده قرار گیرد. به عنوان مثال، در پوستر طوروپ طرب، ترکیب 
عناصر مختلفی که به زندگی و مرگ اشاره دارند، می تواند به عنوان یک 
نقد بر فرهنگ و جامعه ای که در آن زندگی می کنیم تلقی شود. این پوستر 
می تواند به مخاطب نشان دهد که چگونه شادی و مرگ می توانند در کنار 
با  یکدیگر وجود داشته باشند و چگونه این دو مفهوم متضاد می توانند 
هم ترکیب شوند تا یک پیام عمیق تر و معنادارتر را منتقل کنند. گروتسک 
به عنوان یک تکنیک هنری و ادبی، می تواند به هنرمندان و طراحان کمک 
کند تا پیام های پیچیده و چندلایه ای را به مخاطبان خود منتقل کنند. این 

تکنیک می تواند به عنوان یک ابزار قدرتمند برای جلب توجه و نیز برای 
انتقال مفاهیم عمیق تر و پیچیده تر به کار رود. در پوستر طوروپ طرب، 
استفاده از گروتسک به خوبی توانسته است این اهداف را محقق کند و یک 
تصویر چندلایه و پرمفهوم را به مخاطب ارائه دهد که او را به تفکر و تحلیل 
وادار می کند. این پوستر با ترکیب عناصر کارناوالی و گروتسک، تجربه ای 
بصری و حسی را برای مخاطب ایجاد می کند که او را به تفکر درباره تضادها 
و تناقض های زندگی و مرگ، شادی و غم، و زوال و تجدید وامی دارد. این 
تجربه بصری نه تنها جذاب و جالب است، بلکه به مخاطب کمک می کند تا 
به درک عمیق تری از مفاهیم پیچیده و چندلایه ای که در این پوستر نهفته 
است برسد. در نهایت چنین می توان گفت که گروتسک به عنوان یک ابزار 
هنری قدرتمند، می تواند به هنرمندان کمک کند تا تجربیات انسانی را 
به شیوه ای جدید و متفاوت به تصویر بکشند و مخاطبان خود را به تفکر 
این استفاده  از  بارز  نمونه ای  پوستر طوروپ طرب  وادار کنند.  و تحلیل 
خلاقانه از گروتسک است که توانسته است یک تصویر چندلایه و پرمفهوم 
را به مخاطب ارائه دهد و او را به تفکر درباره تضادها و تناقض های زندگی 

و مرگ وادار کند.

)URL3( :تصویر2. پوستر تئاتر طوروپ طرب. طراح پوستر: سعید شکرنیا. مأخذ

رشد و تکثیر
و  نویسندگی  به  خانوادگی  جنایت  یک  واقعی  روایت  دکلره  تئاتر 
کارگردانی مهدی کوشکی است که در سال 1391 ساخته شده است. 
این تئاتر اعترافات محکومین به قتل و صحبت های مقتول است که در 
قالب مونولوگ اجرا می شود. دکلره نمایش یک مستند اجتماعی در مورد 
خانواده ای سه نفره متشکل از پدر، همسر و دختر است. این سه نفر به 
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جرم قتل عمد در بازداشت به سر می برند و در حال بازجویی هستند. یک 
نفر دیگر هم در این روایت وجود دارد که مخاطب در ابتدا متوجه علت 
حضورش نیست ولی رفته رفته به شیوه ی  ژانر معمایی پرده کنار رفته و 
نقش او آشکار می شود. او خود را معلم نقاشی معرفی می کند.  ساختار 
و فضای خیالی متفاوت از دنیای پیرامون انسان است. انسان، حیوانات و 
موجودات ناشناخته می توانند شخصیت های مورد استفاده درون اینگونه 
ساختار باشند که نمادی از انسان به  شمار روند )تالکین، 1385، 22�
اول تصویری  نگاه  پوستر )3( دیده می شود، در  15(. همان طور که در 
زشت، وحشتناک و قدرتمند به نظر می رسد، در ادامه ردپایی از قرار گرفتن 
رشد و تکثیر دیده می شود که می تواند اشاره به اضافه شدن شخصیت های 
داستانی داشته باشد. چشم می تواند نشان دهنده ی عنصری باشد که 
توسط آن می توان از جایی به مکان دیگر رفت. چشم هایی که با تکثیر حالت 
جادویی به خود گرفته اند می توانند نشان دهنده ی قدرت شکست ناپذیر 
عضوی از بدن باشند که برای خبر دادن از عالم غیب حضور دارند زیرا هر 
شخصیت به نوبه خود بخشی از ماجرا را از زاویه دید خود روایت می کند 
این  نمود  می رود.  پیش  چندصدایی  یا  پلی فونیک  به صورت  داستان  و 
مفهوم را می توان در روایت نمایشنامه هم مشاهده کرد. شخصیت ها که 
در ابتدا ادعای بی گناهی دارند، کم کم رنگ عوض کرده، تغییر می کنند و 
به شخصیت های گناهکاری که حتی درخواست اعدام خود را دارند تبدیل 
می شوند. این تغییر شخصیت ها بسیار به خاصیت دکلره به عنوان عنصر 
تغییر رنگ شباهت دارد )URL6(. این تئاتر یک معضل اجتماعی را روایت 
می کند و در آن به ماجرای یک قتل از زاویه دید های مختلف می نگرد؛ 

بر این اساس وارونه شدن شخصیت انسانی در پوستر فوق نیز می تواند 
اشاره ای به سرنوشت متفاوت شخصیت ها داشته باشد. شخصیت های 
تئاتر دکلره در اعترافات خود، واقعیت هایی را در مورد خود می گوید، با 
اینکه سعی دارند با گفتن دروغ، خود را بی گناه جلوه دهند ولی مشخص 
می شود گناه کار هستند. در حقیقت تناقض عمیقی را می توان در میان 
صحبت های آن ها مشاهده کرد؛ کسانی که خودشان با دیدی انتقادی به 
جامعه و مشکلات آن نگاه می کنند، معتقدند بی گناه هستند )URL6( بر 
این اساس در ادامه ی اعترافاتشان، جرم های متعدد خود را بیان می کنند 
که چشم ها در این اثر می توانند نشان از همین امر داشته باشد. بدن مورد 
نظر باختین، وجهی مثبت را نمایان می سازد و پیوسته در حال تولید مثل، 

 .)Dentith, 2005, 227( رشد و تکثیر است

افراط و اغراق
عنصر دیگری که گروتسک را مشخّص می کند اغراق و زیاده روی به 
معنای، فرا رفتن از تعادل و افراط بیش از حد است )تامسن، 1390، 25�
27(. رنگ قرمز به کار رفته در تصویر )4( و اغراق در بازنمایی شعله ی آتش 
که  عنصر تصویری قالب در طراحی پوستر حاضر است به نوعی به بارزترین 
و بیشترین حد خشونت و شرارت اشاره دارد. نمایشنامه امروز 13 ژوئیه 
توسط یوسف فخرایی با الهام از نمایشنامه مارا ساد توسط پتر وایس نوشته 
شده و به واقعه ی روز قتل ژان پل مارا از انقلابیون فرانسه و دگرگونی های 
اجتماعی- سیاسی آن دوره می پردازد. ژان پل مارا پزشک و سیاستمدار 
به  شمار می رفت که در پی عدالت، آزادی و برابری، سرانجام جانش را هم 
در راه انقلاب گذاشت )URL7(. ژان پل مارا در کنار دانتو و روبسپیر یکی 

)URL5( :تصویر3. پوستر تئاتر دکلره. طراح پوستر: متین خیبلی. مأخذ
 تصویر4. پوستر تئاتر امروز سیزده ژوئیه. طراح پوستر: میثم نادری. 

)URL8( :مأخذ
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امیرحسین پرمهر یابنده و همکار

از سه رهبر بزرگ انقلاب کبیر فرانسه است که انقلاب را به ثمر نشانده 
و جمهوری را برقرار ساخته است. همان طور که در تصویر )4( مشاهده 
می شود رنگ قرمز موج شدیدی از گرما و خشونت را نمایان ساخته است 
که نشانی از پروس، اتریش، انگلیس و اسپانیا دارد که با لشکری انبوه، 
ویلهلم  طرف  از  نامه ای  اتفاقات  این  پی  در  کرده اند  محاصره  را  فرانسه 
فردیناند با تأیید ویلیام پیت )نخست وزیر وقت انگلیس( نوشته شد که اگر 
او خاک فرانسه را ترک نکند و این شورش، کشتار و وحشت همین جا پایان 
نپذیرد آن ها وارد خاک فرانسه شده و او را خواهند کشت و نیز جمهوری 
را از بین خواهند برد و نظام پادشاهی را دوباره حاکم خواهند کرد. تصویر 
)5(، چهره های پریشان و دلسرد به رنگ آبی می تواند از تأثیرات گروتسک 
باشد که برای گیج کردن و حیران کردن استفاده شده است؛ برای اینکه 
از  را  او  تکانی،  با  و  دارد  نگه  ثابت  تصویر  از  بخشی  در  را  بیننده  نگاه 
شیوه های معهود ادراک بیرون بکشاند و وی را با چشم اندازی مواجه کند. 
چراکه گروتسک در قالب ناهمگون در پی آشکارکردن رمز و رازهای نهفته و 

خلق مجدد جهان است )آدامز و یتس، 1395، 117�118(.

تجسدگرایی
داستان درباره ی زندگی مردمی است که ناخواسته به سمت اشتباهی 
می روند و روزهای صادقانه خود را زیر سؤال می برند؛ شاید زندگی برزخی 
ناشی از تنگ دستی و فقر یکی از ابزارهای شیطان باشد برای رسیدن به 
اهدافی که از بدو خلق آدمی مقابل پروردگار یکتا قسم یاد کرده است. 
داستان این نمایش بر این اساس است که صاحبخانه، صندوقچه محتوی 
قرآن خطی از حضرت معصومه)س( از زمان بمباران را در این خانه مخفی 
می کند و از آن ها می خواهد که این صندوقچه را به او برسانند تا بفروشد 
سختی های  شوند.  خانه  صاحب  تا  بگذارد  آن ها  اختیار  در  را  پولش  و 
آن ها فشار می آورد  به  اندازه ای  به  این خانواده  تنگی معیشت  و  زندگی 
که حاضر هستند از هر راه خلافی صاحب این خانه شوند ولی طاهره از 
این امر جلوگیری می کند و قرآن را به متصدیان حرم حضرت معصومه)س( 
تحویل می دهد تا در برابر حضرت معصومه)س( روسیاه نباشد و به خوبی 
ظاهری  تجسمی،  رویکرد  این  در   .)URL9( باشد  کرده  امانت داری 
جدید از بدن آشکار می شود و شیوه های پیچیده ای از بازنمایی بدن را 
را در عالم مادی  به واسطه ی بدن، گروتسک خودش  لذا  ارائه می دهد. 
آشکار می کند و چنین بدنی ناقص و فاقد اجزای حیاتی است. هم چنین 
می توان در آن شاهد آمیزش انسان و غیر انسان نیز بود )امامی، کامرانی، 
1398، 25(. همان طور که در تصویر 5 دیده می شود مرد آبی رنگ فرشته 
و مرد قرمز رنگ، به عنوان دیوی شاخدار به تصویر درآمده است. پوستر 
نمایش گامی در بهشت نمونه ای برجسته از هنر گروتسک در دهه 1390 
ایران است که با ترکیب عناصر بصری و نمادهای قوی، پیام های عمیقی 
را به مخاطبان خود منتقل می کند. این پوستر به وضوح از تکنیک های 
خاصی بهره می برد که هر یک به نوعی در بیان مضمون و مفهوم نمایش 
نقش دارند. استفاده از دو رنگ اصلی قرمز و آبی در این پوستر به خوبی 
نشان دهنده ی دوگانگی شخصیت و حالت برزخی است که نمایش به 
آن پرداخته است. مردی که در تصویر دیده می شود به دو رنگ متفاوت 
تقسیم شده است؛ بخش قرمز به عنوان نماد شیطانی با شاخ هایی بر سر 
و بخش آبی که بال های فرشته را دارد. این تضاد رنگی نه تنها به جذابیت 
بصری پوستر افزوده، بلکه به مفهوم کلی اثر نیز عمق بیشتری داده است. 

شخصیت اصلی پوستر با خطوطی که فرم بدن او را به تصویر کشیده اند، 
حس حرکت و انرژی را القا می کند. این خطوط به نوعی نمایانگر عدم 
به چشم می خورد.  نیز  نمایش  در داستان  که  بی قراری هستند  و  ثبات 
فرم های تیز و زاویه دار در شاخ ها و بال ها نیز به تقویت این حس کمک 
کرده اند. نوع نوشته ها و سبک تایپوگرافی که در پوستر استفاده شده اند، 
به نوعی با مضمون نمایش همخوانی دارند. فونت ها به صورت دستی و 
نامنظم طراحی شده اند که این امر به نوعی بی نظمی و آشفتگی را منتقل 
می کند. هم چنین، اندازه های مختلف متن ها نیز توجه مخاطب را به نکات 
مهم جلب می کند و اطلاعات اصلی را به صورت برجسته نشان می دهد. 
می خورد.  چشم  به  به وضوح  پوستر  این  در  شیطان  و  فرشته  دوگانه ی 
و  شخصیت ها  درونی  مبارزه ی  نشان دهنده ی  نوعی  به  دوگانگی  این 
تعارض های اخلاقی آن ها است. در داستان نمایش، شخصیت ها در برابر 
وسوسه های شیطانی قرار می گیرند و باید بین راه درست و نادرست یکی 
را انتخاب کنند. فرشته و شیطان به عنوان نمادهایی از خیر و شر، به خوبی 
این تعارض را نمایان می کنند. یکی از مفاهیم کلیدی در داستان نمایش، 
امانت داری و حفظ ارزش های دینی است. در پوستر، این مفهوم به صورت 
ضمنی و با استفاده از نمادهای مذهبی مانند بال های فرشته و شاخ های 
شیطان به تصویر کشیده شده است. این نمادها به نوعی نشان دهنده ی 
تضاد بین مادی گرایی و معنویت هستند که شخصیت ها با آن دست و پنجه 
نرم می کنند. شخصیت اصلی پوستر با لباس های ساده و حالت نشسته ای 
به خوبی  تصویر  این  است.  تنگدستی  و  فقر  نمایانگر  نوعی  به  دارد،  که 
نمایان وضعیت دشوار زندگی شخصیت ها و تلاش آن ها برای فرار از این 

تصویر 5. پوستر تئاتر گامی در دوزخ، گامی در برزخ. طراح پوستر: مرتضی 
)URL10( :فرحناک. مأخذ
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شرایط است. در داستان نمایش، فشارهای اقتصادی و اجتماعی به عنوان 
عواملی که شخصیت ها را به سمت تصمیمات نادرست سوق می دهند، 
به وضوح بیان شده اند. پوستر گامی در بهشت با استفاده از هنر گروتسک 
ارائه  جامعه  اقتصادی  و  اجتماعی  وضعیت  از  نقدی  قوی،  نمادهای  و 
می دهد. این نقد به وضوح در تضاد بین فرشته و شیطان و هم چنین در 
شرایط سخت زندگی شخصیت ها به چشم می خورد. این پوستر به نوعی 
مردم را به تأمل و بررسی وضعیت خود و جامعه ترغیب می کند و از آن ها 
می خواهد که در برابر مشکلات و چالش ها ایستادگی کنند. پوستر نمایش 
گامی در بهشت با بهره گیری از عناصر بصری قوی و نمادگرایی عمیق، 
مخاطبان  به  را  نمایش  اصلی  مفاهیم  و  پیام ها  است  توانسته  به خوبی 
منتقل کند. استفاده از رنگ ها، خطوط، فرم ها و نمادهای خاص به همراه 
تایپوگرافی مناسب، به این پوستر هویتی منحصر به فرد و تأثیرگذار بخشیده 
است. این تحلیل نشان می دهد که چگونه هنر گروتسک می تواند به عنوان 
ابزاری قدرتمند برای بیان مشکلات و چالش های اجتماعی و اقتصادی 

مورد استفاده قرار گیرد و مخاطبان را به تفکر و بررسی بیشتر وادار کند.

پوسترهای سینمایی
ناهنجاری

به  فارسی  زبان  در  که  می شود  مشاهده   Split پوستر   )6( تصویر  در 
معنای شکاف است. با توجه به معنای این کلمه، درهم شکستگی در پوستر 
)6(، با تحول و درک عمیق تری در زندگی همراه می شود و واقعیت هایی که 
به فراموشی سپرده شده را  به شکلی مرموز به چالش می کشد. شکاف نام 
فیلمی روانشناختی است که در سال 2016 میلادی به نمایش درآمد و 
راجع به مردی است که دارای 24 شخصیت متفاوت است؛ شخصیت آخر 
آن به هیولا5 معروف است که درآخر توانایی کنترل 23 شخصیت دیگر را 
دارا می باشد. قهرمان داستان دختری به اسم کِیسی است که همراه با دوتا 
از هم کلاسی هایش توسط مردی به اسم دِنیس )که یکی از 24 شخصیت 
است( ربوده می شوند. دنیس دخترها را در اتاقی زیرزمینی زندانی می کند 
و به آن ها قول می دهد که برنامه ی ویژ ه ای برایشان دارد. به نوعی، دخترها 
نقش غذای مقدسی را دارند که شخصیت 24، یعنی هیولا را زنده خواهند 
کرد. یک لحظه دنیس، مردی مبتلا به اختلال وسواس شدید است که با 
فیزیک و میمیک های خاصش به خوبی خشونتی را که هر لحظه ممکن 
است آزاد شود به نمایش می گذارد؛ لحظه ای بعد هِدویگ، پسر 9ساله ای 
که نوک زبانی حرف می زند؛ لحظه ای دیگر، زن رسمی و با ادبِ انگلیسی به 
اسم پاتریشا است و به بری، طراح مُد و فشن تبدیل می شود. اما شخصیت 
اصلی وی که در تمایز با تمامی شخصیت های دیگر است کوین نام دارد. 
همان طور که در تصویر )6( مشاهده می شود، بدن گروتسک در اینجا، در 
قالب مقوایی به رنگ سفید به  مثابه ی روح انسان به نمایش درآمده است 
و تکرار هر پرتره از انسان با فاصله ای نزدیک نشان از همین موضوع دارد. 
می توان بیان داشت که نشانه های ظهور گروتسک در پوستر حاضر به دلیل 
تأثیر ویژه ای که داشته، به صورت سلاحی تهاجمی به کار گرفته شده است. 
تمایزات ناشی از شکاف در جهت تکرار هماهنگ چهره هایی شبیه به هم و 
در انتها تغییر رنگ یکی از آن ها به رنگی متفاوت، می توان مفاهیمی چون 
نظم در کنار آشفتگی، وضوح در برابر ناشناختگی را دریافت کرد )سادات 
حسینی، شریفی ولدانی و طغیانی اسفرجانی، 1397، 28؛ به نقل از لوتز 
آدامز و یتس، 1394، 81(. لذا رنگ خونین پرتره و متفاوت بودن آن نسبت 

به دیگر پرتره ها می تواند در تناسب با شخصیت 24 یعنی هیولا باشد که در 
انتهای داستان، کنترل 23 شخصیت دیگر را در دست می گیرد.

)URL11( :طراح پوستر: بهنام رنجبر خدیوی. مأخذ .Split تصویر6. پوستر فیلم

افراط و اغراق 
کیارستمی  عباس  کارگردانی  با  گیلاس  طعم  پوستر   )7( تصویر  در 
دنبال  به  و  دارد  فردی قصد خودکشی  فیلم،  این  در  مشاهده می شود. 
شخصی می گردد که او را در هنگام دفنش به ازای پاداشی معین شده 
همراهی کند. عنصر دیگری که گروتسک را مشخّص می کند، اغراق و 
زیاده روی به معنای، فرا رفتن از تعادل و افراط بیش از حد است )تامسن، 
و  کردن  گیج  برای  می توان  گروتسک  تأثیرات  از   .)27�25  :1390
حیران کردن استفاده کرد؛ برای اینکه نگاه بیننده را در بخشی از تصویر 
ثابت نگه دارد و با تکانی، او را از شیوه های معهود ادراک بیرون بکشاند 
را  زیستن  ارزش مندی  که  معنایی  کند.  مواجه  چشم اندازی  با  را  وی  و 
است  درآمده  نمایش  به  اینگونه  حاضر  پوستر  در  می کند،  دیدن  قابل 
آن،  صورت  اعضای  نمایش  جای  به  که  می شود  دیده  مردی  تصویر  و 
مخاطب تصویری از یک شخصیت انسانی در کنار تک درختی را مشاهده 
در  اغراق آمیزی  شکل  به  که  ساده  و  تکراری  اتفاقات  به  توجه  می کند. 
کلیت چهره ی یک فرد به نمایش درآمده، می تواند نمودی از گروتسک را 
بیان دارد و ارزشمندی حیات را با یک عنصر هدفمند و رشدیافته مانند 
درخت هماهنگ سازد. گروتسک در قالب ناهمگون در پی آشکارکردن 
رمزورازهای نهفته و خلق مجدد جهان است )آدامز و یتس، 1395: 117�
118(. اندیشیدن درباره ی معنای زندگی، مفهومی است که با نگاه کردن 
به پوستر فوق، دریافت می شود. تجربه ی زیست فردی در زمان و مکان 
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امیرحسین پرمهر یابنده و همکار

 .)Bakhtin, 1990, 1( خاص، پیوند میان هنر و زندگی را ممکن می سازد
هردوی این عناصر، شکل هایی از بازنمایی اند که پیرامون گفت وگومندی 
اثر  فیلم طعم گیلاس  پوستر   .)Holquist, 2002, 109( درک می شوند 
عباس کیارستمی، با ترکیبی از نمادگرایی و عناصر گروتسک، تصویری 
عمیق و تأثیرگذار از مبارزه انسان با مرگ و ارزش زندگی ارائه می دهد. در 
این پوستر، چهره ی مردی که جایگزین اجزای صورتش تصویری از یک 
درخت و انسانی کوچک در کنار آن شده است، به طرز هوشمندانه ای 
بیانگر تلاقی زندگی و مرگ، رشد و ناامیدی است. نخستین عنصری که 
در این پوستر به چشم می خورد، استفاده از درخت به جای صورت انسان 
است. درخت در بسیاری از فرهنگ ها به عنوان نمادی از زندگی، رشد و 
پایداری شناخته می شود. درختی که در این پوستر به جای صورت انسان 
قرار گرفته، نه تنها مفهوم زندگی و پایداری را به تصویر می کشد، بلکه با 
نمایش انسانی کوچک در کنار آن، بر رابطه پیچیده و متقابل بین انسان 
نشان دهنده  ضمنی  به طور  نمادین  انتخاب  این  دارد.  تأکید  طبیعت  و 
این است که حیات انسانی با طبیعت گره خورده و هرگونه جدایی از آن، 
به نوعی نفی زندگی است. استفاده از تکنیک گروتسک در این پوستر، 
انسان  و  با درخت  آن  و جایگزینی  به وضوح در محو کردن چهره ی مرد 
دیده می شود. این تکنیک باعث می شود که مخاطب از شیوه های معمول 
ادراک فاصله بگیرد و با یک تصویر غیرمعمول و نامتعارف روبه رو شود که او 
را به تفکر و تأمل وا می دارد. از سوی دیگر، اغراق در نمایش عناصر پوستر، 
گیجی و حیرانی مخاطب را افزایش داده و او را مجبور می کند که معنای 
نهفته در تصویر را کشف کند. ترکیب چهره ی انسانی با درخت، می تواند 

به عنوان نمادی از دوگانگی زندگی و مرگ در نظر گرفته شود. انسانی که 
در پوستر دیده می شود، به دنبال کسی است تا او را پس از خودکشی دفن 
کند. این انسان که در کنار درختی ایستاده، شاید نشان دهنده ی تلاشی 
برای یافتن معنایی در زندگی و یا حتی در مرگ باشد. این تضاد بین زندگی 
)درخت( و مرگ )خودکشی(، مفهوم گروتسک را تقویت کرده و مخاطب 
را به تفکر درباره ارزش زندگی و چالش های مرتبط با آن وامی دارد. پوستر 
هم چنین از لحاظ بصری بسیار جذاب و تأمل برانگیز است. استفاده از 
رنگ ها و ترکیب بندی تصویر به گونه ای است که نگاه مخاطب را به خود 
جلب کرده و او را درگیر می کند. قرارگرفتن درخت در مرکز چهره و انسان 
در زیر آن، به گونه ای هنرمندانه تعادل و هماهنگی را به تصویر کشیده 
در  پوستر  پیچیده ی  و  عمیق  موضوع  با  بصری  هماهنگی  این  است. 
تضاد است و این تضاد باعث می شود که مخاطب بیشتر به عمق تصویر 
فکر کند. از سوی دیگر، پوستر طعم گیلاس به طور هنرمندانه ای از فضا 
و ترکیب بندی استفاده کرده است تا پیام خود را منتقل کند. فضای خالی 
اطراف درخت و انسان، حس تنهایی و انزوای فرد را تقویت می کند. این 
فضای خالی می تواند نمادی از احساسات درونی شخصیت اصلی فیلم 
یا فرار از واقعیت های زندگی است. در  باشد که در جست وجوی معنا و 
مجموع، پوستر فیلم طعم گیلاس با استفاده از تکنیک های گروتسک و 
نمادگرایی، تصویری عمیق و چندلایه از موضوعات زندگی و مرگ، ارزش 
حیات و چالش های انسانی ارائه می دهد. این پوستر با ترکیب هنرمندانه ی 
عناصر بصری و مفاهیم فلسفی، مخاطب را به تفکر و تأمل درباره ی مسائل 
بنیادی زندگی وامی دارد. استفاده از درخت به جای صورت انسان، تأکید 
بر رابطه ی پیچیده و متقابل بین انسان و طبیعت، و استفاده از فضای 
پوستر  این  به  همگی  شخصیت،  درونی  احساسات  نمایش  برای  خالی 
یک عمق و معنا بخشیده اند که آن را از یک تصویر ساده به یک اثر هنری 

تفکربرانگیز تبدیل کرده است.

نتیجه
پوسترهای  در  گروتسک  مفهوم  که  می دهد  نشان  پژوهش  نتایج 
و  طبیعت  با  رابطه  در  پیکره  نمایش  معنای  به  ایران  معاصر  فرهنگی 
زندگی وارونه است؛ که وجهی مبهم را نیز بیان می دارد. هم چنین مفهوم 
که  می پردازد  انسان  ترس های  و  دگرگونی ها  آشفتگی ها،  به  گروتسک 
کارکردی انتقادی و اجتماعی یافته است. تجربه ی زیست فردی نیز در 
جهان هستی در کنار الگوی زیبایی شناسی متأثر از نگاه باختین، سبب 
ایجاد مرزی نامشخص در آثار گردیده که ویژگی های شاخص گروتسک را 
در هنر معاصر شکل می دهد. نمود بدن گروتسک در پوسترهای فرهنگی 
معاصر ایران را می توان در 6 بخش، دسته بندی کرد. در پوستر تئاتر به وقت 
پازولینی می توان نمودی از ناهماهنگی از بدن گروتسک را مشاهده کرد. 
ناهماهنگی به معنای آمیختگی اجزای متفاوت  است. عنصر ناهماهنگی 
در پوستر تئاتر به وقت پازولینی را می توان بیرون آمدن دست ها از میان 
قاب عینک به حساب آورد که این امر نمودی از گروتسک به شمار می رود. 
در پوستر تئاتر طوروپ طرب نیز می توان عنصر وحشت آور و خنده آور را 
مشاهده کرد. بدین صورت که در این پوستر مرگ شخصیتی به صورت 
خوشی  حال  در  و  منقوش  لباسی  دارای  که  درآمده  نمایش  به  اسکلت 
و شادی است که این مفهوم ارتباطی مستقیم با ویژگی بدن گروتسک 
دارد. درواقع، این مهم نشان از بدنی دارد که به انتها رسیده، اما در مقابل 

 تصویر7. پوستر فیلم طعم گیلاس. طراح پوستر: پیمان طاهری پور.
)URL12( :مأخذ
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به همراه مفهوم طنز، نوازندگی و رقص، به جایگاه جدیدی دست یافته 
است. در پوستر تئاتر دکلره نیز عنصر رشد و تکثیر دیده می شود. به دلیل 
تعدد شخصیت ها در روایت داستانی پوستر مورد نظر، طراح از چشم های 
زیادی جهت نشان دادن این مفهوم استفاده کرده است. چراکه چشم 
جایگاه مهمی از بدن به شمار می رود که توسط آن می توان از حیات خود 
پوستر  این  در  انسانی  تصویر  وارونه شدن  آن،  بر  نمود. علاوه  محافظت 
آن  یکدیگر شخصیت های داستانی  از  متفاوت  از سرنوشت  نمودی  نیز 
است. در پوستر تئاتر امروز سیزده ژوئیه نمودی از عنصر افراط و اغراق 
نشان داده شده است. در این پوستر رنگ قرمز نشان از خشونت است. 
چهره های آشفته ی درون شعله ی آتش نیز به رنگ آبی، نمودی از تأثیرات 
در  گامی  دوزخ،  در  گامی  تئاتر  پوستر  در  می شود.  محسوب  گروتسک 
بهشت نیز، نمودی از ویژگی تجسدگرایی مشاهده می شود. چراکه در این 
پوستر آمیزش انسان و غیر انسان دیده می شود. بدین صورت که بدن 

آشکار می شود  و در ظاهری جدید،  از حالت طبیعی خود خارج شده 
که روشی نو از بازنمایی بدن را ارائه می دهد. در پوستر فیلم Split نیز از 
ویژگی ناهنجاری استفاده شده است. کاربرد مقوای سفید به عنوان روح 
انسان و تعدد آن نیز نشانی از شخصیت های متفاوت داستانی است که 
مورد آخر آن با نام هیولا، به رنگ قرمز درآمده که خون از آن می چکد. در 
این پوستر مفهوم نظم در مقابل معنای آشفتگی به کار رفته است. در آخر 
نیز در پوستر طعم گیلاس از افراط و اغراق که از ویژگی های گروتسک 
به شمار می رود استفاده شده است. طراح پوستر از تصویر ساده ی درخت 
و شخصیتی که در کنار آن ایستاده به صورت اغراق آمیز در داخل چهره ی 
شخصیت اصلی داستان مفهوم ارزش زندگی و حیات را توسط درخت، به 

جای چهره استفاده کرده است.

پی‌نوشت‌ها
1. Grotesque.  2. Carnival.
3. Bakhtin.  4. Rabelais.
5. Monster.
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ادبیات.  و  هنر  در  گروتسک   .)1395( ولیسون  یتس،  و  لوتر؛  جیمز  آدامز، 
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