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اقتباس اپرای حیدربابایه سلام از منظومۀ »حیدربابایه سلام« استاد شهریار

مریم حسن  زاده  مقدم1، ابوالقاسم دادور2

چکید  ه
ــه شــمار مــی  رود کــه  ــار نمایشــی ب ــرای اقتبــاس و خلــق آث ــزرگ ب ــی منبعــی ب ادبیــات ایران
یکــی از آن  هــا منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« شــهریار اســت. ایــن منظومــه اخیــراً بــر هنرهــای 
نمایشــی تأثیــر گذاشــته و اپــرای حیدربابایــه ســام بــا اقتبــاس از ایــن شــعر بــه اجــرا درآمــده 
ــه  ــرد ک ــام ب ــن را  ن ــدا هاچ ــوان لین ــاس، می  ت ــوص اقتب ــردازان درخص ــت. از نظریه  پ اس
ــدارد  ــا  برعکــس آن می  پن ــر تجســمی ی ــک اث ــاد ی ــر بنی ــی ب ــار ادب ــی آث ــاس را بازآفرین اقتب
ــری و  ــار هن ــه در آفرینــش آث ــل اســت. یکــی   از شــیوه  های خاقان ــر آن دخی کــه خاقیــت ب
ــری  ــر هن ــی( و تصاوی ــی )ذهن ــر ادب ــوان تصاوی ــه از آن به عن ــت ک ــردازی اس ــی، تصویرپ ادب
)دیــداری( یــاد می  شــود. ایــن پژوهــش بــا رویکــرد توصیفــی    ـ تحلیلــی ابتــدا ســعی در تبییــن 
ــه مؤلفه  هــای اقتباس شــده از ایــن  تصویرگرایــی منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« دارد و ســپس ب
ــه  ــا توجــه ب ــه اســت. ب ــتفاده شــده، پرداخت ــر نمایشــی اس ــق تصاوی ــرای خل ــه ب ــه ک منظوم
ابعــاد تأثیرپذیــری اپــرای حیدربابایــه ســام از ایــن منظومــه، ایــن نتیجــه حاصــل شــده کــه 
ــه ســام«  ــۀ »حیدربابای ــر منظوم ــه  ب ــا تکی ــه ســام ب ــرای حیدربابای ــردان اپ نویســنده و کارگ
اســتاد شــهریار، عــاوه بــر اینکــه ســعی در بازآفرینــی و معرفــی ایــن شــاهکار ادبــی در قالــب 
ــرا  ــۀ نمایشــی اپ ــای گون ــرای احی ــاش ب ــی داشــته؛ در ت ــی و بین  الملل ــش در ســطح مل نمای

بعــد از انقــاب   اســامی بــا تأکیــد بــر جنبــۀ فرهنــگ قومــی نیــز بــوده اســت.  
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مقدمه  
یکــی از روش  هــای نقــد و تحلیــل آثــار ادبــی و هنــری، فراینــد اقتبــاس اســت. اقتبــاس 
ــش  ــات از نمای ــات، ادبی ــات از ادبی ــری ادبی ــف خــود ممکــن اســت تأثیرپذی ــواع مختل ــا ان ب
ــته  ای و  ــات میان  رش ــوی مطالع ــی به  س ــت، راه ــن حال ــه در بهتری ــد ک ــس و... باش و بالعک
تطبیقــی می  گشــاید. ایــن رویکردهــا نیــز در دورۀ جدیــد فرصــت بدیعــی اســت تــا بــا زدودن 
مرزهــا، بــا دیــد عمیق  تــری بــه مســائل نگریســته شــود و روابــط میــان ســوژه و پیش  متن  هــا 
کشــف و معنــای اثــر آشــکار شــود. گنجینــۀ ادبیــات ایرانــی منبعــی بــزرگ بــرای اقتبــاس و 
خلــق آثــار نمایشــی بــه شــمار مــی  رود کــه یکــی از آن  هــا منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« اســتاد 
ــاد  ــران ی ــات معاصــر ای ــوان یکــی از شــاهکارهای ادبی ــه به  عن ــن منظوم شــهریار اســت. از ای
می  کننــد کــه اخیــراَ بــر هنرهــای مختلــف، ازجملــه نمایــش تأثیــر قابــل ماحظــه  ای گذاشــته 
ــف  ــن وص ــاه، ف ــات کوت ــاز، روای ــای تصویرس ــورداری از آرایه  ه ــاظ برخ ــز به  لح ــود نی و خ
ــی از ارکان  ــر ادب ــت. تصاوی ــز هس ــی نی ــر ادب ــاظ تصوی ــی به  لح ــد زیبایی  شناس و... دارای بع
ــات  ــند. در ادبی ــری می بخش ــد هن ــه آن بع ــه ب ــوند ک ــوب می  ش ــعر محس ــی ش زیبایی  شناس

ایــران، کلمــۀ خیــال، جایگزیــن واژۀ غربــی ایمــاژ شــده اســت:
در اشــعار قدیــم، توجــه بــه »خیــال« در شــعر کمتــر بــوده و ادیبــان، بــه  ظاهــر شــعر نظــر 
ــد. آن هــا کــه  ــر ســخن گفته ان ــارۀ جوهــر شــعری کمت ــا جوهــر آن؛ بنابرایــن درب داشــتند ت
دیــد منطقــی و فلســفی نســبت بــه مفاهیــم داشــته اند، عنصــر خیــال را جوهــر اصلــی شــعر 

ــی 1375: 9(. ــفیعی کدکن ــمرده اند )ش ش
ــه،  ــتا، فرهنگ عام ــت، روس ــاب طبیع ــام« بازت ــه س ــۀ »حیدربابای ــی منظوم ــر ادب تصاوی
ــر  ــن و تصاوی ــام مضامی ــهریار  تم ــه ش ــت ک ــی و... اس ــر انتزاع ــی، تصاوی ــی اجتماع زندگ
منظومــه را در قالــب مــرور خاطــرات نوســتالژیک از دوران کودکــی تــا پیــری ارائــه می  دهــد 
و ایــن شــعر به نوعــی نمــاد حســرت زندگــی ازدســت رفتۀ جوانــی در دوران پیــری محســوب 
ــد  ــی بای می  شــود. ایــن منظومــه در دو بخــش ســروده شــده اســت و در یــک مقایســۀ اجمال
ــخ طبیعــی  ــگ، تاری ــه، فرهن ــه عمــوم انســان  ها، جامع ــه ب ــن منظوم ــه بخــش اول ای ــزود ک اف
ــن از  ــتری دارد؛ همچنی ــی بیش ــی و عام  گرای ــی و اخاق ــه تعلیم ــردازد و وج ــر و... می  پ بش
ــه  ــتر ب ــش دوم، بیش ــه بخ ــت؛ درحالی ک ــوردار اس ــتری برخ ــی بیش ــای زیبایی  شناس جلوه  ه
ــی در  ــۀ فردگرای ــاره دارد و جنب ــف اش ــراد مختل ــا اف ــل او ب ــط متقاب ــهریار و رواب ــی ش زندگ
ــه نیــز بــه بخــش نخســت ایــن اثــر  آن غالــب اســت؛ از ایــن رو توجــه نگارنــدگان ایــن مقال

ــت. ــوف اس ــنگ معط گران  س
ــی  ــث   و بررس ــورد بح ــف م ــای مختل ــون از جنبه  ه ــام«، تاکن ــه س ــۀ »حیدربابای منظوم
قــرار گرفتــه اســت کــه غــور هنــری در میــان آن  هــا کمتــر دیــده می  شــود. از ســویی دیگــر، 
ــت و  ــم اس ــیار ک ــند، بس ــی باش ــاهکار ادب ــن ش ــس از ای ــه مقتب ــمگیری ک ــری چش ــار هن آث
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شــاید اصلی  تریــن و تنهاتریــن اثــر نمایشــی کــه در رابطــه بــا منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« ـ 
ــه ســام  ــرا( حیدربابای ــکال )اپ ــش موزی ــاس ـ وجــود داشــته باشــد، نمای ــژه ازنظــر اقتب به وی
اســت کــه در آن، هماننــد منظومــۀ »حیدربابایــه ســام«، تمــام آداب ورســوم منطقــۀ  آذربایجــان 
ــه  ــرقی ب ــی و ش ــنت های محل ــده از س ــای برگرفته ش ــیقی و فرم ه ــعر، موس ــای  ش در قالب  ه
ــز  ــاعر نی ــود ش ــوریدگی خ ــی و ش ــی از زندگ ــن بخش  های ــده  اند؛ همچنی ــیده ش ــر کش تصوی
ــا فرهنــگ ســنتی منطقــه ای و عناصــر نمایشــی، ممــزوج  ــی از آن ب ــده  شــده و فرازهای گنجان
ــوری  ــران، جمه ــهرهای ای ــی از ش ــا 1399 در برخ ــال 1372 ت ــرا از س ــن اپ ــت. ای ــده اس ش
ــدگان بررســی  ــن رو هــدف نگارن ــه اســت؛ از ای ــه رفت ــه روی صحن آذربایجــان و نخجــوان ب
چگونگــی اقتبــاس اپــرای حیدربابایــه ســام از منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« شــهریار اســت تــا 

اهمیــت آن از جهــت بازآفرینــی مشــخص شــود. 
در تحلیل  هــای اقتباســی آثــار هنــری و ادبــی، آنچــه از اهمیــت بســزایی برخــوردار اســت، 
دســت  یابی بــه نتایــج تحلیلــی و عینــی در یافتــن نشــانه    هایی اســت کــه آثــار را بــه یکدیگــر 
ــر  ــه اث ــت ک ــر داش ــد در نظ ــا بای ــوع تحلیل  ه ــن ن ــی ای ــی در گیرای ــد. از جهت ــد می  ده پیون
مقتبــس بایــد مســتقل و دارای خاقیــت باشــد. نکتــه  ای کــه حائــز اهمیــت اســت و پیشــتر نیــز 
بــه آن اشــاره شــد، قابلیــت هنــری منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« اســت کــه تاکنــون تحقیقــی در 

ایــن خصــوص انجــام  نشــده اســت. 
ــد  ــاط می  یاب ــر ارتب ــا هن ــی در یــک بررســی زیبایی  شناســی، به  لحــاظ فــرم ب ــر ادب یــک اث
ــر  ــوع تصوی ــه دو ن ــه خــود ب ــر« اســت ک ــن دو حــوزه، موضــوع »تصوی و نقطــۀ اشــتراک ای
ــه  ــری  ای اســت ک ــر هن ــی( تقســیم می  شــود. دوم اث ــی )ذهن ــر ادب ــداری( و تصوی ــری )دی هن
پــس از خوانــش یــک اثــر ادبــی دیگــر براســاس آنچــه در ذهــن هنرمنــد شــکل  گرفتــه خلــق 
ــه  ــش ب ــوع پژوه ــا موض ــه ب ــل را در رابط ــن روش تحلی ــد ای ــه می  توان ــه  ای ک ــود. نکت می  ش
ــرای  ــش اپ ــه کارگــردان نمای ــن اســت ک ــد، ای ــان کن ــت خــود را نمای ــش بکشــد و اهمی چال
حیدربابایــه ســام، بــرای نخســتین  بار بــه قابلیــت نمایشــی ایــن منظومــه توجــه کــرده اســت 
ــا  ــردازی را ب ــد و روایت  پ ــارج می  کن ــاص خ ــر خ ــک قش ــه ی ــودن ب ــده را از محدود  ب و بینن
حفــظ مضمــون و تمــام هفتــاد و شــش بنــد بخــش اول منظومــۀ شــهریار، در کل نمایــش بیــان 
ــری  ــر هن ــه اث ــی را ب ــر نمایشــی خوانــش صــرف ادب ــن اث ــا ویژگــی  ای کــه در ای ــد؛ ام می  کن
ــه  ــر ب ــان تصوی ــا زب ــی را ب ــعر قوم ــن ش ــه ای ــت ک ــه  ای اس ــت خاقان ــد، کیفی ــل می  کن تبدی
ــال  ــد. ح ــاد می  کن ــی ایج ــگ تعامل ــک فرهن ــد و ی ــد می  ده ــی پیون ــی و بین  الملل ــطح مل س
ــر ایــن اســت کــه حرکــت اپــرای حیدربابایــه ســام به رغــم  ــه مقدمــه، فــرض ب ــا توجــه ب ب
اقتبــاس وفادارانــه از منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« شــهریار، بــه ســمت نوعــی بازآفرینــی ایــن 
ــه شــکل  ــا بــدون درنظرگرفتــن قشــر خــاص ب منظومــه در قالــب یــک فرهنــگ تعاملــی پوی
ــی    ـ  ــا روش تحلیل ــشِ  رو ب ــه، پژوهــش پی ــه و فرضی ــن مقدم ــه ای ــا توجــه ب ــش اســت. ب نمای
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ــن پرسش  هاســت: ــه ای ــه  ای درصــدد پاســخ  دهی ب ــع کتابخان ــه مناب ــتناد ب ــا اس ــی و ب   توصیف
1. تصویرپردازی  های منظومۀ »حیدربابایه سام« سام چگونه است؟ 

ــد  ــه ســام« کدمن ــۀ »حیدربابای ــه ســام از منظوم ــرای حیدربابای ــای اقتباس شــدۀ اپ 2. مؤلفه ه
و اقتبــاس چگونــه صــورت گرفتــه اســت؟

پیشینۀ تحقیق 
ــتاد  ــام« اس ــه س ــۀ »حیدربابای ــای منظوم ــن تصویرپردازی  ه ــر تبیی ــش حاض ــۀ پژوه زمین
شــهریار و اقتباســی اســت کــه از ایــن منظومــه به صــورت نمایــش موزیــکال صــورت گرفتــه 
اســت. درخصــوص مطالعــۀ منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« از منظــر هنــر، منبعــی یافــت نشــد. 
ــروز  ــه به ــی ک ــارات اندک ــر از اش ــدارد؛ به  غی ــود ن ــه وج ــن زمین ــم در ای ــتقلی ه ــاب مس کت
ــه  ــا پرداخت ــه آن  ه ــی ب ــث اصل ــه در بح ــرده ک ــاب ک ــن کت ــۀ ای ــان )1390( در ترجم ثروتی
ــینه    ــه دارای پیش ــورت جداگان ــدام به  ص ــه هرک ــن منظوم ــی از ای ــا بخش  های ــت؛ ام ــده اس ش
اســت؛ مثــاً مظفــری )1399( در مقالــه  ای بــا عنــوان »شــهریار و رویکــرد نوســتالژیک بــا تکیــه 
 بــر منظومــۀ "حیدربابایــه ســام"«، براســاس نقــد روان  شــناختی، تمــام آمــال و حســرت  های 
گذشــته، انــواع فقــدان، حســرت  ها و... را بــا نظــر بــه منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« تبییــن کــرده 
ــگ   ــای فرهن ــناختی جلوه  ه ــل مردم  ش ــۀ »تحلی ــران )1393(، در مقال ــلمی و دیگ ــت. مس اس
عامــه در منظومــۀ نخســت "حیدربابایــه ســام" در مقایســه بــا بخــش دوم آن«، بــه چگونگــی 
ــه  ــد ک ــان می  دارن ــد و بی ــه می  پردازن ــن منظوم ــش ای ــا در دو بخ ــا و هنجاره ــر ارزش  ه تغیی
ایــن تغییــرات ریشــه در مظاهــر دنیــوی، ماننــد تجددطلبــی و منفعت  طلبــی دارنــد. همچنیــن 
راکعــی )1402( در مقالــۀ »  بررســی زمینه  هــای جامعه  شــناختی شــعر شــهریار براســاس نظریــۀ 
لوســین گلدمــن« بــا تکیــه بــر نظریــۀ ســاخت  گرایانۀ تکوینــی گلدمــن بــه کل اشــعار شــهریار 
به  لحــاظ اجتماعــی  ـ   سیاســی پرداختــه و بیشــترین مظاهــر مختلــف اجتمــاع را بررســی کــرده   
ــور  ــاس و ص ــه و احس ــر عاطف ــوان »عنص ــا عن ــود ب ــۀ   خ ــی )1394( در پایان  نام ــت. آگه اس
ــای  ــت راه ه ــیده اس ــهریار«، کوش ــین ش ــتاد محمدحس ــوی و اس ــدل دهل ــعار بی ــال در اش خی
انتقــال عواطــف و احساســات و القــای معانــی و هنــر شــاعری، ماننــد انــواع تشــبیه، اســتعاره، 
مجــاز و کنایــه را مقایســه و بســیاری از پشــتوانه های فرهنگــی ســنن ادبــی مطــرح در اشــعار 
شــاعران فــوق را تشــریح کنــد. درخصــوص اپــرای حیدربابایــه ســام نیــز تاکنــون تحقیقــی 

صــورت نگرفتــه اســت و مقالــۀ حاضــر نخســتین تحقیــق در ایــن زمینــه اســت.

مبانی نظری
ــه  ــوده اســت؛ به  طوری  ک ــاس ب ــرای اقتب ــد ب ــادی قدرتمن ــوان نه ــات به  عن ــاز، ادبی از دیرب
ــاس هســتند.  ــان، اقتب ــی جه ــری و ادب ــوان شــاهکارهای هن ــار شناخته  شــده به  عن بیشــترین آث
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اثــر اقتباســی همیشــه ارتبــاط آشــکاری بــا اثــر اولیــه دارد و از ایــن  رو مطالعــات اقتبــاس اغلــب 
ــا  ــعر ب ــات، ش ــف ادبی ــای مختل ــد. در گونه  ه ــمار می  رون ــز به  ش ــی نی ــای تطبیق پژوهش  ه
قلمــرو وســیع خــود و بــا داشــتن   قالب  هــای داســتانی متعــدد، بخشــی از ادبیــات نمایشــی را 
تشــکیل می  دهــد و تئاتــر از جهــات بســیاری از آثــار ادبــی اقتبــاس می  کنــد. یکــی از نظریــات 
فراگیــر درخصــوص اقتبــاس، مربــوط بــه لینــدا هاچــن1، پژوهشــگر پست  مدرنیســت کانادایــی 
اســت. در یــک دیــدگاه انتقــادی، معمــولاً اثــر اقتباســی به  عنــوان اثــری کم  اهمیــت و دون  پایــه 
ــدیافته در  ــی رش ــی دگردیس ــاس را نوع ــد او اقتب ــی مانن ــه منتقدان ــود؛ درحالی  ک ــی می  ش تلق
بطــن اجتمــاع می  داننــد کــه بخــش عمــده  ای از فرهنــگ معاصــر را تشــکیل می  دهــد و ایــن 
ــق  ــه و فرهنگــی مشــخص تعل ــکان، جامع ــان، م ــه زم ــت هســتند و ب ــد دارای باف ــار جدی آث
دارنــد )هاچــن 1400: 8( درواقــع هاچــن تلقی  هــای منفــی فرهنگــی و نظــرات تحقیرکننــده از 
ــه  ــد دارد ک ــش می  کشــد و تأکی ــه چال ــد و ب ــد می  کن ــار درجــه دو را نق ــوان آث ــاس به  عن اقتب
ــی  ـ  ــۀ تطبیق ــک مطالع ــه  ـ در ی ــت؛ بلک ــودن نیس ــی و بی  اهمیت  ب ــای فرع ــودن به  معن ثانوی  ب
ــز  ــان حاث ــدازۀ تفاوت  هایش ــه ان ــف ب ــار مختل ــانه  ها و آث ــان رس ــود می ــباهت  های موج ش
اهمیــت اســت. بــا توجــه بــه ایــن کــه اقتبــاس شــاخه  ای از مطالعــات تطبیقــی اســت، ایــن امــر 
تبدیــل فرهنگــی بــه فرهنــگ دیگــر و از رســانه  ای بــه رســانۀ دیگــر، قیاســی را دربــر خواهــد 
داشــت کــه در آن تشــابه و تفــارق و ارتباطــش بــا متــن پیشــین مــورد بحــث قــرار می  گیــرد و 
موضــوع، کیفیــت و تجلــی انعکاســی اســت کــه اثــر ادبــی قومــی و ادبیــات دیگــر را پیگیــری 

ــان 1387: 49(. ــان و پالیزب ــد )بهبودی می    کن
ــی آن  ــت اصل ــه انجــام می  شــود و ماهی ــه و وفاداران ــه ســه شــیوۀ آزاد، منفعان ــاس ب اقتب
قرابــت و وفــاداری اســت؛ امــا ایــن دو نبایــد معیــار قضــاوت آثــار اقتباســی قــرار گیرنــد؛ بلکــه 
ــر اولیــه اســت. بدین  جهــت  کار اصلــی اقتبــاس، تفســیر مجــدد ســاختار روایــی و ترجمــۀ اث
ــه  ــر اینک ــدگان عاوه  ب ــت و اقتباس  کنن ــش را داراس ــتقل خوی ــان مس ــوۀ بی ــی نح ــر اقتباس اث
ــه  ــا، ب ــه ایده  ه ــیدن ب ــا فعلیت  بخش ــد، ب ــان می  کنن ــود بی ــیوۀ خ ــه ش ــتان را ب ــت داس روای
اســتخراج اصــل مطلــب نیــز می  پردازنــد، ایــن نــوع آثــار شــاید اشــتقاقی باشــند؛ امــا درجــه 
ــن 24 و  ــد )هاچ ــود را دارن ــاص خ ــی خ ــی و ارزش زیبایی  شناس ــه پیچیدگ ــتند؛ بلک دو نیس
ــه  ــه  دور از هرگون ــن دارد، ب ــه از مت ــی ک ــی خوانش ــر ط ــاس، اقتباس  گ ــد اقتب 18(. در فراین
ــل  ــن وارد تعام ــا مت ــه ب ــه، فعالان ــن اولی ــت از مت ــی و رونوش ــه و مصرف ــای منفعان رفتاره
ــت  ــرف نیس ــی ص ــر بازخوان ــاس دیگ ــت اقتب ــد؛ بدین  جه ــیر می  کن ــن را تفس ــود و مت می  ش
و فراینــدی فرامتنــی و خاقانــه معرفــی می  شــود )اســماعیلی 1400: 188(. معمــولاً برداشــت 
خاقانــه از یــک اثــر ادبــی درگیــر جریــان بازآفرینــی و پذیــرش اثــر در ابعــاد زمــان و مــکان 
ــا  ــر ب ــار تغیی ــاس، دچ ــد اقتب ــر در فراین ــی اث ــیخ  مهدی 1400: 92(؛ یعن ــادی و ش اســت )برآب

1.    Linda Hutcheon
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ــا  ــن معن ــزد؛ بدی ــا روح دوران می  آمی ــول هــگل ب ــه ق ــکان می  شــود و ب ــان و م ــات زم مقتضی
کــه در بازآفرینــی، هنرمنــد یــا نویســنده، در بســیاری از بخش  هــای اثــر، آزاد اســت تــا دخــل 
ــع در  ــد. درواق ــال ده ــده انتق ــوای اقتباس  ش ــه محت ــود را ب ــای خ ــد و دیدگاه  ه و تصــرف کن
بازآفرینــی خاقانــه، ایده  پــردازی وجــود دارد و همیــن امــر، اثــر اقتباس  شــده را از یــک تقلیــد 
ــه رویکــرد آن، هویــت مســتقل و ارزشــمند می  بخشــد. او »معتقــد  ــرد و ب ــر می  ب صــرف فرات
ــن  رو  ــد. ازای ــه آفرینشــی مجــدد می  کن ــدام ب ــن، اق ــر که ــن از اث ــا الهام  گرفت ــد ب اســت هنرمن
اثــر جدیــد را نمی  تــوان همــان اثــر نخســتین دانســت؛ بلکــه تنهــا رگه  هایــی از اثــر اولیــه در 

ــام 1399: 241(.  ــود« )بهن ــده می  ش آن دی
ــد، محصــول و دریافــت تعریــف  ــه ترتیــب: فراین هاچــن ســه وجــه اقتبــاس هنــری را ب
ــانه،  ــر رس ــۀ تغیی ــاس به  مثاب ــف. اقتب ــد از: ال ــه عبارتن ــه به  طورخاص ــت )23( ک ــرده اس ک
ــۀ  ــاس به  مثاب ــدد و ج. اقتب ــش مج ــیر و آفرین ــۀ تفس ــاس به  مثاب ــر؛ ب. اقتب ــت اث ــت و باف کلی
ــازه و...  ــای ت ــن معن ــر، یافت ــادآوری، تلنگ ــداف آن را ی ــدۀ اه ــه عم ــت ک ــکلی از بینامتنی ش
دانســته اســت )صالحــی ثابــت 1402: 9(؛ یعنــی در وجــه دریافــت، پیش  زمینــه  ای از یــک اثــر 
داریــم و ایــن تصــور از طریــق رســانۀ جدیــد بــا شــکل جدیــد تکــرار می  شــود و مــا را بــه 
ــا داســتان  ها  ــد ب ــوان مخاطــب در رســانه  های جدی ــا به  عن ــی ســوق می  دهــد. م ــۀ متفاوت تجرب
تعامــل می  کنیــم )44(. ســه روش عمــدۀ )گفتــن، نشــان  دادن و تعامــل( منجــر بــه درگیرشــدن 
ــر  ــن اث ــبک گفت ــال س ــوان مث ــود؛ به  عن ــا می  ش ــازی دیدگاه  ه ــر و برجسته  س ــا اث ــب ب مخاط
ادبــی )یــک رمــان( بــا فعال  کــردن قــوۀ تخیــل مخاطــب، آن را در یــک جهــان خیالــی درگیــر 
ــر از طریــق ادراکات دیــداری و شــنوایی  ــار نمایشــی، اث می  کنــد. در حالــت بصــری ماننــد آث
و در ســبک مشــارکتی ماننــد بازی  هــای ویدیویــی نیــز از طریــق فعالیــت جســمی، مخاطــب 
ــن و  ــه ذه ــزی ک ــترین چی ــاید بیش ــی ش ــی و نمایش ــار ادب ــود. )44( در آث ــر می  ش ــر اث درگی
ــش  ــعر و نمای ــی در ش ــد. تصویرگرای ــر باش ــۀ تصوی ــد، مقول ــود می  کن ــر خ ادراک را درگی
ــرن بیســتم مطــرح شــد1. موضــوع  ــل ق ــوزده و اوای ــرن ن ــه در اواخــر ق ــی   اســت ک موضوع
تصویــر در شــعر، زبــان نویــی اســت کــه شــاعر بــا اســتفاده از آن، افــکار و احساســات خویــش 
ــی  رود )سیدحســینی 1387:  ــه   شــمار م ــی خــاق لحظــات ب ــوان توال ــد و به  عن ــان می  کن را بی
645ـ639(. همان  طــور کــه پیشــتر گفتــه شــد، تصویــر در دو نــوع ادبــی و هنــری وجــود دارد 
ــراق  ــخیص، اغ ــاز، تش ــتعاره، مج ــبیه، اس ــی )تش ــای ادب ــیلۀ آرایه  ه ــی به  وس ــر ادب ــه تصاوی ک
ــل  ــه کام مخی ــوزون ب ــت م ــعری را از حال ــۀ ش ــا جمل ــن آرایه  ه ــود و ای ــام می  ش و...( انج
تبدیــل می  کننــد؛ امــا کیفیــت تصویرپــردازی آن  هــا در ذهــن مخاطــب نیازمنــد کوشــش ذهنــی 
و تخیــل او اســت. اثــر هنــری و ادبــی، ماهیــت خویــش را از عالــم خیــال دریافــت می کنــد 
و کار خیــال، شکل ســازی براســاس شــهود اســت کــه ســرانجام  منجــر بــه آفرینــش تصویــر 

ــی 1384: 21(.  ــود )افاک می  ش
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ــی اســت.  ــر، نمادگرای ــژه در عرصــۀ تئات ــری، به  وی ــر هن ــن نحــوۀ تشــکیل تصاوی مهم  تری
نمادگرایــی جریــان فکــری اســت کــه از اواخــر قــرن نوزدهــم در هنــر و ادبیــات فراگیــر شــد. 
درمقابــل طبیعی  گرایــی قــرار دارد کــه رمــز و معمــا از اصــول آن بــه  شــمار مــی  رود. نمادگرایــی 
ــی  ــر معنای ــت ب ــد دلال ــی ایجــاد می  کن ــری و ادب ــر هن ــه در اث ــی خاصــی ک ــر زیبای ــاوه   ب ع
ــن  ــی نامأنوس  تری ــوان حت ــاد می  ت ــتفاده از نم ــا اس ــع ب ــار دارد؛ درواق ــظ و گفت ــر از لف فرات
ــب  ــه مخاط ــید و درک آن  را ب ــر کش ــم و تصوی ــتۀ نظ ــه رش ــا و... را ب ــات، موقعیت  ه لحظ
ــی، پویایــی تصویــری و فکــری  واگذاشــت )سیدحســینی 45(؛ همچنیــن اســتفاده از نمادگرای
ــر اســت.  ــت در ایجــاد تصوی ــداع و عرضــۀ خاقی ــرای اب ــد و بســتر مناســبی ب ایجــاد می  کن
ــز  ــی چی ــز نمادگرای ــت اســت و نی ــی و طبیع ــدۀ   زندگ ــی و بازتاب  دهن ــر، بازنمای ــۀ   تئات صحن

ــرا: دور از دسترســی نیســت؛ زی
عمــل، به  نمایــش  درآوردن زندگــی به  معنــای بازســازی واقعیــت اســت: درواقــع وجــود درام 
به خودی  خــود، نشــان دهندۀ نیــاز همیشــگی و پایــدار بــه بازنمایــی نمادیــن اســت. بــر ایــن 
اســاس، نمادگرایــی در تئاتــر می  توانــد بــه مــوازات واقع  گرایــی حضــور داشــته باشــد و یــا 

توهــم واقع  گرایانــه را از میــان بــردارد )اشــتاین 1394: 252ـ251(.

بحث و بررسی
تصاویر ادبی منظومۀ »حیدربابایه سلام«

شــهریار به  عمــد در منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« تصویرپــردازی نکــرده و شــاید از مکتــب 
ایماژیســم هــم اطاعــی نداشــته کــه بخواهــد براســاس اصــول آن شــعر بســراید و یــا صرفــاً 
ــی و  ــود از زندگ ــی خ ــاهدات عین ــه او مش ــد؛ بلک ــرار ده ــعر ق ــدر ش ــی را در ص ــرم ادب ف
پیرامونــش را بــا زبــان هنــری ِ آمیختــه بــه رقــت احساســات بیــان کــرده و بــرای ایــن کار از 
ــر و  ــرای زیبات ــن کار ب ــی دیگــر، شــهریار از ای ــه بیان ــه اســت. ب ــره گرفت ــی به آرایه هــای ادب
مخیل  شــدن شــعر اســتفاده کــرده اســت. در منظومــۀ »حیدربابایــه ســام«، نیــز تصویرپــردازی 
ــرم  ــان ف ــا هم ــدارد و آرایه  ه ــود ن ــم وج ــب ایماژیس ــیِ مکت ــج غرب ــوم رای ــه مفه ــاعر ب ش
ــرِ ادبــی آن را می ســازند. بیشــترین آرایه  هــای مصــور ایــن  ظاهــری شــعر هســتند کــه تصاوی
منظومــه عبارتنــد از: تشــخیص، آنیمیســم، تشــبیه، اســتعاره و مجــاز. هرچنــد نمادگرایــی نیــز 
ــرای  ــر ب ــن اث ــی در ای ــج غرب ــه مفهــوم رای ــا ب ــی اســت؛ ام ــردازی ادب یکــی از ارکان تصویرپ

ــدارد. ــردازی وجــود ن تصویرپ
تشخیص

ــه اشــیای بی جــان اســت کــه اعمــال  تشــخیص، فراینــدی ذهنــی به  معنــای جان بخشــی ب
و رفتــار انســان را بــه آن  هــا نســبت می  دهنــد:

یکــی از خیال  انگیزتریــن صــوری اســت کــه در شــعر و تصویــر، موجــب پویایــی و 



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال چهارم، شماره   دوم، پیاپی 8، پاییز و زمستان 1403 360

جانــداری شــده و بیان  کننــده   عالمــی فرامــادی اســت. ایــن آرایــه در شــعر بــه دو صــورت 
کلــی انســان  وارگی و جانورپنــداری یــا آنیمیســم و بــه طــرق مختلــف بــه کار رفتــه اســت 

ــی 1399: 92ـ 91(.  ــنوند و رجب )حس
ــه،  ــورت گرفت ــام« ص ــه س ــۀ »حیدربابای ــه در منظوم ــخصی ک ــن تش ــدا مهم  تری در ابت
ــن کــوه در تمــام  ــرای کــوهِ حیدرباباســت. ای قائل  شــدن وجــود و شــخصیتی چــون انســان ب
منظومــه، فــردی بینــا و شنواســت؛ دارای عقــل و ذهنیتــی هماننــد انســان اســت کــه خاطــرات 
در آن ثبــت شــده  اند و در جای  جــای ایــن منظومــه به  صــورت ســنگ صبــور شــهریار معرفــی 
شــده اســت. تصویــری کــه تمــام ایــن منظومــه بــه ذهــن متبــادر می  کنــد صحنــۀ گفت  وگــوی 
ــا  ــه حیدرباب ــه  روی یکدیگــر نشســته  اند؛ بدین صــورت ک ــه رو  ب ــده اســت ک ــرد دنیادی دو پیرم
ســالک  تر و ســردوگرم روزگار چشــیده  تر و دارای مقــام و جایــگاه والاتــری نســبت بــه 
ــن  ــد. شــاعر در تمــام ای ــه ســخنان او گــوش می  کن ــوری ب شــهریار اســت کــه در کمــال صب
ــا خطــاب قــراردادن کــوه، وارد یــک گفت  وگــوی تک  نفــره  منظومــه متکلم  الوحــده اســت و ب
ــم وار  ــا ماابراهی ــد 47: »حیدرباب ــال بن ــوان مث ــود؛ به  عن ــتفهام« می  ش ــؤال و اس به  صــورت »س
یــا یــوخ؟«؛ یعنیــی »حیدربابــا، بگــوی کــه مــای ده کجاســت؟ معنــی دقیق  تــر: حیدربابــا، آیــا 

ماابراهیــم هنــوز زنــده اســت یــا فــوت شــده؟ )ثروتیــان 58 و 94(
یا در بندهای 73 و 75 تشخص به شکل انجام عمل انسانی صورت گرفته است؛ بند 73:

قاینارکــن قانــون  غیــرت  »حیدربابــا، 
قــره قوشــار ســنن قوْپــوپ، قالخارکــن
اوْینارکــن داشــارینان  ســیلدیریم  اوْ 
گــؤر اوْردا  همّتیمــی  منیــم  قــوْزان، 
گــؤر« داردا  قامتیمــی  ایَیــل،  اوردان 

بند 75:
دوْغگینــان« اوْغولــار  مــرد  »حیدربابــا، 

»تــا خــون غیــرت تــو بجوشــد ز کوهســار
ــار ــت در آن کن ــاز و عقاب ــه ب ــر گرفت ــا پَ ت
بــا تخته ســنگ  هایت به رقصند و در شــکار
برخیــز و نقــش همّــت مــن در ســما نگــر

برگَــرد و قامتــم بــه ســرِ دارها نگــر« )107(                    

مــردانِ مــرد زایــد از چــون تــو کــوهِ نــور«

معنی دقیق  تر: حیدربابا، پسران جوان  مرد به دنیا بیاور )تربیت کن(.

اوْغگینــان بوروناریــن  »نامردلریــن 
گدیکلــرده قــوردلاری تــوت، بوْغگینــان 
اوْتاســین  آیین-شــایین  قــوزولار  قــوْی 
ــن قاتاســین«      . ــارون قویروقاری قوْیون

»نامــرد را بگیــر و بکــن زیــر خــاکِ گــور 
چشــمانِ گــرگِ گردنــه را کــور کــن به  زور 
بگــذار برّه  هــای تــو آســوده  تر چرنــد         
وان گلّه  هــای فربــۀ تــو دُنبــه پرورنــد«      
.                            )65 و 107(

هــردو بنــد دارای تصاویــر انتزاعــی هســتند و حیدربابــا را ماننــد یــک فــرد دلیــر و شــجاع جلوه   
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ــتن،  ــد. برخاس ــتادگی می  کن ــم ایس ــر ظل ــدارد و در براب ــی را ن ــل ناعدالت ــه تحم ــد ک می  دهن
ــده اســت،  ــا آم ــن بنده ــان کام در ای ــه در می ــن و... آنچــه ک ــردن، گرفت ــردن، تربیت  ک نگاه  ک
ــوه  ــرای ک ــی ب ــش پهلوان ــدن من ــا قائل  ش ــهریار ب ــع ش ــتند. درواق ــانی هس ــال انس ــاً اعم تمام
ــی  ــت آزادگ ــد خصل ــه اســت، از او می  خواه ــت یافت ــاک تربی ــرد و بی  ب ــه جوانم ــا ک حیدرباب
خــود را بــه نســل  های بعــدی هــم منتقــل کنــد. پــس   از کــوه حیدربابــا، بیشــترین جان  بخشــی 
بــرای اجــزا و عناصــر طبیعــت صــورت گرفتــه اســت کــه قــادر بــه انجــام کارهــا، حــرکات و 

رفتــار انســانی دانســته شــده  اند. در مصــراع ســوم بنــد ســوم:  
»آغ بولوتار کؤینکلرین سیخاندا«                  »بفشارد ابر پیرهن خود را به مرغزار« 

)47 و 72(
دریافــت مــا از مصــراع مذکــور، بیــان یــک حقیقــت، همــراه بــا خیــال بــوده و شــاعر بــرای 
زیبایــی شــعر از عنصــر جان بخشــی بــه اشــیا اســتفاده کــرده اســت. »ابــری کــه پیراهــن خــود 
را بفشــارد«، اســتعاره   از باریــدن بــاران اســت. شــاعر، بــرای لطافــت ســخن و بیــان هنــری کام، 
خیــال را وارد شــعر کــرده اســت تــا جنبــۀ   زیبایــی بــه آن ببخشــد. به  طوری  کــه ذهــن مخاطــب 
را وادار می  کنــد تــا یــک پدیــدۀ طبیعــی را به  صــورت تصویــری و هنــری ببینــد و بــارش بــاران 
ــد.  ــردازش کن ــن پ ــد، در ذه ــه می  کن ــرده چک ــس و فش ــن خی ــه از پیراه ــی ک ــکل آب را به  ش
ــد  ــی ندارن ــری و زیبایی شناس ــۀ   هن ــی جنب ــس، به  تنهای ــن خی ــردن پیراه ــاران و فش ــارش ب ب
ــی  ــا هنگام ــتند؛ ام ــتقل هس ــده و مس ــت شناخته  ش ــود دارای هوی ــگاه خ ــدام در جای و هرک
ــوند، دارای  ــه می  ش ــب ارائ ــۀ مرک ــورت جمل ــد و به  ص ــرار می  گیرن ــر ق ــار یکدیگ ــه در کن ک
ــری  ــی و تصوی ــف زیبایی شناس ــد و در ردی ــری می  یابن ــوند، ارزش هن ــد می  ش ــی جدی هویت
ــۀ  ــز اســت کــه منظوم ــان دو چی ــاط می ــراری ارتب ــن ترکیب  بندی  هــا و برق ــد. ای ــرار می  گیرن ق
»حیدربابایــه ســام« شــهریار را کیفیــت بصــری و هنــری بخشــیده و دلالــت بــر نازک  خیالــی 

و دقــت هنــری او دارد. همچنیــن مصراع  هــای چهــارم و پنجــم بنــد 15:
»ای چشمه، خوش به حال تو کانجا روان شدی   »دینه: بولاخ، خیرون اوْلسون آخارسان

        چشمی خُمار بر افقِ آسمان شدی«افقلره خُمار- خُمار باخارسان«

معنی دقیق  تر: به دوردست  ها و افق با چشمان خمارشده خیره می  شوی )50 و 78(

ــاوت  ـ دارای زیبایی  شناســی هســتند. مصــراع نخســت دارای آنیمیســم  ــا اندکــی تف هــردو ـ   ب
ــا در مصــراع دوم،  اســت و چشــمه واجــد حــس دانســته شــده و مفهــوم انتزاعــی اســت؛ ام
ــرای چشــمه  ــدن را ب ــوع دی ــی ن ــگاه و حت ــت ن ــان، حال ــد چشــم انس ــاعر چشــمانی مانن ش
ــه دوردست  هاســت؛  ــق کســی ب ــگاه عمی ــه ســاخته می  شــود، ن ــری ک ــل می  شــود و تصوی قائ
یــا مشــابه همیــن خصلــت انســانی را شــهریار در مصــراع ســوم بنــد 19 بــرای مــاه در نظــر 
ــه  ــزه ب ــاز و غم ــو از ن ــی ممل ــا نگاه ــد و ب ــر درمی  آی ــاه از پشــت اب ــه م ــرد؛ به  طوری  ک می  گی
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ــد: ــگاه می  کن ــا ن آدم  ه
»آی بولوتدان چیخوب، قاش   ـ گؤز آتاندا«       »وز پشتِ ابر غمزه کند ماه آسمان«

)51 و 80(
یا یکی از زیباترین و تصویری  ترین تشخص   شهریار در مصراع دوم بند 40 نهفته است:

»رنگین  کمان، کافِ رَسَن  های پیرزن»قاری ننه اوزاداندا ایشینی

خورشید، روی ابر دهد تاب آن رسَن« گوْن بولوتدا ایَیرردی تشینی«

                          )57 و 90(

ــر  ــک همدیگ ــه کم ــه ب ــد ک ــه می  ده ــکاری دو زن را ارائ ــۀ هم ــری از صحن ــهریار تصوی ش
ــاز می  کنــد  ــه ایــن صــورت کــه قاری  ننــه، گــره کاف  هــای پشــمی را ب نخ  ریســی می  کننــد؛ ب
و زن دیگــر )خورشــید( روی ابــر نشســته، ابــزار تبدیــل پشــم بــه نــخ را دســت گرفتــه اســت 
ــا  ــان ب ــل انس ــی و تعام ــا، هم  گرای ــوع مصراع  ه ــن ن ــق ای ــد. مطاب ــاب می  ده ــا را ت و نخ  ه
ــه ســام« تجلــی  ــۀ »حیدربابای ــی در منظوم طبیعــت کــه ریشــه در فلســفۀ شــرق دارد، به  خوب

یافتــه اســت.
جاندارانگاری یا آنیمیسم

ــام  ــرای تم ــراد ب ــه اف ــتان دارد؛ به  طوری  ک ــه در دوران باس ــاوری ریش ــا جان  ب ــم ی آنیمیس
ــه  ــیدن ب ــر »زندگی  بخش ــای دیگ ــد؛ به  معن ــل بودن ــت »روح« قائ ــود در طبیع ــر موج عناص
ــای  ــق اعط ــه از طری ــد ک ــی را آنیمیســم می  گوین ــم انتزاع ــت و مفاهی ــای طبیع ــیا، پدیده  ه اش
ویژگی  هــای فیزیکــی یــا روان  شــناختی حاصــل می  شــود« )حیــدری و غفــاری کوملــه 1394: 
ــی در  ــی قدیم ــاور اجتماع ــک ب ــوان ی ــان به  عن ــم همچن ــز آنیمیس ــر نی ــان حاض 105(. در زم
ــات و شــعر یکــی از آرایه  هــای تزیینــی و  ــان دارد. آنیمیســم در ادبی فرهنگ  هــای قومــی جری
تصویرگرایــی محســوب می  شــود و جــزو زیرمجموعــۀ   جان  بخشــی بــه اشــیا و پدیده  هاســت؛ 
ــد  ــی مانن ــدۀ   درون ــروی زن ــم دارای نی ــانی و ه ــار انس ــال و رفت ــم دارای اعم ــیا ه ــی اش یعن
ــۀ  ــگاری در منظوم ــد. جانداران ــی می  بخش ــورت تخیل ــه ص ــه جمل ــاعر ب ــتند و ش روح هس
ــا اشــاره  ــه برخــی از آن  ه ــه ب ــن مقال ــه در ای ــت می  شــود ک ــور یاف ــه ســام« به  وف »حیدربابای

می  شــود. 
لازم بــه ذکــر اســت کــه شــهریار به  عمــد جاندارانــگاری نکــرده؛ بلکــه از مفاهیمــی ســخن 
ــک  ــا تک    ت ــان دارد و ب ــه جری ــن منطق ــردم ای ــگی م ــای همیش ــه در باوره ــت ک ــه اس گفت
ــرای  لحظــات زندگــی آن  هــا درآمیختــه اســت. شــاعر نیــز از ایــن باورهــای ســنتی جــاری ب

ــد: ــوه می  کن ــر جل ــه به  صــورت تصوی ــرده اســت ک ــتفاده ک ــود اس ــعر خ ــی ش زیبای
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جدول1. آنیمیسم در منظومۀ »حیدربابایه سام«

شعر و ترجمه

راع
ص

توضیحم

آغاسین/  بولاخارون  گوْلسوْن،  اوْزوْن 
24رخسار تو بخندد و جوشد ز چشمه آب

و  بخندد  تو  صورت  دقیق  تر:  معنی 
چشمه  هایت گریه کنند.

ــا/  ــین بویان ــر گتیرس ــده، وئ ــل گلن یئ
بســپار بــاد را کــه بیــارد بــه کــوی مــن
بلکــه منیــم یاتمیــش بختیم اوْیانا/ باشــد 
کــه بخــت روی نمایــد بــه ســوی مــن

و 4
 5″

اما  است؛  همه  چیز  جابه  جایی  باد  کار 
»پیک« معرفی  به  عنوان  وقتی در شعر، 
می  شود، از حالت عام به خاص تغییر 
امانت  دار  یک  حکم  در  و  می  یابد 
می  کند.  عمل  قاصد  یک  به  صورت 
این نوع آنیمیسم یا جان  بخشی در آثار 
دارد  وجود  نیز  حافظ  مانند  شاعرانی 
یاد می  کند. باد صبا  به  عنوان  آن  از  که 

آغاشــار دا آلاهــا بــاش ایََــردی/ خــم 
ــرای حــق ــان ب ــه درخت می  شــدند جمل

5″

ــۀ اول ســورۀ  ایــن مصــراع تلمیــح آی
جمعــه 2اســت. معمــولاً تلمیــح جــزو 
نیســت؛  تصویرپــردازی  آرایه  هــای 
امــا وقتــی بــه زبــان شــعری و عناصــر 
ــد ایــن  ــان شــود ـ مانن تصویرســاز بی
مصــراع ـ دارای تصویــر می  شــود.

کوْلــک قالخیــب، قاپ    ـ باجانــی دؤینَده/ 
ــد ــاز می  کن ــه  ای زده، در ب کــولاک ضرب

220

ــت  ــدرت طبیع ــروی پرق ــولاک، نی ک
اســت. شــهریار در ایــن مصــراع برای 
کــولاک عمــل انســانی در زدن را قائل 
اســت؛ از ایــن  رو همین عمــل موجب 
ایجــاد تصویــر در ذهــن می  شــود.
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چایا/  گئتدیک  گئجه  میرزاتاغی  نان 
کنار رود آن شب  تقی  با  و  بود  مهتاب 

آیا  /  من  بوْغولموش  سئلده  باخیرام  من 
بود غرق  آب  آن  در  ماه  و  ماه  محو 

باخچایا/  اوْتای  دوْشدی  ایشیق  بیردن 
زان  سوی رود، نور درخشید و هردو زود

قئیتدیک  قورددی،  دئدیک  وای  ای 
قاشدیق/ گفتیم آی گرگ و دویدیم سوی ده

هئچ بیلمه دیک نه وقت کوْللوکدن آشدیق/ 
چون مرغ ترس  خورده پریدیم توی ده                                          

″44

انسان  و  جانوران  مختص  خفه  شدن 
ماه  برای  را  این عمل  اما شاعر  است؛ 
قائل شده است؛ همچنین انعکاس ماه 
در آب، همانند ماه واقعی جلوه  گر است؛ 
با این تفاوت که این ماه با تمام جالش 
اما همچنان زیبا و  در آب غرق شده  ؛ 
باشکوه است که چشم و ذهن را درگیر 
خود کرده و شوک ذهنی، زمانی وارد 
می  شود که چندتکۀ نورانی که حرکت 
نمایان  باغچه  آن  سوی  در  می  کنند، 
قبل  از  که  را  آرامشی  تمام  و  می  شود 
خواننده  می  برد.  یاد  از  بود،  حاکم  آن 
در هر مصراع گام  به  گام این تصاویر را 
به  صورت یک تصویر سینمایی در ذهن 
تصور می  کند، خود را در آن موقعیت 
چنین  نزدیک  از  اگر  و  می  دهد  قرار 
به  مدد  باشد،  نکرده  تجربه  را  ترسی 
می  کند. درک  را  آن  ها  و حس،  تصور 

تشبیه، استعاره و مجاز 
ــز  ــه دو چی ــی نیســت ک ــن معن ــه ای ــردن ب ــردن اســت. مانندک ــای همانندک ــبیه، به  معن تش
حتمــاً مشــابه هــم هســتند؛ بلکــه ایــن قــوۀ تخیــل بیننــده اســت کــه ادعــای مشــابهت بیــن 
آن  هــا برقــرار می  کنــد و در ادبیــات، ابــزار خیال  انگیــزی و تصویرســازی شــعر اســت )شمیســا 
1379: 34ـ33(. تشــبیه معمــولاً بــا اغــراق و اعجــاب همــراه اســت. در جملــه یــا شــعر، زمانــی 
ــه اجــزای تشــبیه )مشــبه، مشــبه  به، ادات تشــبیه و  ــه تشــبیهی اســت ک ــت جمل ــوان گف می  ت
وجــه شــبه( را داشــته باشــد )34ـ33(. کاربــرد تشــبیه در منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« ســاده و 

ــد ســایر قســمت  های شــعری ریشــه در طبیعــت دارد.  روشــن اســت و مانن
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جدول 2. کاربرد تشبیه در منظومۀ »حیدربابایه سام«

شعر، ترجمه و عناصر تشبیه

راع
ص

توضیحاتم

اوچاردیم آچیب  قاناد  تکین  قوشار 
رسیدنم بدانجا  پرگشاده  مرغ  چون 
مشبه: خود شاعر، مشبه به: قوشار/ مرغ
چون،  تکین/  تشبیه:  ادات 
قاناد  پرندگان:  پرواز  وجه  شبه: 
می  کردم پرواز  اوچاردیم/  48آچیب 

در آذربایجان موسیقی، یک پدیدۀ جمعی 
خاصی  روزهای  یا  آیین  ها  در  که  بود 
توسط آوازه  خوان  هایی به نام عاشیق انجام 
می  گرفت. مردم دور آن  ها جمع می  شدند 
گوش  داستان  و  شعر  و  موسیقی  به  تا 
آن  بیان  برای  شهریار  همین  برای  کنند. 
باعجله  دویدن  و  کودکی  »ذوق  موضوع، 
سریع  پرواز  به  را  آواز«  منشأ  به  سوی 
طریق،  این  از  تا  می  کند  تشبیه  پرندگان  
تصویری آشنا به مخاطب بدهد که نه  تنها 
تداعی  گر احساسش باشد؛ بلکه یک لذت 
ناشی از زیبایی شعری را هم به او بدهد.

بیچین  اوْستی، سونبول بیچن اوْراخار
نگر داس  ها  سنبله  چین  به  درو،  وقتِ 
داراخار  دارار  زوْلفی  بیل  کی،  ایله 
مگر شانه  ها  زند  شانه  زلف  به  گویی 
  مشبه: اوراخ/ داس، مشبه  به: داراخ/ شانه
گویی،  بیل  کی/  ایله  تشبیه:  ادات 
نوازش  کردن یا  شانه  کردن  وجه  شبه: 

218
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ملک  نیاز، ورندیلین سالاردی
)تفنگ  وَرَندیل  و  مَلکِ  نیاز  اسبِ 

قدیمی( در شکار
آتین چاپوپ قئیقاجیدان چالاردی

کج تازیانه می  زد و می  تاخت آن سوار
قیرقی تکین گدیک  باشین آلاردی
دیدی گرفته گردنه  ها را عُقاب  وار

قیرقی/  به:  مشبه  ملک  نیاز،  مشبه: 
عقاب

وجه  شبه:  چو،  کیمی/  تشبیه:  ادات 
تسلط به دشت و سوارکاری

324

از  از جلوه  های تصویرپردازی  دیگر  یکی 
طریق تشبیه در  منظومۀ »حیدربابایه سام«، 
ویژگی  های  و  شخصیت  ها  دقیق  شناخت 
افراد است که شاعر اعمال و صفاتشان را 
با پدیده  ها مطابقت می  دهد؛ به  عنوان مثال 
بندهای 56 و 24 شاید از جالب    توجه  ترین 
زندگی  از  شهریار  شخصیت  شناسی  های 
به  مدد تشبیه، مفهوم و  او  باشد؛  اجتماعی 
را  فردی  و شخصیت  بیان  بهتر  را  منظور 

دقیق  تر معرفی کرده است.

آمیرغفار سیدلرین تاجیدی 
آقامیرغفار تاج سر سادات بود
ظالم  لری قیلیش تکین کَسَردی

چون تیغ بود و دست ستمکار می  برید
مشبه: آمیر غفار/ آقامیرغفار، مشبه به: 
قیلیش/ تیغ، ادات تشبیه: تکین/ چون 

وجه  شبه: کسردی/ بریدن 

554

در ادبیــات مرســوم اســت کــه بــرای تأمــل بیشــتر و یافتــن مقصــود، واژه یــا جماتــی را در 
معنــای صحیــح خــود بــه  کار نبرنــد کــه در ایــن حالــت مجــاز پدیــد می  آیــد؛ مثــاً می  گوینــد 
فانــی را چایی  به دســت دیــدم؛ یعنــی فانــی را کــه فنجــان چایــی در دســت داشــت دیــدم. 
ــوع مجــاز  ــن ن ــه مهم  تری ــتعاره ک ــکارکردن اس ــت آش ــط از جه ــان، فق ــاز را در بی بحــث مج
اســت، مطــرح می  کننــد )22ـ21(. در منظومــۀ »حیدربابایــه ســام«، مجــاز بســیار انــدک اســت؛ 
شــاید هــم تنهــا در بنــد 13، بــه کار رفتــه باشــد )جــدول3(؛ امــا اســتعاره، عاریه  گرفتــن لغتــی 
بــه جــای دیگــر اســت کــه از انــواع مجــاز  شــمرده می  شــود و از میــان انــواع مختلــف مجــاز، 
تنهــا اســتعاره اســت کــه مخیــل و تصویرســاز بــه  شــمار مــی  رود )شمیســا 21(. ماهیــت تشــبیه 

و اســتعاره، هماننــدی دو چیــز بــه یکدیگــر اســت. البتــه اســتعاره:
ــن  ــر اســت و همچنی ــرـ متداول ت ــی در نث ــواع مجــازات لفظــی، در شــعرـ   و حت ــام ان از تم
ــه  ــه هم ــد؛ ب ــان می بخش ــز ج ــه همه  چی ــتعاره، ب ــیلۀ اس ــاعر به وس ــر. ش ــر و مطبوع ت غنی ت
ــه  ــد و ب ــان نســبت می ده ــان و بی ــات زب ــه حیوان ــد؛ ب ــا می کن ــت عط ــز لطــف و ظراف چی
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ــوب 1363: 59(. ــت )زرین  ک ــس و حرک ــی روح، ح ــیای ب اش
ــورت  ــان را ص ــد بی ــه می توان ــه در هرلحظ ــت ک ــن اس ــتعاره در ای ــت اس ــن »فضیل همچنی
ــازه ای ببخشــد و از یــک واژه درنتیجــه چندیــن فایــده حاصــل شــود؛ چندان  کــه در مــوارد  ت
ــد«  ــته باش ــود را داش ــاص خ ــام خ ــوردی مق ــه، در هرم ــا این هم ــود و ب ــرار ش ــف تک مختل

ــی 1375: 112(. ــفیعی کدکن )ش
ــت و  ــمار اس ــام« انگشت ش ــه س ــۀ »حیدربابای ــت منظوم ــش نخس ــه در بخ ــن آرای ای
تصویرپردازی هــای آن بســتگی بــه میــزان شــدت آن دارد؛ زیــرا برخی تشــبیهات و اســتعاره های 
ــگ  ــج در فرهن ــی آداب  ورســوم رای ــادات و حت ــا، اعتق ــره، باوره ــر کارهــای روزم ــر، بیان گ اث
ــه  ــا ب ــی از مصراع  ه ــر برخ ــی تصاوی ــژه تداع ــاس و به وی ــتند. درک، احس ــان هس آذربایج
ــای  ــا و کاره ــتایی، فعالیت ه ــج روس ــات رای ــتا، اصطاح ــه روس ــده ب ــنایی خوانن ــزان آش می
روســتایی وابســته اســت؛ زیــرا شــهریار فقــط زندگــی روســتایی و ســادگی آن را بازتــاب داده 
و درخصــوص اصطاحــات نیــز وفــادار بــه اصــل آن  هــا بــوده اســت. برخــی از اســتعاره  هایی 

ــده  اند: ــد، در جــدول 3 آورده ش ــری دارن ــۀ تصوی ــه ســام« جنب ــۀ »حیدربابای ــه در منظوم ک

جدول 3. تشبیه و استعاره  های تصویری منظومۀ »حیدربابایه سام«

شعر

راع
ص

م

ند
توضیحب

افسوس  کئچر،  عؤموْر 
برََه  بیتیرمز

عمر  که  نیست  فسوس  جای 
است در گذر

27

القای تصویر  شهریار برای زیبایی شعر و برای 
آن از اصطاحات رایج در زمین  داری روستا بهره 
گرفته است. »برََه   بیتیرمَز« یعنی بستن جلوی آب 

برای جلوگیری از سرریزشدن.
چالان  سازاخ  گدیکلرین 

سازلاری
سوزِ  گردنه  ها  به  سینه  ات  در 

سازها

″10

در ورودی روستاها شیب طبیعی وجود داشت 
که به آن   گردنه )گدیکلر( می  گفتند. زمانی  که باد 
در آن می  پیچد، نوعی صدای پژواک  مانند تولید 
می  شود که در این شعر استعاره از ساز و تشبیه 

آن به موسیقی است.
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اوْلماقدادیر  جهنمّ  بهشتیمیز 
فردا یقین بهشت، جهنمّ شود 

به ما
ذی  حجّه    میز محرّم اوْلماقدادیر
ذیحجّه ناگزیر، محرّم شود به 

ما

و 5
 4

13

این مصراع استعاره و مجاز است.
زندگی خوب و بی  آلایش روستایی که به  تدریج 
با ظهور تکنولوژی و تجدد، رنگ باخت و صفا 

و صمیمیت و... از بین رفت.

قالیب،  داردا  شئر  بیر  بوردا 
باغیریر 

فریاد  و  شیری  مانده  دام  در 
می  کند

مروّت  سیز انساناری چاغیریر
بیداد  مردمِ  ز  طَلب  دادی 

می  کند
472

شهریار  خودِ  از  استعاره  مصراع  این  در  شیر 
است. این مصراع اشاره به زندگی شهریار دارد 
و شاعر به  دلایل مفصلی در بخش دوم  منظومۀ 

»حیدربابایه سام« آن  ها را توضیح داده است.

ــاس  برانگیزبودن  ــی و احس ــرای زیبای ــه ب ــام« ک ــه س ــۀ »حیدربابای ــر منظوم ــام تصاوی تم
ــا  ــردازش آن  ه ــرای پ ــتند و ب ــت هس ــت و طبیع ــه از واقعی ــده  اند، برگرفت ــتفاده ش ــعر اس ش
ــان  ــد می ــرای پیون ــر حاصــل کوششــی اســت ب ــن اث ــرا ای ــی لازم نیســت؛ زی زحمــت چندان
ــردازی  ــده و تصویرپ ــان ش ــن بی ــان ممک ــاده  ترین زب ــه س ــت ب ــت. بدین  جه ــان و طبیع انس
ــش آن، طبیعــت، زندگــی واقعــی و عناصــر  ــا خوان ــه  ای اســت کــه مخاطــب ب آن هــم به  گون
ــه  ــن منظوم ــوم ای ــر و مفه ــن تصوی ــد. اصلی  تری ــن مجســم می  کن ــا را در ذه ــا آن  ه ــط ب مرتب

ــی انســان اســت. ــگاه والای آن در زندگ ــت و جای ــری طبیع ــم برت ه
وصــف شــعری بــا وصــف ادبــی به  صــورت نثــر تفــاوت دارد و اختصــار بیــان از ویژگــی 
ــه  ــه ب ــت ک ــعری اس ــراض ش ــن اغ ــت، مهم  تری ــف طبیع ــن وص ــود. ف ــوب می  ش آن محس
ــاش  ــد نق ــاعر مانن ــعر، ش ــت در ش ــف طبیع ــگام وص ــه هن ــت. »ب ــته اس ــال وابس ــر خی عنص
ماهــری اســت کــه بیشــترین تــاش را در اختیــار ترســیم دقیــق موضــوع نقاشــی خــود قــرار 
می  دهــد« )دودمــان کوشــکی و دیگــران 1391: 56ـ 55(. وصــف زندگــی و طبیعــت، مضمــون 

ــت. ــی اس ــودن و پویای ــی آن زنده  ب ــن ویژگ ــت و مهم  تری ــام« اس ــه س ــۀ »حیدربابای منظوم
یکــی دیگــر از روش  هــای تأثیرگــذار در تصویرپــردازی ایــن منظومــه، عدم رعایــت فواصل 
ــی  ــده  اند. هنگام ــت ش ــا به  صــورت تلویحــی روای ــه بنده ــراردادی اســت؛ به  طوری  ک ــان ق زم
کــه شــعر ناگزیــر بــه ادامــۀ  یــک روایــت می شــود و گمــانِ توالــی زمــان در ذهــنِ خواننــده 
ــل  ــت کام ــا روای ــی را پیــش می کشــد ت ــا اســتادی، موضوعــی اخاق ــد، شــاعر ب پیــش می آی
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ــود  ــث می  ش ــب باع ــدۀ غای ــک پدی ــری از ی ــۀ تصاوی ــی و ارائ ــورت بازگوی ــود. بدین  ص نش
ــر  ــش پ ــات را به دلخــواه خوی ــل روای ــدم تکمی ــۀ ناشــی از ع ــن خــود فاصل ــده در ذه خوانن

کنــد )باقــری حمیــدی 1396(. 
ــه و  ــل اســتفاده از اصطاحــات عامیان ــان مختصــر به  دلی ــا وجــود بی ــد ب ــف هــر بن توصی
آمیختــن آن  هــا بــا آرایه  هــای ادبــی، دقیــق جلــوه می  کنــد و درنهایــت یــک تصویــر در ذهــن 
می  ســازد. توصیــف طبیعــت و زندگــی در ایــن منظومــه، بیــان فرهنــگ و زندگــی ســنتی مــردم 
ــر  ــه در ه ــرد؛ به  طوری  ک ــج آن را دربرمی  گی ــم رای ــنت  ها و مراس ــه س ــت ک ــان اس آذربایج

بنــد:
ــت  ــد. هربی ــیم می  کن ــا ترس ــود در بیت  ه ــب خ ــوادث مرت ــا ح ــاً ب ــا را عین ــاعر منظره  ه ش
ــوط  ــی او کارت پســتال های مختلــف مرب ــردۀ مســتقل شــده اســت؛ گوی ــز اغلــب یــک پ نی
بــه یــک موضــوع را انتخــاب کــرده و در هــر صفحــه  ای از آلبــوم هنــری خــود، پنــج قطعــۀ 

مناســب را چیــده اســت )ثروتیــان 32(.
ــا  ــه ب ــکل ک ــتند؛ بدین  ش ــز هس ــینمایی نی ــاه س ــای کوت ــبیهِ برش  ه ــا ش ــن بنده ــن ای همچنی
ــرد.  ــکل می  گی ــن ش ــرک در ذه ــد و متح ــر واح ــک تصوی ــم، ی ــار ه ــا در کن ــش آن  ه چین
پیشــتر گفتــه شــد کــه منظومــۀ »حیدربابایــه ســام«، بازتــاب فرهنــگ   مردمــی آذربایجان اســت؛ 
ــه  ــت ک ــی اس ــر ناب ــوم و... دارای تصاوی ــا، آداب  ورس ــتن باوره ــل داش ــه به  دلی ــگ عام فرهن
ریشــه در عــرف و ســنت دارنــد؛ ماننــد مراســم نــوروز، چهارشنبه  ســوری، عروســی، عــزاداری 
محــرم و... . در جــدول 4، بــه برخــی از ایــن آداب  ورســوم کــه در منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« 

آمــده، اشــاره شــده اســت.
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جدول 4. آداب و ارزش  های رایج تصویرساز در منظومۀ »حیدربابایه سام«

شعر

راع
ندمص
توضیحب

بیگ گلینه دامنان آلما آتاندا 
داماد سیب سرخ زند پیش پای یار

325

در فرهنگ بصری، سیب سرخ نماد عشق 
به  دلیل  گذشته  در  می  شود.  محسوب 
محدودیت  های روابط که از حجب و حیا 
دختری  دلباختۀ  که  پسری  می  شد،  ناشی 
بود، با دادن یک سیب سرخ به او، عشق و 
عاقه    اش را ابراز می  کرد. با گذر زمان این 
عمل تا به امروز به  صورت یک سنت رایج 
در عروسی بدل شده است. گفته شد که 
در منظومۀ »حیدربابایه سام« نمادگرایی به 
مفهوم غرب وجود ندارد؛ اما مفهوم  گرایی 
وجود دارد و همین، سببِ ایجاد تصویر در 

ذهن می  شود.

آداخلی قیز، بیگ  جوْرابی توْخوردی
جورابِ یار بافته در دستِ یار بود

227

آی نه گؤزل قایدادی شال سالاماق
این رسم شال و روزنه خود رسم 

427محشری 

رایج  سنتی  رسوم  از  یکی  شال  اندازی 
شب چهارشنبه  سوری در آذربایجان است؛ 
بدین  صورت  که از پشت  بام به داخل خانه 
عیدی  صاحبخانه  از  تا  می  انداختند  شال 

دریافت کنند.

قیزلار دییه  ر آتیل  ماتیل چرشنبه، آینا 
تکین بختیم آچیل چرشنبه

)معنی در توضیحات آمده است(.

و 4
 531

این بیت در شهرهای فارسی  زبان به  صورت 
من«،  از  تو  سرخی  تو،  از  من  »زردی 

خوانده می  شود.

شاخسِی  شیرین  میرعزیزین 
گئتمه  سی

میرممّد و نشستن و آن صحنه  سازیش

258

»شاخسِی« کوتاه  شدۀ »شاه  حسین« است و 
ماه  سوگواری  برای  نمایشی  آیین  های  از 

محرم محسوب می  شود.
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آنچــه در ایــن قســمت از تصویرپــردازی منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« مدنظــر اســت، نــه 
ــک  ــد ی ــه مانن ــت ک ــجم اس ــاه منس ــای کوت ــا پاره    روایت  ه ــت ی ــه روای ــی؛ بلک ــای فن جنبه  ه
قاب  عکــس یــا پــان فیلــم کوتــاه، بــا قرارگرفتــن در کنــار هــم، منجــر بــه ایجــاد یــک تصویــر 

ــوند.   ــد می  ش واح
اپرای حیدربابایه سلام

هنــر نمایــش در به  تصویرکشــیدن ادبیــات، هیــچ  گاه به طــور دقیــق و مطابــق متــن 
ــدود  ــد، مح ــوس درآی ــکل ملم ــه به  ش ــه اندیش ــی ک ــرا زمان ــت؛ زی ــق نیس ــاعر، موف ــی ش ادب
می شــود. نمایــش هرقــدر هــم در تصویرپــردازی بــه ادبیــات وفــادار باشــد، از آن فقــط خــط 
ــود  ــای خ ــا و ابزاره ــا، خاقیت  ه ــدد روش ه ــر را به  م ــد و تصاوی ــذ می کن ــتانی را اخ داس
ــران  ــرا بعــد از انقــاب اســامی ای ــن اپ ــه ســام اولی ــرای حیدربابای ــر می کشــد. اپ ــه تصوی ب
ــنوارۀ  ــن دورۀ جش ــابقۀ دوازدهمی ــارج از مس ــال 1372، در بخــش خ ــار س ــه اولین  ب اســت ک
تئاتــر فجــر در تــالار وحــدت تهــران بــه روی صحنــه رفــت. ایــن اپــرا تنهــا نمایشــی   اســت 
ــور  ــی از زندگــی او و فولکل ــه انضمــام بخش  های ــۀ شــهریار ب ــه در به  تصویرکشــیدن منظوم ک

آذربایجــان کوشــیده اســت3.
هویت قومی

منظومۀ »حیدربابایه سام« چکیدۀ فرهنگ عامه و باورهای مردمی آذربایجان است و کوشش 
اپرای حیدربابایه سام نیز به  تصویرکشیدن این فرهنگ و باورهاست؛ با این تفاوت که از زبان 
همگانی تصویر به  همراه موسیقی استفاده کرده است تا عاوه  بر معرفی یک فرهنگ قومی به سایر 
فرهنگ  ها، تعامل و ارتباط با آن  ها را به  لحاظ فرهنگی و هنری تقویت کند. نخستین اقتباسی که 
اپرای حیدربابایه سام از این منظومه دارد، نام آن است که این نام، نمادی است از هویت ادبی 
آذربایجان. دوم، استفاده از زبان مادری ترکی که مشترک میان منظومه و اپراست. با این تفاوت 
که اپرای حیدربابایه سام، بیشتر بندهای این منظومه را به آواز تبدیل کرده و با موسیقی محلی 
آذربایجانی ادغام کرده است.  تمام منش  های فرهنگی و رفتاری، پوشش، نام  بردن از اساطیر محلی 
از اجرای مناسک در منظومه و  نام  بردن  با  مانند کوراوغلو، نشان  دادن ارزش  های مذهب شیعی 
اجرای نمادین آن  ها در نمایش و... مواردی هستند که به  عنوان هویت  های قومی آذربایجان وجود 
دارند و شهریار از آن  ها در منظومۀ خویش یاد کرده و اپرای حیدربابایه سام با اقتباس وفادارانه 
به این منظومه، آن  ها را به تصاویر نمایشی تبدیل کرده است؛ مثاً جامگان محلی نخستین نمایندۀ 
گرفته  بومی  اجتماعی  ـ  واقعیت  از  که  می  روند  به   شمار  اپرای حیدربابایه سام  بصری  فرهنگ 
شده  اند )تصویر1(؛ حتی در ابتدای نمایش نیز به حفظ این پوشش تأکید شده است؛ بدین  صورت 
مانند کاه  شاپو،  از غرب،  برگرفته  مدرنیتۀ  متعلقات  دیار خود،  به  بازگشت  از  که شهریار پس 
کراوات، کت  وشلوار و...  را که در حال رواج گسترده در جامعۀ آن روز ایران بوده است، پس   

می  زند و لباس  هایی را که معرف اصالت او هستند، می  پوشد.
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تصویر1. فرهنگ بومی سنتی در اپرای حیدربابایه سام )1397، آرشیو نمایش(

فنون هنری
فنــون هنــری، ابزارهایــی هســتند کــه رعایــت آن  هــا بــر جلوه  هــای هنــری و زیبایی  شناســی 
ــه روش  هــای مختلــف ماننــد نمادگرایــی،  ــر زیباشــناختی، ب نمایــش می  افزاینــد. خلــق تصاوی
انــواع فرم  هــای نمایشــی و تجســمی و حتــی موســیقی ســاخته می  شــوند کــه در حالــت کلــی 
از مضمــون و محتــوا پیــروی می  کننــد و می  تواننــد هماننــد یــک تابلــوی نقاشــی یــا عکــس، 
دارای ارزش مســتقل تصویرپردازانــه باشــند. در اپــرای حیدربابایــه ســام، کل فضــای نمایــش، 
ــای  ــرای الق ــادگی  های آن اســت و ب ــا و س ــام ارزش  ه ــهریار و تم ــتای ش ــدۀ روس بازتاب  دهن
فضــای آن از پوشــش  های محلــی مرســوم آن زمــان گرفتــه تــا نحــوۀ صحبت  کــردن و... اســتفاده 
شــده اســت. همان  طورکــه پیشــتر گفتــه شــد، زبــان ایــن نمایــش به  دلیــل وفــادارای بــه ابیــات 
منظومــۀ »حیدربابایــه ســام«، ترکــی آذربایجانــی اســت؛ امــا چــون ایــن ابیــات بــا موســیقی 
ادغــام شــده اســت و بــا فرم  هــای حرکتــی بــدن نیــز انجــام می  شــود، اگــر مخاطــب متوجــه 
ــر،  ــیلۀ عناص ــر به  وس ــیقایی و درک تصوی ــۀ موس ــس و عاطف ــل ح ــم، به  دلی ــود ه ــار نش گفت
ــورت  ــا به  ص ــن نماده ــت. ای ــش اس ــم نمای ــه فه ــادر ب ــی، ق ــی و نمادگرای ــای نمایش فرم  ه

ــور متجلــی شــده  اند.  ــگ و ن ــد شــکل، رن ــی و تجســمی مانن فرم  هــای حرکت
ــازی  ــی و ساده س ــا طبیعت زدای ــه ب ــت ک ــر اس ــج هن ــم و رای ــات مه ــرم از اصطاح ف
اشــکال طبیعــی، حاصــل می شــود؛ درواقــع نظــام و ســازمانی اســت کــه عناصــر مــادی، تحــت 
ــت  ــرم اس ــن ف ــا ای ــود؛ ام ــد بش ــه می توان ــاده هرچ ــد و م ــکیل می دهن ــئ را تش ــک ش آن، ی
کــه تعییــن می کنــد شــئ چــه هســت )ظفرمنــد 1381: 17ـ13(. در اپــرای حیدربابایــه ســام، 
تعــداد فرم هــای تجســمی محــدود اســت؛ درواقــع تنهــا شــکل تجســمی موجــود، دو مثلــث 
آبی  رنــگ، نمــاد کــوه حیدربابــا و شــهریارند کــه تمــام اتفاقــات موجــود در صحنــه، در جــوار 
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ــهریار و  ــه ش ــام« ک ــه س ــۀ »حیدربابای ــد کل منظوم ــر2(؛ همانن ــد )تصوی ــاق می  افت آن دو اتف
ــا نظاره  گــر زندگــی مــردم  ــا در تمامــی بندهــا حضــور دارنــد؛ یــا کــوه حیدرباب کــوه حیدرباب

روســتا در همــه حــال اســت. 

تصویر 2. فرم کوه حیدربابا و شهریار )اپرای حیدربابایه سام، 1397، برگرفته از فیلم نمایش(

ارجاعات متنی
یکــی از اقتباس  هــای صورت  گرفتــه از منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« در اپــرای ایــن شــعر، 
تصاویــر ادبــی روایتــی آن اســت کــه به  طــور مســتقیم از مصراع  هــا یــا بندهــای منظومــه اخــذ 
شــده  اند. ایــن بندهــا یــا مصراع  هــا دارای آرایــۀ ادبــی مصــور نیســتند و حالــت انتزاعــی نیــز 
ــا و...  ــوم و ارزش  ه ــه از آداب  ورس ــی برگرفت ــای روایت ــه جریان    ه ــدول 4(؛ بلک ــد )ج ندارن
هســتند یــا تمــام شــخصیت  های موجــود در منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« هســتند کــه شــاعر، 
از ویژگی  هــا و شخصیتشــان می  گویــد و سرگذشــتان را تعریــف می  کنــد و در نمایــش 
ــای  ــد 55، مصراع  ه ــال، بن ــوان مث ــده  اند؛ به  عن ــخصیت  پردازی ش ــاً ش ــام، عین ــه س حیدربابای

1 تــا 3 )تصویــر3( و بنــد 58، مصــراع 2 )تصویــر4(:
»میرمصطفی دایی، اوجابوی بابا                               »دایی میرمصطفی، آن پیرمرد قدبلند
هیکللی، ساققاللی، تولستوی بابا                           تنومند و با ریشی بلند، به  سان تولستوی
ائیلردی یاس مجلسین توی بابا«                             مجلس عزا را به عروسی بدل می  کرد«

)ثروتیان 98(



/ مطالعات بین  رشته  ای ادبیات، هنر و علوم انسانی، سال چهارم، شماره   دوم، پیاپی 8، پاییز و زمستان 1403 374

تصویر3. میرمصطفی دایی و تکم  گردانی )اپرای حیدربابایه سام، 1397، برگرفته از فیلم نمایش(

بند 58: »میرعزیزین شیرین شاخسِی گئتمه  سی«       »عزاداری پرتب  وتابِ میرعزیز«
)99(

تصویر4. عزاداری محرم )اپرای حیدربابایه سام، 1397، آرشیو نمایش(

مهم  تریــن ویژگــی ایــن صحنه  هــا بــا اقتبــاس مســتقیم ـ هماننــد منظومــه ـ اختصــار بیانــی 
آن  هاســت کــه بــا موســیقی و بنــد مربوطــه کــه به  صــورت آواز درآمــده، ممــزوج شــده اســت. 
ــد،  ــث می  کنن ــی بح ــه اجرای ــی ب ــانۀ کتب ــاس از رس ــارۀ اقتب ــردازان درب ــه نظریه  پ ــی ک هنگام
ــم  ــط چش ــه ادراک توس ــل ب ــت از تخی ــری و حرک ــای بص ــر جنبه  ه ــا ب ــد آن  ه ــولاً تأکی معم
ــن 69(. در  ــد )هاچ ــراوان دارن ــت ف ــز اهمی ــی نی ــای صوت ــان جنبه  ه ــن می ــا در ای ــت؛ ام اس
ــم  ــردی تجس ــن کارک ــات دارد و چنی ــد کلم ــی درح ــت اهمیت ــت روای ــیقی از جه ــرا موس اپ
قــدرت نمایشــی آن اســت )70(؛ امــا آنچــه در ایــن اثــر صحنه  هــا را بــه هــم پیونــد می  دهــد 
ــی  ــاً وقت ــت؛ مث ــی صحنه  هاس ــس و فضاآرای ــد، ح ــاد می  کن ــری ایج ــدت بص ــک وح و ی
ــوت  ــگام ف ــی  اش نابهن ــهریار در روز عروس ــجاع، پســرخالۀ ش ــه ش ــم ک ــد 37 می  خوانی در بن
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ــم  ــی منظ ــردان از توال ــت کارگ ــن حال ــود، در ای ــزا می  ش ــه ع ــل ب ــی تبدی ــد و عروس می  کن
بندهــا بــا یکدیگــر اســتفاده نمی  کنــد؛ بلکــه مخاطــب را در همــان فضــای تراژیــک و غم  بــار 
ــه ادامــۀ آن  ــۀ غم  انگیــز دیگــری را ماننــد عــزاداری محــرم ب نگــه مــی  دارد و بافاصلــه صحن
می  افزایــد. او بــرای تراژیک  ترشــدن صحنــه از رنگ  هایــی ماننــد قرمــز و آواز بندهایــی 
ماننــد 68 تــا 70 کــه دارای بــار احساســی هســتند، اســتفاده کــرده اســت تــا بــه التهــاب درونــی 
ــا،  ــوع صحنه  ه ــن ن ــس ای ــان 105ـ104(. از پ ــد )ثروتی ــه بیفزای ــوزو  گداز صحن مخاطــب و س
یــا یــک صحنــه از بخش  هــای معــروف زندگــی شــخصی شــهریار ماننــد دلدادگــی  اش بــه ثریــا، 
دل  شکســتگی و انس  گرفتــن بــا حافــظ بــرای فراموش  کــردن عشــق زمینــی و... آورده می  شــود 
ــه شــادی و بالعکــس هدایــت کنــد و یــا  ــا نمایــش، مخاطــب را به  تدریــج از صحنــۀ غــم ب ت
از بندهــا و مصراع  هایــی کــه دارای اســتعاره یــا مفهــوم هســتند، بــه همــراه فرم  هــای انتزاعــی 
حرکتــی بازیگــران و صــدا اســتفاده می  کنــد؛ یعنــی کارگــردان اپــرای حیدربابایــه ســام نیــز 
ــت  ــا روای ــد ت ــش می  کش ــی را پی ــوع اخاق ــک موض ــد ی ــر هربن ــه در آخ ــهریار ک ــد ش مانن
کامــل نشــود و خواننــده بتوانــد فاصلــۀ میــان دو صحنــه را بــا ذهنیــت خــود پــر کنــد، از یــک 
ــم  ــد و ســرعت ریت ــتفاده می  کن ــد 13 اس ــد بن ــی مانن ــم اخاق ــد حــاوی مفاهی ــا بن مصــراع ی
ــا اســتفاده از ایــن پاســاژ )حدفاصــل(، ذهــن  ــا کنــد می  کنــد. ب صحنــه را افزایــش می  دهــد ی
ــن نظــم و انســجام بصــری و  ــا ای ــۀ دیگــر می  شــود. ب ــدن صحن ــادۀ دی و ادراک مخاطــب، آم
حســی، صحنه  هــا هماننــد یــک فیلــم ســینمایی کنــار هــم هماهنــگ چیــده   و اجــرا می  شــوند؛ 
ــت و  ــده اس ــب آم ــان به  ترتی ــی زم ــادی و توال ــم و ش ــای غ ــرا صحنه  ه ــن اپ ــه در ای درنتیج
ــار  ــا ب ــد؛ ســپس متناســب ب ــم ریخته    ان ــه ه ــه ســام« ب ــۀ »حیدربابای ــای منظوم ــش بنده چین
احساســی و نــوع صحنــه، بندهــا انتخــاب و مجــدداً در کنــار هــم چیــده و ســامان داده شــده  اند 

تــا یــک صحنــۀ واحــد بــا یــک حــس مشــخص خلــق کننــد.
همان  طــور کــه بعضــی از بندهــای منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« دارای آرایه  هــای مصــور 
ــه ســام  ــرای حیدربابای ــه شــعر هســتند، اپ ــری و زیبایی  شناســی ب ــوۀ هن ــرای بخشــیدن جل ب
ــرده  ــتفاده ک ــی اس ــیوۀ انتزاع ــری به  ش ــرم بص ــا ف ــناختی را ب ــای زیبایی  ش ــن جلوه  ه ــز ای نی
ــا  ــه ب ــی ک ــص محل ــد رق ــتند؛ مانن ــی هس ــگ بوم ــه از فرهن ــا برگرفت ــا ی ــن فرم  ه ــت. ای اس
ساده  ســازی، تغییرشــکل و ســرعت حرکــت، از ظاهــر اصلــی خــارج شــده  اند؛ امــا پردازنــده 
و القاکننــدۀ همــان مفهــوم و ذهنیــت هســتند )تصویــر5(؛ یــا صرفــاً در آغــاز و پایــان نمایــش 
بــه کار رفته  انــد و عاوه  بــر اینکــه آغازگــر نمایــش به  صــورت انتزاعــی هســتند، یــک تصویــر 
ــا  ــد اول، مصراع  هــای 1ت ــۀ بن ــدای منظوم ــد ابت ــز محســوب می  شــوند؛ مانن ــری نی مســتقل هن

ــر2 و 6(. 3 )تصاوی
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تصویر5. ساده  سازی رقص محلی آذربایجانی )اپرای حیدربابایه سام، 1397، برگرفته از فیلم نمایش(

مثاً در بند اول منظومۀ حیدربابا می  خوانیم:
رعدوبــرق هنــگام  حیدربابــا،  شــاخاندا                       ایلدیریمــار  حیدربابــا، 
ســئللر، ســولار، شــاققیلدیوب آخانــدا                          خروشــیدن و روان  شــدن ســیاب  ها
ــر آن ــران ب ــدا                     صف  بســتن و نظــارۀ دخت ــوب باخان ــا صــف باغلیی ــزلار اون قی
)ثروتیان 71(
ــای  ــی و لباس  ه ــای انتزاع ــا و حرکت  ه ــا فرم  ه ــد ب ــن بن ــام همی ــه س ــرای حیدربابای در اپ

ــردازی شــده اســت. انتزاعــی کــه معــرف جنبــش آب  و  هــوا هســتند، تصویرپ

تصویر6. تصویرپردازی انتزاعی بند نخست منظومۀ »حیدربابایه سام« )اپرای حیدربابایه سام، 
1397، آرشیو نمایش(
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نتیجه
بعــد از تبییــن تصاویــر منظومــۀ »حیدربابایــه ســام« و اقتباس  هــای انجام  شــده در اپــرای 
حیدربابایــه ســام و بــا توجــه بــه بن  مایــۀ نظــری لینــدا هاچــن، ایــن نتیجــۀ مقدماتــی حاصــل 
ــت  ــای ثاب ــش، از بن  مایه  ه ــاختار نمای ــرای س ــام ب ــه س ــرای حیدربابای ــه اپ ــت ک ــده اس ش
ــد طبیعــت و زادگاه شــهریار )روســتای خشــگناب(، تمــام  ــه ســام«، مانن ــۀ »حیدربابای منظوم
ــی،  ــا و نشــانه  های قوم ــا، نماده ــه و شــخصیت  پردازی آن  ه شــخصیت  های موجــود در منظوم
ارزش  هــای فرهنگــی  ـ اجتماعــی موجــود در منظومــه، ابیــات منظومــه، و... اســتفاده کرده اســت؛ 
ــی،  ــیقی محل ــه آواز و موس ــردن ب ــا تبدیل  ک ــات را ب ــش، بیشــتر ابی ــت نمای ــرای باف ســپس ب
ــای  ــا و پرده  ه ــا صحنه  ه ــب ب ــه متناس ــاوت ک ــن تف ــا ای ــت؛ ب ــده اس ــش گنجان در کل نمای
نمایــش، دســت بــه انتخــاب و چینــش مجــدد بندهــا زده و بــا بســنده  نکردنِ فقــط بــه منظومــۀ 
ــی او در  ــد دوران کودک ــهریار، مانن ــی ش ــهور زندگ ــای مش ــام«، از بخش  ه ــه س »حیدربابای
ــن  ــت. همچنی ــه اس ــره   گرفت ــفندیاری و... به ــا اس ــه ثری ــی او ب ــگناب، دلدادگ ــتای خش روس
شــایان ذکــر اســت ایــن نمایــش صرفــاً از یــک اثــر ادبــی تأثیــر نگرفتــه اســت؛ بلکــه فرهنــگ 
عامــۀ منطقــۀ آذربایجــان و شــناخت دقیقــی کــه کارگــردان و نویســنده از آن داشــته اســت نیــز 
ــهریار  ــام« ش ــه س ــۀ »حیدربابای ــیدن منظوم ــر و به  رخ  کش ــردازش تصاوی ــزایی در پ ــهم بس س
ــا  ــان )از کودکــی ت ــی خطــی زم ــا یکدیگــر، از توال ــاط پرده  هــا ب ــرای ارتب داشــته اســت. او ب
پیــری شــهریار( و مــکان مشــخص )روســتای کودکــی شــاعر( بهــره بــرده و بــرای صحنه  هــا 
از کشــمکش  های عاطفــی و تراژیــک، یکــی پــس از دیگــری اســتفاده کــرده اســت؛ همچنیــن 
بــرای زیباترشــدن نمایــش و دادن بعُــد هنــری بیشــتر بــه آن، ابیــات منظومــه بــا ســویۀ انتزاعــی 
ــن و  ــای نمادی ــی، رنگ  ه ــکال هندس ــد اش ــری، مانن ــی بص ــای نمایش ــه فرم  ه ــی را ب و تخیل
فرم  هــای بدنــی نمادیــن تبدیــل کــرده اســت تــا مفاهیــم موجــود را از این  طریــق بیــان کنــد و 
ــد شــکل ساده  شــدۀ رقــص  از ســویی دیگــر نشــان  دهندۀ عناصــر فرهنــگ   قومــی باشــد؛ مانن

آذری.
بــا توجــه بــه زاویــۀ دیــد هاچــن بــرای اقتبــاس، چنیــن نتیجه  گیــری می  شــود کــه اپــرای 
ــه  ــۀ »حیدربابای ــود در منظوم ــای موج ــاختار و بن  مایه  ه ــتفاده از س ــا اس ــام، ب ــه س حیدربابای
ســام« اســتاد شــهریار و ادغــام آن  هــا بــا الگوهــای بصــری، ســعی در بازآفرینــی ایــن منظومــه 
بــا حفــظ ارزش  هــای قومــی داشــته اســت؛ امــا بــا ایــن ایــده و تفکــر کــه اثــر صرفــاً مختــص 
ــر و موســیقی(،  ــی )تصوی ــا اســتفاده از زبان  هــای همگان ــرای یــک قــوم نباشــد و ب نمایــش ب
عامــۀ مــردم بتواننــد آن را بفهمنــد و درک کننــد؛ همچنیــن از این  طریــق بســتری فراهــم شــود 
ــه دیگــران معرفــی کننــد. اســتفاده از  ــار ادبــی خــود را ب ــا ســایر فرهنگ  هــا نیــز بتواننــد آث ت
ــردازی و  ــه ایده  پ ــی  ای اســت ک ــه نمایشــی، ویژگ ــی ب ــار ادب ــی آث ــر، در بازآفرین ــان تصوی زب
ــه  ــرای حیدربابای ــد، در اپ ــه ش ــه گفت ــر آنچ ــتند. عاوه  ب ــل هس ــری در آن دخی ــت هن خاقی
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ســام، گونــۀ نمایشــی آن  نیــز درخــور توجــه اســت؛ زیــرا نمایــش حیدربابایــه ســام اولیــن 
اپرایــی اســت کــه پــس   از انقــاب اســامی ایــران بــا تکیه  بــر یــک شــاهکار ادبــی بــه   اجــرا 
ــا اتــکا بــه  درآمــده اســت. چنیــن به  نظــر می  رســد کــه کارگــردان اپــرای حیدربابایــه ســام ب
ــه  ــن منظوم ــی ای ــی و معرف ــر اینکــه در بازآفرین ــه ســام« شــهریار عاوه  ب ــۀ »حیدربابای منظوم
ــۀ نمایشــی  ــای گون ــرای احی ــب نمایــش در ســطح ملــی و بین  المللــی تــاش کــرده، ب در قال

اپــرای بعــد از انقــاب اســامی نیــز کوشــیده اســت.

با عنوان »تصویرپردازی  های منظومۀ حیدر  این مقاله برگرفته از پایان  نامۀ کارشناسی ارشد 
بابایه سلام استاد شهریار با نگاهی به اپرای حیدربابایه سلام« است.

پی  نوشت  ها

1. مکتب ایماژیسم: یک دورۀ گذار ادبی از جریان سمبولیسم به جریان  های ادبی قرن بیستم محسوب 
می شود. پیروان این سبک سعی کردند با فاصله  گیری از قالب  های شعری گذشته و با استفاده از زبانی 

نو، افکار و احساسات خود را بیان کنند )سیدحسینی 639(.

2. آنچه در آسمان  ها و آنچه در زمین است،  خدایی را که پادشاه پاک ارجمند فرزانه است، 
تسبیح می   گویند.

3. دومین اپرا، نمایش زال و رودابه است. این اپرا برداشتی آزاد از شاهنامۀ فردوسی است که به 
کارگردانی سعید میرزایی )1393( در تالار رودکی تهران به صحنه رفته است.
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Heydar Babaye Salam, an Operatic Adaptation of 
The Poem Haydar Babaye Salam by Shahryar

Maryam Hassanzadeh Moghadam1

Abolghasem Dadvar2

Abs tract

Iranian literature is considered a great source for adapting and creating dramatic 
works, one of which is Shahriar’s Heydar Babaye Salam Shahriar.  The poem has 
recently influenced the performing arts, and Haidar Babaye Salam’s opera has been 
adapted from it. Linda Hutcheon, one of the key theoreticians regarding adaptation, 
considers adaptation as the re-creation of literary works based on a visual work of art 
or vice versa, where creativity is involved. One such creative method in producing ar-
tis tic and literary works is the use of imagery, which is referred to as literary (mental) 
images and artis tic (visual) images. The present research, through a descriptive-an-
alytical approach, tries to, firs t, explain the imagery of the poem Haydar Babaye 
Salam and then discuss the ways in which adapted elements from the poem were used 
to create dramatic images. Considering the dimensions of the operatic adaption of the 
poem, the paper concludes that the author and director of Heydar Babaye Salam’s 
opera, in addition to making an attempt to recreate and introduce this literary mas ter-
piece in the form of performance arts at the national and international level, has also 
tried to revive the theatrical form of opera after the Islamic Revolution by emphasiz-
ing the elements of ethnic culture.
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