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چكیده 

از ميان شاخه های گوناگون هنرهای اسلامی، معماری اسلامی و مخصوصاً تزيينات وابسته به آن، دارای جايگاه شاخصی است. 
بقعه شيخ صفی الدين اردبيلی نمونه بارزی از اين شاهكارهای معماری اسلامی است. اين مجموعه دارای چندين بخش است که 
مهم ترين بخش آن مقبره شيخ صفی الدين )گنبد الله الله( است. مقبره شيخ صفی الدين در ضلع جنوبی و شمالی داراي دو درگاه 
موسوم به قبله قاپوسی است. اين دو درگاه دارای 16 کتيبه محصورشده در يك قاب شش ضلعی است. 8 عدد از قاب ها دورتادور 
درگاه ضلع شمالی و 8 عدد ديگر در درگاه جنوبی نقش شده اند. هدف اصلي اين پژوهش دست يابی و ترسيم هندسه پنهان در 
ساختار اين کتيبه ها و نيز تفسير و تحليل آن ها به جهت بيان ارتباط مستقيم هندسه در بطن کتيبه و مفاهيم نهفته در متون آن 
است. همچنين از اهداف ديگر پژوهش حاضر دسته بندي حروف به کاررفته در کتيبه ها به لحاظ فرم حروف و نيز خوانش تعدادی 
از متون کتيبه های مذکور است که تاکنون خوانده نشده اند. روش جمع آوري داده ها بر پايه پژوهشی ميدانی )عكاسی، طرح خطی 
و تصاوير( و با استناد به منابع مكتوب است که به روش تاريخی ـ تطبيقی، بر مبنای الگوهای هندسی و تجزيه حرف های متون به 
جهت خوانش آن ها صورت پذيرفته است. نتايج به دست آمده نمايانگر آن است که اکثر اين کتيبه ها دارای زيرساخت های هندسی 
منسجم هستند و تنوع زيادی در طراحی حروف  با درنظر گرفتن فضا و زاويه ای که در آن واقع هستند، مشاهده می شود. همچنين 
از يافته هاي مهم ديگر اين پژوهش دست يابي به مفاهيمي است که ارتباط عميق و شگرف ميان متن و هندسه به کاررفته در مرکز 
اثر، آن را اثبات مي کند. به طور کلي در اين کتيبه ها به نوعی ساختار شكنی و منحصربه فردبودن به جهت نحوه ادغام دو عنصر 

متفاوت؛ يعنی خط و هندسه در يك قاب شش ضلعی منتظم ديده می شود. 
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مقدمه
معماری اسلامی ايران به رابطه تزينات با بنا ارج می نهد. اين 
نقوش حاوی مضامين مذهبی ـ عرفانی و استعارات و پيام هايی 
از  دنيای جديدی  به  را  انسان  آن ها  رموز  که کشف  هستند 
کتيبه های  به خصوص  می شود؛  رهنمون  معنويات  و  مفاهيم 
زيبايی که با دربرداشتن مطالبی نغز و پرمعنی، هر فرد مؤمنی 
را به تفكر وا می دارد. در معماری اسلامی، فرد مؤمن با قرائت 
نوشته های قرآنی، ادعيه، احاديث منقوش و مضامين مكتوب 
معنوی  انعكاسات  و  معنا  با  به نحوی  بنا،  يك  ديوار  و  در  بر 
معماران  نه تنها  بنابراين  می کند؛  برقرار  ارتباط  آن  خطوط 
مسلمان؛ بلكه کتيبه نويسان نيز می کوشند تا فضايی به وجود 
متجلی  را  معنوی  مقامات  کيفيات  و  صفات  کليه  که  آورند 

کنند )حضرت قلی زاده، 2:1394(.
که  هستند  عناصری  از  يكی  اسلامی  بناهای  در  کتيبه ها 
باورهاي  انتقال  در  ارزشمند،  و  معنايي  بار  داشتن  به دليل 
ديني و مذهبي جزء لاينفك معماری دوران اسلامی محسوب 
باورهاي  انتقال  به منظور  کتيبه ها  جهت  همين  به  می شوند. 
شيعي بيشترين کاربرد را در مساجد، آرامگاه ها و ساير بناهاي 
اسلامي داشته اند. همچنين کتيبه ها از مهم ترين اجزای ثبت 
زيبايی  از  جدای  هستند.  خطی  نسخه های  کنار  در  تاريخی 
و  معانی  دربرگيرنده  طرف  يك  از  آن ها  مضامين  کتيبه ها، 
مفاهيمی هستند که انعكاس دهنده شرايط اجتماعی، مذهبی 
و فرهنگی زمان نگارش آن هاست و از طرفی ديگر نمايان گر 
معنوی  خلوص  ظهور  و  مسلمان  هنرمندان  خلاقيت های 
آن هاست )ساريخانی، 1392: 159(؛  به عبارتي کتيبه ها تجلي 
کلام الهي در معماري اسلامي هستند. آرامگاه شيخ صفي الدين 
اين  از  ازجمله مكان هايي است که گنجينه عظيمي  اردبيلي 
کتيبه هاي قرآني، حديثي و عرفاني را در خود جاي داده است. 
از  شاهكاري  نماد  مذهبي،  مجموعه  اين  نگارشي  کتيبه هاي 
نبوغ خلاقيت بشري و استعداد و قابليت هنرمندان دوره هاي 
ايلخاني، تيموري و صفوي است. اين کتيبه ها نه تنها از لحاظ 
هنري؛ بلكه از جنبه مضامين عرفاني نيز بسيار حائز اهميت 
و  قرآني  کتيبه هاي  در  عميق  تأمل  ديگر  بيان  به  هستند؛ 
عرفاني  و حالات  عارفانه  به سلوك  حديثي مجموعه مذکور، 
نظر دارد. تزيينات هنري و آرايه هاي فضاهاي معماري، ازجمله 

به درك مفاهيم موجود  بارزي مي توانند  نحو  به  نيز  هندسه 
در کتيبه کمك کنند؛ بنابراين بقعه شيخ صفی به عنوان يك 
مهمی  شاخص های  دارای  می تواند  شيعی  صوفی ـ  مجموعه 
برای پی بردن به تأثير مذهب شيعه و عرفان اسلامی بر هنر و 
معماری اسلامی باشد. به همين جهت تحقيق حاضر می کوشد 
با بررسی و تجزيه وتحليل ساختار کتيبه های موجود در آرامگاه 
شيخ صفی )گنبدالله الله( به رمزگشايی هندسه  طراحی شده در 
مرکزيت آن ها و نيز خوانش تعدادی از متون موجود در اين 
کتيبه ها بپردازد. برای بررسی متن کتيبه ها و نوع خطوط و 
حروفی که در آن ها به  کار رفته، جدول 2 رسم شده و حروف 
به صورت دسته بندی و تفكيك يافته درآمده است. در اين بخش 
اين کتيبه ها  از  به خوانش متن هايی که در بعضی  همچنين 
تاکنون خوانده نشده اند، پرداخته می شود. از 16 کتيبه مذکور، 
4 کتيبه مورد خوانش قرار نگرفته است و به متن 12 کتيبه 
با  است.  شده  پرداخته  يوسفی،  حسن  کتاب  در  تنها  ديگر، 
تجزيه و بررسی اين کتيبه ها می توان به اوج مهارت، رمزگونه 
و نمادين بودن و نيز ارتباط بين اجزای تزيينات معماری اين 

دوره پی برد.

پیشینه تحقیق
بقعه  تزيينات  و  کتيبه  مورد  در  متعددي  پژوهش هاي 
شيخ صفي الدين اردبيلي صورت گرفته است؛ اما آنچه پژوهش 
حاضر را از ساير پژوهش هاي معماري و کتيبه نگاري، متمايز 
مي کند، آن است که تاکنون در مورد کتيبه هاي شش ضلعي 
نقش شده بر بدنه گنبد الله الله هيچ گونه مطالعه تخصصي صورت 
نپذيرفته است. درواقع در اين بخش از کتيبه نگاري گنبد بقعه 
شيخ صفي، پژوهشي پيرامون تحليل ساختار هندسي و ارتباط 
بنابراين  است؛  نشده  انجام  مذکور  کتيبه هاي  مضمون  با  آن 
به همين  است.  امري ضروري  زمينه  اين  در  پژوهشي  انجام 
و  اوليه  محدود  اطلاعات  از  استفاده  با  حاضر  مقاله  جهت 
تجزيه وتحليل آن ها، به بررسي دقيق و همه جانبه کتيبه هاي 
مذکور پرداخته است. به طور کلي مي توان به چند مورد از منابع 
شيخ صفي الدين  مجموعه  معماري  و  کتيبه نگاري  با  مرتبط 
نوشته  آفاق  وحيد  روضه  کتاب  ازجمله  کرد؛  اشاره  اردبيلی 
حسن يوسفي و ملكه گلمغاني زاده اصل )1390( که به بررسي 
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مهدي  است.  پرداخته  شيخ صفي  مجموعه  معماري  تزيينات 
»مطالعه  مقاله  در   )1396( محمدزاده  مهدي  و  کاظم پور 
تطبيقي نقوش نمادين بقعه شيخ صفي الدين اردبيلي با مسجد 
انواع  ازجمله  تزييني،  نقوش هندسي  بررسي  به  يزد«،  جامع 
شمشه هاي چندضلعي و ستاره در اين دو بنا به لحاظ تكنيكي، 
سيدهاشم  است.  پرداخته  نمادين  ديدگاه  و  ظاهري  فرم 
ويژگي هاي  »مقايسه  عنوان  با  مقاله اي  در   )1390( حسيني 
هنر کتيبه نگاري عصر صفوي در دو مجموعه شاخص شيعي 
شيخ صفي الدين  بقعه  و  )ع(  امام رضا  مطهر  )حرم  ايران 
در  صفوي  دوره  کتيبه هاي  تحليل  و  بررسي  به  اردبيلي(« 
آن ها  تشابهات  و  تفاوت ها  و  پرداخته  ذکرشده  مجموعه  دو 
را بيان کرده است. سكينه حضرت قلی زاده )1394( در مقاله 
»تحليل و بررسی تزيينات و کتيبه های بقعه شيخ صفی الدين 
اردبيلی« اشكال هندسي و نيز خط هاي به کاررفته در تزيينات 
زاهديان  الميرا  است.  داده  قرار  بررسي  و  تحليل  مورد  را  آن 
در  ديني  معماري  و  »هنر  مقاله  در   )1393( مترجم  يلدا  و 
قراني  آيات  تأثير  به  رويكرد  با  اردبيلي  بقعه شيخ صفي الدين 
در تزيينات پژوهشي« به بررسي و کشف تأثيرات آيات قراني 
در تزيينات به کاررفته در اين بقعه پرداخته  و تزيينات مرتبط 
مينا  کرده اند.  استخراج  را  مجموعه  اين  در  قرآني  آيات  با 
در  هندسي  نقوش  »بررسي  مقاله  در   )1395( زارع جعفري 
تزيينات معماري اسلامي )نمونه موردي: بقعه شيخ صفي الدين  
براساس  شيخ صفي  بقعه  تزيينات  تقسيم بندي  به  اردبيلي(« 
اشكال هندسي و جنس تزيينات پرداخته و مهم ترين نقوش 
بيان  ضلعي  پنج  و  دايره  را شمسه،  بنا  تزيينات  در  هندسي 
مقاله ديگري  زارع جعفري )1396( در  است. همچنين  کرده 
با عنوان »عناصر نمادين هنر شيعي در معماري دوره صفوي 
)نمونه موردي: بقعه شيخ صفي الدين اردبيلي(«، عناصر نمادين 
و  تحليل  مورد  را  بقعه  اين  معماري  تزيينات  در  هنر شيعي 
بررسي قرار داده است که شامل نقوش شمسه اي يا ستاره هاي 
چندپر است. بنابر مطالعات صورت پذيرفته در زمينه پيشينه 
زمينه  در  پژوهش  علي رغم  گفت  مي توان  حاضر،  پژوهش 
 هندسه و کتيبه هاي اين مجموعه، به بررسي هندسه و کتيبه

اين  که  است  نشده  پرداخته  الله الله  گنبد  شانزده گانه  الواح 
مسئله به وضوح، اهميت انجام پژوهش حاضر را اثبات مي کند.  

آرامگاه شیخ صفی الدین اردبیلی؛ »گنبد الله الله«
مهم ترين و اصلی ترين بخش از اين مجموعه تاريخی، مزار 
شيخ صفی الدين است که بيشتر با عنوان گنبد الله الله شناخته 
 می شود. در ضلع جنوبی، بنای معروف به قنديل خانه يا دارالحفاظ

و در سمت شمالی، محوطه معروف به حياط مقابر قرار گرفته 
است. فرم مقبره شيخ صفی الدين استوانه ای است و با خطوط 
گنبد  است.  شده  تزئين  مسطح  هندسی  طرح های  و  کوفی 
شكل  به  متر،   6 قطر  و  سانتی متر   20 و  متر   17 ارتفاع  به 
 هشت ضلعی ساخته شده است. پيكر شيخ صفی الدين در سردابه

به طور  است.  گرفته  آرام  گنبدخانه  کف  زير  کوتاه  و  کوچك 
کلی مزار شيخ صفی الدين در اصل بنای آزاد و مجزايی است و 
دو درگاه شبيه طاق نما؛ يكی در ضلع جنوبی معروف به قبله 
قاپوسی )در قبله( با پنجره مشبك فلزی و ديگری در طرف 
مقابل آن تقريباً به شكل طاق نمای عميقی قرار گرفته که در 
محل اتصال برج آرامگاه به تالار دارالحفاظ تعبيه شده است. 
ورودی مرقد شيخ صفی الدين قبلًا در طرف جنوب قرار داشت؛ 
می شود،  باز  مقابر  حياط  به طرف  که  در  اين  از  اکنون  ولی 
)احتمالی،  می شود  استفاده  مقبره  فضای  نورگيری  جهت 

1391: 4 و 11(.

کتیبه های الواح قبله قاپوسی و شاه نشین
قبله  درِ  حاشيه های  در  برجی شكل شيخ صفی الدين  مقبره 
در  شاه نشين،  اتصال  محل  در  آن  مقابل  سمت  و  قاپوسی 
سمت  دو  در  دارد.  لوحی شكلی  تزينات  معينی  فاصله های 
منتظم شش ضلعی  لوح   16 شاه نشين،  ايوان  و  قاپوسی  قبله 
تزيينی  با  و  کوفی  خط  به  کتيبه هايی  که  می شود  مشاهده 
با مهارت هنرمندانه ای در آن ها درج  از جنس کاشی معرق، 
تلفيق  با  که  يادشده  و حديثی  قرآنی  کتيبه های  است.  شده 
آجر و کاشی در ميان تزيينات اسليمی نقش بسته اند، ازجمله 
کتيبه های عميق عرفانی اين بنای تاريخی به شمار می روند؛ 
به بيان ديگر در دورترين حاشيه های تزيينی عمودی سمت 
چپ و راست قبله قاپوسی، 6 لوح منتظم )در هر حاشيه 3 
لوح( و 2 لوح ديگر در قسمت بالای قبله قاپوسی تعبيه شده 
که در هر يك از آن ها عبارات قرآنی و حديثی مندرج بيانگر 
حالات قابل مقايسه شيخ صفی الدين با پيامبر مصطفی )ص( 
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است )يوسفي و گلمغاني زاده اصل، 1389: 199(. اين کتيبه ها 
مبتنی بر مفاد دينی، دعايی، عبادت و ياد خداست. هر يك 
دارای  و  شده اند  محصور  قاب شش ضلعی  با  کتيبه ها  اين  از 
متن های متفاوت و همچنين هندسه های متفاوتی هستند. در 
بخش اول، هندسه های پنهان يا ساختاری هر کتيبه ترسيم 
و  موجود  هندسه هاي  تحليل  و  تفسير  به  سپس  و  می شوند 

مفاهيم پنهان در کتيبه ها پرداخته مي شود. 
متعلق  شيخ صفی الدين  مقبره  حديثی  و  قرآنی  کتيبه های 
آرامگاه  از خط نگاره های  بعد  است که  هـ. ق.  تاريخ 735  به 
محی الدين محمد، فرزند شيخ صفی که تاريخ ساخت آن 725 
هـ. ق.( است، قديمی ترين خطوط تزينی مجموعه است. چنين 
تأمل قابل  صفوی  طريقت  بنيان گذار  آستان  در   کتيبه هايی 
است و اهميت زيادی دارد )بهنود و ديگران، 1401: 172(. 

اعداد و هندسه در هنر اسلامی
توجيه  و  حيات  به  معنی دادن  دنبال  به  اسلامی  هنرمند 
با  بيان تجسم توحيد، هندسه را که  زندگی هدفدارش و در 
نقش  آن  کمك  به  و  برمی گزيند  دارد  هماهنگی  اعتقاداتش 
يك  آيينه  اسلامی،  هندسی  نقش های  می کند.  خلق  زيبايی 
تعامل فرهنگی است که همان گريز از طبيعت و ميل به انتزاع 
هندسی است. درهم آميختن نقش و زمينه، بازتاب جهان بينی 
متعال  خداوند  مختص  را  قدرت  که  است  اسلامی  خاص 
می شمارد که همه مراتب نزد وی يكسان است؛ پس نقش های 
نگاره های  زاده يك مقصود هنری است که  اسلامی  هندسی 
طبيعت گرای کلاسيك را تغيير داد و به مدار فرهنگی کاملًا 
متفاوتی وادار کرد. در تفكر اسلامی به کمك هندسه و حساب، 
ايجاد می شود که  پيدا می کند و محيط مقدسی  ماده شرف 
انعكاس  کثير  در  واحد  همه جايی  حضور  مستقيماً  آن  در 
بنا  که  است  قالبی  معماری،  و  هنر  در  پيدا می کند. هندسه 
بازنمايی  در  فزون تر  تناسبی  و  استعداد  خاصيت،  همين  به 
را خود  اسلامی  معماری  و  هنر  که  عالمی  دارد؛  مثال   عالم 
مكلف به بازنمايی آن می داند )تختی و ديگران، 1388: 128(.

با وجود نقش آشكار هندسه در آثار معماري اسلامي، برخي 
متون از پيوند اعداد و حروف با اين آثار سخن گفته اند. اين 
متون دست کم شاهدي بر اين معنا هستند که نبايد از محتواي 

ظاهري اين متون و نقش آشكار هندسي، نقش معنايي اعداد را 
انكار کرد يا به سطح اندازه کمي تقليل داد )طاهري و نديمي، 
1391: 13(؛ بلكه عدد در نظرگاه سنتي واجد جنبه کيفي و 
تمثيلي نيز هست. چنين عددي محدود به کميت نيست؛ بلكه 
مبدأ خود جدا  از  از وحدت که هيچ گاه  است  چون مظهري 
نمي شود، هرگاه با موجودي در عالم کثرت مطابقت يابد، آن 
موجود را از طريق تمثيل و تأويل به وحدت که منشأ هستي 
است بازمي گرداند )رئيس زاده، 1390: 77(. درواقع در ارتباط 
ميان هندسه و عدد مي توان گفت که عناصر اصلي و ريشه علم 
هندسه شامل دو جزء؛ يعني شكل و عدد است. دو جوهري که 
به حق نخستين ابزار در بازآفريني جمال و کمال الهي هستند 
و خصلتي سرمدي، ازلي و ابدي و جنبه اي لاهوتي دارند که 
آن ها را به همه جا و همه زمان متعلق مي کند. در بيشتر سنت ها 
و فرهنگ ها عدد اصل بنياديني است که جهان عيني حاصل 
آن است. عدد منشأ همۀ چيزهاست و هماهنگي هستي در 
آن نهفته است. اعداد علاوه بر عدد بودنشان، به عوالم گوناگون 
اشاره دارند و هرکدام نماد و معرف يك رويكرد هستند. آن ها 
رياضي  منطق  خاص  ويژگي هاي  و  کبير  عالم  ماده،  عالم  به 
اشارات گوناگون دارند. همچنين اعداد معرف اشكال هندسي، 
و زندگي  در  هماهنگي  انسان،  فطرت  ماده،  نفس،   خالق، 

هستي، آغاز و... بوده اند )شهامت و سليماني، 1398: 74(.
ارتباط  به  اشاره  فوق،  مطالب  کليه  بيان  از  هدف  درواقع 
يكديگر  با  ناگسستني  رابطه  که  است  هندسه  و  عدد  بين 
اشكال  معرف  و  هندسه  از  جزئي  اعداد،  به طوري که  دارند؛ 
عددبودنشان،  به صرف  اعداد  ديگر  سويي  از  هستند؛  هندسه 
کاربردي  مستقلًا  نمی توانند  باشند،  داشته  که  معني ای  هر 
هنر  در  کاربردي شدن  براي  عدد  باشند.  داشته  معماري  در 
و معماري بايد قالب هندسي بپذيرد. به بيان صريح تر، قالب 
عدد در معماري »هندسه« است؛ يعني عدد در مرتبه تجسمي 

خود به هندسه مبدل مي شود.

ترسیم و تحلیل هندسه ساختاری الواح شانزده گانه 
نحوه انتخاب کتيبه ها در اين بخش به جهت تحليل و ترسيم 
بر مبناي عدد هندسه تأکيدي حاکم بر آن، دسته بندي شده 
است. لازم به ذکر است که همه کتيبه هاي مذکور شامل متنی 
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به خط کوفی و نيز همگي در مرکز قاب شش ضلعی دارای گره 
يكديگر  با  خطوط  و  هندسه  الواح،  اين  در  هستند.  هندسی 
را  متفاوتي  ترکيب بندي هاي  و  شده  ادغام  هم  در  و  ترکيب 
ايجاد کرده اند. همچنين بين متن کتيبه و قاب آن ها فاصله 
در  متن  کرسي  خط  اما  است؛  شده  رعايت  سانتی متری   2
کتيبه ها به گونه اي تعبيه شده که باعث شده است بين قاب 
ايجاد شود  نيز يك فاصله حدوداً 1 سانتي متري  لوح و متن 
که به چيدمان منظم و خوانش متن کمك کرده است. شايد 
دليل استفاده از قاب هاي شش ضلعي منتظم در طراحي اين 
16 لوح، مفهوم عرفاني باشد که در پس ظاهر آن نهفته است.

در عرفان اسلامی رابطه عدد 6 با آفرينش مورد توجه است؛ 
اما در عين حال جنبه ای نسبتاً منفی تر دارد؛ بدين معني که 
عارفان و شاعران، اين جهان را مانند قفسی مكعب می دانند 
و  حس   5 بند  از  می کوشند  بيهوده  و  زندانی اند  آن  در  که 
اين وضعيت را »شش در«؛  پارسی  بگريزند. شاعران  4 عنصر 
می خوانند  نرد  بازی  در  قمارباز  يك  نوميدانه  وضعيت  يعنی 

)يوسفي و گلمغاني زاده اصل، 1389: 137(.
اولين کتيبه مورد بررسي در اين بخش، مربوط به لوح واقع 
از سمت چپ درگاه  اولين کتيبه  در درگاه شمالي است که 
است )جدول 1، تصوير 1(. کتيبه دارای يك نوشته در مرکز 
است که به حالت هندسی و زاويه دار در مرکز طراحی شده 
است. دور تا دور آن، متن کتيبه با حالت چرخشی در اطراف 
باقی  است.  داده  تشكيل  را  بزرگ تر  دايره  و  اجرا شده  دايره 
متن کتيبه همانند ساير کتيبه ها در زوايای شش ضلعی نوشته 
شده است. در هندسۀ اين کتيبه، نوعي تأکيد به واحدبودن و 
درواقع اشاره به مفهوم کثرت در وحدت وجود دارد؛ زيرا اقطار 
شش ضلعي توسط دايره مياني و دايره مرکزي احاطه شده و در 
مرکزيت طرح به يكديگر پيوسته اند. عدد 1 در معاني نمادين 
بر وحدت آغازين، ذات و مرکز و اصل اشاره دارد که ثنويت 
خود  در  را  اعداد  همه   1 عدد  همچنين  مي خيزد.  بر  آن  از 
متحد مي کند؛ اما هيچ کثرتي نمي پذيرد )کوپر، 1386: 23(. 
اين عدد در فرهنگ اسلامي به ســبب واحدبودن، تداعی گر 
وحدت اســت و به اين دليل در مباحث اسلامی عموماً عدد 1، 
نمادی از مبدأ به شمار می آيد و به خالق باری تعالی اشاره دارد 
که در ذات خود يگانه است )شاه پروري و بصام، 1395: 11(؛ 

به عبارت ديگر نماد واحد ازلي، الوهيت و فاقد قطبيت است. 
در عرفان واحد نماد عالي براي الوهيت است؛ زيرا الوهيت روح 
است و اين گونه به کيفيت هاي مادي که بايد در کثرت ظهور 
يابند، ربطي ندارد؛ بنابراين عدد 1 مقابلي ندارد و حتي اصل 
در  سرانجام  مي کند،  مخالفت  الوهيت  با  ظاهراً  که  سلبي اي 
وحدت نابود يا با آن يگانه مي شود )شيمل، 1394: 55ـ54(.

در رابطه با تحليل متني که دورتادور قاب کتيبه شش ضلعي 
و همچنين در دايره مياني و مرکزي نوشته شده است، مي توان 
گفت که اين متن حديثي از پيامبر اکرم )ص( است که ابعاد 
پيچيده و تودرتوي بينش پيامبر و زواياي پنهان انديشه او را 
به خوبي نمايان مي کند )جدول 3، متن کتيبه 1(. اين دعاها 
کتيبه  اين  اوست.  آرمان هاي  و  انديشه ها  تجلي گاه  به عبارتي 
حديثي، داراي مضمون دعايي و در ارتباط با مضمون فقر است 
که درواقع يكي از مهم ترين مراحل سير و سلوك عرفاني را 
بيان مي دارد1. نياز در اصطلاح عرفا فقر است و فقر نيازمندي 
است و فقير کسي است که نيازمند به حق باشد ذلت سؤال را 
تنها در آستانه حق تحمل کند و غني صفت حق تعالي است 
)حسيني، 1389: 69(. بعضي گويند فقر عبارت است از فناي 
في الله و اتحاد قطره با دريا و اين نهايت سير و مرتبت کاملان 
است و در اينجا مقصود نياز به درگاه الهي و بي نيازي از غير 
او است و گوياي آن است که سالك به جايي مي رسد که با 
آگاهي به غناي حق و فقر، نيازمندي خويش به او و بي نيازي 
بي نيازي  و  حق  به  نياز  احساس  اين  مي شود.  ماسوي الله  از 
از ماسوي الله مي تواند مقدمه نفي کثرت و باور هرچه  بيشتر 
ارتباط مستقيم  وحدت باشد. در نتيجۀ اين تحليل، مي توان 
به وحدت  اشاره  دو  که  کرد  اثبات  را  مذکور  متن  و  هندسه 
و توحيد دارند؛ چراکه نماد عدد 1 واحد مطلق است که در 
ذاتش يگانه است و مقابلي ندارد که شخص در اين مرحله به 
اين مفهوم  و  آرزوي عارف است  راه مي رسد که غايت  پايان 

مرتبط با مفهوم فقر است.
است  قابي  به  مربوط  تحليل  مورد  الواح  از  کتيبه  دومين 
قسمت  راست  سمت  در  و  گرفته  قرار  شمالي  درگاه  در  که 
طبق   .)2 تصوير   ،1 )جدول  است  شده  واقع  درگاه  فوقاني 
هندسه ترسيمي در اين کتيبه، نوعی تأکيد به يكي از اقطار 
شش ضلعی ديده می شود. آن گونه که از مفهوم کتيبه استنباط 
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مي شود، خالص ترين نوع عبادت ها که به عبارتي مغز عبادات 
شمرده مي شود، دعاست؛ اما مغزبودن دعا نسبت به عبادات 
ديگر در کتاب های مختلفی چون محجه البيضاء، بحارالانوار، 
محجه  در  است.  شده  وارد  و...  القلوب  ارشاد  و  الداعی،  عده 
البيضاء در توضيح اين عبارت می فرمايد: مخ خالص هر شئ 
اينكه دعا چنين است، چون حقيقت عبادت  را گويند. علت 
همان خضوع و تذلل است و اين در دعا بيش از ساير عبادات 

حاصل است )فيض کاشانی، 1379: 390(.
نمادي  ويژگي هاي  پيشتر  که   1 اعداد،  هندسه  مفهوم  در 
هر  آغاز  و  اصل  و  مرکزيت  به  اشاره  شد،  داده  شرح  آن 
در   .)23  :1386 )کوپر،  برمي آيد  آن  از  ثنويت  و  دارد  چيز 
دو  هر  احتمالاً  که  يافت  دست  تفسير  اين  به  مي توان  کل 
تأکيد  هدف  هستند،  مشترکي  بياني  هدف  داراي  عنصر 
عددي مذکور و مفهوم آيه اين است که همان گونه که اصل 
محسوب  عدد  اولين  و  است  يك  عدد  اعداد  همه  ريشه  و 
برترين  و  اولين  هم  )ص(  اکرم  پيامبر  فرموده  به  مي شود، 
ديگر  شامل  برمي خيزد  آن  از  که  ثنويتي  دعاست؛  عبادت ها 
سبب و  می گيرد  قرار  دعا  آن  رأس  در  که   عبادت هاست 
گشوده شدن درهاي مكاشفه مي شود )مجلسي، 1368: 313(.

سومين کتيبه مورد تحليل واقع در درگاه شمالي و اولين 
کتيبه از سمت چپ است. در اين کتيبه با خطوط ترسيم شده، 
به وضوح تأکيدِ بر اقطار، مشاهده می شود. دو قطر افقی قاب 
ادامه حرف ها کشيده شده  با  به حالت ضربدری  شش ضلعی 
است )جدول 1، تصوير 3(. در مرکز کتيبه دو دايره به موازات 
به وضوح  ترسيم شده  خطوط  با  است.  شده  کار  هم  داخل  و 
ضربدري  چليپاي  حالت  به  شش ضلعي  قطرهاي  بر  تأکيد 
تام  شكل  في نفسه  که  است  شده  نقش  قديس2  آندره  يا 
کامل بودن و توازن است و در معماري پيش از اسلام و نيز بعد 
از اسلام نيز از اين الگوي چليپاي مورب استفاده شده است 
)محسني و باستان فرد، 1397: 9 و 16(. چليپا رمز و نماينده 
برحق انسان کامل است؛ انساني که کليه دوگانگي منطبق بر 
دو محور چليپا که شامل خصلت هاي آسماني و زميني است، 
در او به تعادل کامل رسيده است. همچنين اين انسان کامل 
کاملًا قابل مقايسه با نماد چليپاست و صفات افعالي خداوند 
)عدل و تعادل( را در مرکز چليپا که همان قلب انسان کامل 

اين ترسيم  بيان مي کند )اسفندياري، 1388: 18(. در  است 
هندسه نيز گويي دعا نماد قلب انسان کامل نشان داده شده 
است که تأکيد بر لفظ اکرم، اثباتي براي اين ادعاست؛ چراکه 
الهي است. اين مرکز محل  با مقام  برابر  نقطه مرکزي چليپا 
تقاطع عالم اکبر و عالم اصغر، محل تقاطع دو محور عمودي 
نماد وحدت،  و معنوي(،  مادي  و روحاني،  افقي )جسماني  و 
روح و حيات مجدد است و با خصلت هاي روحاني انسان کامل 
و  دعا  نفس،  تهذيب   .)242  :1380 )کوپر،  مي شود  مقايسه 
ذکرهاي عارفانه براي ارتقای روح انسان و تكامل آن است که 
در اين پيوند هندسه، اعداد و معنا احتمالاً به دعا به عنوان قلب 

انسان کامل اشاره شده است.
کتيبه سمت چپ در قسمت درگاه جنوبی، چهارمين کتيبه 
مورد بحث است )جدول 1، تصوير 4(. کتيبه مذکور درواقع 
دارای ساختاری متفاوت است و می توان گفت چنين ترکيب های 
ساختاری ای، مختص همين مكان و همين کتيبه هاست. در کل 
 همه اين کتيبه ها دارای نقطه مرکزی هستند و هندسه آن ها

از مرکز کتيبه رسم شده است. در اين ترسيم هندسي، از نقطه 
مرکزی دو دايره به حالت ضربدری رسم شده است و توسط 
قاب کتيبه  تا قسمت  دايره  راستاي دو  و در  موازي  دو خط 
ادامه يافته است. ادامه خطوط اين هندسه از کناره هاي قاب 
شش ضلعي در مرکز يك مربع را تشكيل داده است. متني که 
به اين هندسه گره خورده، مفهومي در ارتباط با ذکر است. در 
ميان سير و سلوك صوفيان، احوال مختلفي وجود دارد؛ از قبيل 
مراقبه، قرب، محبت، خوف، رجا، شوق، اطمينان، مشاهده و 
عارفان  و  نزد صوفيان  طريقت  اساسي  پايه هاي  از  ذکر  ذکر. 
اسلامي براي رسيدن به قرب الهي است؛ به طوري که معتقدند 
همان گونه  همچنين  و  مي دهد  افزايش  را  دل  بصيرت  ذکر 
که اشاره شد يكي از ده احوال عارفان نيز محسوب مي شود 
)رحيمي، 1393: 106(. متن کتيبه نيز اشاره به اين مفهوم 
 دارد که برترين ذکر، شكر خداي متعال است که بي ارتباط با

مفهوم هندسي نهفته در آن نيست و مي توان به يك سري مفاهيم 
و تفاسير مشترك دست يافت. ذکر و فضيلت شكر از مفاهيم 
پايه اي عرفان به شمار مي آيند. معني شكر از روي لغت، کشف 
 و اظهار است مطلقاً و در عرف علما، اظهار نعمت منعم به واسطه

اعتراف دل و زبان است )سجادي، 1370: 507(.
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در ارتباط با تحليل نمادين عدد 4، اين عدد درواقع نشان 
از تحرك است. هر حرکتي که به سوي  سكون آغازين پيش 
حرکت  به  سكون،  از  مبنايي  از  پذيرد،  صورت  مطلق  کمال 
از  بازتابي  عدد  اين  همچنين   .)7  :1391 )قاسمي،  مي آغازد 
نفس کل انسان است و در عرفان اسلامي آن را مظهر حجاب 
مي دانند که خود حجاب ها نيز چهارگانه هستند. حجاب هاي 
چهارگانه را شامل آلودگي ظاهري، گناه وسوسه هاي شيطاني، 
که  چهارمين  درنهايت  و  اخلاقي  رذايل  به  آلودگي  حجاب 
مشكل ترين حجاب است، پرداختن به غير می دانند )شبستري، 
1386: 42(. به همين جهت در ارتباط طهارت از اين حجاب ها 
با گفتن ذکر، مي توان به هدف مشترکي در پيوند با هندسه 
و مفهوم کتيبه اشاره کرد؛ بدين معني که مؤمن با ذکرگفتن، 
دل خود را پاك مي کند و قابليت پذيرش نور الهي و خروج از 
ظلمات و در نتيجه آن، اتصال به حق را درمي يابد؛ درنتيجه 
پاکي  و  از دل مؤمن  آلودگي  و  برداشتن حجاب  مي تواند در 
باطني او امري مهم و اساسي تلقي شود. سير سالك پس از 
جامه اش  هرکه  شريعت  در  و  است  طهارت  نهايتاً  موانع  اين 
پاك نباشد، نمازش صحيح نيست و هرکه در طريقت نفسش 
از اخلاق ذميمه پاك نباشد، نماز نتيجه ندارد؛ پس هرکه را 
ظاهر و باطن پاك شد، لايق مناجات است و نهايت آن کمال 

قرب و نزديكي به پروردگار است )لاهيجي، 1371: 298(. 
در رابطه با تحليل نماد هندسه و تفسير مفاهيم نهفته در 
آن، مي توان به 6 کتيبه ديگر اشاره کرد که نكته جالب توجه 
در آن ها يكسان بودن هندسه ترسيمي به لحاظ تأکيد عددي 
هرکدام   در  هندسه  و  طراحي  و  ترکيب بندي  نوع  اما  است؛ 
متفاوت است. در بحث ارتباط ميان متن و هندسه آن مي توان 
اين نكته را بيان کرد که در هر 6 کتيبه با هندسه ترسيمي 
عدد 6 اشاره به مفهوم بهشت و تجلي آن به گونه هاي مختلف 
است که در ادامه روند تحليلي کتيبه ها، اين امر کاملًا اثبات 
مي شود. لازم به ذکر است که يكي از اين کتيبه ها را با هندسه 
نمي توان مورد تحليل  به دليل عدم خوانش متن آن  عدد 6، 
در  چرخشي  حالت  به  که  هندسه اي  اما  داد؛  قرار  تفسير  و 
مرکزيت قاب ترسيم شده و به فضاي داخل کتيبه پويايي و 
تحرك بخشيده است، پيوندي با متن کتيبه ايجاد کرده است 
که انتهاي بعضي حروف به حالت بته اسليمي درآمده است؛ 

اما در نگاه گرافيكي القاکننده طرحي از مرغابي است )جدول 
1، تصوير 5(. اين نقش مايه مثالي از نفسي است که در سير 
او فنا شده  الهي پيوسته و در وجود لايزال  الي الله به حضور 
است. جايگاه اين نفوس درنهايت کمال و جمال مكاني قرار 
دارد؛ جايي که اگر بتوان تمثيلي بر آن عنوان کرد، باغ بهشت 
است که در قرآن به پرهيزکاران وعده داده شده است و جايگاه 
نفوس انبيا و اوليا را متجلي مي کند )رئيس زاده، 1400: 17(. به 
 همين جهت احتمال مي رود که متن کتيبه مذکور نيز ارتباطي

با مفهوم بهشت دارد که منتهاي آرزوي مسلمانان اس. 
پايه  بر  نمونه بعدي )کتيبه شماره 6( هندسه اي است که 
عدد 6 ترسيم شده است. اين لوح در درگاه شمالي واقع شده 
که سومين کتيبه از سمت چپ درگاه است )جدول 1، تصوير 
6(. هندسه نهفته در بطن اين کتيبه در درجه اول متشكل 
در  مثلث  گوشه  هر  که  است  متساوي الاضلاع  مثلث  دو  از 
بر  علاوه  است.  گرفته  قرار  کتيبه  قاب  از  مجاورت يك ضلع 
اضلاع  با  از درهم آميختگي سه ضلع  کتيبه  مرکزيت  در  اين 
شش ضلعي  هندسه  مرکز  در  را  ديگري  شش ضلعي  موازي، 
بزرگ تر پديد آورده است. اقطار شش ضلعي کوچك به گونه اي 
انتشار يافته که در يك هماهنگي جالب توجه، فضاي مابين 
شش ضلعي بزرگ و مرکزي را نيز به شش قسمت برابر تقسيم 
کرده است. برخلاف شش ضلعي متشكل از دو مثلث که مجاور 
اضلاع قاب کتيبه قرار دارند، اضلاع هندسه مرکزي، در سه 
زاويه قاب با زواياي يكسان ترسيم شده است. دو مثلثي که 
وارونه يكديگر هستند به لحاظ نمادين، نماينده دو قطب تلقي 
مي تواند  دارد،  قرار  بالا  به  رو  آن  رأس  که  مثلثي  مي شوند. 
که  مثلثي  و  باشد  آسمان  سوي  به  انسان  اشتياق  از  نمادي 
مي تواند  است،  شده  ترسيم  پايين  به  رو  آن  رأس  و  وارونه 
سوي  به  بشر  خواست هاي  که  باشد  مثل3  قلمرو  بر  دلالتي 
به  هندسه  اين  همچنين   .)170  :1389 )کريچلو،  است  آن 
دليل اينكه فضاي داخل قاب با نقوش مثلثي پر شده است، 
مي تواند نمادي از روح باشد که در داخل جسم محبوس شده 
دايره شكل  از دل  و چندضلعي هايي که  مثلث  است؛ چراکه 
که  است  آدمي  متعدد  ابعاد  هم زيستي  از  فضايي  مي گيرند، 
است  تلاش  در  کمال  به  رسيدن  در جهت  اسلامي  تفكر  در 
)قراگوزلو و حاتم، 1393: 49(. از جهتي ديگر، مثلث معناي 
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صوري عدد 3 است که نماد اصل آفرينش است و گذرگاه بين 
قلمرو مرئي و برتر را شكل مي دهد )لولر، 1368: 20(. مطابق 
کتيبه  در  آيه  مضمون  با  آن  ارتباط  و  هندسي  تحليل  اين 
مذکور، پروردگار به انسان آزادي و رهايي روح از کالبد جسم 
به سوي عالم بالا و واردشدن به بهشتي که با عمل صالح و 
کار نيك بدان مفتخر شده است را بشارت مي دهد. به همين 
ترتيب در 4 نمونه کتيبه با هندسه مبتني بر عدد 6 نيز همين 
ارتباط بين متن و اعداد نمادين هندسه ها رعايت شده است 
)جدول 1، تصاوير 7 تا10(. شش ضلعي هايي که متداخل در 
يكديگرند و داخل قاب کتيبه هستند، شش ضلعي هاي متعدد 
سمت  در  کتيبه  سومين  مانند  داده اند؛  تشكيل  را  ديگري 
راست درگاه شمالي گنبد که طبق ترسيم هندسه )جدول 1، 
تصوير 7(، 3 شش ضلعي در مرکز اين کتيبه ترسيم شده است. 
اين کتيبه به لحاظ درهم پيچيدگي نقوش هندسي، پرکار ترين 
کتيبه در بين 16 کتيبه است. شش ضلعي بزرگ تر در زاويه اي 
متفاوت از قاب کتيبه، هندسه مرکزي را احاطه کرده است و 
زاويه قرارگيري آن در داخل لوح به گونه اي است که خطوطي 
که تشكيل شش ضلعي مياني را داده است، ادامه آن در شش 
جهت، تشكيل گرهي را داده که حد فاصل ميان شش ضلعي 
سومي و مياني را نيز مجدداً به 6 بخش تقسيم کرده و حقيقتاً 
ترکيب هندسي زيبا و هوشمندانه اي را به وجود آورده است. 
يك شش ضلعي  توسط  دوباره  طرح  مرکزيت  در  گره  همين 
کوچك تر تكرار شده است و درواقع چندين هندسه بر مبناي 

عدد 6 در قاب اين کتيبه جاي گرفته است.
به  است  هشداري  کلي،  مفهوم  در  کتيبه  آيه  مظمون 
تفاسير متعددي در مورد  اما  الهي؛  آيات  و منكران  مشرکان 
بيان کننده  به نوعي  همگي  درواقع  که  دارد  وجود  آيه  اين 
محبت خداوند به بنده اش است که مي فرمايد در صورتي که 
از پيامبرش پيروي  باشيد و  محبت نسبت به خداوند داشته 
کنيد، به محبت خداوند مي رسيد و او گناهانتان را مي بخشد. 
درواقع خوف از خداوند با عشق به خدا منافات ندارد؛ بلكه با 
عشق به او مرتبط و فرع بر آن است. به همين جهت در اين 
از  اشاره شده است. عارف  از حالت عارفان  به دو مرحله  آيه 
دورشدن از محبوب خائف است. اهميت حب الهي چنان است 
که سخت ترين عذاب، محروم شدن از نگاه محبت آميز اوست. 

به سبب اينكه عدد 6 خود نمادي از سرنوشت معنوي، علامت 
انسان بدون عامل نجات بخش و نيز بدون قسمت غايي وجودش 
است، در تفسير و اثبات پيوند متن و هندسه مي توان به اين 
نكته اشاره نمود: در قالب مفهوم نمادين اين عدد در هندسه 
مذکور،  انسان دور از عامل نجات دهنده و بدون آنچه که باعث 
لذا خداوند  تلقي مي شود؛  باشد  با خدا تماس داشته  مي شود 
معنوي  سرنوشت  که  مي دهد  هشدار  انسان  به  مذکور  درآيه 
انسان و دوستي با خدا در گرو پيروي از او و پيامبرش می باشد. 
خوف در اين آيه مرتبط است با عدم دوستی با خداوند که بار 
معنايي و نمادين  آن با مفهوم هندسه برابری دارد. بدين معنا 
که در صورت عدم پيروی از خداوند، انسان  شخصی محروم 

گشته از حب خدا و درمانده از عامل نجات بخش خواهد بود.
داراي  که  است  لوحي  دو  به  متعلق  بعدي  هندسه  تحليل 
ترسيم فني يكساني هستند )جدول 1، تصاوير 11 و 12(. اين 
مورد تشابه را نيز مي توان ازجمله موارد شگرف و جاي بحث 
دانست که ميان اين حجم از تفاوت هاي ترسيمي در هندسه، 
هندسه  ترسيم  روش  يك  با  لوح  دو  اين  که  چيست  علت 
را  علت  بتوان  شايد  شده اند.  طراحي  عددي  تأکيد  يك  با  و 
دانست؛  مشترك  معنايي  بار  و  عددي  تأکيدهاي  همين  در 
سمت  در  اول  مورد  که   7 عدد  مرکزي  هندسه  با  کتيبه اي 
و ديگري  از سمت چپ  ايوان شاه نشين سومين کتيبه  چپ 
به  واقع است.  از سمت چپ  در درگاه شمالي دومين کتيبه 
به  نزديك  و  فشرده  به صورت  کتيبه  متن  دليل طولاني بودن 
هم کار شده است. هندسه اين کتيبه در مرکز، تشكيل يك 
هفت ضلعي را داده است. هر ضلع، متشكل از يك دايره کامل 
است و دواير به صورت متداخل و زنجيره وار اجرا شده اند که در 
شكل ظاهري، انتهاي هر کمان دايره به صورت طرح تزييني 
اسليمي ترسيم شده است. از تقدس عدد 7 بيشتر از هر عدد 
ديگري شنيده ايم. عدد 7 در بين اعداد، اولين عددي است که 
هم مادي و هم معنوي قلمداد مي شود و نشانه انسان کامل 
عدد  ديگر  به بياني  است؛  عرفاني  والاي  مفاهيم  از  نمودي  و 
تلقي  تعالي  مراتب  و  کامل  عدد  نخستين  کمال،  عدد  را   7
هفت  تصوف،  و  اسلامي  عرفان  در  ديگر  طرفي  از  مي کنند؛ 
وادي وجود دارد که هفتمين مرحله آن نشان از اتمام خامي 
فناست؛ آخرين  و  فقر  و شروع کمال است که همان مرحله  
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وادي عرفان از منظر شيخ صفي الدين که خودش به آن وادي 
رسيد، همانا دست يابي به گنج اسرار الهي است. از الوان انوار 
که بر طالب مشعشع شود رنگي ديگر بالاي رنگ سياه نيست 
و آن را نور فقر گويند و در فقر فنا باشد و چون شخص به 
فنا رسد بر گنج اسرار مطلع شود )يوسفی و گلمغاني زاده اصل، 
1390: 92(. با توجه به مطالب ذکرشده و مفهوم متن کتيبه 
که اشاره به مقبره شيخ صفي الدين دارد و اين مكان را بهشتي 
مي انگارد که جايگاه انسان کامل است، مي توان در اين کتيبه 
نيز رابطه متقابل مفهوم کتيبه و هندسه پنهان در آن را اثبات 
کرد. بدين طريق که شخصي هفت مرحله عرفان را طي کرده 
و در هفتمين وادي به مقام انسان کامل رسيده است که نماد 
انسان کامل بودن است.  آن عدد7؛ يعني همان عدد کمال و 
همچنين در کتيبه )جدول 1، تصوير 12( نيز از همين نحوه 
است  استفاده شده  عددي  تأکيد  همين  با  و  هندسه  ترسيم 
که باز مفهوم آيه و هندسه آن در ارتباط با يكديگر هستند. 
از  آيه اي  کتيبه،  اين  در  به کاررفته  آيه  در  توجه  جالب  نكته 
سوره فصلت است. در خود اين سوره نيز اهميت و اشاره به 
عدد هفت را مي توان ديد. در تفسير عرفاني اين سوره، هفت 
آسمان را نمادي از هفت جايگاه در قلب دانسته اند که هفتمين 
آن حب القلب باطن قلب است و جايگاه تجلي، کشف و نزول 

انوار معنوي است )حقي برسوي، 1395: 238(.
اين  در  اصلي  ساختار   ،13 تصوير   ،1 جدول  کتيبه  در 
متداخلي  دواير  از  متشكل  و  است   8 عدد  اساس  بر  کتيبه 
و  پيچيده  درهم  زنجيره وار  و  کماني  حالت  به  که  است 
است.  آورده  وجود  به  قاب  مرکز  در  را  هشت ضلعي  ترکيبي 
قاعده هشت وجهي کنايه از کرسي الهي دارد. همچنين شكل 
برمبناي هشت وجهي که ميانه مربع )زمين( و دايره )آسمان( 
براي  نمادي  و  است  دايره  به  مربع  انتقال  بيانگر  دارد،  قرار 
که  است  معقول(  و  محسوس  عالم  بين  )واسطه  مثال  عالم 
به  توجه  با  )افشار، 1400: 40(.  است  منطبق  نيز   8 با عدد 
منطبق  مي توان  را   8 عدد  اسلامي،  عرفاني  و  فلسفي  منابع 
با عالم مثال يا عالم واسط دانست. عدد 8 رمز عبور از عالم 
 برون به درون، واسط بين لاهوت و ناسوت يا انتقال از زمين

به آسمان نيز هست )وثوق زاد و ديگران، 1395: 182(.
يا   8 عدد  رابطه  اسلامي  دوره هاي  تمام  در  ديگر  طرفي  از 

عدد سعد )خجسته و مبارك( با مفهوم بهشت ازجمله هشت 
بهشت و هشت درب بهشت ادامه يافته است )امامي، 1381: 
ايراني ـ  باغ آرايي  در  بخش  هشت  به  باغ  فضاي  تقسيم   .)63
فارسي،  شعر  در  بهشت  هشت  واژه  از  بهره گيري  يا  اسلامي 
همگي نمونه هايي از مفهوم عدد 8 در بين معماران و هنرمندان 
از  ايراني است )شه کلاهي و فهيمي فر، 1399: 35(؛  مسلمان 
اين رو ارتباط مستقيمي بين مفهوم متن کتيبه مذکور و هندسه 
نهفته در آن وجود دارد؛ بدين صورت که هم هندسه لوح و هم 
مفهوم کتيبه، هر دو اشاره به مفهوم سعادت )بهشت( و انتقال از 
عالم برون به درون )بهشت( دارند. درواقع اشاره کلي به مفهومي 
مشترك در رابطه با شروع دوباره و تجديد حيات دارند. پيام 
کتيبه دعوت خداوند به بهشت است که در اينجا واژه دارالسلام 
ادعا  اين  اثبات  در  است.  بهشت  و  سلامت  سراي  معناي  به 
مي توان به تفسير امام سجاد )ع( از آيه مذکور نيز اشاره کرد که 
مي فرمايند: »منظور از دارالسلام، بهشت است«. دليل ديگري 
که عدد 8 را نماد بهشت مي دانند اين است که مسلمانان عقيده 
دارند که هفت دوزخ و هشت بهشت وجود دارد؛ زيرا رحمت 

خدا از غضبش پيشي گرفته است )حسيني، 1390: 15(. 
کتيبه ها  هندسه  و  متن  ميان  پيوند  وجود  اثبات  ادامه  در 
دارای  کتيبه  اين  کرد.  اشاره  نيز   9 شماره  لوح  به  مي توان 
)جدول  است  ايرانی  شمسه  همان  يا  هشت ضلعی  شمسه 
لوح طراحی  داخل  به حالت چرخان  تصوير 14(. شمسه   ،1
شده است که نوعی حرکت و پويايی را در کل کتيبه ايجاد 
تشكيل  را  متساوی الساقين  مثلث   8 می کند. خطوط شمسه 
داده است که در برخی اين نظم تاحدود زيادی رعايت شده 
است. به جز شمسه هشت ضلعی، نقشی چهارضلعی به حالت 
قفل شده و گره خورده به هشت وجهي در مرکزيت طراحی شده 
و خطوط را به حالتی منسجم و پيوسته در عين حرکت تبديل 
کرده است. اين ترسيم هندسي درواقع يك ماندالا4 محسوب 
مي شود. اين نقش نمايه اي از جهان منظم، مكاني مقدس که 
بوسيله مرکز خود به جهان ديگر مربوط مي شود.در واقع در 
کائنات  اصلي  طرح  تصوير  در  است  کوششي  ماندالا  عرفان 
انسان  با  ارتباط آن  انطباق و  )عالم کبير( و تلاشي است در 

)عالم صغير( )عليزاده و آهنگرکلايي، 1399: 75(.
به  پيامبر )ص( مراحل عروج  در عرفان اسلامي زماني که 
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آسمان را تشريح مي کند، از گنبد صدفي عظيمي که مربعي 
بر آن تكيه داشته و يك هشت ضلعي  بينشان بوده است سخن 
الهي هستند  مي گويند که نماد هشت فرشته حاملان عرش 
)دهكردي و ديگران، 1400: 91(؛ بدين صورت که کل طرح 
مي توان  پس  مي شود؛  مجسم  بهشت  هشت  يك  به صورت 
سبقت گيرندگان  که  آيه  مفهوم  با  نيز  را  هندسه  اين  مفهوم 
را به بهشت بشارت مي دهد و درصدد تشويق و ترغيب انسان 
براي پيوستن به عالم کبير و رسيدن به کمال است، مطابق 
دانست. با تحليل هاي صورت پذيرفته از جهتي ديگر مي توان 
يكي  زيرا  دانست؛  عرش  حاملان  تجلي  نماد  را  هندسه  اين 
ديگر از بارزترين وجوه نماد عدد 8 در تفكر اسلامي، مربوط 
به اين تفكر است؛ بنابراين در اين هندسه بعد ديگري از نماد 
با متن  و  تفكر عرفان اسلامي مجسم شده  با  عدد 8 مطابق 

کتيبه ادغام يافته است.
کتيبه ديگري که با هندسه 8 و عدد 4 ترکيب يافته کتيبه  
بين  ارتباط  نيز  کتيبه  اين  در  است.   15 تصوير    ،1 جدول 
مفهوم متن و هندسه آشكارا حفظ شده است. شمسه ايراني 
يا ستاره هشت پر که از چرخش دو ربع در هم پديد آمده اند، 
بيشترين  زيرا  باشد؛  خورشيد  گردونه  از  نمادي  مي تواند 
نيز عدد  با شكل ظاهري خورشيد دارد و عدد 8  را  شباهت 
رمزي خورشيد است )حسيني، 1390: 11(؛ از طرفي ديگر در 
مرکز اين شمسه يك نقش چهاروجهي ترسيم شده است. در 
نقوشي که چهارضلعي به عنوان ريزنقشي براي نقوش هندسي 
نقوش  اين  از  اسلامي  عرفان  و  هنر  در  کار مي رود،  به  ديگر 
چنين استنباط مي شود که حضور آگاهانه شرط اول و احاطه 
فهيمي فر، 1399:  و  است )شه کلاهي  مراتب سلوك  بر کليه 
33(. پس براي نفي هرگونه ماسوي الله و رسيدن به اين درجه 
از آگاهي بايد مراحلي را پيمود. از جهتي هم در مفهوم آيه 
کتيبه اشاره به ذکر لا اله الا الله شده است. ذکر از پايه هاي 
اينكه  است. شيخ صفي الدين ضمن  طريقت صفوي  در  اصلي 
معتقد بود ذکر بصيرت دل را زياد می کند، بر اين باور بود که 
سالك قبل از اينكه قابليت دريافت تلقين و تربيت مرشد را 
داشته باشد تا به واسطه آن روشني ايمان ميسر و زبانش روان 
شود به ذکر خداي متعال؛ به عبارتي شرايط حضور آگاهانه را 
داشته باشد، بايد با اين کلمه اخلاص؛ يعني لا اله الا الله دل 

خود را پاك کند )حسيني، 1389: 70(؛ زيرا شرط گشايش 
دل، تكرار اين ذکر است. اين مفهوم کتيبه با هندسه پنهان 
در بطن آن که اشاره به احاطه بر کليه مراتب سلوك و نفي 
ماسوي الله دارد، متناسب با مفهوم متن کتيبه است که به ذکر 
و نزديك شدن بنده مخلص به خداوند متعال، خالق مخلوقات 
در  را  ذات همه  که   به درجه اي مي رسد  درنهايت  که  است 

وجود يگانه خداوند مي بيند.
آخرين کتيبه مورد تحليل در اين بخش لوحي است که واقع 
در درگاه جنوبي بقعه و اولين کتيبه از سمت چپ است )جدول 
اين هندسه برخلاف نمونه هاي پيشتر، داراي  1، تصوير 16(. 
گره هندسي است که پيشتر در معماري اسلامي به وفور نقش 
شده است و به نوعي داراي پيشينه ترسيمي است. اين نكته که 
بين اين حجم از تنوع و خلاقيت در هندسه هاي ترسيمي، در 
اين مورد از يك گره متداول و شناخته شده استفاده شده است، 
خود شگفتي ديگري در اين کتيبه ها را به نمايش مي گذارد. 
متداول ترين روش ترسيم که براي گره ده، مورد استفاده قرار 
گرفته، روشي است که مبتي بر يك دايره پايه است؛ به اين 
صورت که دايره مرکزي رسم  شده و شعاع )OA( روي آن رسم 
شده است و درنتيجه محيط آن به ده قسمت مساوي تقسيم 
مي شود. سپس نقاط حاصل مطابق شكل به صورت قطري به 
يكديگر وصل شده تا تشكيل شبكه اي شعاعي دهد. از تقاطع 
خطوط و امتداد آن ها نقاطي استخراج مي شود که با استفاده از 
اين نقاط مي توان هر يك از آلت هاي گره ده را ترسيم کردد. 
تصوير 2 )دهشتي و ديگران، 1398: 60( آلات اين گره متشكل 
از شمسه ده، ترنج، ترقه، پنج ستاره، شش بندي و دانه بلوط است 

)عبداللهي فرد و مراديان، 1401: 38(. 

تصویر 2: ترسيم گره ده )دهشتي و ديگران، 1398: 59(
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از  يكي  که  است   10 عدد  هندسه  اين  بر  حاکم  عدد 
کيهاني  عددي  و  است  مجدد  تولد  آن،  بارز  خصوصيت های 
محسوب مي شود )بابااحمدي و ديگران، 1394: 12(. از مفهوم 
آيه چنين برمي آيد که مطلق انتها به سوي پروردگار است و آنچه 
در عالم وجود، موجود است در هستي و آثار هستي به خداي 
سبحان منتهي مي شود؛ پس همه آن ها از حيث آغاز خلقت و 
از حيث معاد و نهايت خلقت، به خداي متعال منتهي مي شود. 

اين مفاهيم همگي اشاره به روز رستاخيز و تجديد هيئت انسان 
در روز قيامت دارد و ارتباط اين مفهوم با نماد هندسه اي که بر 
پايه عدد 10 است، اين است که از آنجاکه اين عدد نمادي از 
تولد دوباره و آشوب آغازين قبل از آفرينش محسوب مي شود و 
همين طور شروعي دوباره براي زندگي انگاشته مي شود، مفهوم 
آيه و هندسه پنهان آن هر دو به مفهوم باززايي و تجدد حيات و 
درنهايت بازگشت دوباره به سوي يگانه معبود خود اشاره دارند. 

جدول 1: معرفی و ترسيم هندسه ساختاری الواح شانزده گانه گنبد الله الله )نگارندگان،1400 (

ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه شمالی؛ سمت راست؛ اولين 1
کتيبه

درگاه شمالی؛ قسمت فوقاني، سمت 2
راست

درگاه شمالی؛ سمت چپ؛ اولين 3
کتيبه

درگاه جنوبي؛ سمت4
چپ؛ دومين کتيبه
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ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه شمالی؛ سمت راست؛ سومين 5
کتيبه

درگاه شمالی؛ سمت چپ؛ سومين 6
کتيبه

درگاه جنوبي؛ سمت راست؛ سومين 7
کتيبه

درگاه جنوبي؛ قسمت فوقانی؛ سمت 8
چپ

درگاه جنوبی؛ سمت راست؛ دومين 9
کتيبه
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ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه جنوبی؛ سمت فوقاني؛ سمت 10
راست

درگاه جنوبی؛ سمت چپ؛ سومين 11
کتيبه

درگاه شمالي؛ سمت چپ؛ دومين 12
کتيبه

درگاه شمالي؛ قسمت فوقاني؛ سمت 13
چپ

درگاه جنوبی؛ سمت راست؛ اولين 14
کتيبه
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ترسیم  هندسه پیشنهادینمونه تصویریمحل قرارگیری کتیبهشماره کتیبه

درگاه شمالي؛ سمت راست؛ دومين 15
کتيبه

درگاه جنوبی؛ سمت چپ؛ اولين 16
کتيبه

جمع بندي
کتيبه های مجموعه گنبد شيخ صفی يكی از مضمونی ترين 
و پررمز و رازترين کتيبه های اين مجموعه است؛ کتيبه هايی 
طبق  است.  اسلامی  معماری  و  هنر  اوج  نمايانگر  که 
و  هندسه  بخش  در  صورت گرفته  مطالعات  و  تجزيه وتحليل 
نوآوری  اوج  اين کتيبه ها،  در  خوانش حرف های طراحی شده 
هندسه  بحث  در  ديد.  الواح  اين  در  می توان  را  خلاقيت  و 
کتيبه ها که هرکدام از کتيبه های محفوظ در قاب شش ضلعی 
دارای هندسه ای متفاوت هستند، آشكارا می توان قاعده شكنی 
زوايای  از  تعدادی  در  ديد.  را  ابتكار   و  نوعی سنت شكني  يا 
کتيبه ها هنرمند با مهارت بسيار در عين اجرای هندسه های 
نيز  را  پويايی و چرخش  قاب های يكسان، حالت  متفاوت در 
همين  و  است  داده  نمايش  به خوبی  طراحی ها  اين  همه  در 
شگفتی  به  را  انسان  کتيبه ها  اين  منحصربه فرد  ويژگی های 
حروف  به کار بردن  در  زيادی  تنوع  اگرچه  وامی دارد.  تفكر  و 
نقش شده صورت گرفته است؛ اما همه اين نوآوری ها با اصول 
و حفظ خوانش خط و نيز تناسب اجزا با يكديگر بوده است، 
به جز در چند مورد خاص که شايد حجم زياد متن موجود 
در داخل قاب شش ضلعی و نيز ازبين رفتن بخش هايی از اين 

عدم  بر  تأثيرگذار  عوامل  از  آن ها،  دوباره  مرمت  و  کتيبه ها 
خوانش آن ها باشد. به طور کلی در تحليل دو عنصر اصلی در 
نحوه  و  هندسی  و  عناصر خطی  ترکيب  يعنی  کتيبه ها؛  اين 
ادغام اين دو عنصر در يك قاب شش ضلعی منتظم می توان 
با  را  منحصربه فرد  ويژگی های  اين  تمامی  هنرمند  که  گفت 
آگاهی و مهارت به يكديگر پيوند زده است؛ زيرا از منطق به 
دور است بنايی که چنين اهميت و ابهتی را در اين مجموعه 
به خود اختصاص داده است دارای تزيينی با ساختار هندسه 
ظاهري خارج از قاعده و بدون مفهوم خاص و نمادين باشد. 
عمدی  تغيير  کتيبه ها،  مرکزيت  به  هندسه  اختصاص دادن 
و  ايجاد چرخش  و  زاويه رسم هندسه ها در قاب شش ضلعی 
طراحی  نوع  و  حروف  از  استفاده  در  تنوع  آن ها،  در  حرکت 
آن ها متناسب با زاويه )جدول 2(، محل قرارگيری در چرخش 
هندسه  و  خط  بين  متناسب  ارتباط  برقراری  قاب ها،  اضلاع 
کتيبه ها با حفظ خوانش حروف در عين رعايت ساختار کلی 
هندسه مرکزی، همگی جزء ويژگی های مهم و متفاوت در اين 
الواح شانزده گانه هستند. هم چنين جدای از ساختار متفاوت 
کتيبه ها، بار معنايی و نمادين آن ها نيز بسيار بااهميت است. 
به طور کلی ما در نقطه به نقطه هرکدام از اين کتيبه ها آشكارا 
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خلاقيت و نوآوری را می بينيم؛ نقش هايی که در کوچك ترين 
کتيبه ها  اين  در  است.  نهفته  عميق  رمزی  و  آن، هدف  جزء 
اسلامی؛  معماری  و  هنر  واقعی  و  اصيل  هنر  تجلی  می توان 

دينی  تفكر  و  هدفمندبودن  رمزگونگی،  مفهومی بودن،  يعنی 
نقوشی که  نظاره گر شد؛  تمام تر  به زيبايی هرچه  و  آشكارا  را 
به يقين همچنان ناگفته های بسياری را در خود جای داده اند.

جدول 2. خوانش و دسته بندی حروف الواح شانزده گانه )نگارندگان، 1401(

نوع حروفحرف 

 ك

ح 

د 

ر

ع 

ف

لا 

ه 

ی

س 

ن 

جدول 3. متن و ترجمه آيات و احاديث به کاررفته در الواح شانزده گانه )نگارندگان، 1401(  

خوانده حدیث یا روایتآیات قرآنترجمهمتن کتیبهشماره کتیبه
نشده

1
اللهم احيي مسكينا و امتني 
مسكينا و احشرني في زمره 

المساکين

پروردگارا مرا در زندگي فقير دار 
و فقير بميران و در صف فقيران 

محشور بگردان.
-پيامبر اکرم)ص(-

قال عليه السلام الدعا مغ 2
*پيامبر اکرم)ص(-دعا مغز عبادت است.العباده

ليس شئ اکرم عندالله من 3
الدعا

هيچ چيزي نزد خداوند بافضيلت تر 
-پيامبر اکرم)ص(-از دعا نيست.

قال عليه السلام افضل الدعا 4
-پيامبر اکرم)ص(-بهترين دعا شكر پروردگار است.الحمدالله

خداوند متعال فرمود..... روز...قال الله التعالي... يوم... الملكان5
*--پادشاهان
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خوانده حدیث یا روایتآیات قرآنترجمهمتن کتیبهشماره کتیبه
نشده

للذين احسنوا الحسني و زياده6
براي کساني که کار نيكو کرده اند، 
نيكويي )بهشت( و زياده )بر آن( 

است.
*-آيه 26 سوره يونس

قل ان کنتم تحبون الله 7
فاتبعوني يحببكم الله

بگو اگر خدا را دوست داريد از من 
پيروي کنيد تا خدا دوستتان بدارد.

آيه 31 سوره 
*-آل عمران

الله لطيف بعباده يرزق من 8
يشاء

خدا را به بندگان لطف بسيار است، 
--آيه 19 سوره الشوريهرکه را بخواهد روزي مي دهد.

اولئك المقربون في الجنات 9
النعيم

آنان به حقيقت در باغ هاي پرنعمت 
مقربند.

آيه 11  و 12
--سوره واقعه

قال الله تعالي ان المتقين في 10
جنات و نهر

درحقيقت مردم پرهيزگار در ميان 
--آيه 54 سوره القمرباغ ها و نهرها

هذه روضته قطب آلافاق صفي 11
اسحاق رحمته

اينجا بهشت پيشواي جهان 
صفي الدين اسحاق است که رحمت 

خداوند بر او باد.
-پيامبر اکرم)ص(-

قال الله تعالي و ابشروا بالجنته 12
التي کنتم توعدون

و بشارت بده به بهشتي که به آن ها 
--آيه 30 سوره فصلتوعده داده شده بود.

و خداوند شما را به سرمنزل والله يدعو الي دارالسلام13
--آيه  10سوره يونسسعادت و سلامت مي خواند.

قال الله تعالي و السابقون 14
--آيه 10 سوره واقعهو سبقت گيرندگان مقدم تر هستند.السابقون

قال عليه السلام افضل الذکر لا 15
اله الا الله

پيامبر فرمود بهترين ذکرها لا اله 
-پيامبر اکرم)ص(-الا الله است.

قال الله تعالي و ان الي ربك 16
المنتهي

و اينكه پايان کار به سوي پروردگار 
*آيه 42 سوره نجمتوست.

نتیجه گیری
نگارشی  و  ساختاری  تحليل  و  تجزيه  با  پژوهش  اين  طی 
مهم  نتايج  اردبيلی،  شيخ صفی الدين  مقبره  شانزده گانه  الواح 
درخصوص  راز  و  پررمز  و  زيبا  مجموعه  اين  از  باارزشی  و 
در  مهارت  اوج  و  تنوع  است.  آمده  دست  به  الواح  طراحي 
طراحی کتيبه های مذکور، نظر هر بيننده ای را به خود جلب 
هندسی  ساختار  دارای  که  کتيبه ها  اين  از  هرکدام  می کند. 
منحصربه فردی هستند، نشان دهنده تبعيت خطوط از نقطه ای 
مرکزی است. در همه ابعاد اين نوشته ها نظمی وجود دارد که 
با کل آن دارد. قسمت های جزئی طراحی   ارتباط مستقيمی 
شامل خطوط و گره های هندسی است که در مرکزيت طرح 
با ايجاد يك شمسه يا نقطه ای مرکزی با اضلاع متفاوت رسم 
شده و گره ها را به يكديگر متصل کرده است. علاوه بر اينكه 
به  منجر  کند،  ايجاد  را  فضايی  است چنين  توانسته  هنرمند 
هندسه  خارج کردن  همان  که  است  شده  نيز  نوآوری  نوعی 
از ساختار اصلی و ايجاد هندسه ای پنهان در بطن آن است. 

خوانش  مقاله،  اين  ديگر  باارزش  و  مهم  نتايج  از  هم چنين 
تاکنون خوانده  که  است  مذکور  کتيبه های  متون  از  تعدادی 
آن ها  دسته بندی  و  حروف  جداسازی  و  تفكيك  با  نشده اند. 
کتيبه ها  اين  در  کوفی  حروف  نگارش  نحوه  از  وسيعی  تنوع 
و محل  زاويه  به  آن ها  نگارش  نحوه  در  که  مشاهده می شود 
توجه  مرکزی  هندسه  با  حروف  ادغام  نحوه  نيز  و  قرارگيری 
به  وابستگی  نشان دهنده  پيوندی که هم  است؛  ويژه ای شده 
هندسه مرکزی است و هم خوانش حروف است که تا حدود 

زيادی رعايت شده است.
در رابطه با تحليل محتوايي با توجه به تحليل عرفاني و نماد 
نهفته در اعداد به کاررفته در الواح کتيبه و ارتباط آن با مضامين 
کتيبه هاي بقعه، مي توان بيان کرد کل ترکيب بندي و عناصر 
تزئيني و نيز مفهومي 16 لوح گنبد الله الله، مرتبط با مضامين 
مهمي  مراکز  از  يكي  بنا  اين  چراکه  است؛  تصوف  و  عرفاني 
است که متأثر از انديشه ها و مضامين عرفاني است و ريشه در 
تفكرات طريقت و شريعت دارد؛ به زبان ساده همان مسير و 
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شيوه سير و سلوك جهت تزکيه باطن و دوري از ماسوي الله 
است و سالك را به نيل به حقيقت رهنمون مي شود. درواقع 
ظاهر در معماري و هنرهاي اسلامي محمل مفاهيم توحيدي 
است و به صورت تخيل بصري به گونه الگوهاي هندسي و اعداد 
جلوه گر مي شود که در روند پژوهش همگي مورد تحليل قرار 
گرفتند؛ اما از مهم ترين نتايجي که از جنبه عرفاني و تصوف 
از کليت تحليل هاي مفهومي و عددي پژوهش حاضر مي توان 
نهفته  رموز  اين  جميع  که  است  امر  اين  يافت،  دست  بدان 
به  رسيدن  راه هاي  و  انسان  رهنمون شدن  کتيبه ها  باطن  در 
چراکه  است؛  عرفاني  سلوك  و  سير  عالي  درجات  و  بهشت 
کليت مضامين کتيبه ها که برگرفته از احاديث و آيات قرآني 
است، شخص را جهت رسيدن به مقام والاي انساني و راه هاي 
رسيدن به جايگاه بهشتي هدايت مي کند که لازمه آن طي و 
گذر از مراتب عرفاني و راه هاي ارتباط سالك با خداوند براي 
رسيدن به او است؛ مراتبي که با خواستن و طلب براي رسيدن 
به حقايق، بيگانه شدن از تعلقات غير و گام برداشتن در جهت 
رسيدن به معرفت و حقيقت همراه است که پس از آن عارف 
ديگر  و  مي رسد  استغنا  به  و  می شود  بي نياز  جهان  همه  از 
جلوه هاي مادي برايش معنايي ندارند. پس از طي اين مراحل، 
سالك در وادي توحيد، کثرت را در وحدت مي بيند و تنها يك 
وجود مي يابد که باقي موجودات همه جلوه هايي از او هستند. 
مقصد  به  درنهايت  و  می شود  معشوق  جمال  از  حيران  پس 
مي رسد که همان مرحله فقر و فنا و نهايت آرزوي عارف است؛ 
است.  آفرينش  غايت  و  است  متجلي  آن  در  که حق  انساني 
اين همان پيوستن کثرت به وحدت است؛ زيرا که الله خالق، 
مبدأ و غايت هستي است و همه اين آيات و احاديث تسليم و 
نمايانگر وحدانيت خداوند متعال و واقعيت متعالي اوست که 

همه مراتب ديگر واقعيت، از او سرچشمه مي گيرند.
  

پی نوشت ها:
1- مراتب مختلفي در سير و سلوك عرفاني نام برده شده است؛ 
اما شواهد موجود در مجموعه شيخ صفي الدين نشان از آن دارد 
که اين مراحل با نظرات عطار قرابت بيشتري دارد. هفت وادي 
عرفان عبارت اند از: طلب، عشق، معرفت، استغنا، توحيد، حيرت 

و درنهايت فقر و فنا )رضازاده اردبيلي و انصاري، 1390: 86(.

2- صليب آندره که شكلي از حرف X بوده است.
3- مُثُل جمع مِثال و مثال يك شئ عبارت است از الگو، نمونه 
الگوی اصلی و علت  و عكس آن شئ. جهان معقول يا مثل، 
غائی اشيای محسوس اند، متعلقّ اصلی معرفتند، مثل اعدادند؛ 
يعنی برحسب انواع در اجناس مرتب شده و با نظمی خاص 
بهم پيوسته و دارای درجات و مرتبه  اند )نجفي افرا، 1375: 5(.

از  که  دايره  معناي  به  و  سانسكريتي  است  لفظي  ماندالا   -4
ريشه »ماندا« به معناي ذات يا جوهر و پسوند »لا« به معناي 
تام  کهن الگوي  يك  و  است  شده  گرفته  دربردارنده  يا  ظرف 

محسوب مي شود )مهرآبادي، 1393: 40(.
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Abstract 
Among the various branches of Islamic art, Islamic architecture, especially its related decorations, has a prominent 
place. The tomb of Sheikh Safi al-Din Ardabili is a clear example of these masterpieces of Islamic architecture. 
This complex has several parts, the most important of which is the tomb of Sheikh Safi al-Din (Dome Allah Allah). 
The tomb of Sheikh Safi al-Din, which has two gates called Qibla Qapoosi on its south and north sides,  that has 
16 enclosed inscriptions in a hexagonal frame that 8 of  them are around the north side gate and the other 8 are in 
the south gate. The main purpose of this study is to obtain the hidden geometry in the structure of inscriptions and 
also to interpret and analyze them in order to express the direct relationship between geometry in the the inscrip-
tion and the hidden concepts in their texts. Also, another purpose of the present study is to classify the calligraphy 
used in the inscriptions in terms of form and also to read Read a number of texts of the mentioned inscriptions that 
have not been read yet.  The method of data collection is based on field research (photography, drawing, images) 
and citing written sources. Which has been done in a historical-comparative method based on geometric patterns 
and analysis the letters of texts in order to read them. The results show that most of these inscriptions have coherent 
geometric structures and great variety in design. Also another important finding of this research is the achievement 
of concepts that prove the deep connection between the text and the geometry used in the center of the work. In 
general, in these inscriptions, we achieve a kind of deconstruction and uniqueness in terms of how two different 
elements of line and geometry are integrated in a regular hexagonal frame.
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