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چکیده
بیــان مســئله: در دوره ی قاجــار هنــر کتاب آرایــی و نگارگــری افــول یافــت و شــیوه هایی همچــون 
نقاشــی های رنگ روغــن، مینایــی، لاکــی، در ایــن عصــر رواج پیــدا کــرد. ازجملــه هنرهایــی کــه در ایــن 
غ اســت. اولیــن ذهنیتــی کــه بــا شــنیدن  عصــر رو بــه رشــد بــود، نقاشــی هایی بــا موضــوع گل و مــر
ــت.  ــت اس غ در طبیع ــر ــری گل و م ــر بص ــود دو عنص ــود، وج ــدار می ش غ پدی ــر ــوع گل و م ــن موض ای
هنرمنــدان در اعصــار گوناگــون بــه شــیوه های مختلــف از ایــن دو عنصــر بصــری بهــره برده انــد و 
ثــار ارزشــمندی خلــق کرده انــد. ازجملــه هنرمنــدان برجســته ی ایــن حــوزه در عصــر قاجــار می تــوان  آ
غ،  ــر ــون: گل و م ــری چ ــف هن ــته های مختل ــی در رش ــا امام ــرزا آق ــرد. می ــاره ک ــی اش ــا امام ــرزا آق ــه می ب
ثــار  آ ، جلــد ســوخت، طراحــی فــرش، نقاشــی قلمــدان، تزئینــات درهــای چوبــی  تذهیــب، تشــعیر

مانــدگاری آفریــده اســت.
غ ایشــان به بررســی  هــدف پژوهــش: ایــن پژوهــش در تــاش اســت ضمــن معرفــی پنــج اثــر از گل مر
ثــار منتخــب بپــردازد و  تطبیقــی فــرم گل هــا و پرنــدگان و ســاختار بصــری موجــود در عناصــر بصــری آ

ثــار مطالعاتــی را مــورد تفحــص قــرار دهــد. مؤلفه هــای بصــری آ
غ میــرزا  ثــار گل مــر ســؤالات پژوهــش: ایــن پژوهــش در پــی پاســخ بــه دو پرســش اساســی اســت: آ
آقــا امامــی واجــد چــه مؤلفه هــای بصــری هســتند؟ گل هــا و پرنــدگان در پنــج اثــر منتخــب مطالعاتــی 

دارای چــه شــباهت و تفاوت هایــی بــا عناصــر بصــری در طبیعــت هســتند؟
روش پژوهــش: روش ایــن تحقیــق به صــورت توصیفــی - تحلیلــی و بــه شــیوه ی کیفــی انجــام شــده 

اســت و جمــع آوری داده هــا برمبنــای اطاعــات کتابخانــه  ای  اســتوار اســت.
غ هــای میــرزا آقــا امامــی بیشــتر متمایــل بــه ســبک  نتیجه گیــری: برآینــد پژوهــش نشــان داد، گل مر
طبیعت گرایانــه انجــام شــده اســت؛ یعنــی مشــابه عناصــر طبیعــی اســت. از گل هایــی همچــون 
، قمری  شــکوفه گیــاس، گل پامچــال، صدبــرگ، کوکــب و یاســمن بهــره بــرده اســت. پرنــدگان کبوتــر
غ میــرزا آقــا امامــی بــه لحــاظ ســاختار  ثــار گل و مــر ثــارش قابــل مشــاهده هســتند. آ و کبــک نیــز در آ
ترکیب بنــدی، فــرم و رنــگ بســیار متمرکــز بــوده، پرنــدگان و یــا گل هــا نیــز از ترکیب بنــدی مثلثــی 
برخوردارنــد. تعــادل، عــدم قرینگــی، هماهنگــی، قاطعیــت، یکپارچگــی، تنــوع و تکــرار از مؤلفه هــای 

بصــری ایــن نقاشــی محســوب می شــود.
غ، نقاشی  ایرانی، مؤلفه های بصری. واژگان کلیدی: گل، پرنده، میرزا آقا امامی، گل  و مر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: The motif of flowers and birds has consistently emerged as a significant 
and enduring theme within the artistic expressions and creative imaginations of Iranian 
artists throughout history. This theme is particularly pronounced in the realm of visual 
arts, where it serves as a fundamental element across a wide range of artistic works. 
By skillfully depicting flowers and birds in various forms of artistic creation—including 
ceramics, metalwork, textiles, and an array of other crafts—artists endeavor to weave the 
essence of nature into the fabric of their daily lives. This artistic endeavor reflects a deep-
seated aspiration to capture the concept of a paradise garden, symbolizing beauty and 
tranquility. The profound and spiritual connection between birds and the notion of flight 
has held significant importance in the collective consciousness of the Iranian people for 
centuries, serving as a source of inspiration and contemplation.
In these artworks, birds symbolize not only flight and ascension but also the blossoming 
of aspirations and hopes, representing powerful ideals of freedom and transcendence. 
Conversely, flowers embody the concepts of flourishing and the inexorable passage of 
time, reminding viewers of the cyclical nature of life and the beauty that unfolds within 
it. The thematic focus of paintings featuring flowers and birds typically revolves around 
intricate floral designs and avian subjects. These compositions are often enhanced by the 
inclusion of insects, such as bees and butterflies, adding layers of complexity and vibrancy 
to the overall aesthetic. The presence of these additional elements enriches the narrative of 
the artwork, inviting viewers to engage more deeply with the themes presented.
In this distinctive painting style, flowers and birds are portrayed with meticulous attention 
to detail, showcasing characteristics that are easily recognizable. This demonstrates a 
high level of accuracy in both botanical and avian anatomy. However, it is important to 
note that these elements do not exist in nature in the exact manner they are represented 
in the artworks. This artistic choice reflects the unique aesthetic sensibilities and tastes 
of the artist, who skillfully transforms their love for nature and artistry into beautiful 
abstractions. The result is a captivating depiction of details that elicit admiration and 
wonder. This characteristic is particularly evident throughout the rich tradition of 
miniature painting that flourished in earlier periods of Iranian art.
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Artists from these historical periods often 
engaged in the practice of simplifying forms 
before embellishing them, creating essential and 
quintessential images that evoke an intuitive 
sense of the divine realm. Flowers and birds, 
as tangible manifestations of the natural world, 
can emerge from the mental and imaginative 
landscapes of artists while simultaneously 
reflecting the realities of nature. This interplay 
between imagination and reality creates a unique 
artistic beauty that was especially prominent 
during the Zand and Qajar periods. During these 
times, many artists embraced this particular 
painting style, contributing to its evolution and 
popularity.
One notable figure who stands out in this artistic 
domain is Mirza Aqa Imamii. He not only achieved 
considerable fame and recognition within this 
field but also played a pivotal role in inspiring and 
mentoring a generation of great artists, including 
Hossein Eslamiān and Mahmoud Farshchian. This 
research aims to delve into and elucidate the 
visual elements present in five specific works of 
Mirza Aqa Imamii's flower and bird paintings. 
Additionally, it seeks to provide a comprehensive 
description of the visual components of these 
selected works. By doing so, this study will 
contribute to a deeper understanding of the 
aesthetics and artistic principles that underpin 
these remarkable artworks, ultimately fostering a 
greater appreciation for the richness and diversity 
of Iranian art.
Research Questions:Research Questions: This study seeks to address 
two fundamental questions: What visual 
components are present in Mirza Aqa Imamii's 
flower and bird works? What similarities and 
differences do the flowers and birds in the five 
selected study works have with the visual elements 
found in nature?
Research Methodology:Research Methodology: This study employs a 
descriptive-analytical approach grounded in 
historical research methodologies. The data 
analysis is conducted qualitatively, utilizing 
information gathered from a variety of library 
and internet resources. To maintain a focused 
and concise examination, five distinct works 
from Mirza Aqa Imamii's flower and bird series 
have been purposefully selected for this research. 
These selected works have not previously been the 
subject of

extensive study and possess unique characteristics 
that have received little scholarly attention 
regarding the understanding of their structural 
elements; thus, the necessity for this research 
is established. This investigation adopts a 
structuralist approach, allowing for a detailed 
exploration of the visual and thematic components 
present in the artworks.
Conclusion:Conclusion: Based on the research conducted, it 
can be inferred that the roots of flower and bird 
art in Iranian culture can be traced back to the 
7th and 8th centuries. This artistic tradition 
began its evolutionary development during the 
Safavid period and reached its zenith in the Zand 
and Qajar eras. Mirza Aqa Imamii emerges as 
a distinguished artist who has created lasting 
and impactful works within this particular 
artistic style. Notably, he possesses expertise 
in a variety of artistic disciplines, including 
gilding, illumination, miniature painting, 
lacquer works, carpet design, and more. These 
unique characteristics in his artistic activities 
and creations set him apart from many of his 
contemporaries, establishing him as a significant 
figure in the history of Iranian art.
In addressing the research questions posed at the 
outset, it can be stated that Mirza Aqa Imamii's 
flower and bird works, primarily executed in 
the lacquer style during the Qajar period, were 
also rendered in watercolor. His flower and 
bird artworks feature a limited yet harmonious 
color palette, skillfully combined with white 
and soft chiaroscuro effects to create depth 
and dimension. The compositions often include 
cherry and hazelnut blossoms depicted at the top 
of the works, while rose petals are prominently 
featured in the center. Additionally, flowers such 
as hyacinths, wild roses, and irises are illustrated 
on either the left or right sides of the pieces. At the 
bottom of the artwork, one can find depictions of 
apple blossoms, primroses, and star flowers, all 
contributing to the overall composition.
Each artwork typically includes two or three 
birds, arranged in compositions that are 
scattered, bushy, and vertical in nature, creating 
a dynamic visual experience for the viewer. The 
examined works exhibit a completely balanced 
composition, with equal attention given to both 
positive and negative space, ensuring a sense of 
harmony throughout. Warm and inviting colors 
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are predominantly employed in the backgrounds, 
enhancing the overall aesthetic appeal. Key visual 
elements such as balance, order, semi-symmetry, 
stability, simplicity, harmony, decisiveness, and 
multi-element composition are effectively utilized 
throughout these artworks. The examined pieces 
reflect natural examples, drawing inspiration from 
the beauty of nature, thus resembling realistic 
representations that resonate with viewers on 
multiple levels.
Keywords:Keywords: flower, bird, Mirza Aqa Imamii, flower 
and bird, Iranian painting, visual components
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مقدمه و بیان مسأله:
گل و مــرغ همــواره در ذهــن و زبــان هنرمنــدان  نقش مایــه ی 
اســت  بــوده  جــاری  تجســمی  هنرهــای  در  به ویــژه  ایرانــی 
آثــار  در  کلیــدی  عنصــر  یــک  به عنــوان  مضمــون  ایــن  و 
گل  بازنمایــی  بــا  هنرمنــد  می شــود.  نمایــان  هنــری  مختلــف 
، منســوجات و دیگــر  آثــاری کــه شــامل ســفال، فلــز و مــرغ در 
طبیعــت  تــا  می دهــد  انجــام  تلاشــی  دست ساخته هاســت، 
را بــه مفهــوم بــاغ بهشــت وارد روزمرگی هــای خــود کنــد. ایــن 
دور  گذشــته های  از  کــه  اســت  معنــوی  و  عمیــق  پیونــد  یــک 
ــت  ــود داشــته و اهمی ــان وج ــن ایرانی ــرواز در ذه ــده و پ ــن پرن بی
، صعــود و  زیــادی داشــته اســت. پرنــده به عنــوان نمــاد پــرواز
شــکوفایی در ایــن آثــار تجلــی پیــدا می کنــد کــه نشــان دهنده ی 
آرزوهــا و امیدهاســت. ، گل نیــز به عنــوان نماینــده ی شــکوفائی 
مضمــون  می آیــد.  به شــمار  عمــر  گــذران  از  نشــانه ای  و 
 بــر اســاس گل وبوتــه و 

ً
نقاشــی های مربــوط بــه گل و مــرغ عمومــا

پرنــدگان شــکل می گیــرد، و بعضــی مواقــع حشــراتی ماننــد زنبــور 
و پروانه هــای در حــال پــرواز نیــز بــه تصویــر کشــیده می شــوند تــا 
ترکیب بنــدی را تکمیــل کننــد. گل هــا و پرنــدگان در ایــن شــیوه 
حتــی  کــه  شــده اند  ترســیم  مشــخصی  جزئیــات  بــا  نقاشــی  از 
بــرای بیننــده قابل شناســایی هســتند و از نظــر گیاه شناســی 
ایــن  امــا  ندارنــد؛  کم وزیــادی  گونــه  هیــچ  پرنــدگان  آناتومــی  و 
آثــار مشــاهده می شــوند،  اجــزا در طبیعــت بــه شــکلی کــه در 
وجــود خارجــی ندارنــد. ایــن موضــوع به خاطــر دخالــت ذوق و 
ســلیقه و دیــد زیبایی شــناختی هنرمنــد اســت کــه عشــق و هنــر 
به صــورت  را  جزئیــات  و  می کشــاند  انتــزاع  بــه  زیبــا  قالبــی  در  را 
ایــن  به طوری کــه  می کشــد،  تصویــر  بــه  تحســین برانگیزی 
آثــار نگارگــری در دوره هــای گذشــته به خوبــی  ویژگــی در تمــام 
ســاده کردن  از  پــس  دوره،  ایــن  هنرمنــدان  اســت.  مشــهود 
شــکل، اقــدام بــه زیباســازی آن می کردنــد؛ به طوری کــه هــدف 
جوهــره ای  و  عصــاره ای  تصاویــر  ایجــاد  ساده ســازی،  ایــن  از 

بــوده اســت کــه حــس و دریافتــی شــهودی از عالــم ملکوتــی بــه 
همــراه داشــته  باشــند. گل هــا و پرنــدگان، به عنــوان نمــود عینــی 
هنرمنــدان  خیــال  و  ذهــن  دنیــای  از  می تواننــد  طبیعــت،  از 
طبیعــی  واقعیــات  تجلــی  حــال  عیــن  در  و  بگیرنــد  نشــئت 
نیــز باشــند. ایــن هنــر و زیبایــی در دوران زنــد و قاجــار بیشــتر 
به چشــم می خــورد و در واقــع هنرمنــدان زیــادی از ایــن ســبک 
نقاشــی بهــره بردنــد. یکــی از هنرمنــدان برجســته ایــن حــوزه، 
ــه شــهرت  ــن عرص ــود در ای ــا خ ــه نه تنه ــت ک میــرزا آقــا امامــی اس
و  اســلامیان  حســین  همچــون  بزرگــی  هنرمنــدان  بلکــه  دارد، 
محمــود فرشــچیان را نیــز تربیــت کــرده و بــه آنــان الهام بخشــیده 
اســت. هــدف از ایــن پژوهــش بررســی و تبییــن عناصــر بصــری 
و  امامــی  آقــا  میــرزا  مــرغ  و  گل  از  خــاص  اثــر  پنــج  در  موجــود 
همچنیــن تشــریح مؤلفه هــای بصــری ایــن آثــار منتخــب اســت. 
بدیــن ترتیــب، ایــن تحقیــق بــه درک بیشــتر از زیبایی شناســی و 
اصــول هنــری کــه در پــس ایــن آثــار نهفتــه اســت، کمــک خواهــد 
از غنــای هنــر ایرانــی  را بــرای قدردانــی بیشــتر  کــرد و زمینــه ای 

فراهــم مــی آورد.

روش تحقیق:
پایــه ی  بــر  توصیفی-تحلیلــی  شــیوه ی  بــه  حاضــر  نوشــتار 
مطالعــات تاریخــی صــورت گرفتــه اســت. تجزیه وتحلیــل داده هــا 
بــه شــکل کیفــی انجــام شــده اســت و اطلاعــات بــا اســتفاده 
گرفتــه  قــرار  گــردآوری  مــورد  اینترنتــی  و  کتابخانــه ای  منابــع  از 
اســت. جهــت جلوگیــری از اطالــه کلام پنــج اثــر از آثــار گل  و مــرغ 
میــرزا آقــا امامــی به صــورت هدفمنــد انتخــاب گردیــده اســت. 
آثــار منتخــب تاکنــون موردمطالعــه قــرار نگرفتــه اســت. ایــن 
تابه حــال  و  هســتند  منحصربه فــردی  ویژگی هــای  دارای  آثــار 
انجــام  آثــار  ایــن  ســاختار  شــناخت  درزمینــه ی  اندکــی  توجــه 
شــده اســت و ایــن مســئله ضــرورت انجــام ایــن تحقیــق را بــرای 
رویکــرد  بــا  تحقیــق  ایــن  اســت.  آورده  وجــود  بــه  پژوهش گــر 
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ســاختار شناســانه مــورد تفحــص قــرار گرفتــه اســت.

پیشینه ی پژوهش:
پژوهش هــای متعــددی درزمینــه ی مطالعاتــی گل و مــرغ انجــام 
شــده اســت امــا به صــورت اختصاصــی آثــار گل مــرغ میــرزا آقــا 
باعــث  کــه  اســت  نگرفتــه  قــرار  بصــری  موردمطالعــه  امامــی 
ــه  از  ــد نمون ــت. چن ــده اس ــق ش ــن تحقی ــام ای ــرورت انج ــاد ض ایج

ــت: ــل اس ــرح ذی ــه ش ــده ب ــام ش ــات انج مطالع
عنــوان  تحــت  کتابــی  در   )1390( نویســندگان  و  مهــر  وفــا 
آقــا امامــی« بــه معرفــی ایــن  آثــار هنــری حــاج میــرزا  »زندگــی و 
ــل  ــه فص ــر س ــتمل ب ــاب مش ــد. کت ــارش پرداخته ان ــد و آث هنرمن
نقّــاش  هنرمنــد  ایــن  زندگــی  معرفــی  بــه  اوّل  فصــل  اســت: 
»گل  عنــوان  بــا  کتابــی  در   )1397( رادمنــش  دارد.  اختصــاص 
« بــه مطالعــه  و مــرغ ایرانــی، روش هــای طراحــی و ســاخت ســاز
بصــری نحــوه ی طراحــی گل هــا و پرنــدگان پرداختــه اســت. ســوار 
و شــیخی )1401( در مقالــه ای بــا نــام »مطالعــه فنــی بصــری نقاشــی 
«، بــه مطالعــه ســاختار ترکیب بنــدی  گل و مــرغ دوره زنــد و قاجــار
و عوامــل تأثیرگــذار گل مــرغ در نقاشــی و آثــار لاکــی پرداخته انــد. 
گل  جهت گیــری  در  عکاســی  داد  نشــان  تحقیشــان  نتایــج 
افشــان  و  مــدور  ترکیب هــای  از  اســت.  بــوده  مؤثــر  مرغ هــا  و 
اســتفاده شــده اســت و نحــوه اجــرا به صــورت پــرداز بــوده کــه 
از  دیگــری  مقالــه ی  در  اســت.  متفــاوت  نقاشــی  بــا  لاکــی  آثــار 
ایــن نویســندگان )1400( تحــت عنــوان »گونــه شناســی ترکیــب  
کاخ هــای  دیوارنگاره هــای  بــر  مــرغ  و  گل  مضمــون  و  بصــری 
صفــوی و الحاقــات قاجــاری« بــه بررســی دیوارنــگاری کاخ هــای 
بهشــت،  هســت  و  اصفهــان  و  قزویــن  چهل ســتون  صفــوی 
بــرج رکیب خانــه در اصفهــان و الحاقــات قاجــاری پرداخته انــد 
مــرغ  و  گل  نقاشــی های  داد:  نشــان  پژوهششــان  برآینــد  کــه 
و  اندیشــه  بــا  و  دانســته  تجســمی،  منظــر  از  مذکــور  کاخ هــای 
جداره هــا نقــش بســته اند و ترکیــب بصــری آن هــا در پنــج گونــه 
مطالعــه شــده اســت: گلشــن یــا یلــه، گل و گلــدان، گل بوتــه، 
ــم زاده  ختایــی و مرغــان، افشــان و گل و فرشــته. واخیــده و اعظ
ــار  ــرغ آث ــدالا در گل و م ــی مان ــوان »تجل ــا عن ــه ای ب )1398( در مقال
« بــه بررســی الگوهــای  لطفعالــی شــیرازی، هنرمنــد دوره قاجــار
تصویــری معتبــر در هنرهــای ســنتی پرداختــه  و چگونگــی تجلــی 
دادنــد  قــرار  موردپژوهــش  را  هنرمنــد  آثــار  در  مانــدالا  ســبک 
ــورد  ــار م ــدلا در آث ــرح مان ــان داد: ط ــان نش ــه پژوهشش ــه نتیج ک
بررســی به صــورت دوایــر متحدالمرکــز و دوایــر غیــر متحدالمرکــز 
انجــام شــده اســت. ارتبــاط ســاقه، بــرگ و گل مــرغ ترســیم شــده 

در تابلــو بــه شــکل انــدام وار بــه ســاختار متحــد و واحــد منجــر 
نمــود  آثــار  در  دایــره ای  و  حلزونــی  شــیوه ی  و  اســت  گردیــده 
نــام  بــا  پژوهشــی  در   )1395( باشــی  پنجــه  اســت.  کــرده  پیــدا 
»مطالعــه تحلیلــی و تطبیقــی نقش مایــه مــرغ در نقاشــی های 
گل و مــرغ لطفعلــی شــیرازی«، بــه مطالعــه نقش مایــه مــرغ در 
نقاشــی های لطفعلــی شــیرازی در دوره قاجــار می پــردازد. برآینــد 
آثــار وی ایــن نقش مایــه  ایــن تحقیــق نشــان داده اســت: در 
وارد مرحلــه ی جدیــدی از کیفیــت و اجــرا شــده اســت و جنبــه ی 
ســایر  و  ادبیــات  بــا  مفهومــی  ارتباطــی  در  کــه  دارد  نمادینــی 
عناصــر تصویــری در نقاشــی به ویــژه گل اســت. آثــار وی بــا الهــام 
ــی  ــت. برمک ــی اس ــت بالای ــه دارای کیفی ــوی و زندی از دوره ی صف
ــرغ  ــار گل و م ــی آث ــوان »بررس ــت عن ــه اش تح )1387( در پایان نام
ایــن  آثــار  تجزیه وتحلیــل  بــه  شــیرازی«،  صورتگــر  لطفعلــی  آقــا 
از منظــر ســاختاری پرداختــه اســت. در پایان نامــه ای  هنرمنــد 
دیگــر بــا بــه نویســندگی دشــتی )1390( بــا عنــوان »بررســی گل و 
«، بــه معرفــی  مــرغ در جلدهــای لاکــی مــوزه قــرآن و کتابــت تبریــز
جلدهــای لاکــی و نقــوش اســتفاده شــده در آن پرداختــه اســت.
یافــت  حاضــر  تحقیــق  راســتای  در  زیــادی  پژوهش هــای 
تطبیقــی  بررســی  ضمــن  پژوهــش  ایــن  اســت.  نشــده 
در  موجــودات  و  گیاهــان  بــا  درون متنــی  نقش مایه هــای 
امامــی  آقــا  میــرزا  نقاشــی های  بصــری  تحلیــل  بــه  طبیعــت، 
پرداختــه اســت و وجــه تمایــز ایــن تحقیــق بــا ســایر تحقیقــات در 

اســت. نقاشــی  درون متنــی  و  بصــری  تجزیه وتحلیــل 

مبانی نظری پژوهش:

غ: گل و مر
نقاشــی گل و مــرغ اصطلاحــی اســت بــرای توصیــف یک گونــه 
بــرگ، پرندگانــی  گل،  کــه دارای موضــوع  ایرانــی  نقاشــی قدیــم 
بازنمایــی  در   

ً
غالبــا نقاشــان  بــود.  پروانــه  گاه  و  بلبــل  چــون 

بــه  را  پــرداز1  اســلوب  می گرفتنــد،.  مایــه  طبیعــت  از  موضــوع 
ارتبــاط  در  یــا  و  مســتقل  نقاشــی  به صــورت  یــا  می بردنــد.  کار 
بــا برخــی هنرهــای کاربــردی )چــون قلمــدان نــگاری( متــداول 
بــوده اســت. نقاشــی مذکــور احتمــالاً در نقاشــی چینــی ریشــه 
نخســتین  عباســی  شــفیع  ســپس  و  زمــان  محمــد  داشــت. 
نمونه هــای این گونــه از نقاشــی را آفریدنــد. بعدهــا شــمار زیــادی 
و  دوازده  قــرون  در  شــیرازی  لطفعلــی  هنرمندآن همچــون  از 
ممتــاز  کار  اســلوب  لحــاظ  بــه  زمینــه  ایــن  در  میــلادی  ســیزده 
،1386: 587-589( امــا گل وبتــه نیــز اصطلاحــی  شــدند. )پاک بــاز
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در  کــه  گیاهــی  نقــوش  از  متشــکل  طرح هــای  توصیــف  بــرای 
هنرهــای ســنتی مــورد اســتفاده قــرار می گیــرد. در دوران قاجــار2، 
ســرخ  گل  چدنــی،  طــرح  فرنگــی،  )پیچــک  اروپایــی  الگوهــای 
»لندنــی« و غیــره( نیــز رایــج شــدند. بعدهــا هنرمندانــی همچــون 
میــرزا آقــا امامــی3، بهــادری در جهــت احیــای طرح هــای ســنتی 
کوشــیدند. )همــان:  بافــی و قالی بافــی  کاشــی  به خصــوص در 

.)456

غ در ایران: سیرتحول گل مر
نقــوش  از  اســتفاده  ایــران،  هنــر  تاریــخ  مســتند  گواهــی  بــه 
بــا  ســنگ  هــم  قدمتــی  زمیــن  ایــران  در  گیاهــی  نگاره هــای  و 
ایــن  نخســتین تولیــدات دست ســاز صنایع دســتی مردمــان 
ــطوح روی  ــخ س ــای پیش ازتاری ــد. از هزاره ه ــت می کن ــار حکای دی
ســفالینه ها بســتر و جایــگاه مناســبی بــرای ترســیم نگاره هــا و 
یکــی  به مثابــه ی  گیاهــی  نقــوش  می شــود.  گیاهــی  آرایه هــای 
رود  خورشــید،  دریــا،  کــوه،  همچــون  طبیعــی  نــاب  عناصــر  از 
و...، دســتمایه ی کار ســفالگران می گــردد )آقامیــری، 1389: 3(. 
می تــوان  ســفالینه ها  روی  بــر  ایــران،  تاریــخ  ایــام  کهن تریــن  از 
پرندگانــی را در کنــار جانــوران دیگــر مشــاهده کــرد کــه بــا خطــوط 
)آژنــد، 1385:  خورده انــد  نقــش  ســرخ  جام هــای  روی  بــر  ســیاه 
گل وبوتــه و پرنــده در  از قــرون هفتــم و هشــتم نقــش   .)326
هنــر مــا درخشــش آغــاز می کنــد و در شــکل تکاملــی خــود پــس 
از دوره ی صفویــه بــه هنــر مســتقل و معنــی دار گل و مــرغ دوران 
زندیــه می رســد. هنــر گل و مــرغ ســازی در دوره ی زندیــه سرشــار 
از لطافــت و ظرافــت و زیبایــی اســت کــه بــه عنــوان هنــری فاخــر 
در  مــرغ  و  گل  هنــر  می شــود.  یــاد  آن  از  معنــوی  و  ارزشــمند  و 
ــوب  ــود محس ــان خ ــای زم ــن هنره ــی از مهم تری ــه یک ــان زندی زم
می شــود. به غیــراز آثــار زیــر لاکــی، جلدهــای روغنــی بــا نقــوش 
ل شــکوفایی  گل و مــرغ، یکــی از بســترهای مناســب و ایــده آ
هنــر گل و مــرغ، ســقف های چوبــی خانه هــا در شــیراز اســت کــه 
زیبایــی خاصــی را القــا می کنــد. بــه هــر ترتیــب در دوره ی زندیــه 
هنــر گل و مــرغ ســازی بــه اوج می رســد. شــاید بتــوان گفــت، رشــد 
و اعتــلای هنــر زیبــای گل و مــرغ ســازی پاســخ عارفانــه و رندانــه ی 
هنرمنــدان ایرانــی اســت بــه یــورش فرهنگــی عناصــر نقاشــی 
غربــی کــه از اواســط دوره ی صفویــه مبانــی ارزشــمند هنــر ایرانــی 
دوره ی  در  مــرغ  و  گل  هنــر  می دهــد.  قــرار  خــود  تأثیــر  تحــت  را 
قاجاریــه نیــز بــه گســترش خــود ادامــه داد. ایــن رشــد و توســعه 
ســایر  از  بیشــتر  قاجاریــه  دوره ی  خوش رنــگ  کاشــی های  در 
هنرهــای ایــن دوران نمایــان اســت )آقامیــری، 1389: 3(؛ بنابراین 

مضمــون گل و مــرغ بــه ملاحظــه ی اندیشــه ی ایرانیــان، ارجمنــد 
وارد  طبیعــی  نمونه هــای  ممتازتریــن  مقــام  در  ازایــن رو  بــود، 
ــوان  ــد، می ت ــاره ش ــه اش ــور ک ــد. همان ط ــا ش ــری آن ه ــنت هن س
نمونه هایــی از گل و مــرغ را در ســفال نگاری هــای پیشــا تاریــخ 
ایــران ردگیــری کــرد. وجــود نقش مایه هــای مرغــان و گیاهــان 
بــر  هخامنشــیان،  ایــام  در  به خصــوص  بعــدی،  روزگاران  در 
ایــام ساســانیان، نقــش  گواهــی می دهــد. در  ایــن امــر  تــداوم 
ظــروف  و  گچ بــری  تزئینــات  منســوجات،  روی  بــر  مــرغ  و  گل 
نقــره ای، خاص تــر می شــود و ایــن بــر اهمیــت ایــن نقــوش و 
ــش  ــه بخ ــی و گل وبوت ــر گیاه ــاره دارد. عناص ــا اش ــم آن ه مفاهی
سرســتون های  و  گچ بری هــا  موزاییک کاری هــا،  از  مهمــی 
ــر  ــای قص ــه در بقای ــه ای ک ــد، به گون ــکیل می دهن ــانی را تش ساس
را می تــوان بازیافــت.  ایــن نمونه هــا  کاخ تیســفون  نیشــابور و 
ــم کــه مانویــان بــه کاربســت نقــوش گیاهــی و گل  حتــی می دانی
ــاً  ــتند و اص ــد داش ــان تأکی ــای مذهبیش ــه در کتاب آرایی ه وبوت
تزیینــات گیاهــی از ویژگی هــای هنــری مانــوی بــود. ایــن تزیینــات 
گیاهــی در دوره ی اســلامی هــم به نوعــی ادامــه یافــت. مضمــون 
ــه  ــود ک ــی ب ــل، مضمون ــر گل وبلب ــری دیگ ــه تعبی ــا ب ــرغ، ی گل و م
همــواره بحــث آن در بیــن عامــه و خاصــه رواج داشــته اســت. 
و  می گفتنــد  شــعرها  گل وبلبــل  جمــال  و  حســن  در  شــاعران 
ایــران شــیوه ی بیانــی خاصــی پیــدا  التفــات بــدان در ادبیــات 
کــرده و مضامیــن تغزلــی و بزمــی شــاعران را بــه خــود اختصــاص 
ــه  ــرد ک ــدا ک ــوان پی ــی نمی ت ــی، دیوان ــات فارس ــود. در ادبی داده ب
ــد، 1385: 327(.  ــد )آژن ــه باش ــره نگرفت ــل به ــون گل وبلب از مضم
گل و مــرغ و گل وبوتــه در فرهنــگ و ســنن و ملت هــا نمــادی 
از عشــق بــه زیبایی هــا و نــور امیــد بــه زندگــی اســت )شــهدادی، 

.)73  :1384
ــد  ــان هنرمن ــن و زب ــه در ذه ــرغ همیش ــه ی گل و م نقش مای
ایرانــی جــاری بــود. هنرمنــد بــا بازنمایــی ایــن مضمــون در آثــار 
هنــری خویــش، از ســفالینه ها و فلزینه هــا گرفتــه تــا منســوجات 
بــاغ  مفهــوم  در  را  طبیعــت  خــود،  دیگــر  دست ســاخته های  و 
پــرواز  مفهــوم  پرنــده  از  می کــرد.  روزمــره  زندگــی  وارد  بهشــت 
 ، به ســوی جهانــی دیگــر و آســمانی دیگــر را می گرفتنــد و گل نیــز
گاهــی، می توانســت کنایــه از عمــر گــذران باشــد کــه بــرای انســان 
عزیــز بــوده و هســت. نقش مایــه ی پرنــدگان و گل هــا، زندگــی 
در طبیعــت و زیبایی هــای آن را، بــه یــک معنــا بــه روی انســان 
می گشــود و بــه معنایــی دیگــر ناپایــداری آن را بــه انســان نشــان 
مــی داد. پــس ایــن نقش مایه هــا هــر مایــه کــه زیباتــر می بودنــد، 
ــدند.  ــم نوازتر می ش ــم، چش ــرای چش ــب تر و ب ــرای دل، دل چس ب
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هــم ازاین روســت کــه نقش مایــه ی گل و مــرغ، بــرای ایرانیــان، 
در هنرهــای دســتی بــه گونــه ی تزئینــی جلــوه یافتــه اســت )آژنــد، 
توســط  شــیوه  ایــن  در  پرنــدگان  و  گل هــا   .)327-326  :1385
بیننــده قابل شناســایی اند و ازنظــر گیاه شناســی و یــا آناتومــی 
طبیعــت  در  اجــزا  ایــن  امــا  ندارنــد،  کم وزیــاد  چیــزی  پرنــدگان 
علــت  نمی باشــند.  می شــوند،  دیــده  آثــار  در  کــه  شــکلی  بــه 
ایــن مســئله دخالــت ذوق و ســلیقه و دیــد زیبایــی شناســانه 
هنرمنــد بــوده کــه طبیعــت را در زیباتریــن شــکل خــود بــه انتــزاع 
درمــی آورد و جزئیــات را هــم به گونــه ای تحســین انگیز بــه تصویــر 
دوره هــای  نگارگــری  آثــار  تمامــی  در  ویژگــی  ایــن  کــه  می کشــد 
پیشــین دیــده می شــود. هنرمنــدان بعــد از ســاده کــردن شــکل 
بــه زیباســازی آن اقــدام می کردنــد درواقــع هــدف از ساده ســازی 
ایجــاد تصاویــر عصــاره ای و جوهــره ای بــوده اســت کــه دریافتــی 
ــم ملکوتــی بــه همــراه داشــته اند )برمکــی، 1387:  شــهودی از عال
12(. لــذا گروهــی از هنرشناســان جدیــد غربــی، یکــی از عوامــل 
آفرینــش آثــار گل و مــرغ و گل وبوتــه را ورود هنــر تصویــری اروپــا 
بــه اصفهــان  آخــر قــرن 10 ق )16 م( و اول قــرن 11 ق )17 م(  در 

)شــهدادی، 1384: 32(. می داننــد 

نگاهی به عصر قاجار و هنر نقاشی سنتی در آن:
ــائلی  ــر مس ــد درگی ــه بع ــاه ب ــی ش ــران از دوره ی فتحعل در کل، ای
شــد کــه ارتبــاط مســتقیم بــا امــور بین الملــل داشــت. از ایــن 
شــرایطی  تحــت  جدیــد،  اندیشــه های  و  افــکار  بعــد،  بــه  زمــان 
ــر  ــج اث ــی آن به تدری ــی و فرهنگ ــور اجتماع ــد و در ام ــران ش وارد ای
ــبب  ــه س ــری ب ــیزدهم هج ــده ی س ــر س ــران در اواخ ــت. ای گذاش
ســوء اداره ی مملکــت گرفتــار قرضه هــای خارجــی شــد. عوامــل 
دیگــری هــم در ایــن میــان مؤثــر بــود، طــوری کــه به تدریــج مبــارزه 
شــکل  مــردم  بیــن  در  اجتماعــی  سیاســی-  آزادی هــای  بــرای 
شــاه  مظفرالدیــن  ســوی  از  مشــروطیت  اعــلام  بــه  و  گرفــت 
ــار  ــلطنت قاج ــدرت س ــس از آن ق ــد،1389: 777( پ ــد )آژن فرجامی
ــم فروکــش کــرد. احمدشــاه آخریــن پادشــاه قاجــار پــس از  کم ک
کودتــای 1299 ه.ش از ایــران رفــت و بــا رأی هیــأت مؤسســان، 
حکومــت از قاجــار بــه پهلوی منتقل شــد )ابریشــمی، 1390: 48(. 
ــات  ــه ای از تناقض ــار مجموع ــر دوره ی قاج ــکل گیری هن ــد ش رون
را بــه همــراه دارد، زیــرا درعین حــال کــه نوعــی برگشــت بــه ســنن 
قالب هــای  از  تأثیرپذیــری  می شــود،  مشــاهده  آن  در  گذشــته 
ملغمــه  ایــن  می گیــرد.  قــرار  موردتوجــه  نیــز  وارد  تــازه  غربــی 
گاهــی بــا حضــور کامــل هنــر غربــی و ســنتی در کنــار هــم و در 
اثــری واحــد، ظاهــری مضحــک و نــا چســب بــه خــود می گیــرد. 

در  تلفیق شــده  غربــی  نــگاه  و  ســنتی  نــگاه  بــودن  ناهمگــون 
، اندیشــه ی عامیانــه ی جمــع بزرگــی  ، به گونــه ای آشــکار ایــن آثــار
از هنرمنــدان عهــد قاجــار را بــه نمایــش می گــذارد )فــدوی، 1386: 

.)137-136
ــی  ــخصه و ویژگ ــه مش ــانگر س ــار نش ــر دوره ی قاج در کل هن
ســنت  از  ایرانــی  فرهنــگ  روزافــزون  جدائــی   .1 بــود:  بنیــادی 
ــم اســلامی درنتیجــه پیــروزی تشــیع و رقابــت بــا امپراتــوری  عظی
 .3 عامیانــه  و  عناصرهنرمردمــی  افــزون  دم  ورود   .2 عثمانــی 
ــن دوره  ــر ای ــی. هن ــر غرب ــرات هن ــه تأثی ــده ب ــد یابن ــتگی رش وابس
بااینکــه ازنظــر کیفــی در ســطح پایین تــر از هنــر ادوار پیشــین 
و  قابل مقایســه  عظمــت  و  شــکوه  حیــث  از  و  داشــت  قــرار 
ــتقل و  ــاً مس ــت کام ــی و هوی ــا ویژگ ــود، ام ــا آن نب ــنجی ب ــم س ه
پالــوده ای را به نمایش گذاشــت )اســکارچیا، 1384: 35(. نقاشــی 
ســازی  فرنگــی  ســنت  ادامه دهنــده ی  خــود  کــه  زندیــه  عهــد 
صفــوی بــود بــا مختصــر تغییــری بــه دوره ی قاجــار انتقــال یافــت. 
از  درواقــع  »قاجــاری«  بــه  موســوم  مکتــب  کــه  گفــت  می تــوان 
آغــاز شــد )رهنــورد،1388: 173(. نمــودی  زنــد  کریم خــان  عهــد 
ــه  ــی ب ــهرت فراوان ــار ش ــه در دوران قاج ــت ک ــه طبیع ــی ب از نزدیک
دســت آورد، رواج نقاشــی گل و پرنــده )گل وبلبــل( صحنه هــای 
قــرن  هنرمنــد  کارهــای  در  عباســی  شــفیع  اخــلاف  گل وبلبــل 
دوازدهــم هجــری، محمدباقــر دیــده می شــود، ترکیباتــی کــه بــرای 
در  خــاص  اســتفاده ی  همچنیــن  و  لبوم هــا  آ در  کــردن  اضافــه 
مجلدهــای لاکــی، آیینه هــا و جعبه هــا کاربــرد داشــتند )کــن بــای، 
ــی دوره ی  ــر نقاش ــد، هن ــاره ش ــه اش ــور ک 1381: 121-123(. همان ط
قاجــار کاً دنبالــه ی اســلوب فرنگــی ســازی نیمــه ی دوم دوره ی 
رنگ بنــدی  ازایــن رو  بــود.  زندیــه  و  افشــاریه  دوره ی  و  صفــوی 
نقاشــی ها غنی تــر شــد و موضوعــات عمومــی و عامه پســند هــم 
چــون تصاویــری از دختــران و پســران و گل هــا و مرغ هــا رونــق 
یافــت. چنــد نســخه کتــاب هــم تصویرپــردازی شــد. شــیوه ی 
و  فــن  دگرگونــی  و  کتاب هــا  ایــن  تصاویــر  گــرم  و  احساســی 
تکنیــک پــردازش آن هــا، ایــن نســخه ها را از ســنت کلاســیک 
ــا  ــن دوره تکنیک ه ــت. در ای ــاخته اس ــدا س ــران ج ــی ای کتاب آرای
و فنــون دیگــر هنــری نظیــر عکاســی و گــراور ســازی )لیتوگرافــی( 
از اروپــا وارد ایــران شــد. رواج چــاپ و چاپخانــه و مطبوعــات در 
ایــن زمــان تحولــی عظیــم در فرآینــد هنــر نقاشــی ایــران داشــت و 
، گرافیــک و چاپ ســنگی  شــکل های دیگــر آن را نظیــر کاریکاتــور
ــان، مضامیــن نقاشــی ها  ــد، 1389: 777(. کارشناس رواج داد )آژن
تقســیم  بخــش  ســه  بــه  را  قاجــار  دوره ی  تصویرســازی های  و 
می کنــد؛ مضامیــن حماســی سیاســی، مضامیــن احساســی و 
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عیــش و عشــرت و مضامیــن مذهبــی. به کارگیــری مضامیــن 
ــلاطین  ــته و س ــاری داش ــی درب ــه ی تبلیغات ــتر جنب ــی بیش سیاس
ــکوه  ــه رخ کشــیدن ش ــی و ب ــه خودنمای ــادی ب ــه ی زی ــار علاق قاج
و جــلال شاهنشــاهی خــود، بــه اطرافیــان و حکومت هــای دیگــر 
و  دیوارهــا  روی  کــه  تصویرســازی هایی  و  نقاشــی ها  داشــتند. 
طاقچه هــا بــا موضــوع گل و پرنــده و نقــوش تزئینــی در کاخ هــا و 
منــازل اعیــان کار می شــد، بیشــتر بــا هــدف تحریــک احساســات 
مضامیــن  می رفــت.  کار  بــه  زیبایی شناســی  حــس  ارضــای  و 
ــه  ــا بلک ــا روی دیواره ــه نه تنه ــار ک ــار دوره ی قاج ــی در آث احساس
صفحــات  تصویرســازی های  و  نســخه ها  جلــد  روی  طراحــی  در 
نیــز یافــت می شــود، همــواره از ســوی مستشــرقانی کــه از ایــران 
مضامیــن  می شــود.  مطــرح  بودنــد،  کــرده  دیــدن  دوره  ایــن 
عیــش و عشــرت در آثــار دوره ی قاجــار کــه اغلــب بــا ســفارش 
شــاهان و درباریــان یــا اعیــان و اشــراف تهیــه می شــد، بخــش 
مهمــی از مجموعــه ی آثــار مربــوط بــه ایــن دوره ی تاریخــی ایــران را 

بــه خــود اختصــاص می دهد.)فــدوی، 1386: 141 و 142(.

غ در نگارگری ایران: گل مر
بــا شــروع حکومــت زندیــه و برقــراری ســکون و آرامــش دگربــار 
در خطــه ی ایــران، نویــد حرکــت نویــن و امیدبخشــی را در امتــداد 
تعالــی هنــر ایــران و مهم تــر از آن نگارگــری ایرانــی را در دل و جــان 
دوره  ایــن  در  می کنــد.  انــداز  طنیــن  ایرانــی  هنــر  دوســتداران 
شــاهد ادامــه ی نقاشــی گل و مــرغ هســتیم. نقاشــی لاکــی نیــز 
بــا مضمــون گل و مــرغ ادامــه پیــدا کــرد و در جهــت کاربــردی 
شــدن ایــن نــوع نقاشــی پیــش رفــت. ازایــن رو در تزئیــن اتاق هــا، 
قلمدان هــا، جلدهــا و قــاب عکــس، قــاب آیینــه و حتــی نقاشــی 
ــه  ــرغ ب ــیوه گل و م ــت. ش ــرار گرف ــتفاده ق ــورد اس ــه م روی شیش
علــت جذابیــت بــرای عمــوم مــردم، توانســت بــه عنــوان روشــی 
خواســته ی  مطابــق  هنرمنــدان  کــه  رود  کار  بــه  تزئیــن  بــرای 
ســفارش دهندگان و یــا نســبت بــه قدرت خریــد آنان بــرای آن ها 
کار انجــام دهنــد )دشــتی، 1390: 16(. محمدهــادی و علی اشــرف 
موجــب تغییراتــی در نقاشــی گل و مــرغ ایــن دوره شــدند کــه در 
دوره هــای بعــد نیــز ادامــه پیــدا کــرد. آن هــا شــاخه ها را به صــورت 
بوته هــای پــرگل بــر روی زمیــن می کاشــتند و پرنــده یــا پرندگانــی 
چندتایــی  بــا  را  صفحــه  و  می نشــانده  شــاخه ها  روی  بــر  نیــز  را 
پروانــه یــا زنبــور تعــادل می کردنــد. ایــن شــکل الگویــی، بعدهــا 
دریکــی  کــه  مــی رود  کار  بــه  مشــخص  شــیوه ی  دو  به صــورت 
ــام  ــراوان تم ــورت ف ــدگان به ص ــا و پرن ــاخه ها و برگ ه ــا و ش گل ه
 زمینه هــای تیره رنگــی مثــل ســیاه، قهــوه ای 

ً
صفحــه را کــه عمومــا

تیــره، ارغوانــی و گاه مرقــش دارنــد اشــغال می کننــد و اغلــب 
بــرای چنــد کتاب هــا، قــاب آیینه هــا و جعبه هــا بــه کار مــی رود. 
دیگــری نقاشــی از بوته هــا و پرنــدگان اســت کــه اغلــب خلوت تــر 
و  ســاده  بیشترشــان  می شــود.  کار  کم رنــگ  زمینــه ی  بــا  و 
برخــلاف  و  می شــود  تهیــه  مرقع هــا  بــرای   

ً
اکثــرا و  کم کارنــد 

نمی شــود.)همان:  محافظــت  کمــان  روغــن  بــا  اول  شــیوه ی 
و  قاجــار  دوران  در  مــرغ  و  گل  نقاشــی  شــدن  همه گیــر  بــا   .)16
گوناگــون،  مکان هــای  در  متفــاوت  مــواد  روی  بــر  کاربــردش 
محیط هــای  در  مــردم  و  خصوصــی  فضــای  در  دولت مــردان 
روی  تــا  تولدشــان  محــل  اندرونی هــای  از  عمومــی،  و  مذهبــی 
ــای یادشــده  ــش مضمون ه ــاهد نمای ــا ش ــنگ قبرها، همه ج س

)شــهدادی،1384: 31(. بودنــد 
 یعقــوب آژنــد در کتــاب خــود، »نگارگــری مکتــب اصفهــان« 
و  غربــی  نقاشــی های  از  مــرغ  و  گل  نقاشــی  تأثیــر  بــا  رابطــه  در 
ــی  ــان غرب ــر پژوه ــد: »هن ــان می کن ــن بی ــود را چنی ــر خ ــی، نظ چین
و  گل  نقش مایــه ی  بــرای  کــه  برآمده انــد  درصــدد  همــواره 
مــرغ ایرانــی منشــاء خارجــی بتراشــند و آن را از حیطــه ی ابتــکار 
ایرانیــان بیــرون بیاورنــد. یــک منشــاء کــه هنــر پژوهــان بــر آن 
تأکیــد ورزیده انــد، نقاشــی چینــی اســت و اینکــه »نمونه هایــی 
از گل و مــرغ چینــی« گل و مــرغ ســازی را در ایــران پیــش بــرده 
را  کلی بافــی  بســاط  دیدگاهــی  چنیــن  اســت.  برانگیختــه  یــا 
از  را  ابــداع  و  تازگــی  و  می گشــاید  ســاده نگر  اذهــان  بعضــی  در 
ایــران می گیرد«)آژنــد، 1385: 326(. نخســتین جلوه هــای  هنــر 
در  کــه  برمی گــردد  دوره ای  بــه  کتاب نــگاری،  در  مــرغ  و  پرنــده 
ســنت تاریخ نــگاری هنــر ایرانــی دوره ی اســلامی، مکتــب بغــداد 
نامیــده می شــود. در ایــن دوره، بــا گســترش فــن کتــاب ســازی، 
و  نقــش  و  قالی هــا  و  جامه هــا  و  ظــروف  از  گذشــته  نگاره هــا 
نــگار دیواره هــای کاخ هــا بــه روی جلــد کتاب هــا و صفحه هــای 
درونــی آن نیــز راه پیــدا می کننــد کــه بایــد بــا دگرگونی هایــی در 
از  طرحــی  گرچــه  باشــد.  بــوده  همــراه  رنگ آمیــزی  و  خط کشــی 
ــده ای  ــه در آن پرن ــده ک ــای نمان ــن دوره به ج ــای ای کتاب نگاری ه
نقش هــای  از  برخــی  پژوهشــگران  امــا  باشــند،  کشــیده  را 
نگاره هــای دوره ی ایلخانیــان را شــیوه های پخته تــر و پرورده تــر 
بــارز  نمونه هــای  می داننــد.  نخســتین  دوره  نگاره هــای  از 
الحیــوان  منافــع  مصــور  نســخه  در  اســلامی  دوران  مــرغ  و  گل 
می تــوان  هجــری،  هفتــم  ســده ی  اواخــر  در  بختیشــوع  ابــن 
مــاده،  و  نــر  شــیر  دو  نــگاره،  ایــن  زمینــه ی  بــر  کــرد؛  مشــاهده 
ــه آن،  ــی ب ــوه ای طبیع ــرای دادن جل ــر ب ــد و نگارگ درهم پیچیده ان
آن،  زمینــه ی کار را بــا بوته هــای ســبز پوشــانده و در دو ســوی 
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چهــار پرنــده را دو بــه دو، روی شــاخه های گیاهانــی نشــانده اســت کــه در دو ســوی کار برافراشــته شــده اند. دو پرنــده ی نمــای چــپ 
نــگاره، از پهلــو کشــیده شــده اند امــا ســر آن کــه روی شــاخه ی بالاتــر نشســته و آواز می خوانــد به ســوی دیگــری اســت. پرنــده کنــاری 
نمــای راســت، در حالــت ســرور و نغمه ســرایی یــا حالتــی میــان افتــادن و پریــدن، چنــان کشــیده شــده کــه توانایــی نگارگــران آن دوره 

)1 )تصویــر   .)28-27  :1387 می دهد)برمکــی،  نشــان  به خوبــی  پرنــده  گوناگــون  حالت هــای  درکشــیدن  را 

تصویر 1: شیر نر و ماده، کتاب منافع الحیوان، قرن 
 . هفتم هجری قمریاندازه: 5/18 × 5/14 سانتی متر

)شهدادی،1384: 70(
Image 1: Male and female lion, Book of 
Animal Benefits, 7th century AH Size: 18.5 x 

14.5 cm. (Shahdadi, 1384: 70)

تصویر 2: درخت و پرنده، نقاشی مکتب 
هرات، قرن 9 هجری قمری، )شهدادی،1384: 

)66
Image 2: Tree and bird, Herat school 
painting, 9th century AH, (Shahdadi, 

2014: 66)

تصویر 3: نقاشی مکتب هرات، قرن نهم هجری 
قمری، اندازه: 4/31 × 2/23 )همان: 64(

Image3: Herat school painting, 9th century 
AH, size: 23.2 x 4.31 (ibid.: 64)i

مضمــون گل و مــرغ بــه گونــه ی غیرمســتقل و در دل عناصــر دیگــر نگارگــری از مضامیــن دل نشــین نگارگــران ایــران محســوب 
( دیــوان ســلطان احمــد جلایــر انــدک نیســتند. در  می شــود. نمونه هایــی از ایــن نــوع گل و مــرغ در نگاره هــای حاشیه)تشــعیر
ــد، 1385:  ــژه ای دارند)آژن ــگاه وی ــر جای ــن عناص ــار ای ــی در کن ــت و زندگ ــا و طبیع ــان و گل ه ــوان، مرغ ــن دی ــه ای ــعیرهای هفت گان تش
ــب  ــود. از مکت ــر می ش ــین آن، خاص ت ــه ی پس ــه مرحل ــین و چ ــه ی پیش ــه مرحل ــرات، چ ــب ه ــرغ در مکت ــه ی گل و م 327(. نقش مای
ــه ذات دل  ــم ب ــی و قائ ــه ای تزیین ــون به گون ــن مضم ــه ای ــت ک ــده و پیداس ــتقل بازمان ــه ی مس ــه گون ــرغ ب ــای گل و م ــرات نمونه ه ه
بــر شاخســار درختــی شــکوفان  کــه  بــه همــراه پروانه هایــی اســت  ایــن نمونه هــا دو پرنــده  از  را ربــوده اســت. یکــی  هنرپــروران 
نشســته اند. دیگــری صحنــه ی بزمــی اســت مرکــب از چهــار پیکــره و شــاخه ی درختــی شــکوفان بــا گل هــای ســفیدرنگ و مرغــی بــر 
شاخســار آن در بــالای ســر پیکره هــا چتــر گشــوده اســت، به طوری کــه تصویــر گل و مــرغ بــر صحنــه غالــب شــده اســت و چشــم 

نگرنــده را پیــش از هــر عنصــری بــه خــود وا می دارد)همــان: 328(. )تصاویــر شــماره 2 و 3(
از طرفــی گل و مــرغ بــه عنــوان ســبکی جــدا درآمــد ازآنجــا آغــاز می شــود کــه نقــش تــک پرنــده و شــاخه ی گل آغــاز شــد کــه از قــرن 
نهــم بــه بعــد می توانیــم ظهــور آن هــا ببینیــم. در ایــن ســده نقــش تــک پرنــده از زمــره ی موضوع هــای اتفاقــی هنرهــای مصــور ایــران 
درآمــد. بیشــتر هنرمنــدان گهگاهــی بــرای تفنــن نقشــی از آن می ســاختند، البتــه پیــش از آن به خصــوص در شــیوه ی هــرات نقــش 
پرنــده منحصــر بــه پرســتوهای ســفید و ســیاه بــود کــه در بــدو بــر بلندتریــن شــاخه ی درخــت چنــار و یــا نــوک ســرو می نشســتند و یــا 
لک لک هایــی کــه بــه شــیوه ی خــاور دور بــه دنبــال هــم در آســمان پــرواز می کردنــد کــه به هرحــال جــزء ناچیــزی از ترکیب بندی هــای 
مفصــل بود)احمــدی، 1381: 37(. بــه نظــر می رســد کــه رضــا عباســی )هنرمنــد برجســته ی مکتــب صفــوی( تأثیــری درخــور در ژانــر 
ــان  ــات مرغ ــی جزئی ــر و زیبای ــلای هن ــد اع ــه در ح ــت ک ــود اس ــان موج ــی از مرغ ــن طراح ــت. از وی چندی ــته اس ــازی داش ــرغ س گل و م
ــی  ــته و بعض ــزاد داش ــن به ــه کمال الدی ــا ب ــری اقتف ــه ی هن ــن حیط ــه وی در ای ــر اینک ــت. جالب ت ــرار داده اس ــق ق ــه دقی ــورد معاین را م
از طراحی هــای مرغــان وی را طــرح زده اســت. تصاویــر گل و مــرغ رضــا عباســی بــر روی جامه هــای پیکره هــا یادکردنــی اســت. معلــوم 
اســت کــه در دوره ی صفویــان طراحی هــای نقاشــان از گل هــا و مرغ هــا بــر روی پارچه هــا نقــش می بســته اســت و بعضــی از نقاشــان 
ــی  ــفیع عباس ــد ش ــان محم ــن نقاش ــی از ای ــوم یک ــرار معل ــت داشــته اند و از ق ــا فعالی ــن طراحی ه ــوه ای ــد انب ــان در تولی ــب اصفه مکت

فرزنــد خــود رضــا عباســی بــوده اســت)آژند، 1385: 330()تصویــر شــماره  ی 4 و 5 و 6(.
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تصویر 4: دم جنبانک، رضا عباسی، قرن 11 
ه.ق، )شهدادی، 1384:24(

Picture 4: Dem Junbank, Reza Abbasi, 
11th century AH, (Shahdadi, 24:24 

2014)

تصویر 5: درخت و مرغ، رضا عباسی، 
قرن 11 ه ق، )همان:74(

Picture 5: Tree and chicken, Reza 
Abbasi, 11th century AH, (ibid:74)

تصویر 6: پارچه ابریشمی زربفت، نیمه اول سده ی 11 هجری)راست(. 
پارچه ابریشمی، کاشان، سده 11 هجری)چپ(. )آژند،1385: 337(

Picture 6: Zarbaft silk fabric, first half of the 11th century 
(right). Silk fabric, Kashan, 11th century (left). (Agenda, 

1385: 337)

ــدگان  ــی از پرن ــگاری رؤیای ــه رون ــا ب ــد. آن ه ــه کار گرفته ان ــازی ب ــرغ س ــان را در گل و م ــام مهارتش ــاگردان او تم ــی، ش ــا عباس ــس از رض پ
و گل هــای زیبــای طبیعــت پرداختنــد و ســنت گل و مــرغ ســازی را بــه حیطــه ی نقاشــی لاکــی کشــاندند؛ امــا نامدارتریــن نقــاش گل 
ــفیع  ــت. ش ــی اس ــا عباس ــد رض ــی فرزن ــفیع عباس ــد ش ــت، محم ــا گذاش ــود به ج ــری از خ ــر هن ــن ژان ــازه ای در ای ــای ت ــه معیاره ــرغ ک و م
عباســی به قــدری در ایــن قلمــرو چیره دســت بــوده کــه شــیوه ی گل و مــرغ ســازی دوره ی صفــوی بــه نــام او ثبت شــده اســت)تصویر 
ــم مثــل بهــرام ســفره کــش، معیــن  ــم بخشــید، نقاشــان دیگــر ه ــم گل و مــرغ نــگاری تحکی 7( اســلوبی کــه شــفیع عباســی در عوال
ــتاوردهای  ــان دس ــن نقاش ــان: 332-331(. ای ــه دادند)هم ــدو... ادام ــی محم ــان، حاج ــد زم ــادی، محم ــرف، محمده ، علی اش ــور مص
هنرمنــدان دوران صفویــه را، همــراه بــا دگرگونی هــای فکــری پــس از آن هــا، بــه نقاشــان آخــر قــرن 12 ق )18 م( و دوران قاجاریــه در 

تهــران رساندند)شــهدادی، 1384: 26(.

تصویر 7: درخت و مرغ، شفیع عباسی، قرن 11 ه ق. )همان: 73(
Picture 7: Tree and chicken, Shafi Abbasi, 11th century AH. 

(ibid: 73)

تصویر 8: گل زنبق، محمد زمان، قرن 11 ه.ق، )شهدادی، 1384: 142(
Picture 8: Lily flower, Mohammad Zaman, 11th century AH, (Shahdadi, 

1384: 142)

ــر  ــه تغیی ــد ک ــان می ده ــه، نش ــا دوران قاجاری ــی ت ــی رؤیای ــی، باکیفیت ــی ایران ــا لاک ــی ی ــار روغن ــیار در آث ــای بس ــا و مرغ ه ــترش گل ه گس
آرمان هایــی کــه رضــا عباســی آغازگــرش بــود تــا دوران زندیــه بــه بــاور نقاشــان ایرانــی تبدیــل شــدند. همان گونــه کــه نمادهــای 
اســطوره ای شــاهنامه در متن هــای عرفانــی بــه رمزهــای معنــوی تبدیــل شــدند، آرمان هــای حماســی و پهلوانــی نیــز در ذهن نقاشــان 
ــان را در  ــش قهرمان ــن نق ــه پیش ازای ــانی ک ــخصیت های انس ــس از آن، ش ــد. پ ــکل دادن ــر ش ــی تغیی ــوی و روحان ــای معن ــه آرمان ه ب
، خورشــید، آب وخــاک  آثــار نقاشــی کتاب نــگاری نشــان می دادنــد، جایشــان را بــه نشــان ها و نمادهایــی ماننــد درخــت، گل، بهــار
دادنــد. چنیــن نمادهایــی از چنــد قــرن پیــش، حــالات و واردات »عاطفــی و روحانــی » عــارف را در مقابــل جهــان عینــی شــرح می دادنــد. 
، ادامــه و همگانــی شــدن نقاشــی  ، ادامــه و همگانــی شــدن ایــن نگــرش و پیــدا شــدن آرمانــی جدیــد میــان نقاشــان باعــث آغــاز آغــاز
ــگاری وزن و  ــرغ ن ــه گل و م ــو ب ــیاقی ن ــه س ــم ب ــد زمآن ه ــد)همان: 30(. محم ــران ش ــای 12 و 13 ق )18 و 19 م( در ای ــرغ در قر ن ه گل و م
مکانــت خاصــی بخشــید، گل هــای مســتقل او در نگاره هــای تک برگــی، در لفافــه ای از واقع گرایــی پوشــانده شــده اســت و احســاس 
و عاطفــه را برمی انگیزانــد. در قلمــدان نگاری هــای او هــم گل و مــرغ مکانــت ویــژه ای دارد. او در آرایــش گل و مــرغ و بتــه ســازی از 
طبیعــت پیرامــون خــود الهــام می گرفــت و گل و مــرغ را هرچــه بیشــتر بــه واقعیــت نزدیک تــر می کــرد. اســلوب گل آرایــی او پرطــراوت 
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ــر 8( ــد، 1385: 332( )تصوی بود)آژن

میرزا آقا امامی
میــرزا آقــا امامــی زاده 1260 ه.ش در اصفهــان متولــد و در ســال 
1334 ه.ش در در هفتادوپنــج ســالگی در اصفهــان درگذشــت. 
میــرزا آقــا امامــی در شــاخه های مختلــف نگارگــری و نیــز ســاخت 
احیاگــر  او  اســت.  داشــته  فعالیــت  ســوخت  تابلــوی  و  جلــد 
هنــر ســوخت معــرق دوره صفــوی بشــمار مــی رود و در حــوزه 
نگارگــری یــا نقاشــی ســنتی ایرانــی نیــز چهــره ای درخشــان، بــا 
ــین  ــید محمدحس ــدر او، س ــود. پ ــناخته می ش ــدگار ش ــاری مان آث
امامــی، از علمــای طــراز اول اصفهــان بــه شــمار می رفــت و جــد 
بزرگــوارش همــان میــرزا نصــرالله امامــی نقاش باشــی اســت کــه 
در دوره ی ناصــری از اعاظــم نقاشباشــان بــه شــمار می آمــده و 
ــزی،1370: 1269(.  ــت)کریم زاده تبری ــوده اس ــان ب ــی زم نقاش باش
عــارف  گیلانــی،  عبدالقــادر  شــیخ  نــوادگان  از  نیــز  مــادرش 
، بــود کــه از قریحــه ی شــاعری بی نصیــب نبــود. میــرزا آقــا  مشــهور
ــه ی  ــوزه ی علمی ــی در ح ــوم دین ــل عل ــه تحصی ــدر ب ــویق پ ــه تش ب
اصفهــان پرداخــت4 )ســازمان چــاپ و انتشــارات، 1381: 328(. 
از  برخــی  وجــود  کــه  اســت  برجســته ای  هنرمنــدان  ازجملــه  او 
ــارش، او  ــری و آث ــای هن ــرد در فعالیت ه ــای منحصربه ف ویژگی ه
را از بســیاری از معاصرانــش ممتــاز می ســازد. دوره ی کاری حــاج 
ــت  ــت؛ دوره ای اس ــل اس ــات قابل تأم ــیاری جه ــا، از بس ــرزا آق می
کــه بســیاری از ســنت های تصویــری و هنــری در حــال تغییــر و یــا 
ــر  ــر و مقبول ت ــیوه های جدیدت ــای آن ش ــت و به ج ــی اس فراموش
از طــرف عــوام و خــواص در حــال شــکل گرفتــن و فراگیــر شــدن 
بــود. ســنت های تصویرســازی هــم کــه بــا ظهــور چــاپ و صنایــع 
اســتادانی  آثــار  در  بــود،  تهدیــد  معــرض  در  بیش ازپیــش  آن، 
 ، مهــر می گذراند)وفــا  را  خــود  نفس هــای  واپســین  او،  چــون 
ازنظــر  کــه  اصفهــان  هنرمنــد  خاندان هــای  از  یکــی   .)13  :1390
، شــاید از خانواده هــای معــدود ایرانــی باشــد،  کثــرت افــراد بــا هنــر
ــی  ــزاده عل ــلاله ی امام ــواده از س ــن خان ــت. ای ــی اس ــدان امام خان
معــروف  اصفهــان  در  آن هــا  مقبــره  کــه  هســتند  الدیــن  زیــن 
بــن  علــی  حضــرت  بــه  ایشــان  نســب  اســت.  امــام  درب  بــه 
جعفرالصــادق )ع( می رســد. از میــان ایــن خانــدان، علمــا، فضــلا 
و هنرمنــدان بزرگــی بــه پــا خواســتند)همان،14(. کتــاب کارهــای 
ــی  ــب امام ــوان مکت ــا عن ــدان ب ــن خان ــی ای ــه خلیل ــی مجموع لاک
مطــرح شــده اســت: »ایــن عنــوان بــه دســته ای از هنرمنــدان 

زندگــی  میــلادی   19 قــرن  اصفهــان  در  کــه  می شــود  اطــلاق 
مکتــب  در  پیشــرو  عنــوان  بــه  آنــان  از  هیچ یــک  می کردنــد، 
امامــی منظــور نمی شــدند. اطــلاع دقیقــی از روابــط خانوادگــی یــا 
اســتاد شــاگردی مابیــن هنرمندانــی کــه بــا عنــوان ســید خطــاب 
می شــوند در دســت نیســت. تنهــا منابــع مطالعاتــی در مــورد 
نقاشــان ســبک امامــی آثــار ایشــان اســت کــه البتــه آن هــم تنهــا 
ــه  ــرار گرفت ــانه ق ــبک شناس ــل س ــورد تحلی ــزی م ــزان ناچی ــه می ب
ــه  ــده ک ــراز ش ــراد اب ــن اف ــا ای ــه ب ــدودی در رابط ــرات مح ــت. نظ اس
در  امامــی  مــرغ  و  گل  طــرح  تکامــل  رونــد  بررســی  جملــه  آن  از 
ــون  ــری فن ــت«)خلیلی، 1386: 275(. فراگی ــی اس ــات لاک مصنوع
هنــری توســط حــاج میــرزا آقــا بــه شــیوه ی استاد-شــاگردی بــوده، 
، اســتاد ثابــت و مرتبــی نداشــته اســت: »میــرزا  امــا در ایــن مســیر
آقــا در نقاشــی اســتاد مرتبــی ندیــده و هــر چشــمه کاری را پیــش 
سرمشــق  محمدحســین  پــدرش  از  گاهــی  فراگرفتــه؛  کســی 
ــرزا  ــد می ــاش فرزن ــد نق ــرزا احم ــزد می ــم ن ــال ه ــی دو س ــه، یک گرفت
کار  لنجــان،  ریــز  قصبــه ی  بــه  منســوب  ریــزی  عبدالوهــاب 
هِبــی را در تهــران زیــر دســت میــرزا 

َ
کــرده و بعضــی از فنــون مُذّ

و  کاغــذ  کــردن  پوســت  دو  و  سوخت ســازی  و  طالقانــی  رضــی 
مقواســازی و معــرق کاغــذ و چــرم را نــزد مرحــوم ملامحمدتقــی 
ســاختن  و  آموختــه  اصفهانــی  صحــاف  محمدابراهیــم  ابــن 
کــردن طــلا و نقــره  جوهــر قرمــز دانــه و فــن طلاکوبــی و ورقــه 
و ســاختن بعــض انــواع رنــگ طبیعــی را از دو ســه نفــر پیــرزن 
گرفتــه  یــاد  بوده انــد  هنرهــا  ایــن  یــاگار  آخریــن  کــه  اصفهانــی 
ــن  ــد بزرگ تری ــا می گوی ــرزا آق ــاج می ــود ح ــان: 27(. خ ــت« )هم اس
ــی  ــه باق ــارات صفوی ــی، عم ــی و طراح ــون نقاش ــن در فن ــتاد م اس
مانــده ی اصفهــان یعنــی مســجد شــاه و مســجد شــیخ لطــف الله 
و کاخ عالی قاپــو و چهل ســتون و ســردر قیصریــه اســت و هرچــه 
بــزرگ  ایــن  سرمشــق های  برکــت  از  آموختــه ام  هنــر  دقایــق  از 

.)22 :1390 ، اســتادان بلنــد پایــگاه اســت)وفا مهــر

ثار مطالعاتی میرزا آقا امامی معرفی آ
اثــر  آقــا امامی انــد، 5  کــه دارای امضــای میــرزا  گل و مرغــی  آثــار 
اســت؛ کــه یکــی از آن هــا بــر روی جعبــه و بــه شــیوه ی زیرلاکــی 
ــرا  ــوا اج ــر روی مق ــواش ب ــا تکنیــک آبرنــگ و گ ــر آن ب ــر دیگ و 4 اث
هنرمنــد  ایــن  آثــار  معرفــی  بــه   1 شــماره ی  جــدول  شــده اند. 

می پــردازد.
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جدول 1: معرفی آثار گل و مرغ امضا دار مطالعاتی میرزا آقا امامی)مأخذ: نگارندگان(
Table 1: Introducing the works of Mirza Agha Emami’s studies of flowers and birds (source: authors)

منبع اثرمحل نگهدارینوع نقاشیابعاد اثرتصویرشماره اثر

مجموعه خصوصی ادیب نقاشی زیرلاکی روی جعبه سیگار20×30 سانتی متر1
برومند

سازمان چاپ 
و انتشارات، 

39 :1381

، -نگاره گل و مرغ30×40 سانتی متر2 وفا مهر
110 :1390

، -نگاره گل و مرغ30×40 سانتی متر3 وفا مهر
111 :1390

4
همان: 115مجموعه ی زینت السادات امامتابلوی گل و مرغ22×16.3 سانتی متر

5، -تک نگاره، گل و مرغ30×40 سانتی متر
سازمان چاپ 

و انتشارات، 
35 :1381

غ حاج میرزا آقا امامی: ثار گل و مر تجزیه وتحلیل آ

بررسی تطبیقی گل ها:
ــای  ــر پژوهش ه ــی ب ــه مبن ــود ک ــه می ش ــر پرداخت ــد اث ــن چن ــود در ای ــای موج ــی ازگل ه ــی نمونه های ــه شناس ــه گون ــش ب ــن بخ در ای
ــن  ــود ای ــای موج ــم و نماده ــه مفاهی ــی ب ــت. از طرف ــت اس ــا طبیع ــرغ ب ــود در گل و م ــای موج ــاق گل ه ــا انطب ــه ب ــده در رابط ــام ش انج
گل هــا اشــاره خواهــد شــد. جــدول شــماره 2 گل هــای آثــار منتخــب مطالعاتــی را مــورد بررســی تطبیقــی قــرار می دهــد و جــدول شــماره 

ــت. ــه اس ــب پرداخت ــار منتخ ــا در آث ــدی گل ه ــه جمع بن 3 ب
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جدول 2: تطبیق و مفاهیم نمادین گل ها در آثار میرزا آقا امامی با گل ها در طبیعت)مأخذ: نگارندگان(
Table: Comparison and symbolic concepts of flowers in the works of Mirza Agha Emami with flowers in nature (source: authors)

مشخصات و مفاهیم گلگل در آثار هنرمندگل در طبیعتنام اصلی گل

درخت گیلاس بدون خار و دارای میوه ی کوچک، گوشت دار و دارای است، در شکوفه گیلاس
، سیاه و زرد یافت می شود. درخت گیلاس در بهار  طبیعت به رنگ های قرمز

لباس نازک و سفید ازگل های کوچک و ظریف بر تن می کند که رفته رفته گل ها 
می ریزد و از ته آن دانه های کروی شکلی که سبز است نمودار می شود. )راجی، 

)26 :1392

. گل های فندق درختی است از تیره ی پایه داران، دارای برگ های پهن و دندانه دار
خوشه ای، دانه ی آن کوچک و گردبا پوست سخت و مغز آن خوش طعم و مأکول 

و دارای یک ماده ی زیادکننده ی فشارخون. )عمید، 1375: 961(

در لغت به معنای ستاره، )همان: 1024(. گل کوکب از خانواده گلستارگان کوکب
Asteraceae و بومی مکزیک میباشد. کوکب بیش از بیست گونه شناخته شده 

دارد.
https://www.irankeshavarzi.com/Uploads/20198_18-04-ed2230898

8645feaf1d98c0824e00ee.jpg

، بنفش و یا ترکیبی بین رنگ های ذکر شده می باشد.   رنگ گل ها سفید، قرمز
)راجی، 1392: 32(

، گاهی زرد نسترن نوعی رز وحشی با گل های ریز می باشدکه به رنگ های سفید، قرمز
یافت می شود و دارای بوی کم اما مطبوعی است.)کرمعلی، 1392: 353( و در هر 

شاخه ی آن چندین گل شگفته می شود، درخت آن خاردار است. )عمید، 1375: 
)1207

سوسن، سوسن آزاد، گیاهی است پایا، دارای برگ های دراز شمشیری و زنبق
ساقه های کوتاه، گل هایش درشت و معطر با اقسام گوناگون. )همان: 739( 
گل های این گیاه از شش گلبرگ و در رنگ های آبی، بنفش، زرد و ... تشکیل 

شده است. در آثار گل و مرغ زنبق گاه به صورت بوته ی منفرد و گاه در بین دیگر 
گل ها به صورت یک گل کامل به همراه غنچه اش دیده می شود. )دشتی، 1390: 

)6

صد برگ

       

بمعنی هر گلی که به نسبت دیگر اقسام خود برگ بسیار داشته باشد که در 
محاوره دیار ما آن را هزاره.

https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSlzdcQKdJ
VlXVuRgBLvhPvp3M55VM-vAYmrXE4WjvTjr1teoFcMuGIWWIxXQol

wlqlJig&usqp=CAU

 به گفته ی تئوفراستوس فیلسوف یونانی، می گوید کل صدتومانی به خاطر گل 
درشت و رنگ سرخش نماد ثروت و افتخار است. نام گل صدتومانی به چینی 
مئوتان است و واژه ی تان)سنگرف( را در خود دارد که داروی جاودانگی است 
و آن را با فوئینیکس مرتبط می کند. در زبان فرانسه اصطلاح سرخ شدن مثل 

گل صدتومانی، به غلط موجب شد که این گل نماد شرم و حیا شود. )شوالیه و 
گربران، 1388: 749(
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، گل های خوشه ای، به سنبل کیاهی است از تیره و نژاد سوسنی ها، دارای برگ های دراز
رنگ بنفش و پیاز آن را در گلدان می کارند.)عمید، 1375: 805( این گل دارای 

رنگ های بسیار متنوع از قبیل؛ سفید، صورتی، بنفش، زرد، لیمویی، آبی، نارنجی، 
قرمز و... می باشند. )راجی، 1392: 27(

شاه پسند وحشی که در گذشته گیاه صلیب نامیده می شد، گیاهی است علفی، شاه پسند
، این گیاه دارای برگ های بیضوی بلند  پایا و دارای ساقه ی چهارگوش و زاویه دار

و دندانه دار می باشد. گل هایی به رنگ صورتی، سفید گلی و... می باشد. این 
گل در نواحی جنوب آسیا، ، آفریقا و اروپا در حاشیه ی جاده ها، دشت ها و مزارع 

می روید و در ایران نیز در مناطق شمال ایران، اطراف تهران، شیراز و نواحی جنوب 
/01/2018/https://nazboo.com/media/CACHE/images/content .یافت می شود

efcdca4601319afa38841e9c81ac1b9f.jpg/2-Lantana

درخت سیب درختی برگریز از خانواده گلسرخیان است که به خاطر میوه شیرین شکوفه سیب
و گوشتی اش شناخته شده است. وسیع ترین گونه ی رشدکرده از سرده مالوس 

است. منشأ این درخت آسیای مرکزی است؛. سیب. سیب در برخی از فرهنگ ها 
اهمیت مذهبی و اساطیری دارد، ازجمله فرهنگ اهالی اسکاندیناوی، یونان و 
مسیحیان اروپایی قدیم. سیب همچنین یکی از سین های اصلی هفت سین 

است
https://www.mizan.news/wp-content/uploads/2022416_511074/01/.

jpg

نوعی گلی دیمی است که در دشتزار میروید. این گل در تنوع های مختلف دیده دشت گل
شده است.

https://www.beytoote.com/images/stories/housekeeping/hou16402.
jpg

 در فصل بهار گل می دهد و به رنگ های بنفش، زرد، پامچال
ً
این گیاه چند ساله عمدتا

، صورتی و سفید دیده می شود. )راجی، 1392: 29( پامچال گیاهی است علفی ،  قرمز
چند ساله و متعلق به تیره پامچال که منشا آن اروپای مرکزی و آسیا گزارش شده 

است و به طور وحشی در جنگلها و بیشه زارها می روید. 
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTvqQSQ-

3s_e4je9_GZaPkxsy1zboQof9ybdw&usqp=CAU

گلی است خوشبو به رنگ زرد و کبود و سفید؛ اسانس آن  را می گیرند. بوته ی آن یاسمین
بزرگ و در برخی نقاط بشکل درخت می شود. قلمه ی آن را می کارند یا شاخه اش 

را می خوابانند. یاس و یاسمن هم می گویند. سخلات هم می گویند. یک قسم آن 
که گلهای سفید ریز و شاخه های نازک دراز دارد یاس گلذدانی نامیده می شود. 

)عمید، 1375: 1278(

نیلوفر از واژه ی مصری نانوفر می آید، به معنای زیبا است. در مصر باستان نیلوفر نیلوفر پیچ
سفید را نانوفر می خوانندزیرا آن را زیباترین گل دانسته اند)گربران و شوالیه، 

1388: 503(. ازاین رو نیلوفر را گیاهی دانسته اند که پیچک دار است. به نوعی با 
گیاهان مجاور خود  می پیچد و بالا می رود و گل های آن شیپوری و کبود رنگ 

:کبودگونه- ، نیلوپرک، نیلوپل نیز می گویند. نیلوفر است. به این گل نیلوپر
آسمان گون-لاجورد)عمید، 1375: 1232(
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جدول 3: جمع بندی گل هایمورد استفاده در آثار منتخب مطالعاتی از میرزا آقا امامی)مأخذ: نگارندگان(
Table 3: Summarizing the flowers used in the selected studies of Mirza Agha Emami (source: authors)

شکوفه ی شماره ی اثر
گل گل سیبگل زنبقگل نسترنگل کوکبفندقگیلاس

گل شاه گل سنبلنامشخص
گل نیلوفر پیچگل یاسمینگل پامچالپسند

1*----*------

2********-**-

3********--*-

4*****----***

5*****-******

بررسی تطبیقی پرنده 
پــس از گونــه شناســی گل هــای موجــود در آثــار گل و مــرغ میــرزا آقــا امامــی، بــه گونــه شناســی پرنــدگان اســتفاده شــده در ایــن آثــار 
ــکلی  ــه ش ــان ب ــت ذوق و سلیقه ش ــل دخال ــه دلی ــدان، ب ــار هنرمن ــده در آث ــتفاده ش ــی اس ــر طبیع ــدا عناص ــود. در ابت ــه می ش پرداخت
، امــکان تشــخیص اشــتباه در گونــه  کــه در طبیعــت رؤیــت می شــوند نیســتند و دخالــت ذوق و ســلیقه در طراحــی و اجــرای ایــن آثــار
شناســی ایــن عناصــر را نیــز بــه دنبــال دارد. بااین حــال ســعی شــده نزدیک تریــن نمــود ایــن عناصــر در طبیعــت شناســایی شــوند. 
ــود در  ــدگان موج ــماره 5 پرن ــدول ش ــد و ج ــو می نمای ــت را بازگ ــه ی آن در طبیع ــر و نمون ــده موردنظ ــف پرن ــماره  ی 4 توصی ــدول ش ج

آثــار میــرزا آقــا امامــی را مــورد جمع بنــدی قــرار می دهــد.
جدول 4: بررسی تطبیقی پرنده در آثار گل و مرغ هنرمند با طبیعت و شرح آن)مأخذ: نگارندگان(

Table 4: Comparative study of the bird in the artist’s flower and chicken works with nature and its description (source: authors)

توضیحاتنمونه در اثر استادنمونه در طبیعتنام پرنده

کبوتر پرنده ای حلال گوشت با اقسام گوناگون و رنگ های مختلف. اقسام مختلف کبوتر
آن ازجمله: کبوتر اهلی یا خانگی، کبوتر صحرائی، کبوتر چاهی، کبوتر کوهی، یا کریم، 

کبوتر قاصد نام گذاری شده است.)عمید، 1375: 999(. واژه ی کبوتر استعاره ی 
جهانی برای زن است. کبوتر پرنده ای است بی نهایت اجتماعی، همراه با ارزش های 

مثبت نمادگرایی اش تأکید شده است. کبوتر نماد عشق می باشد. )گربران، شوالیه، 
)527-525 :1388

این پرنده از خانواده کبوترسانان است. طول از سر تا دم، 27 سانتی متر است و از قمری
 لاغر و دم سیاه با کناره های سفید که شاه پرهای آن به تدریج از 

ً
طریق جثه ی نسبتا

وسط به کنار کوتاه تر است شناخته می شود. سطح پشتی آن به رنگ خرمایی مایل 
به خاکی است با پرهایی که وسط آن سیاه می باشد. این پرنده معمولاً جفت جفت و 
یا به صورت گله ای دیده می شود. )راجی، 1392: 41( پرنده ای است خاکی رنگ. کوچکتر 

، جفت جفت باهم دیگر زندگی می کنند. گوشتش لذیذ است. در فارسی  از کبوتر
موسی کوتقی هم می گویند.)عمید، 1375: 981(
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در میان پرنده های استفاده شده در آثار میرزا آقا امامی نیز به نمونه ای از یک پرنده ?نامعلوم
برمی خوریم که نگارنده نتوانسته نمودی برای این پرنده در طبیعت بیابد. احتمالاتی 

که در رابطه با گل نامشخص در بخش قبل مطرح شده در رابطه با این پرنده نیز 
صدق می کند. لیکن وقتی به این پرنده با دقت نگاه کنیم، نوک این پرنده توجه 

ما را به خود جلب می کند که مانند پرنده های گوشت خوار و شکاری می باشد، اما 
چشم های این پرنده در مقایسه با پرنده های شکاری کوچک می باشد، بنابراین 

احتمال این که این پرنده در ترکیب 2 یا 3 پرنده باهم خلق شده، قوی تر می باشد. 
)68 :1392 ، )محمدپور

جدول 5: جمع بندی پرنده های مورد استفاده در آثار منتخب مطالعاتی از میرزا آقا امامی)مأخذ: نگارندگان(
Table 5: Summary of birds used in selected works of studies by Mirza Agha Emami (source: authors)

نامعلوم )یحتمل قمری خاوری(قمریکبوترشماره ی تصویر

1*--

2**-

3*--

4**-

5***

چنان کــه در جــدول شــماره ی 2 نشــان می دهــد، گل هــای بــه 
کار رفتــه در آثــار هنرمنــد و گل هــای موجــود در طبیعــت الهــی از 
یــک شــباهت بســیار زیــادی برخــوردار هســتند. هنرمنــد بــا کمی 
ــر در گل  ــی تغیی ــا و گاه ــازی گل ه ــلاح ساده س ــه اصط ــر و ب تغیی
ــت  ــه اس ــت یافت ــل دس ــال اصی ــد و درعین ح ــرح جدی ــه یــک ط ب
ــم(  کــه نــه می تــوان آثــار را جــزء ســبک طبیعت گرایانه)ناتورالیس
ــذا  ــود. ل ــرض نم ــتانی ف ــه و باس ــوان آن را کودکان ــه می ت ــد ن خوان
ایــن آثــار از یــک ویژگــی منحصربه فــردی کــه مختــص عصــر قاجــار 
ــه در  ــاوت ک ــای متف ــر ازگل ه ــر اث ــد. در ه ــت، برخوردارن ــوده اس ب
هــر اثــر بیــش از 7 نــوع گل مختلــف می باشــد، به کاربــرده شــده 

اســت.
اثــر شــماره ی 1 کــه بــر روی جعبــه بــه روش زیرلاکــی کار شــده، 
ــن  ــل ای ــت دلی ــاوت اس ــوا متف ــر روی مق ــده ب ــش ش ــر نق ــا 4 اث ب
ــد  ــده باش ــتفاده ش ــوم اس ــا ب ــتر و ی ــوع بس ــد در ن ــاوت می توان تف
و یــا ممکــن اســت ایــن اثــر سفارشــی بــوده و یــا بنــا بــر خواســت 
مؤلفه هــای  باشــد.  شــده  خلــق  این گونــه  ســفارش دهنده 
بصــری کــه در جــداول 2 و 4 ادراک گردیــد بــه شــرح ذیــل اســت:
از یــک نــوع گل در تمامــی آثــار اســتفاده شــده و به نــدرت شــاهد 

اســتفاده از یــک نــوع گل، فقــط در یــک اثــر می باشــیم.
در هــر اثــر ازگل هــای متفــاوت کــه در هــر اثــر بیــش از 7 نــوع گل 

ــت. ــده اس ــرده ش ــد به کارب ــف می باش مختل
گویی در این آثار گل ها جایگاه مشخصی دارند:

آثــار  بالایــی  قســمت  در  فنــدق  و  گیــلاس  شــکوفه  الــف( 
شــده اند. به کاربــرده 

آثــار  مرکــزی   
ً
تقریبــا قســمت  در  فقــط  صدبــرگ  گل هــای  ب( 

می شــوند. دیــده 
در  پیــچ  نیلوفــر  و  ســیب  شــکوفه ی  و  پامچــال  گل هــای  ج( 
گل هــای  جــزو  اغلــب  و  شــده اند  نقــش  آثــار  پاییــن  قســمت 
از  ترکیب بنــدی  کــردن  کامــل  بــرای  گویــی  نمی باشــند  اصلــی 

اســت. شــده  اســتفاده  آن هــا 
و  مرکــزی  قســمت  مابیــن  در  یاســمن  و  کوکــب  گل هــای  د( 
آثــار پایین تــر از گل  پاییــن کادر تصویــر شــده اند و در همــه ی 

شــده اند. نقــش  صدبــرگ 
ه( گل هــای نســترن، زنبــق و ســنبل، اغلــب در پاییــن و ســمت 

چــپ یــا راســت کادر ترســیم شــده اند.
ــم ازنظــر تعــداد در  ــم ازنظــر نــوع و گونــه و ه پرنــده در ایــن آثــار ه
مقایســه بــا گل هــای متنــوع و گوناگــون محدودترنــد و در هــر اثــر 
 3 ، از 2 و یــا درنهایــت از 3 پرنــده اســتفاده شــده اســت. 5 کبوتــر
قمــری و یــک پرنــده شــبه قمــری در ایــن پنــج اثــر قابــل مشــاهده 
کــه باعــث  اســت. جایــگاه پرنده هــا به گونــه ای ترســیم شــده 
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ــده ای در  ــر پرن ــال اگ ــرای مث ــت ب ــده اس ــار ش ــادل در آث ــاد تع ایج
بــالای اثــر ترســیم شــده دیگــری در پاییــن اثــر اســت و یــا اگــر 
یکــی از آن هــا در ســمت چــپ کادر اســت دیگــری در ســمت 

ــت. ــده اس ــش ش ــت کادر نق راس

غ های مطالعاتی ساختارشناسی عناصر بصری گل  و مر
ساختارشناســی عناصــر بصــری شــامل بررســی فــرم پرنــدگان و 

گل هــا می باشــد و همچنیــن ســاختار چیدمــان و ترکیب بنــدی 
ایــن دو عنصــر در ترکیــب بــا یکدیگــر مــورد تجزیه وتحلیــل قــرار 
می گیــرد. جــدول شــماره 6 ساختارشناســی گل هــا و پرنــدگان و 
نحــوه ی چیدمــان اثــر را موردمطالعــه بصــری قــرار می دهــد. در 
جــدول 7 میــزان فضاســازی رنگ هــای مــورد اســتفاده شــده در 

5 اثــر گل مــرغ منتخــب پرداختــه شــده اســت.

جدول 6: ساختارشناسی گل ها و مرغ ها از منظر فرم شناسی و ترکیب بندی )مأخذ: نگارندگان(
Table 6: The structure of flowers and birds from the point of view of morphology and composition (source: authors)

فضاهای مثبت و منفیجهت حرکت شاخه هامحل استقرار مرغمحل استقرار گل هاشماره اثر

1

گل اصلی
مثبت

گل فرعی
منفی

گل اصلی2

مثبت

گل فرعی3

منفی-
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4

گل اصلی

مثبت

گل فرعی

منفی

5

گل اصلی

مثبت

گل فرعی

منفی

6

گل اصلی

مثبت

گل فرعی

منفی

اســت  مشــاهده  قابــل   6 شــماره  جــدول  در  کــه  آنچــه 
ترکیب بنــدی و نحــوه ی چیدمــان عناصــر بصــری در کادر اســت. 
بوتــه ای5  و  شــده  منتشــر  به صــورت  آثــار  ایــن  ترکیب بنــدی 
کادر  تمــام  در  و  شــده  شــروع  کادر  پاییــن  از  کــه  می باشــد 
گســترش یافتــه اســت. فضاســازی ایــن آثــار ازنظــر کادربنــدی 
در  منفــی  و  مثبــت  فضــای  عمودی انــد.  ترکیب بنــدی  دارای 
تمــام کادر به طــور یکســان پخــش شــده اســت به طــور مثــال 

نمی تــوان در رابطــه بــا هیچ یــک از آثــار گفــت کــه در ایــن قســمت 
، فضــای منفــی غالــب اســت و در طرفــی دیگــر فضــای مثبــت  اثــر
و یــا در اصطــلاح یک طــرف کادر ســنگین شــده اســت. تمــام آثــار 

برخوردارنــد. موزونــی  تعــادل  از 
ــمت  ــه س ــم را ب ــه چش ــت ک ــه ای اس ــاخه ها به گون ــت ش حرک
ــی در  ــی و فرع ــای اصل ــد. گل ه ــت می کن ــرون کادر هدای ــالا و بی ب

ــده اند. ــع ش ــوع توزی ــزان و متن ــور می ــار به ط ــه ی آث هم
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جدول 7: بررسی نحوه فضاسازی و چیدمان رنگ ها در 5 اثرمنتخب مطالعاتی )مأخذ: نگارندگان(
Table 7: Examining the way of space creation and arrangement of colors in 5 selected works of study (source: authors)

رنگ های خنثیرنگ های گرمرنگ های سردشماره اثر

1-

2

3

4

5

بررســی  اســت،  مشــاهده  قابــل   7 جــدول  در  کــه  همان طــور 
اگــر  می دهــد.  نشــان  را  ســرد  و  گــرم  رنگ هــای  توزیــع  نحــوه ی 
می شــویم  متوجــه  کنیــم  نــگاه  دقــت  بــا  رنگ هــا  تجزیــه ی  در 
کــه ایــن هنرمنــد در بــه کار بــردن رنگ هــای گــرم، ســرد و خنثــی، 
نمی تــوان  یعنــی  کــرده  حفــظ  را  رنگــی6  تعــادل  آثــار  اغلــب  در 
ــمتی از یــک اثــر رنــگ گــرم، ســرد و یــا خنثــی  گفــت کــه در در قس
تجمــع کــرده اســت. ایــن هنرمنــد اغلــب رنگ هــا را در ترکیــب 

اســتفاده  رنگــی  خاکســتری های  به صــورت  و  ســفید  رنــگ  بــا 
، اغلــب از رنگ هــای روحــی و  کــرده اســت. در رنــگ زمینــه آثــار
گــرم اســتفاده شــده و این طــور کــه بــه نظــر می رســد از زیرســازی 
خاصــی بــرای آثــار خویــش اســتفاده نکــرده و به احتمــال  زیــاد، 
پــس از رنگ آمیــزی بــوم بــا رنگ هــای طبیعــی )اغلــب رنگ هــای 
 بــر 

ً
طبیعــی، رنگ های روحــی7 تولیــد می کننــد( اثــر را مســتقیما

ــت. ــرده اس ــرا ک ــوا اج روی مق
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نتیجه گیری:

با توجه به پژوهش صورت گرفته می توان دریافت:
ریشــه ی هنــر گل و مــرغ را می تــوان در قــرون هفتــم و هشــتم 
آغــاز و در  یافــت کــه از دوره ی صفویــه شــکل تکاملــی خــود را 
دوره ی زندیــه و قاجــار بــه اوج درخشــش خــود می رســد. میــرزا 
ــن شــیوه ی  ــه در ای ــت ک ــد برجســته ای اس ــز هنرمن ــی نی ــا امام آق
در  هنرمنــد  ایــن  البتــه  اســت.  آفریــده  مانــدگاری  آثــار  هنــری 
 ، تشــعیر تذهیــب،  چــون:  هــم  هنــری  مختلــف  رشــته های 
ــوخت  ــد س ــرش، جل ــه ی ف ــی نقش ــی، طراح ــار زیرلاک ــری، آث نگارگ
منحصربه فــرد  ویژگی هــای  ایــن  و  دارد  اســتادی  کســوت  و... 
در فعالیت هــای هنــری و آثــارش، او را از بســیاری از هنرمنــدان 

می ســازد. ممتــاز  معاصــرش 
 در پــی پاســخ بــه پرســش های پژوهــش حاضــر می تــوان 
آثــار گل و مــرغ میــرزا آقــا امامــی کــه در  اذعــان داشــت: اجــرای 
دوره ی قاجــار مضمون هــای گل وبتــه و گل و مــرغ بیشــتر بــه 
را  مضامیــن  ایــن  وی  امــا  می شــده اند  اجــرا  زیرلاکــی  شــیوه ی 
ــرزا  ــرغ می ــار گل و م ــت. آث ــرده اس ــرا  ک ــز اج ــگ نی ــیوه ی آبرن ــه ش ب

آقــا امامــی بــا رنگ آمیــزی محــدود و در ترکیــب بــا رنــگ ســفید 
شــده اند.  اجــرا  لطیــف  پردازهــای  و  ملایــم  سایه روشــن های  و 
ایــن هنرمنــد در  آثــار  گیــلاس و فنــدق در همــه ی  شــکوفه ی 
، گل هــای ســنبل، نســترن و  ، گل صدبــرگ در مرکــز بــالای اثــر
زنبــق در ســمت چــپ یــا راســت آثــار نقــش شــده اند. هم چنیــن 
آثــار  گل هــای شــکوفه ی ســیب، پامچــال و کوکــب در پاییــن 
 3 از  درنهایــت  و   2 از  هنرمنــد  ایــن  آثــار  در  شــده اند.  نقــش 
پرنــده اســتفاده شــده اســت. ترکیب بنــدی ایــن آثــار به صــورت 
ــدی،  ــاظ ترکیب بن ــار ازلح ــن آث ــد. ای ــه ای و عمودی ان ، بوت ــر منتش
مثبــت  فضــای  هم چنیــن  و  دارنــد  متعــادل  کامــاً  فضــای 
رنــگ  در  اســت.  شــده  رعایــت  یکســان  به صــورت  منفــی  و 
گــرم و روحــی اســتفاده  از رنگ هــای  آثــار اغلــب  ایــن  زمینــه ی 
شــده اســت. تعــادل، نظــم، نیمــه قرینگــی، ثبــات، ایســتایی، 
از مؤلفه هــای  ســادگی، هماهنگــی، قاطعیــت، چنــد عنصــری 
آثــار بــکار گرفتــه شــده  بصــری شــاخص هســتند کــه در ایــن 
اســت. آثــار بررســی شــده کامــاً در راســتای نمونه هــای موجــود 
در طبیعــت و کامــاً ملهــم از طبیعــت بــه تصویــر کشــیده شــده 
اســت. لــذا بســیار مشــابه بــا نمونه هــای واقع گرایانــه اســت.

پی نوشت ها
ــز  ــات ری ــا و ضرب ــماری از نقطه ه ــتفاده ی بیش ــا اس ــکل ها ب ــی ش ــته نمای ــرای برجس ــف ب ــت ظری ــلوبی اس ــی اس ــی و طراح 1- : در نقاش

)118 ،1386 ، ــاز ــت. )پاکب ــوده اس ــازی، ب ــواع فرنگی س ــوص در ان ــه خص ــول، ب ــلوب معم ــز اس ــران نی ــو. در ای قلم
2- : قــدرت یابــی خانــدان قاجــار بــه شــکل ســلطنت از زمانــی آغــاز شــد کــه کریم خــان زنــد درگذشــت و آقامحمدخــان قاجــار درصــدد 
کســب قــدرت برآمــد. لطفعلــی خــان زنــد آخریــن فــرد از خانــدان زندیــه پــس از اینکــه در جنــگ بــا آقــا محمدخــان نهایــت دلاوری و 
ــم متحــد کــرد و بــه یــاری  شــجاعت را از خــود نشــان داد، ســرانجام شکســت خــورد و دســتگیر شــد. آقامحمدخــان، قاجارهــا را بــا ه
آنــان و دیگــر همســایگان ترکمــن توانســت قــدرت را قبضــه کنــد و مدعیــان ســلطنت را، چــه از خانــدان بزنــد و چــه از ایــل خــود 
، بــه کنــار بزنــد و بــه شــاهی رســد. پــس از آقامحمدخــان، پســر بــرادرش فتحعلــی شــاه و بعــد از آن محمدشــاه، ناصرالدین شــاه،  قاجــار
مظفرالدیــن شــاه، محمدعلــی شــاه و احمدشــاه، بــه ترتیــب بــر تخــت ســلطنت نشســتند. فتحعلــی شــاه، در مــدت زمــام داری اش، 
برخــلاف عمــوی ســختگیر و بیمــارش، رعایــت اعتــدال را می کــرد. امــا می تــوان گفــت کــه رونــد پــاره پــاره شــدن خــاک ایــران بــا 

ــد.)رهنورد، 1388: 169( ــاز ش ــاهی او آغ پادش
3- : در کتــاب کارهــای لاکــی مجموعــه خلیلــی ایــن خانــدان بــا عنــوان مکتــب امامــی مطــرح شــده اســت: »ایــن عنــوان بــه دســته ای 
ــب  ــرو در مکت ــوان پیش ــه عن ــان ب ــچ یــک از آن ــد، هی ــی می کردن ــلادی زندگ ــرن 19 می ــان ق ــه در اصفه ــود ک ــلاق می ش ــدان اط از هنرمن
ــوان ســید خطــاب  ــه بــا عن ــتاد شــاگردی مابیــن هنرمندانــی ک ــی یــا اس ــدند. اطــلاع دقیقــی از روابــط خانوادگ امامــی منظــور نمی ش
ــه  ــا ب ــم تنه ــه آن ه ــه البت ــت ک ــان اس ــار ایش ــی آث ــبک امام ــان س ــورد نقاش ــی در م ــع مطالعات ــا مناب ــت. تنه ــت نیس ــوند در دس می ش
میــزان ناچیــزی مــورد تحلیــل ســبک شناســانه قــرار گرفتــه اســت. نظــرات محــدودی در رابطــه بــا ایــن افــراد ابــراز شــده کــه از آن جملــه 

بررســی رونــد تکامــل طــرح گل و مــرغ امامــی در مصنوعــات لاکــی اســت )خلیلــی، 1386: 275(
4- : ایــن هنرمنــد در یــک خانــواده ی روحانــی پــا بــه هســتی نهــاد و از ایــن رو پــدرش کــه در رده ی روحانیــون اصفهــان بــود وی را 
ــم شــد، امــا پیشــرفتی  ــم فرســتاد. وی مشــغول تحصیــل در مــدارس قدی بــرای تحصیــل دانــش دینــی بــه یکــی از مدرســه های قدی
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ــار  ــداد، ناچ ــروز ن ــرفتی ب ــم ذوق و پیش ــن کار ه ــون در ای ــرد. چ ــنهاد ک ــی را پیش ــغل روضه خوان ــدرش ش ــبب پ ــن س ــه ای ــت، ب نداش
نــزد پــدرش بــه نقاشــی پرداخــت؛ آن هــم بــه دســتور پــدر کــه در چهره ســازی احتیــاط شــرعی داشــت، منحصــر بــه بتــه ســازی و گل و 
برگ ســازی بــود. ایــن در حالــی بــود کــه فراگیــری نقاشــی و مینیاتــور در اوضــاع و احــوال آن زمــان چنــدان پســندیده شــمرده نمی شــد 
 .)22-21 :1390 ، ، دور از انظــار بــه تمریــن و فراگیــری می پرداخــت) وفامهــر و او ناگزیــر بــرای گریــز از نکوهــش دیگــران بــا اجــازه ی پــدر
ــون  ــت و چ ــوده اس ــن ازدواج ب ــل ای ــر حاص ــر و دو دخت ــار پس ــه چه ــرده ک ــود ازدواج ک ــوام خ ــی از اق ــا یک ــالگی ب ــن 24س ــدود س در ح
 ازدواج نمــوده و یــک پســر و دو دختــر حاصــل ازدواج دوم میــرزا شــد. بعضــی از منابــع ازدواج دوم 

ً
همســرش بیمــار شــد مجــددا

میرزاآقــا را بــه علــت احاطــه ی همســر دوم میــرزا در طلاکوبــی ذکــر کرده انــد. فــن طلاکوبــی در خانــواده ی همســر دوم میــرزا موروثــی 
ــی  ــت. »امام ــه اس ــود آموخت ــزرگ خ ــارت داشــته و آن را از مادرب ــی مه ــن طلاکوب ــا، در ف ــر کوچــک میرزاآق ــون پس ــت. هم اکن ــوده اس ب
، چنــدان روزگار مرفــه خوشــی نداشــت. از پســران خــود هــم جــدا شــده، منــازل قدیمــی خانوادگــی را در پاچنــار بیدآبــاد  در اواخــر عمــر
ــر  ــه همس ــق ب ــه متعل ــری ک ــه ی محق ــاد در خان ــه ی احمدآب ــک محل ــگ و تاری ــای تن ــی از کوچه ه ــه و در یک ــرک گفت ــی ت ــه کل ــتند ب داش
ــت و  ــاز جماع ــرای نم ــاجد ب ــر در مس ــرد. اکث ــی می ک ــانه ای ط ــه ی مقدس ــی عابدان ــه زندگان ــم رفت ــت و روی ه ــود می نشس ــش ب دوم
ــر  ــه فق ــم ب ــرش ه ــر عم ــت، اواخ ــی نداش ــر بضاعت ــل عم ــا در اوای ــه میرزاآق ــت. خلاص ــور می یاف ــظ حض ــنیدن مواع ــرآن و ش ــلاوت ق ت
گذشــت امــا در اواســط، مدتــی کار و بــارش خــوب شــد و دســتگاه بــه هــم زد کــه همــه را بــه فرزنــدان و زوجــه ی اولــش واگذاشــت وبــا 

زن دوم و بچه هایــی کــه از او داشــت، فقیرانــه روزگار می گذشــت)همان:25-24(.
5- : شــامل نقــش تــك گل بــه شــیوه واقعگــرا اســت کــه گاهــی مرغــی بــر ســاقه آن نشســته. در دوره صفــوی در کنــار درختچــه هــا خــار 

از محــور تقــارن و در دوره قاجــار در مرکــز قــاب بــا ترکیــب عمــودی بــه وفــور مشــاهده شد)ســواری، 1400(.
6- : تعــادل رنــگ ســفید: White Balance( یا تعــادل رنــگ Color Balance(  اصطلاحــی اســت کــه در رونــد اصــلاح رنگ هــا بــکار 
ــفیدِ  ــه س ــل ب ــد تبدی ــته  باش ــر داش ــای دیگ ــی رنگ ه ــه برخ ــل ب ــت تمای ــن اس ــه ممک ــفید ک ــگ س ــن رن ــد ت ــن رون ــه در ای ــی رود، ک م
کامــل می شــود و ســایر رنگ هــا نیــز بــه تناظــر آن، اصــلاح می شــوند)خرمی راد، 1388(. در ایجــاد تعــادل رنــگ ســفید، رنگ هــای یــک 
ــی  ــدون ناخالص ــی و ب ــورت خنث ــه ص ــیاه( ب ــتری و س ــفید، خاکس ــی )س ــای خنث ــه رنگ ه ــوند ک ــر داده می ش ــه ای تغیی ــه گون ــر ب تصوی

ــوند. ــت ش ــی ) color cast(روی رنگ
7- : رنگ های آبرنگی
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