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 چکیده 
موضوعات متنوع نقاشی شده و منقوش  هایی کاربردی بوده که با  قپان معروف بوده و وسیله  - های لاکی، در دورۀ قاجار، با کاربرد ابزار، به جعبهجعبه  :مقدمه

های نفیس  اند. یکی از این جعبهشدههای سفارشی کاربردی از کیفیت و اهمیت بالاتری برخودار بوده و به سفارش دربار تهیه میاند. جعبهو تزئین شده

و موضوع فرعی در عرض جعبه شکارشاهی    ( ع) در نقاشی روی طول مستطیل بارگاه حضرت سلیمان   موضوع اصلی  شده در موزۀ بریتانیا قرار دارد.نقاشی  

عنوان یک نمونۀ کامل و نادر راهگشای  تواند بهبه دورۀ ابتدایی قاجار بوده و شناخت آن می  های نادر کامل و سالم است که متعلقاین جعبه از نمونه  است.

شده و    های مختلف درون و بیرون آن نقاشیجعبه چه مضامینی در بخششناخت این هنر در دورۀ قاجار باشد. پرسش پژوهش حاضر این است که در این  

شده با مضمون بارگاه سلیمان نبی )ع( است که  ترازوی نقاشی    -ارتباط مضامین تصاویر با یکدیگر چگونه است؟ هدف پژوهش حاضر مطالعۀ ساختاری جعبه 

 سازد.ها و جنبۀ کاربردی آن آشنا میشامل ساختار و مضامینی است که داخل و خارج آن کار شده و ما را با این نوع جعبه

آماری پژوهش  ای)اسنادی( است.  تحلیلی و روش گردآوری اطلاعات کتابخانه–و از حیث روش توصیفی  است کیفی    این پژوهش  روش پژوهش: جامعه 

ای و با ابزار فیش برداری و  جمع آوری اطلاعات به روش کتابخانهدرموزه بریتانیا متعلق به دوره قاجار است؛  19۲۷۰۵۲۵1به شمارهای  ای آینهحاضر؛ جعبه

گیری هدفمند با بررسی جعبه ترازوی نقاشی شده لاکی با مضمون بارگاه حضرت سلیمان  های اینترنتی تصاویر انجام شده است. روش نمونهبارگیری نسخه

 انتخاب شده است. (ع )نبی 

آمیزی دستاوردهای هنر و زندگی را نشان داده و موضوعات مذهبی  شده موجبات همدهد که این جعبۀ نقاشی  های پژوهش حاضر نشان مییافته  :هایافته 

های جعبه دارای اشتراک است، ولی از نظر  دیگر وجهنظر سبک با  های این جعبه از  کند. نقاشیکار رفته برروی جعبه معرفی میعنوان موضوع اصلی بهرا به

متفاوت است،    مضمون دارای افتراق بوده و با توجه به جنبۀ عملکردی جعبه انتخاب و اجرا شده است. ارتباط معنایی مضامین داخل و خارج جعبه با یکدیگر 

های  شود: برروی در جعبه، مضمون مذهبی بارگاه حضرت سلیمان نبی، در کنارهولی از سبک هنری یکسانی برخودار است. در این جعبه سه مضمون دیده می

 های تزئینی هنرایرانی.جعبه، مضمون فرهنگی شکار در دورۀ قاجار، در داخل جعبه، مضمون عرفانی گل و مرغ و آرایه

مند و بهره بردن از  های مختلف جعبه تحت تاثیر هنر نقاشی پیکرنگاری درباری قاجار بوده است. طراحی قاعدهمضامین به کاررفته در بخش  گیری:نتیجه

های  های عرضی و طولی جعبه و بهره بردن از نقوش سنتی ایرانی برای فضای داخلی تقسیم بندیتصویر برای درجعبه، استفاده از نقش شکار برای حاشیه

 .دهندجعبه به صورت کیفی از جمله این موارد انتحاب شدن هدفمند مضامین است و انعکاسی واضح از هنر دوره قاجار را نشان می

 کلیدواژه
( ع )  نبی بارگاه حضرت سلیمان لاکی، نقاشی،  ترازو، قاجار، جعبۀ  
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 و بیان مسئله مقدمه

های متداول  از صحنه   و مانند آن های شکار و نبرد  های لاکی، در دورۀ قاجار، با مضمون شاه قاجار و صحنه جعبه 

های متنوع آثار  بندیها هدفمند و با جزییات نقاشی شده و جزو دستههای لاکی روی این جعبه بوده است. نقاشی

درموزه بریتانیا متعلق به دوره    19۲۷۰۵۲۵1به شمارهای  جعبه ترازویی آینهرود.  شمار میلاکی در این دوره به

در این  شود.داری میهای ترازوی لاکی بوده که در موزه بریتانیا نگهقاجار؛ مورد بحث در این پژوهش از نوع جعبه 

بسیار نادر و سالم،    این جعبهشود  شدۀ لاکی بوده که در موزۀ بریتانیا نگهداری میهای نقاشیپژوهش، از نوع جعبه

ن است. مضمون روی در های آن حاوی نقاشی و تزئیابزار است و تمام قسمتبا کاربری عملکردی ترازو و جعبه

ای بوده  اصلی جعبه بارگاه حضرت سلیمان )ع( بوده و با جزییات و بسیار پرکار تصویر شده است. داخل جعبه آینه 

و خوشبختانه کاملاً سالم مانده است. دور آینه نقاشی گل و مرغ بوده و داخل جعبه، ابزار مختلف و دو ترازوی 

شده نیز درون   بندی فضا و بسیار منظم است. دو جعبۀ لاکی دیگر نقاشیکوچک وجود دارد که کاملاً دارای تقسیم

 -شود و اوزان و دو ترازوی کوچک در آن موجود است. هدف از پژوهش حاضر مطالعۀ ساختاری جعبهآن دیده می

خارج    شده با مضمون بارگاه سلیمان نبی )ع( است که شامل ساختار و مضامینی است که داخل و  ترازوی نقاشی

کند. پرسش پژوهش حاضر این است  ها آشنا میها و جنبۀ عملکردی آنآن کار شده و ما را با ساختار این جعبه

های مختلف درون و بیرون نقاشی شده و ارتباط مضامین تصاویر خارج و که در این جعبه چه مضامینی در بخش

اوزان لاکی بایستی گفت که از اهمیت فرهنگی و هنری  های  جعبه   داخل آن چیست؟ در بررسی ضرورت و اهمیت

حیث بررسی شیوۀ تولید، طراحی، سبک نقاشی، نقوش و علائم، جای بررسی و مطالعه داشته    برخوردار بوده و از

شاه قاجار بوده و از این نظر اهمیت  هنری دورۀ فتحعلی  -های فرهنگیها بیانگر ویژگیاند. این جعبه و حائزاهمیت

تاکنون مورد بحث و  بالایی دارد و  اهمیت  با توجه به مضامین متنوع  این جعبۀ موجود در موزۀ بریتانیا  دارند. 

 .مطالعه قرار نگرفته است
 

 روش پژوهش 
ابزارهای های کیفی است و براساس مطالعۀ جعبه تحلیلی است و در حیطۀ پژوهش  -پژوهش حاضر از نوع توصیفی

ای های آن منقوش است. جامعۀ آماری پژوهش حاضر جعبه شدۀ لاکی دارای سه ترازو است که تمام بخشنقاشی

ای  خانهروش کتابآوری اطلاعات بهجمع به دورۀ قاجار است.    ، در موزۀ بریتانیا متعلق19۲۷۰۵۲۵1شمارۀ  بهای  آینه 

گیری هدفمند، با بررسی  نمونههای اینترنتی تصاویر انجام شده است. روش برداری و بارگیری نسخه و با ابزار فیش

شدۀ لاکی، با مضمون بارگاه حضرت سلیمان نبی )ع(، انتخاب شده است. دلیل انتخاب این   جعبۀ ترازوی نقاشی

بحث   معرفی جعبۀ موردجعبه داشتن سه مضمون متفاوت در یک جعبۀ واحد است. در پژوهش حاضر، ابتدا به

 پرداخته شده و سپس مضامین آن مورد بحث و تحلیل قرارگرفته است.

 

 پیشینه پژوهش 
به توصیف ظاهری تصاویر    ها پژوهش. اکثر  اندپرداختهتاکنون تعدادی از پژوهشگران به آثار لاکی در دورۀ قاجار  

نبوده است. بر این   توجه  موردخوانش و ارتباط مضامین    براساسلحاظ هنری و    آثار متمرکز بوده و این موضوع از 

( در کتابی با  1۳۸6)  «خلیلی»  شود. در این راستااساس، ضرورت پژوهش حاضر و جنبۀ نوآوری آن مشخص می
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است، به بحث و بررسی آثار لاکی دورۀ قاجار    خلیلیعنوان »کارهای لاکی« که آثار موجود در مجموعۀ شخصی  

»سیری در هنر ایران«  عنوانکتابی با   ( در1۳۸۷) «پوپ »بحث قرار داده است.  پرداخته و تنوع آثار لاکی را مورد

( در  1۳66)   « برومند»های جراحی معرفی کرده است.  ها را در زمرۀ جعبههای چوبی اشاره داشته و آنبه جعبه

قلمدان و  لاکی  آثار  به  قلمدان«  عنوان»هنر  با  جعبه کتابی  ولی  داشته،  اشاره  تصویری  و  های  لاکی  های 

ای با عنوان»مطالعۀ مقاله  ( در1۴۰۰)  «باشیپنجه»بحث واقع نشده است.    شناسی آن در این کتاب موردمضمون 

ها تحت  شده که از آن  معرفی پنج جعبۀ لاکی نقاشیشدۀ لاکی در دورۀ اول قاجار« به  های نقاشیقپان  -جعبه

بحث در این پژوهش را نیز معرفی کرده، ولی تنها به ظاهر    قپان نام برده، پرداخته است و جعبۀ مورد  -عنوان جعبه

( 1۳9۸)  «محمودی»شناسی آن را طرح نکرده و به آن توجهی نداشته است.  و معرفی آن بسنده کرده و مضمون

دورۀ قاجار با رویکرد آیکونوگرافی« به آثار    ( درپاپیه ماشه)  ی لاکریزای با عنوان»تصویرگری آثار نقاشی  در مقاله

منظر معناشناسی مورد بحث و بررسی قرار داده و به مضامین توجهی نداشته    ها را ازلاکی دورۀ قاجار پرداخته و آن

دهکردیلعل»  است. جعفری  و  مقاله1۳9۵)  «شاطری  در  بر (  مسیحی  میسیونرهای  فعالیت  عنوان»تأثیر  با  ای 

های عصرناصری« به آثار لاکی این دوره توجه داشته و تأثیر مسیحیت و مضامین آن را در  مصورسازی قلمدان

»بررسی    ای با عنوان( در مقاله1۳9۵)  «احمد عطاری و میرجعفری  خواجه  شمیسا،».  اندها بررسی کردهقلمدان

اند، ولی در این مورد پرداخته   های ابزار و اصناف آنفرم و عملکرد ابزارآلات فولادی اصناف قاجار« به بررسی جعبه 

و مرغ    گلنامۀ ارشد خود با عنوان»( در پایان1۳9۰)«  بختیاری»اند.  ها و ابزار آن تمرکز کردههم بر داخل جعبه

نرهای کاربردی تا دورۀ قاجار آغازین(« به موضوع گل و مرغ در ه  متأخرعصر صفوی  )  رانیادر هنرهای کاربردی  

 ابزارها نداشته است.  ای به این جعبه ترین اشارهپرداخته، ولی کوچک

 

 های نقاشی لاکی در آثار دورۀ ابتدایی قاجار شاخصه 
همین نام مشهور است )دهخدا،  های مختلف فارسی بهنامند، در فرهنگ»لک یا لکا« که در فارسی آن را »لاک« می

گردد و اشاره به گیاه روناس داشته است. از ریشۀ (. »... اصطلاح روغنی دراصل به روغناس بازمی19۵۴6،  1۳۷۷

کاران قرمزی  رفته و لاکیکار میرزی ایرانی به آید که در رنگ دست مینام آلزارین به این گیاه، مادۀ قرمزرنگی به

ای با نقاشی داشته و  (. هنر لاکی ارتباط پیوسته 1۳9۸اند« )محمودی، آوردهدست میرنگ و شفاف از آن بهخوش 

شده است )بختیاری، روی قاب آینه، قلمدان، جلد و ... انجام میدر دورۀ قاجار به شکوفایی رسیده و با نقاشی بر

های دورۀ تیموری است، قدمت  (. با توجه به قلمدان موجود در مجموعۀ خلیلی که دارای شباهت با جلد ۵۵،  1۳9۰

(. در دورۀ قاجار، ساخت صنایع لاکی در شیراز آغاز شده  ۳۲،  1۳66گردد )برومند،  این هنر به دورۀ تیموری بازمی

،  1۳۸6اند )خلیلی،  های هنری ادامه پیدا کرده و هنرمندان جذب دربار شدهعنوان یکی از قطبو سپس در تهران به

های ممتاز بصری مکاتب نقاشی اروپایی پرداخت و  زدگی( به اقتباس از ویژگی(. هنرمند ایرانی فارغ از )غرب۲۲1

بسیار زیادی   نحوی که این شیوه تا حداخت و بهخلق آثاری بدیع پردبا ترکیب سنجیدۀ آن با هنر نقاشی ایرانی به

ری قرار گرفت )لعل شاطری و  تأیید هنرمندان و حامیان هن  های بعد گردید و موردمبدل به سنتی رایج در دوره

،  1۳91بای،  آوردند )کنسازی روی(. برخی نگارگران این دوره به هنرهای لاکی و قلمدان1۳9۵،  جعفری دهکردی

شود که این هنر دارای قدمت طولانی بوده  (. با بررسی هنر لاکی در ایران و پیشینۀ تاریخی آن مشخص می11۵

 صفوی در دورۀ قاجار اتفاق افتاده است.و شکوفایی آن در ادامۀ دورۀ 
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معرفی جعبه ترازوی نقاشی شده با مضمون بارگاه حضرت سلیمان ع محفوظ در موزه 

  بریتانیا

متر بوده سانتی 16×6۴،۵× ۳۷اندازۀ  ای لاکی با نقاشی روی چوب است که درآیینۀ حضرت سلیمان جعبه -جعبه

شود. رقم هیچ هنرمندی برروی این جعبه دیده  نگهداری می  19۲۷۰۵۲۵1شمارۀ  موزۀ بریتانیا به  اکنون درو هم

شود. جعبه برروی در اصلی دارای نقش بارگاه حضرت سلیمان )ع( است که در مرکز تصویر روی تختی نشسته  نمی

م، در ایران 19م، تا  1۸مورد این اثر،»این جعبه جزو آثار لاکی ایرانی بوده که در قرن    است. طبق توضیح موزه، در 

بحث   شده مورد  آمیزیکاربرد داشته و این تکنیک در دورۀ قاجار به اوج هنری خود رسیده است. جعبۀ لاکی رنگ

دهد که بر تخت نشسته و در  م است، روی در اصلی، حضرت سلیمان )ع( را نشان می1۸۴۰آن    که حدود زمانی

های جعبه صحنۀ شکار شاهزادگان قاجار را شود و درکنارهاطراف او درباریان، جنیان و حیوانات و دیوها دیده می

را در خود   شده  حکاکی  فولادی  هایوزنه  و  ابزارها  جاییجابه  قابل  چوبی  سینی  یک  جعبه  دهد. داخلنشان می

 ترازوی   ابزار داخل جعبه یک.  است  شده  تزئین گرم پایین  طلای   با   شده و   کاریپتینه  جای داده است. داخل جعبه

  از نخ   هایی با رشته  کفۀ آن  دو.  برای تنظیم تعبیه شده است  ایبا پایه  که  است  چوبی   سینی  در  متحرک  آهنی

 در  ابزارها،  از  ایمجموعه  با   هرکدام،   دیگر،  ترمشابه کوچک  ترازوی  دو.  اندشدهآویزان می  فلزی نخی  و  بنفش  ابریشم

)تصاویر  «.اندهای ایرانی تزئین شدهآرایه   مرغ و نقوش وداشته که با گل و    ، قرارترلاکی کوچک  مستطیلی  هایجعبه 

  (.۴تا  1

 

 

 

 
ای با موضوع بارگاه حضرت سلیمان  آیینه -جعبه .1تصویر 

 موزه بریتانیا.  منبع: )ع( 

ای با موضوع بارگاه حضرت  آیینه -نمای جعبه .2تصویر  

 موزه بریتانیا.  منبع:  .رو با در بستهسلیمان )ع( از روبه

   

 

 

 
ای با موضوع بارگاه حضرت  آیینه -نمای جعبه .3تصویر 

 موزه بریتانیا. . منبع:نمای جانبی  سلیمان )ع( از

ای با موضوع بارگاه حضرت  آیینه -نمای جعبه. 4تصویر   

موزه   منبع: رو با ترازوی باز اصلی. سلیمان )ع( از روبه

   بریتانیا.
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 شدۀ دورۀ ابتدایی قاجار در موزۀ بریتانیا. منبع: نگارنده.  نقاشی ترازو معرفی جعبه  .1جدول 

 

 سلیمان  با مضمون بارگاه حضرت ترازوجعبه  موضوع 

 نقاشی لاکی  تکنیک 

 استیل، طلا، چوب جنس 

 ابزار  - جعبه ترازو  ی هنر و زندگییز آمهم غالب معناییویژگی 

 نامشخص هنرمند

 ۳۷cm × 6۴.۵ 16 ابعاد

 1927,0525.1 ای:شمارۀ موزه موزۀ بریتانیا  محل نگهداری 

 م  1۸۴۰ حدود زمانی زمان

 

 مطالعۀ مضمون روی جعبه 
مضامین  های مذهبی با  چهره   از  «سازیتمثال»یا    «نگاری»شمایل:  دینی، بارگاه حضرت سلیمان نبی )ع(.  1

از اواخر دور ایران  بویه    آل  ۀشیعی احتمالاً  های  بیشتر دارای موضوعات عاشورایی و شمایل  و متداول گشته  در 

  لایق که پس از او کسی    است  دارای حکومتی  )ع(  (. حضرت سلیمان1۳۸6  فر،)شایسته   «است  (ع)حضرت علی  

  هایآیه  در  کریم  قرآن  دره است.  ها، پرندگان، شیاطین و دیوها تسلط داشتآن نبوده است. به اذن خداوند او برانسان

  ... »  فرماید:و می  شدهرا بازگو    )ع(  سلیمان  بارگاه حضرت  ای از عظمت و امکانات وسیعگوشه   «سبا»  ۀسور1۳  -1۲

  ۀ چشمپیمود و عصرگاهان مسیر یک ماه را و  گاهان مسیر یک ماه را میو برای سلیمان باد را مسخرکردیم که صبح

کردند و هرکدام از  می  به اذن پروردگارش کار  اوپیش    یان،جن  )مذاب( را برای او روان ساختیم و گروهی از  مس

خواست برای  می (ع)هرچه سلیمان   و   چشاندیم کرد، او را عذاب آتش سوزان میها که از فرمان ما سرپیچی میآن 

  حمل لهای ثابت که از بزرگی قابها و دیگهمانند حوضها، ظروف بزرگ غذا  ها، تمثالمعبد؛  کردند او درست می

  ...«   کمی از بندگان شکرگزارند  ۀولی عد   ،جای آوریدای آل داوود، شکر این همه نعمت را به »نبود و به آنان گفتیم:

وهفت  قرآن آمده و چهل   هفده بار درهفت سوره و    حضرت سلیمان )ع( در مبارک  »نام    . (1۳-1۲  ۀآی،  سبا  ۀ)سور

  است و در   )ع(   فرزند حضرت داوود  )ع(  (. »حضرت سلیمان1۳۸9زاده،  )رسول   است«  شده  آیه از آن حضرت یاد

همسری برگزید  داوود او را به  ،جنگ کشته شد  همان همسر اوریاست که چون در  ، بنت شبع، بطشاع  ،مادرش  ،منابع

عنوان فرزند و وارث به )ع(  سلیمان  (. قرآن از حضرت119  ، 1۳91،  و مراثی  )جمالی   لیمان متولد شد« و حضرت س

  برد« و سلیمان از داود میراث  »...  .(۳۰ ،و سلیمان را به داوود بخشیدیم« )نمل.  »..  :کند یاد می )ع( حضرت داوود

مواهب ارزشمندی عطا فرموده    )ع(   د واست و خدا به داو  )ع(   وارث حضرت داوود  )ع(   (. »حضرت سلیمان16  ،)نمل

ابراهیمی، به  )ع(  (. »شهرت حضرت سلیمان1۳۸9زاده،  )رسول   است« ادیان    در   ،دلیل وجود نام وینزد پیروان 

یاد کرده و تاریخ    )ع(  موارد فراوانی از حضرت سلیمان  کتاب مقدس و قرآن کریم است. قرآن و کتاب مقدس در

  در  )ع(زندگی پاک و منزه حضرت سلیمان    اند.او پرداختهمدح و تمجید    بیان کرده و بهزندگی آن حضرت را  

 عتیق از حضرت سلیمان ای که عهد »چهره (.1۳۸9زاده، )رسول هایی از کتاب مقدس مخدوش شده است«بخش

)ع(  زندگی حضرت سلیمان    است.  ابعاد گوناگون  سلطنت با شکوه و جلال سلطانی در   کند، یک ترسیم می  )ع(

را   )ع(  حضرت سلیمان  قرآنکه  حالی  در  ،شوددیده می  عهد عتیق  کردن اصول در  مانند رقابت برای سلطنت و رها

از حکمت دانشمندان    )ع(  »حکمت سلیمان  ،تورات  (. در1۳۸9زاده،  )رسول   آورد«حساب میدر شمار انبیای الهی به 

، حیوانات  ۀدربار  )ع(  پنج سرود نوشت. سلیمانوهزار ،  بوده و سه هزار مثل گفتزمین و علمای مصر بیشتر  مشرق 

https://www.bmimages.com/results.asp?I2=1927,0525.1
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های  او همچنین تمام گیاهان را از درختان سرو گرفته تا بوته  . خزندگان و ماهیان اطلاع کافی داشت  ،پرندگان

جهان که    پادشاهان سراسر  . گفتها سخن میآن  ۀ شناخت و دربارمی  ، رویندشکاف دیوار می  کوچک زوفا که در

  ، 19۲۸  )هاکس،  فرستادند تا از حکمتش برخوردارشوند«می  او   نمایندگانی به دربار  ، حکمت او را شنیده بودند ۀ  آواز

نام حضرت سلیمان )ع( اشارات ممتدی شده است و بارگاه آن حضرت و و کتب دینی متعدد به  قرآندر    (.۲۳۵

  صراحت از لفظ علم درخداوند به  قرآن  »دراحاطۀ ایشان به علوم مختلف مورد بحث و بررسی قرار گرفته است.  

متون تفسیری این علم را    . دررا بیان کرده است  زندگی  ۀحکیمان  سخن گفته و رفتار  )ع(  مورد حضرت سلیمان

 )رازی،  الطیردین، احکام شریعت، علم قضا، منطق  ، دانش  ،پیغمبری  :اند« ازجمله این علمعلوم مختلفی معرفی کرده

و نمایش    بارگاه حضرت سلیمان نبی )ع(  (.196  ،1۳61،  )میبدی  اندم و حقیقت دانسته هعلم ف  ( و۳۸۳  ،1۳۸۵

رفته توسط هنرمند است که    کار های بهشمار در یک جعبۀ کوچک از مهارتهای بینگاریتعداد حیوانات و پیکر

 تحسین است. قابل

 

 

ای آیینه -نمای مضمون اصلی جعبه  .5 تصویر

 رو.از روبه  با موضوع بارگاه حضرت سلیمان )ع(

 موزه بریتانیا. منبع:
 

عنوان یکی از  در بارگاه ایشان به  مورد حضرت سلیمان )ع(  یکی از مطالبی که در:  تخت سلیمان نبی )ع(.  2

شود. در توصیف  عنوان نقش اصلی دیده میتصویر اصلی روی در بهشود، تخت ایشان است که در  غرایب نام برده می

بساطی از طلا و ابریشم    )ع(  »شیاطین برای حضرت سلیمان  این تخت در منابع مختلف چنین ذکر شده است:

که پیامبران   هاز طلا و نقره بود  هزارکرسی  آن سییک فرسخ بوده و دور    ساخته که طول و عرض آن یک فرسخ در

نقره می برکرسی  علما  و  آن  اهنشستبرکرسی طلا  دور  مردم  سایر  و  دیوانبوده  ند  دور   ، شیاطین  ،و  آن   جنیان 

بارگاه  شکوه    (. »یکی از لوازم۲99  ،1۳۷۲  ،نیشابوری  )عطار  کردند«سایه میایستادند و مرغان بر بالای سر آنان  می

داده و باد آن را  آن جای می جن، انس و پری را در همه خدم و حشم،بوده است که او تخت  )ع( حضرت سلیمان

 چهار  ،و او را تختی مخصوص بوده است از سیم  »...«  برده استکرده میهرکجا که حضرت سلیمان اداراه میبه

ها از زر و بعضی از سیم گرد تخت آن تخت نهاد و کرسی سرخ بر و کرسی فرمود از زر  ،چهار فرسنگ  فرسنگ در

او بنشستی برکرسی زریننهادند. هر روز به از علما بنی  قضا بنشستی و آصف پیش  ؛ چهار هزار عالم بیامدندی 

از علما بنی اسرائیل بدان کرسیاسرائیل بدان کرسی  ها  ها بنشستندی برکرسی زرین. چهار هزار عالم بیامندی 

زار تن از آدمیان خاصگیان بیامدندی، بیستاندی  که فرموده بود و بفرمودی تا آن چهار هبنشستندی به درجه؛ چنان

ای بیستادندی؛ آنو در قفای ایشان چهار هزار پری بیستاندندی و درقفای  گاه سلیمان حکم  شان چهار هزار دیو 

  سلیمان های نزدیک به حضرت  بن برخیا از شخصیت   »آصف   (.۲۸۳  ،1۳۵9)نیشابوری،    «کردی میان خلایق ...
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نام او اشاره شده است.  قصص و تفسیرها بارها به  ،بوده است، در قرآن نامی از آصف نیست ولی درتواریخ  ع( )  نبی

به یک چشم برهم زدن   )ع(   تخت بلقیس نزد حضرت سلیماناین داستان آوردن    شهرت آصف و نقش مهم او در

ییدی برکرامت أ را ت  آصف  »عرفان  (.۲91  ،1۳6۵)سورآبادی،    کنند«عنوان کرامت آصف یاد میاست که از آن به 

  (. ۲۲  ،1۳۳6جامی،  ؛  6۲9 ،1۳61  قشیری،؛  ۷ ،1۳۴۵  جام،  ؛۲91  ،1۳۵۸)هجویری،    دانند«اولیا و روا بودن آن می

حضرت سلیمان   (. 1۳9۲)داوری،    شود«یاد می  )ع(  عنوان وزیر حضرت سلیمان»باتوجه به این موارد از آصف به 

اند. این امر در دورۀ قاجار  شاه نشسته و دیوان و جنیان او را احاطه کردهفتحعلیبرروی تختی مشابه تخت    )ع(

  شود برروی صندلی نام برده می  )ع(  عنوان وزیر سلیمانبرای شاه بسیار تکرار شده است؛ همچنین آصف که از او به 

شاه قاجار تصویر شده  مقابل او رستم است که در قالب تصویر فتحعلی  شود و درمشابه صندلی قاجاری دیده می

 است.

 

 

، مینای  «تخت طاووس»  .6  تصویر

مرصعخانه جواهرنشان،    کاری بندی 

موزۀ جواهرات  منبع:  شده با سنگ،  

   ایران.

 

 

،  ۵از تصویر  یبخش .7 تصویر

سلیمان برروی تخت مشابه تخت  

  . منبع:استطاووس ترسیم شده 
 موزه بریتانیا. 

     

 

بخشی از جلد کتاب با   .8 تصویر

شاه و پسران، قرن  تصویر فتحعلی

.  م.، مجموعه هنر اسلامی مالزی19

 Qajar ceramics, 2019, 11منبع: 

 

 

کاری دورۀ  صندلی خاتم. 9تصویر 

م،   19قاجار، تهران، ایران قرن 

 . مجموعۀ خصوصی

 orientbazar.eu//https : منبع

     

 

،  ۵بخشی از تصویر   .10 تصویر

رفته مشابه صندلی   کار صندلی به

 موزه بریتانیا.  . منبع:قاجاردورۀ 

 

 

به   هنرمند: منسوب  .11تصویر 

شاه قاجار نشسته  مهرعلی، فتحعلی

برروی صندلی، سال: حدود زمانی  

م.، تکنیک رنگ و  1۸۰۰-1۸۰6

  1۳1× ۵/ ۲۲۷روغن روی بوم، ابعاد: 

متر، محل نگهداری موزۀ لوور،  سانتی

 & Dibaمنبع:  بخش اسلامی.

Ekhtiar, 1998, 182. 
     

https://www.orientbazar.eu/
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،  ۵بخشی از تصویر  .12تصویر 

شاه قاجار.  پیکرنگاری مشابه فتحعلی

 بریتانیا.موزه منبع: 

  

 

 

علم ایشان، بارگاه دیوان،  بارگاه حضرت سلیمان )ع(، با توجه به:  بارگاه حضرت سلیمان نبی )ع( و دیوان.  2

صورت پررنگ  پریان، جنیان و حیوانات متعدد بوده است. چنانچه رد تصویر اصلی روی در جعبه نیز حضور دیوان به 

دست راست و چپ وی ایستاده و    به دیوان و پریانی اشاره دارد که بر   )ع(  »بارگاه حضرت سلیمانشود.  دیده می

اغلب   «عجایب المخلوقات» »تجسم دیوها درکتاب    (.1۳9۷  ، ، حلبی و گذشتی)رونقی  هستند«  امین ویمطیع فر

حیوانی مانند    ۀانسانی و گاه چهر  ۀانسان و حیوانی با شاخ و دم، گاه چهرکه بدنی نیمه  با این توصیفات همراه است

از انسان نمایان میفیل دارند. هیکلی درشت، بدنی پشمالو با ناخن های  شوند. انسانهای بلند و هیبتی بزرگتر 

  ، 1۳99زاده،  زارع  و  )عسگری  «کرده استتبدیل به الگوی تصویرسازان    را  هاحیوانی این تجسم  و پای   با سم دار  شاخ

ها بوده است و جالب خدمت گرفتن آن   دیوان، پریان و در  تسلط بر  )ع(  معجزات دیگر حضرت سلیمان  (. »از19۳

 او با دیوان اشاره دارد«   ۀآمده است به رابط  )ع(  زندگی حضرت سلیمان  ۀدربارقرآن    آیاتی که در  رتقریباً بیشت  آنکه

موجوداتی مافوق طبیعی بخشی  عنوان  دیوها به.  (1۰۲  ،بقره و    1۷،۳۷،۳۸  ، ، نمل1۴-1۳  ،سبا   ؛۸۲  ، های انبیا)سوره 

ۀ  به مبارز  قوم و ملتی مربوط  بینی، باورها و پندارهای هرجهان  و قسمتی از  دادهجامعه را تشکیل    از فرهنگ هر

، دیو مترادف با ابلیس و شیطان، موجودی خیالی، بسیار  معین  فرهنگ  هستند. در  خیر  نیروهای شر با نیروهای

متون اوستایی و پهلوی به دو   (. در۷1۳  ،1  ج  ،1۳۸1  )معین،  تعریف شده استتنومند و زشت، دارای شاخ و دم  

  (. در فرهنگ لغت1۳91  )اکبری مفاخر،  مازندران اشاره شده استشهر    گونه دردسته دیوان مینوی و دیوان انسان

 دروج« در(. » Oxford, 2011, 396)ست  شده ا  نام بردهعنوان ارواحی بدخواه، قدرتمند و مخرب  دیو بهاز    آکسفورد

این واژه در اوستا    .(۳۸  ،1۳۸۳)آموزگار،  رفته است  کارآغاز نامی برای دیوان ماده بوده ولی بعدها مترادف دیو به

لاتین دئوس  و در  Zeus  زئوس  ،در یونانی   .شودفارسی دیو گفته می  ، و درDev  پهلوی دو   ، درDaevaصورت دئو  به

Deus   فرانسه دی او    و درDieu    و در انگلیسی دئیتیDeity   ایرلندی دیا    و درDia  1۳۷۴  )عفیفی،   رودکار میبه ،  

که با شکل و سیمای  بوده  دیو موجودی مافوق طبیعی    ،براساس آنچه در فولکلور ایرانیان ذکر شده است  (.۵۲۲

  فردوسی   ۀشاهنام های متعددی دارد. سرچشمه و خاستگاه چنین باورهایی  کاری و خویش  ده شخاصی تصویر می

پرداخته  به  ؛است به مشخصات دیو سپید  آنجا که  انسان  (. 1۳6۳  )متینی، است  ویژه  بود دیوان    در  ند کهاههایی 

شیومرحله  بشر،  زندگی  از  ویژ  و زندگی خاص    ۀای  داشته  ۀباورهای  را  و    شاهنامههای  داستان  ۀپای  بر   .اندخود 

توان زیستگاه دیوان را مشخص کرد. دیو  می،  درازای تاریخ زندگی بشر دارند   ی قدمتهای کهن ایرانی که  افسانه

زمین های ایرانترین افسانهکرده و برمبنای کهنغاری در مازندران زندگی می  در  ،آورترین دیوانیکی از نام  ،سپید

(. دیوان کتب ۳۴  ،1۳۸۰  )یاقوتی،   محل سکونت دیوان در دل غارها یا بلندی کوه یا دژهای متروک بوده است

های  واحدی دارند و تصوراتی که در دوره  مایۀهای کهن، ریشه و بنها و افسانهباستان و دیوان حماسهدینی ایران
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باستان آمده است. امروزه تردیدی  ایرانو  کتب دینی    دیوان شهرت یافته، ناشی از مطالبی است که در   ۀ خر دربارأ مت

آنجا که به آیین دیگری اعتقاد    پیکر و زورمند بوده که ازهای رزمی ایران آدمیانی غولنیست که دیوان داستان 

دارد،    نیز  معنایی منفی  در لغت  (. دیو۴۵  ،1۳۴۳  )طباطبایی،   اند دیو نام نهاده شدهاوستا    ند به تبعیت ازاهورزیدمی

زشتی، پلیدی،    ی ازمظهر  عنوانبه  فارسی  یاتدر ادب   بودند، ه  خدایان تحول یافت  سبب اینکه دیوها به ضدایران به   در

های فارسی گاه جن جایگزین دیو شده است،  (. در دیگر روایت1۳96 )سعادت،   اند هولناکی و نامردی دانسته شده

با ورود اعراب به ایران جن با دیو تداخل معنایی پیدا کرد و به    ؛حیات خود ادامه داده استکنار جن به  اما دیو در

کننده  آن مفهوم تعیین  موجودات مافوق طبیعی تبدیل شد. به موازات روایاتی که دیو در  ۀ مفهومی کلی و اصل هم

کند.  جن نقش دیو را ایفا می  ،برخی روایات نخستین اسلامی  آیند و دروجود مینیز از آن به   یدارد، موجودات دیگر

  و دیو است  نمعنایی ج  یآن نزدیک   أ عربی پدید آمده که منشروشن است که نوعی ترکیب میان مفاهیم ایرانی و  

»من    شود:می  با این کلمات آغاز  ،شودمحسوب میاوستا    های کهنبخش  (. یسنای دوازدهم که از1۳9۲  هیمی،ا)ابر

(. تقابل میان  19،  1۳9۲  پور، )عظیمی  می شود   بندهای بعدی تکرار  به دیوان لعنت می فرستم« و این عبارت در

پهن،  نیروهای خیر و شر به دو  تاریکی  ۀتقسیم جهان  پدیده  ، نور و  به ستیز دائمی میان  اهورایی و  عقیده  های 

است، پیکاری که تا جهان برپاست ادامه    زمین بودهخصوص ایران همیان تمام اقوام و ملل ب  باوری رایج در،  اهریمنی

در نهایی  پیروزی  و  جبه  دارد  با  است  ۀآن  بدهیکل  1۳9۰  نظری،  و  )زمردی  نور  و  اندام  درشت  دیوها  ،  بوده(. 

باتوجه   (.1۳9۵  ، ، کرازی و داودی آبادیبندی)نقش  ستهاآن  ظاهری  مندی و بلندی قد از صفاتانقدرتمندی و تو

به مقایسۀ تصویر دیو، جن و فرشتگان در نقاشی دورۀ قاجار، هنرمندان این دوره سعی داشتند به الگوهای تصویری 

از آنکه به طرح   متعهد باشند های هنری های خلاقانه در ساختار تجسمی بپردازند به قراردادها و میثاق و بیش 

تصویر   در  چنانچه  باشند.  وفادار  می  1۳گذشته  بزرگدیده  و  شود،  فرشتگان  و  جنیان  با  احاطه شدن  و  نمایی 

 شده در دورۀ قاجار است.   گرفته از قوانین بصری تعریف نگاری واممقام

 

 
روغن روی بوم ابریشمی، ابعاد:   و هنرمند: نامشخص، سال: اوایل دورۀ قاجار؟، عنوان: پردۀ درویشی، تکنیک: نقاشی رنگ .13 تصویر

 منبع: آرشیو موزۀ آستان قدس رضوی. .متر، محل نگهداری: موزۀ آستان قدسسانتی ۲1۰×۷۳۳
 

سلیمان نمایش ارتباط آن حضرت و حضور دیوان در صحنۀ بارگاه یکی از مضامین اصلی در بارگاه : دیونگاری.  3

نمند و با  اندام و بدهیکل، قدرتمند و توامشاهده است. »دیوها درشت   امر قابل  نیز این  1۳  بوده است که در تصویر

ها نام برده شده است دیوان مازندران که در اوستا از آن   (.1۳9۵بندی و دیگران،  نقش)  «دانقد بلند تصویر شده

رفتند. جمشید با وجود فرمانروایی بر  شمار میترین و جسورترین دشمنان ایرانیان به گفتۀ فردوسی از خطرناکبه
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دیوان و دیگر جانوران هرگز به فکر حمله به دیوان مازندران نیفتاد. تنها پادشاهی که دست به محاصرۀ مازندران 

زد، کیکاووس بود ولی این جسارت به قیمت گرانی تمام شد: لشگر ایرانیان سرکوب و کیکاووس خود اسیر دیوان 

از قتل او کیکاووس را نجات داد   گشت. بعدها رستم به جنگ سرکردۀ دیوان مازندران، دیو سپید، رفت و پس 

)صحنۀ سیزدهم روایت( نشان داده شده    شاهنامهتفوق رستم بر دیو سپید در خوان هفتم    (.1۳۴۳)طباطبایی،  

دگرگونی ازجمله  دیو  به  انسان  حالت  از  اولاد  شمایل  تغییر  اما  دراست،  که  هستند  و    هایی  زمان  طول 

اثر رخ  بندیترکیب این  تار نیست  1۳99،  )اسدپور  انددادههای  ایرانی سراسر مخوف و  تصویر دیو در فرهنگ   .)

دشمنانشان ۴۷،  1۴۰1)براتی،   دل  در  ترس  و  هراس  ایجاد  باعث  شاخ  داشتن  و  هستند  شاخ  دارای  دیوها   .)

کردند تا باعث رعب و هراس شود. ذکر  ها از شاخ حیوانات برای خود شاخ درست میگردیده است. احتمالاً آنمی

(. 1۳9۵بندی و دیگران،  کرده است )نقشعنوان کلاه جنگی استفاده میشده رستم هم ازکاسۀ سر دیو سپید به

لباس رزم رستم در ادبیات آمده است که رستم برای نبرد با اکوان )ببر بیان( لباسی بر تن داشته که میانش را  

یینی رستم است که او را از گزند جامۀ ویژه و آهای خطیر تنگ بسته بوده است. ببر بیان رزم درست مانند هنگامه

اند. پوشیدن این لباس به  داشته و ساخته شده از پوست اژدهایی احتمالاً ببرنام دانستهضربات دشمن در امان می

نمایش   (. در1۳۸۷نژاد، کرده است )آریااین دلیل بوده که او خود را برای نبرد با اهریمنی در پوست گور آماده می

چهره ویژگیدیوها  با  خوفناک  چهرهای  با  منفی  وهمهای  بهای  تصویر  شیوه آلود  حیوان  با  انسان  ترکیب  در  ای 

دار تصویر  ای ساده یا خالرنگ قرمز و با بدنی خاکستری، سفید یا قهوهشدند که برهنه با دامنی قاجاری بهمی

شاه قاجار تصویر شده است. سربازان اند. چنانچه در تصویر در نبرد رستم و دیو سپید، رستم در ظاهر فتحعلیشده

پشت آصف همگی برروی صندلی نشسته و قرآنی بر کمر دارند که شاید اشاره به یاران حضرت آصف، الهی بودن  

و نام بردن از اسم سلیمان در قرآن باشد. حیوانات متنوعی با طراحی دقیق در زیر پای افراد   )ع(سلطنت سلیمان 

 شوند.  حاضر در تصویر دیده می

 

 

 

 
دیو  .  14  تصویر و  زال  رستم  نبرد  عنوان:  سال:؟،  نامشخص،  هنرمند: 

ابعاد: نقاشی لاکی روی گچ،  تکنیک:  متر، محل  سانتی  6۲×۴۳  سپید، 

اثر:   شمارۀ  لندن،  ولکام  کتابخانۀ  منبع:   I.۵۸۲۸19نگهداری: 
https//wellcomecollection.org 

 

  ،۵-1۴تصاویربخشی از . 15تصویر  

در نمایش مشابه دیو. منبع: 
https//wellcomecollection.org 
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ای خوفناک با  چهره  )ع(،نگاری در تصویر جعبه، در بارگاه سلیمان نبی  در نمایش جنیان یا جن:  نگاریجن.  4

ای ترکیبی از انسان شیوه تر تصویر شده است. جنیان بههای منفی همچون دیو مدنظر هنرمند نبوده و لطیفویژگی

رنگ اند که برهنه و با دامنی قاجاری بهای تقریباً مخوف ولی از دیو دلپذیرتر و فاقد وحشت تصویر شدهبا چهره

دیده  1۵  تا  ۵دارای قرابت تصویری بوده و این امر در تصاویر    1۳مایۀ جن با تصویر  منظر بصری، نقش  قرمزند. از

 شود. می
 

 

، در  1۳ -۵بخشی از تصاویر  .16تصویر 

برهنه با  سینه،  به نمایش مشابه جنیان دست 

آستان  موزه دامن با پیکرۀ انسانی. منبع: 

 قدس رضوی. 

 

جعبه، الگوی قراردادی تکرار شده و فرشتگان با تاج و پوشش قاجاری  در نمایش فرشتگان برروی  :  نگاریفرشته.  5

اند. فرشتگان از لباس و ظاهر زنان این  سینه تصویر شده  به  صف مرتب و دست ترتیب و بهنشان بهبا لباس جواهر

نقاشی دورۀ قاجار  به سینه متأثر از    های روهای مخالف بدن و دستدوره الهام گرفته، ولی دارای بال هستند. حالت

 قابل مشاهده است.   1۳ و  ۸، ۵است. این موارد در تطبیق با تصاویر 

 

 
آستان  موزه  سینه. منبع:    به   ، در نمایش مشابه فرشتگان و ملازمان با لباس و تاج قاجاری دست1۲  -۵بخشی از تصاویر    .17  تصویر

 قدس رضوی. 
 

»مرغ حضرت سلیمان را همان هدهد    « شاهیخرمالدین  ءبها»:  مرغان در بارگاه حضرت سلیمان نبی )ع(.  6

حافظ به »همچنین وی تصریح کرده است که    .رسانید  ،سبا  ۀملک  ،حضرت سلیمان را به بلقیس  ۀدانسته که نام

  (. 9۳۰-9۳1  ، ۲  ، ج1۳۸۰،)خرمشاهی  «بار، ولی به هدهد بارها اشاره کرده استمرغ حضرت سلیمان همین یک

ای که گاه طرف مشورت گونهپرندگان نزدیک و از مقربان حضرت سلیمان شمرده شده است، به»عنقا یا سیمرغ از  

  ، 1۳96،  )مجرد  است«قدر نیز دلالتی بر این نزدیکی    و   گرفته و حتی اعتراض او به قضامی  حضرت سلیمان قرار

است، ولی در این نقاشی، با توجه های بارگاه حضرت سلیمان )ع( بر پرندۀ هدهد تأکید شده در تکثر نقاشی(. ۷1

 شود. بندی میجمع  ۲به ابعاد، به سیمرغ توجه و تأکید بیشتری صورت گرفته است. پرندگان مورد بحث در جدول  
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 مشخص کردن پرندگان در تصویر. منبع: نگارنده.  .2جدول  

 هدهد  عنقا سیمرغ نام پرنده

 تصویر

  
 

 توضیحات 
افکنده  سایهبا هیبت بزرگ و مشخص 

 ( )ع  سلیمانبر سر  

 حال پرواز  عنقا در

 صورت جفت به

 سر   به هدهد یا شانه

 تک مشخص 

 

شناسانه و  های زیباییاصلی، روی در جعبه و داخل آن دارای جنبه  رفته در حاشیۀ تصویر کار با نقوش به در رابطه 

کادری با طراحی منسجم، برای تصویر اصلی برروی جا به آن توجه شده و در  نقوش گیاهی است که با قاعده و به

کار رفته است و از نقوش تزئینی ایرانی در آن استفاده شده و به کیفیت و زیبایی تصویر افزوده است. این  در به

بندی نقوش متأثر از هنر ایرانی بوده و با اجزای ثابت تکرار شده است و تأکیدی برکیفیت نقوش تزئینی و رنگ

   تصاویر در دورۀ قاجار است.

 

 

 

 
 منبع: .نمای حاشیۀ کناری در جعبه با نمایش جزییات .18تصویر 

   موزه بریتانیا.

  نمای حاشیۀ کناری در جعبه با  .19تصویر  

 موزه بریتانیا.  . منبع:نمایش جزییات

 

 مطالعۀ مضمون تصاویر حاشیۀ جعبه 
شود، متفاوت  بحث مشخص می  شکار در حاشیۀ جعبۀ موردآنچه از مطالعۀ تصویر  :  فرهنگی، شکار شاهی.  1

شاه در قالب رستم برروی در  صورتی که مانند فتحعلی بودن و غیرمرتبط بودن با موضوع در نگاه نخست است، در

 تغییرات در گیری اصول در سنت تصویری شکار بدون  جعبه نمادی از قدرت شاهانه است. مشخص بودن شکل

مندی به این امر در دورۀ باستان  شود و همچنین پیوند عمیق بین رویکرد تاریخی شکار و علاقهکلیات تأکید می

استفاده قرار    موردموضوع  شود تصویر در دورۀ قاجار به فراخور  دهد؛ همچنین مشخص میو دورۀ قاجار را نشان می

شود، تصاویر طول و عرض و داخل جعبه پیوند سبکی  گرفته و چنانچه در تحلیل تصاویر این جعبه ملاحظه می

های  لحاظ معنایی غیرمرتبط طراحی شده، ولی تصاویر متأثر از هنر پیکرنگاری درباری بوده و به جنبه  داشته و از

های جعبه با موضوع شکار و آثار شکار  شناسانۀ آن توجه شده است. تطابق طراحی یکسان در کلیۀ بخشزیبایی

فتحعلیشاه )تصویر  ی  قاجار در جعبۀ دیگری  نشان می۲۰شاه  در  (  از سنت شکار  تأثیرپذیری  با  امر  این  دهد 

رفته است.  کار میهای چوبی بهباستان و نمایش شکوه شاهانه در دورۀ قاجار تلفیق شده و در حاشیۀ جعبهایران 

 صورت کیفی از مواردی است که در نمونۀ قاجاری موردمند و استفاده از اصول هنری دورۀ قاجار بهطراحی قاعده
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خورد. اجزای ثابت در تصویر با موضوع یکسان از این موارد بوده و دلاوری و قدرت چشم می( نیز به ۵بحث )تصویر  

 شاهان و شاهزادگان قاجار اشاره دارد.

 

 

 

 
متر،  سانتی  ۴۲حال شکار، هنرمند: نامعلوم، ابعاد:    شاه درفتحعلیروش پاپیه ماشه، با موضوع  شدۀ چوبی به  جعبۀ بزرگ نقاشی  .20  تصویر

 .موزه بريتانيامنبع: .۲9۲۰ شده در حراج بونامز، شمارۀ  فروخته

 

  
 ،  ۵بازنمایی نقش شکار در حاشیۀ جعبۀ موزۀ تصویر  .21تصویر 

 .  ۲۰قش شکار بدنۀ جعبه در تصویر بخشی از اثر در تطبیق با ن 

 بریتانیا.موزه منبع: 

نمای حاشیۀ کناری با موضوع شکار شیر.  .22 تصویر

 .موزه بریتانیا منبع:

  

 
 موزه بریتانیا. منبع:رویی عرض جعبه با موضوع شکار. نمای حاشیۀ روبه .23 تصویر
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 موزه بریتانیا. منبع:. نمای حاشیۀ طول جعبه از پشت با موضوع شکار .24 تصویر

 

 

رویی عرض جعبه با  نمای حاشیۀ روبه .25 تصویر

 موزه بریتانیا.  منبع: موضوع شکار.
 

 

رویی عرض جعبه با  نمای حاشیۀ روبه .26 تصویر

 موزه بریتانیا.  منبع:. موضوع شکار

 

 بندی برای ابزار  بندی داخلی جعبه با تقسیم تقسیم 
پاپیهجعبه  توان دربهترین و زیباترین ابزارآلات کاربردی اصناف دورۀ قاجار را می   ماشه نقاشی ابزارهای چوبی و 

ابزارهای چوبی اروپایی است، ولی    -ها برگرفته از جعبهگونه جعبه مان اینشدۀ این دوره مشاهده نمود؛ اگرچه ساخت

آن و چیدمان  ابزارها  الگویی منحصرفرم  این جعبهبهها  اصلی  کاربرد  دارد. دو  از: جعبهفرد  عبارتند  و   -ها  ترازو 

ها کم است و شامل پرگار، گیره، اره، چکش، شاهین ترازو، چاقو، سوهان، قیچی،  آن  ابزار، البته تعداد ابزار درجعبه 

(.  1۰۴،  1۳9۵، خواجه احمد عطاری و میرجعفری،  )شمیسا  تها تعبیه شده اسدرفش و ... است که در این جعبه

کند؛ اگرچه در امور دیگر، غیر از هنرهای  ابزارها اطلاق آن را به صنف خاصی با مشکل مواجه میتعدد این جعبه

(. توجه ویژه به رابطۀ  1۳91،  1۳۸۷جراحی نیز معرفی کرده است )پوپ،    ابزارها را جعبهصناعی، پوپ این جعبه

که هرگز جنبۀ  آنلعادۀ صنعتگر در شناخت فرم بیاابزارها و تأکید بر خلوص فرم و مهارت فوق   فرم و عملکرد در

ای از توانایی و دانش فنی ابزارسازان این دوره است )شمیسا، خواجه احمد عطاری و  مصرفی را از یاد ببرد، نشانه

صورت  ها کاربردی بوده و بهدهد که آنابزارها در دورۀ قاجار نشان می(. مطالعۀ این جعبه 111،  1۳9۵میرجعفری،  
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ابزارآلات و وزنه  رفته است. تمام فضای داخلی و خارجی آن نقاشی شده و دارای کار میها بهکیفی برای حمل 

را نشان می از علم و هنر  این جعبهتزئین است و ترکیبی  بهدهد.  نقاشی لاکی روی چوب کار شده و  ها  شیوۀ 

(. ابزارآلات فولادی دورۀ قاجار  1۴۰۰  ، باشی)پنجه   استهای ایران و جهان موجود  های نادری از آن در موزهنمونه 

که از دلیل آنا بهسبب کاربرد و عملکرد لازم بوده است تا از استحکام و دوام کافی برخوردار باشند. فرم ابزارهبه

فرد بوده و انواع انتزاعی، هندسی، گیاهی و حیوانی دارد )شمیسا، خواجه احمد بهکند، منحصرعملکرد تبعیت می

  خوبی قابل ابزار فولادی به بندی داخل جعبهتقسیم  ۳۳الی    ۲۷  تصاویر  (. در1۰۰،  1۳9۵ری و میرجعفری،  عطا

صورت تمام فضای جعبه بهمشاهده است که فضا متناسب با ابزارآلات فولادی بسیار منظم تصویر شده است و از  

با زمینۀ سبز و گل نیز  استفاده شده است. فضای مابین  زرد بهکاربردی  آرایه های  تزئینی منسجم  صورت  هایی 

 سازد. منقوش شده است. این جعبه پیوند هنر و زندگی را نمودار می
 

 

 

 
 منبع:بندی ابزار. نمای داخلی جعبه با تقسیم .27 تصویر

 موزه بریتانیا. 

 . بندی ابزارنمای داخلی جعبه با تقسیم .28 تصویر 

 موزه بریتانیا. منبع:

   

 

 

 
بندی  داخل جعبه با تقسیماز   ینمای بالای .29 تصویر

 منبع: ترازو، وزنه و ابزار با انعکاس در آینۀ ایستادۀ قائم.

   بریتانیا.موزه  

بندی  داخل جعبه با تقسیم ی ازنمای بالای .30 تصویر 

  ترازو، وزنه و ابزار بدون انعکاس در آینۀ ایستادۀ قائم.

 موزه بریتانیا. منبع:
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ابزار، دو جعبۀ  بندی سه جعبهنمای تقسیم. 31 تصویر

 موزه بریتانیا. منبع: .کوچک در جعبۀ اصلی

بندی بهینه از  نمای قلاب تراز و تقسیم .32تصویر  

 موزه بریتانیا. . منبع:فضای داخل جعبه

   

 

 

 
بندی بهینه از فضای  ها و تقسیمنمای وزنه. 33تصویر 

 موزه بریتانیا. . منبع:داخل جعبه

های تزئینی  نمای لولای جعبه و حاشیه .34تصویر  

 موزه بریتانیا. . منبع:داخل جعبه با نقش گل و مرغ

 

 های مختلف اثر مطالعۀ تحلیلی مضامین متنوع بخش 
های ظاهری سبک نقاشی  شدۀ لاکی، محفوظ در موزۀ بریتانیا، در نگاه نخست، تنها ویژگی  جعبۀ چوبی نقاشی

تر سه مضمون مختلف که در ظاهر دارای ارتباط  دهد، ولی با نگاهی دقیقمختلف نشان میهای قاجار را در بخش

یافته نشان  مشاهده است. این تصاویر انسجام  هم مرتبطند در تصاویر جعبه قابل با یکدیگر نیستند، اما در باطن به

از همبستگی هنر و زندگی در هنرهای کاربردی دورۀ قاجار است. این جعبه دارای تزئیناتی منسجم در تصویر روی 

ها با تفکرات و اهداف نقاشی پیکرنگاری درباری دورۀ جعبه، حاشیۀ طولی و عرضی و داخل جعبه دارد. این نقاشی

های  مند، منسجم و منظم در همۀ بخشسویی دارد. شاخصۀ اصلی آن تزئین قاعدهخوانی و همشاه همفتحعلی

های مختلف، همه متناسب با جنبۀ عملکردی جعبه تنظیم شده است.  مضمونی، در بخشهای  جعبه است. شاخصه 

دهد که این مضامین ارتباط مستقیم با هم نداشته، ولی در باطن به  مطالعۀ مضامین داخل و خارج جعبه نشان می

های مختلف آن، با توجه به جنبۀ عملکردی جعبه، آن توجه شده است. با توجه به کاربردی بودن جعبه و بخش

انتخاب و با یکدیگر ترکیب شده است. در جدول   ابزار با مضامین  های عملکردی جعبه، تکامل جنبه ۳مضامین 

 در بارگاه   (ع)رستم در قالب یاران حضرت سلیمان  ،  شاهگیرد. برروی جعبۀ فتحعلیبررسی قرار می  مختلف مورد
کند، برروی حاشیۀ طولی، شکار شاهانه و شاهزادگان  اره میمندی او اشتصویر شده است و تلویحاً به قدرت ایشان

 نمایشی از قدرت است. 
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 شده در دورۀ قاجار. منبع: نگارنده.   های بصری جعبۀ نقاشیمضامین و شاخصه .3جدول 

 

 روی جعبه  مضمون 

 ( بارگاه حضرت سلیمان نبی )ع عنوان 

 مذهبی پیوند دینی ویژگی غالب معنایی

 فرادا
  خضر یا آصف نبی )ع( حضرت سلیمان

 شاه در قالب رستم و اطرافیان فتحعلی

 تناسبات تجسمی 
دارای بسیار فضای فشرده در نمایش افراد متعدد 

 های فرشتگان، دیو، جنیان و حیوانات و پیکره

 دارد های هنر قاجارشاخصه

 

 حاشیۀ طولی و عرضی  مضمون 

 شکار شاهانه  عنوان 

 نمایش شکوه دربار شاهانه  غالب معناییویژگی 

 حال شکار  شاهزادگان در فرادا

 دارد تناسبات تجسمی 

 دارد های هنر قاجارشاخصه

 

 داخل جعبه  مضمون 

 گل و مرغ  عنوان 

 فضای عرفانی  ویژگی غالب معنایی

 گل و مرغ  فرادا

 دارد تناسبات تجسمی 

 دارد های هنر قاجارشاخصه

های داخلی و  های مذهبی و تزئینی از دورۀ قاجار تزئین شده است که در بخشبحث با نقاشی  نقاشی موردجعبۀ  

برد که دارای توان به این نکته پیرفته می کارمشاهده است. با مطالعۀ موضوعات به خارجی در ساختار جعبه قابل

های قاجار در تصویر محوری روی جعبه و گرایی، تزئین بوده و سبک غالب نقاشیهای مذهبی، ملیتأکید بر جنبه 

مشاهده است. مضامین این جعبه از تنوع ظاهری در مضمون برخودار بوده    های کناری و داخل جعبه قابلحاشیه 

کار رفته است. با توجه به آنچه بیان  داخل جعبه تزئینات برمبنای فرم هندسی و بصری داخل فضای جعبه به و در

رفته اگرچه دارای شباهت در مضمون نبوده، ولی در نوع سبک مشابه یکدیگرند    کارتصاویر به  شودشد، مشخص می

جنبه میو  نشان  را  قاجار  دورۀ  درباری  پیکرنگاری  نقاشی  هنر  از  متنوعی  به  های  بخش  سه  هر  در  و  دهند 

شکل و قالب کلی  به  ۴تر در جدول  دستاوردهای مختلف هنر نقاشی قاجار توجه شده است. برای بررسی دقیق

شود منظر اصول و قواعد تجسمی پرداخته می  شناسی ازتصاویر، ویژگی و غالب و تناسب و محتوای تصاویر و زیبایی

 تر در این مقوله پرداخته شود.  تا از این طریق به مقایسۀ دقیق
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   منبع: نگارنده.های مختلف جعبه نقاشی شده در دوره قاجار.  مقایسه مضامین بخش .4جدول

 

 روی جعبه دینی مضمون 

 غالب معنایی
فتح دربار  از  تمثیلی  سلیمان  لی  عبارگاه حضرت 

 شاه 

 افقی بارگاه حضرت سلیمان  قالب کلی تصویر 

 دارد مستقیم تناسب محتوا و مضمون

 شناسی دورۀ قاجارزیبایی
در سبک و محتوا و متأثر از پیکرنگاری درباری  

 قاجار دورۀ 

 دارد های هنر قاجارشاخصه

 

 حاشیۀ جعبه شجاعت و غرور  مضمون 

 شکار نمایش قدرت  غالب معنایی

 نمایش شکوه دربار شاهانه  قالب کلی تصویر 

 دارد مستقیم تناسب محتوا و مضمون

 شناسی دورۀ قاجارزیبایی
تزئینی  هنر  از  متأثر  و شکل  محتوا  و  در سبک 

 دورۀ قاجار 

 دارد بصری تنوع 

 

 داخل جعبه تزئینی مضمون 

 گل و مرغ مضمون عرفانی  غالب معنایی

 عمودی تزئینات گل و مرغ  قالب کلی تصویر 

 مستقیمدارد غیر  تناسب محتوا و مضمون

 شناسی دورۀ قاجارزیبایی
در سبک و محتوا و شکل متأثر از هنر گل و مرغ  

 دورۀ قاجار 

 دارد بصری تنوع 

 

 گیری نتیجه
های بیرونی و درونی جعبۀ محفوظ در موزۀ بریتانیا پرداخته شد پژوهش حاضر به پیکربندی مضمونی در بخش  در

عنوان نمایندۀ محتوای دینی و مضمون شکار که تصویر روی در اصلی جعبه با عنوان بارگاه سلیمان نبی )ع( به

بررسی قرار   عنوان نمایندۀ محتوای عرفانی مورد و مرغ بهعنوان نمایندۀ محتوای فرهنگی و مضمون گل  شاهی به

های مختلف جعبه بررسی شد  حیث کاربرد در بخش ها با یکدیگر مشخص شد. این مضامین ازگرفت و ارتباط آن

های تصویری های پژوهش و تحلیل شاخصهصورت غیرمستقیم مشخص شد. آنچه از تحلیل یافتهها بهو ارتباط آن

این امر   های هنرشد، این امر است که همچون دیگر بخشآن حاصل   قاجار دارای وحدت تصویری است، ولی 

و    است  رغم تفاوت ظاهری، مضمون برگرفته از اصول نقاشی دورۀ قاجارصورت مستقیم اتفاق نیفتاده است و بهبه

نمایاند. آشکار است که هنرمندان تصویرگر های دین و فرهنگ و عرفان را در شیء کاربردی بازمیامتزاج مقوله 

دورۀ قاجار با توجه به زمانۀ خویش آگاهانه این موضوعات را با الگوبرداری از کدهای تصویری دورۀ خویش انتخاب 

کار  های مختلف جعبه به ها توجه داشته و آن را در بخشاند و به محتوای دینی و فرهنگی و عرفانی مضموننموده

های مختلف جعبه رفته در بخش کارگیری کرد که مضامین بهتوان چنین نتیجه ذشت، میاند. در پرتو آنچه گبرده

مند و بهره بردن از تصویر برای در جعبه،  تأثیر هنر نقاشی پیکرنگاری درباری قاجار بوده است. طراحی قاعدهتحت
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های عرضی و طولی جعبه و بهره بردن از نقوش سنتی ایرانی برای فضای داخلی استفاده از نقش شکار برای حاشیه 

جمله این موارد انتحاب شدن هدفمند مضامین است و انعکاسی واضح از صورت کیفی از های جعبه بهبندیتقسیم

 دهند.  هنر دورۀ قاجار را نشان می

 

 نویسنده  هایمشارکت
 این پژوهش فاقد مشارکت است. 

 

 تقدیر و تشکر 
 این پژوهش فاقد قدردانی و تشکر است.

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 منابع
فرهنگ و   ۀدو فصلنام  .تاریخ اجتماعی و ادبیات شفاهی  بررسی سیر تحول مفهومی دیو در(.  1۳9۲)  ابراهیمی، معصومه.  -

 /20.1001.1.23454466.1392.1.2.1.9Doi: https://doi.org   .۸1-۵۳  (،۲)1،  عامه  ادبیات

 . ۲۴۰-۲۲۴(،  ۷۷، )فصلنامۀ هنر(. بررسی دو نگاره از داستان اکوان دیو.  1۳۸۷نژاد، فریا. )آریا  -

روش  خان شیراز به نگارۀ سر در ارگ کریم شناسانۀ نبرد رستم و دیو سپید در کاشی(. مطالعۀ شمایل1۳99اسدپور، علی. ) -

  :BAGH.2019.185313.4105https://doi.org/Doi/10.22034  .۴۰-۲9(،  ۸6)1۷،  باغ نظر اروین پانوفسکی.  

  .ادب حماسی  ۀپژوهشنام  .(. بنیادهای اساطیری و حماسی داستان دیوان مازندران در شاهنامه1۳91)  اکبری مفاخر، آرش.  -

۸(1۴،)  ۳۳-6۴. 

 . تهران: سمت. تاریخ اساطیری ایران(.  1۳۸۳آموزگار، ژاله. )  -

)کارشناسی ارشد    تا دورۀ قاجار آغازین(  متأخرعصرصفوی  )  رانیاو مرغ در هنرهای کاربردی    گل   (.1۳9۰)  .بختیاری، فریبا  -

 پژوهش هنر(. دانشکدۀ هنر، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران. 

 . تهران: نشر چرخ. های ایرانیبازشناسی چهرۀ موجودات خیالی در روایت (.  1۴۰1براتی، پرویز. )  -

 . تهران: جدید. هنر قلمدان(.  1۳66عبدالعلی(. ))  بیادبرومند،    -

  .۲9-1۷(،  ۲۲) 11،  پژوهش هنرشدۀ لاکی در دورۀ اول قاجار.    های نقاشیقپان  -(. مطالعۀ جعبه1۴۰۰)باشی، الهه.  پنجه  -
20.1001.1.23453834.1400.11.22.4.4 Doi: https://doi.org/ 

 فرهنگی.  -)ترجمۀ سیروس پرهام(. تهران: علمی  سیری در هنر ایران(.  1۳۸۷پوپ، آرتوراپهام. )  -

  (.اله مؤید سنندجیتوضیحات: حشمت   ،غزنوی  تألیف سدیدالدین محمد)  پیلمقامات ژنده  (.1۳۴۵)  جام، شیخ احمد.  -

 تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب. 

http://dorl.net/dor/20.1001.1.23454466.1392.1.2.1.9
https://doi.org/10.22034/bagh.2019.185313.4105
http://dorl.net/dor/20.1001.1.23453834.1400.11.22.4.4
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تهران: کتابفروشی    (.پوربه تصحیح مهدی توحیدی )  القدسالانس من حضرات نفحات(.  1۳۳6)  نورالدین عبدالرحمن.  جامی،  -

 محمودی. 

صفویه و قاجاریه    ۀکاری در معماری مساجد دور (. بررسی تطبیقی تزئینات کاشی1۳91)  مراثی، محسن.و    جمالی، شادی  -

 .9۴-۸1  (،1۰) کاربردی،    هنرهای تجسمی و  ۀنامهنشری.  مصداق تصویری  چهار  بر  با تکیه

 تهران: علمی فرهنگی.  .مهناحافظ(.  1۳۸۰)  خرمشاهی، بهاءالدین.  -

 )ترجمۀ سودابه رفیعی سخایی(. تهران: کارنگ.   کارهای لاکی(.  1۳۸6)  .خلیلی، ناصر  -

   .11۵-1۵6(،  1۷)،  تعلیمات ادبی  ۀپژوهشنام  .های داستان سلیمان(. حکمت 1۳9۲)  پریسا.  داوری،  -

 . تهران: دانشگاه تهران. (۸)ج    نامه لغت   (.1۳۷۷)  .اکبریعلدهخدا،    -

 تهران: اسلامیه.  (.حاج میرزا ابوالحسن شعرانی  ۀترجم)  الجنانالجنان و روح روح (.  1۳۸۵)  رازی، ابوالفتوح.  -

 .1۷۵-1۵۳(،  1، ) معرفت ادیان(. سلیمان، اسطوره یا تاریخ؟.  1۳۸9زاده، عباس. )رسول   -

مطالعات    .الحدیقه از دیدگاه روانشناسی تحلیلی یونگ(. حدیقه1۳9۷گذشتی، محمدعلی. )  و   اصغرحلبی، علی  ،رونقی، افسانه  -
 /Doi: https://doi.org 10.22052/0.28.37  .۸۰-۳۷  (،۲۸)،  عرفانی کاشان

 . 9۸-۵6  (،۳1)،  علامه  ۀفصلنام  دو  .(. ردپای دیو در ادب فارسی1۳9۰)  نظری، زهرا.  و  زمردی، حمیرا  -

فرهنگ    ۀماهنام  .ها دیو وجود داردنام آن  جغرافیایی ایران که درهای  (. پراکنش غیرتصادفی مکان 1۳96سعادت، مصطفی. )  -
 /20.1001.1.23454466.1396.5.15.9.1Doi: https://doi.org  .۲۵-۴۵  (،1۵)،  و ادبیات عامه

 تهران: خوارزمی.   (.به کوشش یحیی مهدوی )  قصص قرآن مجید(.  1۳6۵)   سورآبادی، ابوبکر عتیق نیشابوری.  -

نسخ1۳۸6)  مهناز.  فر،شایسته  - معرفی  آثارالباقی  ۀ(.  در  ۀخطی  مطهری  ۀمدرس  ۀکتابخان  موجود  شهید    ۀ فصلنام  .عالی 
 .۴۲-۲۵  (،6) ،  مطالعات هنر اسلامی

(. بررسی فرم و عملکرد ابزارآلات فولادی اصناف  1۳9۵شمیسا، عظیم، خواجه احمد عطاری، علیرضا و میرجعفری، حسین. )  -

 /Doi: https://doi.org 20.1001.1.23453834.1395.6.11.5.8  .99-11۲(،  11)6،  پژوهش هنرقاجار.  

 .۴۵-۳9  (،6۸)   ،ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تبریز  دانشکدهمجله    .دیو و جوهر اساطیری آن  (.1۳۴۳)  طباطبایی، احمد.  -

. حضرت سلیمان  ۀمصور چاپ سنگی در بیان قص  ۀنگاری نسخ(. واکاوی غرائب 1۳99)  زاده، فهیمه.زارع   و  عسگری، فاطمه  -

  :https://doi.org/10.22051/hph.2020.31225.1434 Doi.  .۲1۳-1۸1،  ( ۲۵)  ،نگارینگری و تاریختاریخ

 تهران: زوار.   (.تصحیح نورانی وصال )  نامهمصیبت(.  1۳۵6نیشابوری، فریدالدین. )  عطار  -

 تهران: سخن..  های منفی و آیین مزدیسناشاهنامه با بررسی تطبیقی دیوها و شخصیت  دیو در(.  1۳9۲)  پور، نسیم.عظیمی  -

 تهران: طوس.   .های پهلویاساطیر و فرهنگ ایران در نوشته(.  1۳۷۴عفیفی، رحیم. )  -

   .ای، تهران: اسوه(.ترجمه مهدی الهی قمشه1۳۸6) قرآن مجید.  -
هوازن.  - بن  عبدالکریم  عثمانی  ۀرسال  ۀترجم(.  1۳61)  قشیری،  احمد  ابن  حسن  ابی  بدیع)  قشیریه  تصحیح    الزمان به 

 فرهنگی.  -علمی  تهران:  (.فرفروزان 

 ترجمۀ مهدی حسینی(. تهران: دانشگاه هنر. نقاشی ایرانی )(.  1۳91)  .شیلابای،  کن  -

های  (. تأثیر فعالیت میسیونرهای مسیحی بر مصورسازی قلمدان 1۳9۵شاطری، مصطفی و جعفری دهکردی، ناهید. )لعل  -

 /NIA.2016.794Doi: https://doi.org/10.22077  .9۰-۴6(،  11، )نگارینۀ هنر اسلامیعصر ناصری.  

، نیویورک: بنیاد  ( 1)۳  (.شناسیتحقیقات ایران   ۀمجل )  نامهایران   .(. روایتی دیگر از دیوان مازندران1۳6۳)  متینی، جلال.  -

 . 1۳۴-11۸مطالعات ایران،  

 .6۳- ۷6  (،۳)،  ادب پارسی  ۀنامکهن .در ادب پارسی  شده  (. عنقا و سلیمان تلمیحی فراموش 1۳96مجرد، مجتبی. )  -

مطالعات  دورۀ قاجار با رویکرد آیکونوگرافی.    ( درماشهپاپیه)  یلاکریز(. تصویرگری آثار نقاشی  1۳9۸)  .محمودی، فتانه  -
 .1۷۷-1۵9(،  ۸)۳،  شناسی پارسهباستان 

https://doi.org/10.22052/0.28.37
http://dorl.net/dor/20.1001.1.23454466.1396.5.15.9.1
http://dorl.net/dor/20.1001.1.23453834.1395.6.11.5.8
https://doi.org/10.22051/hph.2020.31225.1434
https://doi.org/10.22077/nia.2016.794
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 (. تهران: زرین.1)جلد    فرهنگ فارسی(.  1۳۸1معین، محمد. )  -

 . جابی  (.اصغرحکمتعلی)تصحیح    الابرارالاسرار و عده کشف  (.1۳61)  میبدی، ابوالفضل رشیدالدین.  -

گرایی  همشناسی رستم و  چهره (.  1۳9۵داودآبادی فراهانی، محمدعلی. )  و  الدینکزازی، میرجلال   ،بندی، سید ایوب نقش  -
 .۵۳-۷9  (،19۳)،  جستارهای ادبی  .کردی )گورانی(  ۀگری او با رستم زال درشاهنامو ستیزه 

 تهران: بنگاه ترجمه و نشرکتاب.   (.تصحیح حبیب یغمایی)  الانبیاقصص  (.1۳۵9نیشابوری، ابواسحاق ابراهیم. )  -

 . بیروت: مطبعه آمریکایی  .قاموس کتاب مقدس(.  19۲۸هاکس، جیمز. )  -

 تهران: طهوری.   (.به تصحیح ژوکوفسکی)المحجوب  کشف(.  1۳۵۸)  ابوالحسن علی بن عثمان.   هجویری،  -

 . ۳۷-۳۴  (،۲۷)،  ادبیات کودک و نوجوان  ۀپژوهشنام  .ادب کهن  (. دیو مظهر خشونت در1۳۸۰)ر.  یاقوتی، منصو  -

- Diba, L, S-Ekhtiar, M. (1998). Royal Persian Paintings: The Qajar Epoch 1785-1925 Hardcover, Broklyn 

Museum of Art, Newyork. 

- Oxford Dictionary. (2011). Oxford University Press. 

 


