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ی دیدگاه ایران بر پایه 1390تحلیل عکسیت در عکاسی هنری دهه

 1فرانسوا سولاژ

 30/50/2140 تاریخ دریافت:  2 سودابه شایگان
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 چکیده

شوم  اانور ناپذیر هوودبز حظةوع عکاس عکسیت در تعریف فرانسوا سووژ  هوم نعیواأ تدِیومز ان نواب هور ها   وت

ناپوذیر(  ایو  ناپذیر( و انکاب توحیم تصاویر نتفاوت ا  فایل دیجیتال یوا ناواتیوز  ب حظةوم اسوت اانور پایابها   ت

 ذارنم هیاهرای  ها نظو شومب نر اواأ اا صظم ن اأ ادغام ها سایر رسانمپایاب، هر توانای ز ذات  عکاس  هرانکاناتز ه 

تر اسوت  در ایو  ن دیک« عکسیت»اش یافتم و هم اا، عکاسانم هودب نعیاأ نتفاوت  ا  دوراب نمرنیست نیابز رسانم

اأ عکاس ز تهراب ادر  ثارأ ِم در داع نود خورشیمأ در ننای اا « هودبعکس»پژواش هم نیةور هررس ز جایاا ز 

ناپذیر در عکاس  ای  داوم تظییول است  اهتما اانیت انر ها   تاستفاد  شم  انم، ا  ای  شاخصمهم ننایش در نم 

شم  ِم اغیب هم شکل ثبت انورأ در حال  وال ظاار شم  و  ا  ا  طریو  دسوتکارأ در ثبوت و  واس عکوس یوا 

ناپوذیر در عکاسو  سپس استفادة عکاسابز ایو  داوم ا  انور پایاباست  ، هرجستم شم ااأ  وال یافتمننایش عکس

اواأ ا   فتونونتا ، دستکارأ نااتیو و عکس،  واس  حترنواتیو و اسوتفادة فی یکو  ا  عکسنطرح شم  ِم هم صورت

در انوم و عکسویت است  در نهایت، تظییلز  ثار عکاسان  ِم ایو  دو ویژ و  را پیونوم داد پیش نوجود ننایاب شم  

ااأ ا  پویش نوجوود اا در نواردأ نعمود ا  طری   ییش نتفاوت عکس ثارشاب هرجستم است، ن اب داد  ِم  ب

انم، و خوانش ارجح را هم  احش ِ یم  و در نواردأ ا  طری   اس  حترناتیو یا دستکارأ اثر هم نقاش  ن دیک شوم 

اأ  یی  تیفیق  اغیب در نسویر سوو وارأ هوراأ  ذشوتم انم در هی تر نوارد، ا  تیفی   ذشتم و انرو  ههر   رفتم

اأ ناخوشواییم را در وعوعیت انورو  هوم ننوایش شم  هود  انا در نوارد انمِ  نی  تماومز انوموایا   ذشوتمفرانوش

  ذاشتم است 

ناپذیر، امتر پایتان، عکسیت، فرانسوا سولاژ، امر بازگشتت1390عکاسی هنری ایران، دهه  :هاواژه کلید

 ناپذیر

                                                           
1. DOI: 10.22051/JJH.2023.44755.2035 

 دانشججهاه هنججر ایججراا،  اججراا، ایججراا، نوی.ججنره ن.جج ول.دانشججیود دریججرد پججنره  هنججر، دانشججظرة ولججول نتججرد ر نرا  ججا  وججا ي هنججر،  .2

Soudabeh.shaygan@yahoo.com 
 Mkh.motarjemzadeh@art.ac.ir دانشیار گرره وظاسي، دانشظره هنرهاد  ی.مي، دانشهاه هنر ایراا،  اراا، ایراا.. 3

 
 

mailto:Soudabeh.shaygan@yahoo.com
mailto:Mkh.motarjemzadeh@art.ac.ir


         

 

45 

ر، 
هن

وه 
جل

ال
س

16، 
رة 

ما
ش

3 ،
ز 

ایی
پ

14
03

، 
ره

ما
ش

 
ي

یاپ
پ

 :
44 

 

 مقدمه 
 وم   ، نخاطبوابعکاسو أاا واا یننا ها دیوم ا  پس
ِوم عکواچ  وم نکتوم و ای   ورنم؟ ن ادیرا هم  أ ی 

نفهون  را هیاب ننوود ؟ یوا اییکوم  اونوم  ب را هیواب 
اا است؟ اوحویت یافت ز اور یوک ا  ایو  پرسوشننود  
 یرأ هم سوأ رویکردأ در ایر توانم ناش  ا  جهتن 

اوا ِومام ا   بای  پژواش قصم تدییم یا نقم ایچهاشم  
« هودبعکس»را نماشتم هیکم در پ ز یافت ز  ب است ِم 

ااأ عکس هر و ار  م اانیت و جایااا  در  ننای اا 
، داشوتم 1390أ اواأ تهوراب در داومشوم  در  احرأ

در  ثوار هوم   عکاسو عسهم رسوانع ار یم دغمغاست  
شم  است، انا  م یو نکوا رنگدر نم ، اغیب ِم شیننا

دغمغوم، پورداخت  هوم  ب ا    یوانکار ا ای مییفارغ ا  تد
 یم ابی  أهرا توانم ن  خیتار  و هررس  نیةر پژوا 
  انتخاب عکاس  ای  دام ا   ب جهوت اسوت نهم هاشم

نظوورأ در داوع  د   و نفهومِم هوم دحیول سیاسوت
یوا ِوم  نظورأز حواِم هور  ب داوم، ای ا تاد و ایوم 

عکاساب در داع نود اثرشاب را ا  یک ایم ، نعنا یا نقل 
انم یا خیور و ایو  انور هم یک اثر عکاسانم نبمل ساختم
اای  استیم ِوم ایو   اونم شکل  رفتم است پرسش

اواأ پردا د  هوراأ هررسو  ویژ  اا ن پژواش هم  ب
ااأ نتفواوت  وجوود دارنوم ا  عکاسانم در  ثار، شاخص

اواأ أ نمرنیسوت  عکاسو ، انوا ویژ  ااجنیم نؤحفم
اوواأ دوراب نمرنیسوومز عکاسووانم انوورو  انوواب ویژ  

عکاس  نیستیم، هیاهرای  در ای  پژواش ا  یک  دیاور 
   استفاد  خواام شم  فرانسوا ااأ عکاسانما  شاخص
هووراأ « 2شیاسو ز عکاسو  یبای »در ِتواب  1سووژ 

اووواأ اختصاصووو  عکاسووو  نسووویرأ یوووافت ز ویژ  
حکتیک  را ط  ننود  و ویژ   اختصاصو  عکوس را دیا

تبیی  ننود  است  عکسویت « 3عکسیت»تظت عیواب 
در تعریوووف سووووژ  پیونووومأ اسوووت ِوووم نیوووابز 

اوواأ أ ثبووت شووم  و انکابناپذیرأز حظةوومهر  ووت
 أهورا نانتیاا ز استفاد  ا  عکسز  ب حظةم وجوود دارد 

 أرایپوذ تشیهیواهر نواا  نیةر، عکاسو  یدر ا  یان
ِوم در  أ اسوتانورو ایو   است  و ناخاحص  ختاین 
  انوی  انور نماشوت أاژ یو اا یجا  ستینمرن م ا ید

شود ِم ای  دیوم ا  هوراأ هررسو  عکاسو  نوجب ن 
اا جاهجا و یا نظو دوراب اخیر ِم در  ب نر ااأ رسانم

انم و نؤحف هودب نی  تعریوف دیاورأ یافتوم اسوت شم 
پوس ا  شورح نفهووم  تر هاشم  در ای  پوژواشنیاسب

عکسوویت، ِووم خووود نیا نیووم توعوویح دو نفهوووم انوور 
ناپوذیر اسوت، هوم جسوتجوأ ناپذیر و انر پایابها   ت

 اونا ز تجسم یافت ز  ب در  ثار عکاس  ایورأ داوم 

اواأ ااأ هوم ننوایش در نوم  در  احرأاعکس 1390
  تهراب( پرداختم خواام شم 

 پیشینة پژوهش
س  نعاصر ایراب اغیب هم سیر نقاژت نتدخر درهاب عکا

انم نانیووم  ذرأ و تظووول عکاسوو  ایووراب اشووار  داشووتم

هررس  تغییور نفهووم عکاسو  در » (،1400انکاراب ا

ایراب در  ذار ا   فتناب انقلاه  هم سوا نم   هراسواچ 

ِووم  ووذار ا   فتنوواب « أ نهوواد رای   فتنووان نةریووم

در  انقلاه  داع نخست انقلاب هم  فتناب سوا نم   را

عکاسوو  هووم شووکل نظووو شوومب توومریج  دیووم ا  

نستیمناارأ و تظول هم سوأ ساختز عکوس پیایورأ 

اا سع  هر  ب هود  ناوا  انم   ا  نی  در ای  نقاحمننود 

طور و خوانش غاحب ا  عکاس  نورد  احش قرار  یرد هم

ناوا  اجتنواع  هوم »(، 1401نثال نوسوأ و نوسوأ ا

دیووم ا  فنیییسووت   ب در عکاسوو  نعاصوور ایووراب ا  

 ثوار شوادأ « انطاحعم نووردأ  ثوار شوادأ قومیریاب(

انم ار یوم اأ نتفاوت تفسیر ننونم  ونمقمیریاب را هم

اووا را تظییوول انچیوواب هووا دیووم اا  فنیییسووت   ب

نناییم  تاِیوب پژوا   نختص هم عکاسو  ایورأ ن 

اوا ثبت ن م  است انا در هرخ  پژواش 1390أ دام

  رسووهر»(، 1395انووع نییظووم فراووادأ اننانیووم پایاب

 داوم سوم در رابیوا نعاصور  عکاس  فیتدح أاا ژ یو

ااأ نخست ای  دام اشار  شم  ار یوم هم سال« ریاخ

ای  پژواش تیها هر  ثار یظی  داقانپور و نهراب نهاجر 

عکاسو  نعاصور »(،  1401تنرِ  دارد   رام نظنمأ ا

نی  اشار  ننود  ، «ایراب: تظول ناا  عکاسانم هم واقعیت

نتوجم  1390أ ِم در ناا  ِی  هم نیةرة عکاس  دام

ااأ نادأ، هصرأ و نفهون  عکاسو  و شویم جیبمن 

انم  دیار ایراا هی تر و هی تر در یکومیار ظواار شوم 

احبتووم انچیووی  شوواام اسووتیم ِووم عکووس در شووکل 

نستقل خود در ایو  داوم انچیواب هخوش ه ر و  ا  

خود اختصاص داد  است و حت  توحیمات عکاس  را هم 

اا و فراییومااأ هرخ  نی  ها نارش  نو هم سراغ تکییک

انووم  در پووژواش پوویشز رو،  ب قوومین  و اهتوومای  رفتم

ااأ نوادأ دستم ا   ثارأ ِم ا  ناوا  نظنومأ جیبوم

انم و اووا ظوواار شووم عکاسوو  و دیاوور ایراووا در  ب

 اوا و فراییومااأ قومین عکاسان  ِم هم سراغ تکییک
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انم حائ  اانیت خواایم هود،  را ِوم ایو  عکاس  رفتم

ناپووذیرز اوواأ پایاباووا و فراییووماا انوواب انکابتکییک

ساخت یک عکس ا  یک نااتیو یا فایل دیجیتال واحوم 

استیم  ار یم ِم تنایل عکاساب هم فراییمااأ سیت  

نیسوت و  ییوب  1390أ  اس و عکاس  خواصز داوم

 واس   نیقوم أااو یش ریتدث  هررس»(، 1391ثقف  ا

هوم « رابیودر ا  نتودخر عکاسو أکرداوایعکس هور رو

ااأ هوم ایو  شویو  1380أ ها   ت ایرنیوماب داوم

اوول سیت   اس و یا عکاس  ها دورهی  پوژرویم و پی 

اشار  داشتم و انچیی  هم استفادة ایرنیماب ا  نادیتز 

ااأ قمین  در  ثارشاب نی  اشار  ننود  اسوت  ا  عکس

اوواأ ا  پوویش أ عکاسوواب ا  عکسنجووا ِووم اسووتفاد  

رو خواام هود ههتر است نوجود هخ   ا  پژواش پیش

 ارجوا »(، 1390پیا  اهم ای  نکتم اشار  شود ِم صادق

پوردا د هم ایو  نوعوو  ن « نعاصر  عکاس در خود هم

ا    یوون  عکاسوو أعرصووم ِووم در ایوور نعاصوور در

اوا ا  عکوس ا   عیوسو فیوط، 1970-1960ااأدام

و هوم خودشواب، رن  واب  یومی و خود نو عکس هودبز

ِوم در دو  دایوم ارجوا  نو ارید أااعکس ایعکس 

 خودارجاعانم قورار نو فراعکس و فراعکسز  اصی ع ون

نوشوونم   أکرداوایرو»(، 1391انصوارأ فورد ا .نمری 

نیو   نصوماق ایو  « در نیاسبات پست نومرب  عکاس

جویووم و هووم  ثووار  نسووهیم را در عکاسوو  ایووراب ن

و  أا  ب خودسوووا  هوووا پوووردا د ِوووماأ ن عکاسوووانم

هوودب در  أار  ونم تکرار ارابید ریتصاو أانانیمسا 

،  ونومنصوادر  عنولز  یوخی   ثار را روا دانستم و هوا ا

ایرنیوم در  تیوو خلاق أاثر ایور ی انتا  اصاحت و ه

و هم ای  نتیجم رسیم  ِم  سوال هردنم ریحکم ناهغم را  

ر داع ا تاد عکاس  ایراب هوم ها ننوای  تصوویرأ ا  د

(، 1391دیم  شم  پرداختم است   رام نظنومأ ا پیش

نیو  در « تصویر هم عیوواب نوعوو  در عکاسو  ایوراب»

اأ هراأ ن ریم  یستانم ها ناواا  هوم  ثوار داوع نوشتم

ا تاد ههن  جلاح ،  رناب اسوتپانیاب، رعیوا جووادأ، 

یاب هم استفادة ای  عکاساب نهراب نهاجر و شادأ قمیر

ا  تصویر یا عکس هم عیواب نوعو  اصی  ِارشاب اشار  

ا  »ننود  و ای  رویکرد را در قیاچ ها ایور نفهوون  و 

در غرب تظییل ننود  است  ا   نجا ِم «  ب خودسا أ

اای  ا  عکووس را یکوو  ا  سوووژ  نیوو   یووی  اسووتفاد 

کاسوواب دانووم، رویکوورد ایوو  عاوواأ عکاسووانم ن ویژ  

اسووت ِووم در ایوو   90درواقووپ پی ووییع عکاسوواب داووم

  پژواش نورد هررس  قرار خواایم  رفت 

 روش پژوهش
-ای  پوژواش هوم صوورت ِیفو  و روش  ب توصویف 

هاشم  اطلاعات نرهوط هم  ار وب نةرأ هم تظییی  ن 

اا و اطلاعات نرهوط هوم  ثوار اأ و عکسروش ِتاهخانم

اا و ایرنیماب و  احرأعکاس  ا  نیاهع   وب وهسایت 

انم  در نواردأ  رشیو شخص  ایرنیماب  رد ورأ شم 

 ثوار نوورد هررسو  در ایو  پوژواش نظومود هوم  ثووار 

ااأ تهراب در ها ة عکاسانع هم ننایش در نم  در  احرأ

 است  1390أ  نان  دام

 ویژگی اختصاصی عکاسی: عکسیت
سوژ  ویژ   اختصاص  عکاس  را ا  طری  نفهوم 

هُعم  ةِییمدام  نفهون  ِم روش کسیت توعیح ن ع

عنل   (153: 1398اسوژ ، عکاس  است ععکاسان

ناپذیر خواام  ا  ِم رخ دام ها   تعکاس   ب

توانم دوهار  عکس هایرد انا عکاچ انوار  ن  ]    [هود

اش را یافتمتوانم عنل انجام شم  و پایابدیار نن 

نبیاأ نااتیوأ واحم نتایج دوهار  تکرار ِیم }انا{ هر 

ناپذیر خواایم هود هم ای  نعیا ِم انوار  نااتیو پایاب

اأ هاحقو  نتفاوت تواب نااتیو را دوهار  و هم شیو ن 

هیاهرای  عکسیت انی    (156ااناب:  استفاد  ِرد

ناپذیر ناپذیر و انر پایابانای  انر ها   تپیونمز شافت

انتاأ عنل ااأ ه یتفیاأ نوقع ،(157ااناب:  است

عکاس  و حصول  ةعکاسانم،  ناب وقو  ای  عنل، اهژ

ناپذیر نااتیو}فایل دیجیتاح  عکس{، خلاصم ها   ت

اای  ِم  ناب و وجود سپرأ شم  و هقاأ عکس

ا  دیم ا    ااناب( تواب هراساچ نااتیو حاصل ِردن 

در خصوص تصاویر دیجیتال، تصویر دیجیتال »سوژ  

تیو است و ِارهرد ای  تصویر انچوب ِارهرد نعادل ناا

ناپذیر و  یباشیاس  انر پایاب ةنااتیو در  ستر

ای  تصویر   (159ااناب:  « یرد ذاشتم جاأ ن رد

نسبتش ها انر واقع   عنادر نی  نانیم نااتیو هم واسط

شود یعی  تصویرأ را ا  طری  نور ثبت و ا  توحیم ن 

در  ِیم  نسینا  ن طری  نظاسبات عمدأ  پردا ش 

ِییم و هم نیط  جا ا  نیط  ردنااشت  ذر ن ای 

جا نهم است، نم رسیم انا  نچم در ای سا أ ن شبیم

ااأ راهطم ها انر واقع ، هیکم وجود  ب است  نظو 
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ناپذیر سخ   فت هم ای  دحیل تواب ا  انر ها   تن 

نیم ها یک واقعیت ساد  ِم ای  نسبت، نسبت   ناب

( 160ااناب:  ناپذیر استنیم و هیاهرای  ها   تاب ن

ِیم ِم ای  نو  تصویر ط  انا هلافاصیم نی  اشار  ن 

توانم ِانلا ا  انر واقع  ااأ دیجیتال ن ِارأدست

نستقل شود و ا  قینروز نیط  عکاس  خارج و هم 

ها توجم هم ای    (161ااناب: دیجیتال وارد شود ععرص

دستم ا   ثارأ قاهل هررس  است  نوارد عکسیت در  ب

ِییم و نم  ب دستم ِم ا  نیط  عکاس  پیروأ ن 

فراییمااأ دیجیتاح  و  سستم ا   ع ثارأ ِم ساخت

 واقعیت فی یک  استیم 

ناپذیر و ناپذیر و انر پایابِم انرها   ت حال هایم دیم

 عپیونم نیاب ای  دو  اونم در  ثار عکاس  ایرأ دا

انم  روش  است ِم ای  دو ویژ   تجی  یافتم 1390

 ةاستفاد ةهاحقو  در ار عکس  وجود دارنم انا شیو

عکاساب در ای  دام ا  عکسیت است ِم نورد هررس  

أ اساس   ب قرار خواام  رفت  هم هیاب دیار نکتم

اپیونمز  است ِم عکاساب ای  دور   اونم ا  عکسیت

ثار خود ههر  ناپذیر( در  ناپذیر و انر پایابانر ها   ت

 انم  انم و یا  ب را هم  احش ِ یم  رفتم

 1390ناپذیر در عکاسی دهة امر بازگشت
روان ز  ةناپذیر هم خودأز خود اوحی  انای انر ها   ت

هی تری  حظةات  ِم  رسم و عنونا عکاس  هم نةر ن 

اای  استیم ِم شونم انابتوسط عکس ثبت ن 

ست  عکاساب ای  دام اا ِنتر نظتنل اتکرار شمب  ب

ناپذیرأز اای  هر ویژ  ز ها   تنی  ها  یی  انای  

انم و اغیب ثبت شم  در عکاس  تدِیم  ذاشتم عحظة

خود نی   عنجنوع عاا را در عیواب یا هیانیای  انای  

انم   ا  اهژ  یا شخص  ع ی  نانیم نورد تدییم قرار داد 

ااأ افتا  نادره رگ و پمره رگ، خانواد  و دوران 

اأ در حال تغییر ِم  ناب انم،  ا  اهژ ثبت شم 

رود هم  ودأ ظاارش تغییر ِیم یا ا  هی  هرود  ای  ن 

شخص   عع ی اب جیب ااأ ثبت شم  یا نانیم عکساهژ 

یک شهر یا یک نیراث نی  و  ةدارنم یا نانیم  هر

عنون  دارنم  هراأ نثال  عتاریخ ز در حال  وال جیب

کاس  و ثبت هیاااأ نعنارأ ایراب ِم سروش ع عدغمغ

هم  ب « دیمأ دیار وب»ننای اا   عِیای  در هیانی

ت  سال هم سال  هر  ای   ثار ها وق» است: ِرد اشار  

دخل و تصرفات و احبتم خیرخوااانم در جهت حفظ و 

ِیم، ِار هراأ عکاساب ناهمارأ  ثارو تغییر ن 

اای  عکس 5اولار یم او ها پی  4 «شودتر ن سخت

 ذارد ِم هم نةر داراأ اعوجاج ا  ای  هیااا هم جا ن 

جا هود  رسم ها عمم ثبتز شنایل واقع   نچم  بن 

ناپذیر را هم  احش ثبتز انر ها   ت عاست ، دغمغ

 خوانم فران 

 یرد، یعی  ناپذیرأ  را هم خمنت ن عکاس  ها   ت

شود هم رد ناپذیر است و یا نبمل ن  م ِم  ار  ب

شود هراأ ها یافت  ا  دست رفتم یا نسیرأ ن  ع ذشت

 ونم است ِم عکاس  ها خاطر ، ها یاد و ها  ب  ای 

ایم و اأ ِم ردش را حفظ ِرد ها  ذشتم ]   [فرانوش  

و خلاصم ها  ]   [اأ ِم ایچ ن ان  هرجا ناذاشتم ذشتم

ناپذیر در  ناب و ن  و جهاب ِم هم شکی  ها   ت

( و ا  173: 1398 اسوژ ،  شودن ی  ن ارنم ام ذ

دورهی   یاهم ااأ یاد ارأ پیونم ن ای  هاهت ها عکس

 یماب نم عاأ ِم در  ذشتپوژرویم هم دحیل استفاد 

دور هراأ ثبت خاطرات داشتم هم خودأ خود عکس را 

ِیم، خاطرات  ِم هم هم فضاأ خاطرات ن دیک ن 

ر توسط عکاساب ثبت ناپذیعیواب انورأ ها   ت

شمنم  در ای  دام  ا  عکاساب ا  پوژرویماا هراأ ن 

ناپذیر ثبت انر ها   ت عدوهار  نطرح ننودبز دغمغ

انم  هم عیواب نثال نظنم غ اح  در ههر   رفتم

ااأ ا  خیاهاب« تهراب ِن  نایل هم راست»أ نجنوعم

ِیم تهراب ها پوژرویم تاریخ نصرف  ذشتم عکاس  ن 

شونم و حت  در حاصل ن  فاقم ج ئیات اای عکس و

نانم   رواب نواردأ نین  ا  عکس سفیم هاق  ن 

نویسم: هخش در یادداشت  هر ای  نجنوعم ن روح

و خاطر  انوار  در  ]   [پوژرویم نوستاحژیک است»

و خیاهاب نظل عبور است و ار نچم در  ]  [ ذشتم است

 6 «م دیار نخواام هود ذرد و  نچم  ذشتعبور است ن 

 در واقپ در ای  نجنوعم، عکس قادر هم ثبتز انر

ناپذیر نبود  و  نچم  ذشتم حت  در عکس نی  ها   ت

  دیار نخواام هود 

استفاد  ا  نااتیوااأ نخموش شم  در اثر  ذشت 

انانطور  ناپذیر در تعانل است  ناب نی  ها انر ها   ت

 یرأ یا ها پس»ِیم: اشار  ن  7ِم شارحوت ِات 

اا، أ سو  اا ها تجمیم حیات دوهار ها یاه  عکس

توقف  نان  ِم عکاس   ]  [طور عنی  یا هم صراحتهم
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 «ِ یمشود را  یر سؤال هرد  و هم  احش ن ن 

 أ  یم  «فاب» عنجنوع  (163: 1399 اِات ،

 اد  در حاج جعفرىنسعود است ِم  ی واایناات

 حناب و  ا،یتاحیا أوراادرِ  1380تاهستاب سال 

ِرد  و سم سال هعم در اثر ن ت   عکاس شیاتر

 أجم بی( د ار  سمیفر 2000فاعلاب احمود 

ااأ نعوج و نعیوب  اس و ننایش ای  عکسانم    تم

نهر تدییمأ است هر  نکم شایم عکس نی  در ثبت انر 

اأ ناپذیر نوف  عنل نکیم و ا  ای  طری  نرثیمها   ت

ناپذیرأز حظةاتز عکاس  شم  سرود   تهراأ ها  

  ا  نی  اویت عکاچز نااتیوااأز( 1اتصویر شم  است 

« دریاأ نا نماب»ن خص نیست نانیم  ،نخموش شم 

در   أ ِمویناات أاایمیف نظنم رعای  ِلانترأ ِم ا 

 أدر نرِ  شهر سار  نیقم أادر نظیم 1395سال 

استفاد  ننود   انمشم  ماینترو ( پ أااادر ِیار خانم

اأ را در ِیار اای  ِم خانواد ( عکس2اتصویر  است

ثبت  ةدایم و ن اب ا  انای ام ن اب ن 

ِیم: ناپذیر دارنم  او در هیانیم نی  اشار  ن انرها   ت

 وال  یمینجنوعم، فرا  یشم  در ا اس أاایمیف»

هیا هود  است  أِم رو  ار دایم را ارائم ن أاحافةم

عکس، ارائم و   عیی  کی یتجسمّ ف  نوع در قاحب

 أنجنوعم هم جا  یا أااشونم  عکس« حفظ»

و  ب،ی وال، تخر ةمیچیپ یمیفرا  حافةاب خاطرات، نوع

  8« انمتبمّل را ا  سر  ذرانم -تظول

 

 
 اد ، ا  نجنوعع نسعود حاج جعفرأ: 1 یرتصو

   URL11،1394فاب،

 1390ناپذیر در عکاسی دهة امر پایان
ایوو  ویژ وو  عکاسووانم را ِینیووا رااووذر در نتیوو  ا  

خوه  تعریووف ننووود  اسووت: هووم« ناوواتیو»ننای وواا  

ف وارد در  ب دورهوی   نواحوگ را ن  عکاس  ِم شاتر»

تری  هم حقیقتو  اسوت ِوم سا د ِم ن دیک ی أ ن 

تواب او اراب ایو  اسم  ب عکس نیست ا  ای   ی  ن 

نهایت ننوودأ عکس ساخت  ار عکس فقط یک  ا  ه 

انر  9«تواب ا   ب  ی انااتیو( هم دست داد است ِم ن 

 وم هسوا  ی اواسو هم حصول عکس کیا   ریناپذابیپا

نختیف  أااهم نمد دخاحت ویناات کینتفاوت ا   ِانلا 

و هوم  أهم عرعم، هسترسوا  ارید أدژحت دارد و ا  سو

 ععکاسووان عنجنوعوو کیوواووا در عکس  یووا أرو سووا 

   (174: 1398 اسوژ ، نیتخب  خصوص در نکانهم

 

      
نظنم رعای  ِلانترأ، ا  نجنوعم دریاأ  :2تصویر

 URL12،1397نا نمراب،

 

 
،عی   نجان ، ا  نجنوعع  رایش 3 ریتصو

  URL5،1397نةان ،
 

ناپذیر در  ثار ای  دام هم سم در شکل نخست انر پایاب

ااأ دستکارأ نااتیو افایل( و شویو  صورتز فتونونتا ،

، و در شوکل دوم هوم صوورت اسوتفادة 10 اس  حترناتیو

اواأ حاعور ناد  و  رشویوأ ننایواب فی یک  ا  عکس

فتونونتا  ها وجو  هییوادی  عکاسو  یعیو  »شم  است  

جای  ا  ناپذیر نااتیو و عرعوع عکوس و جاهومِار پایاب

یراوا پیونوم ناایر هم ایر و ترِیب عکاسو  هوا سوایر ا

(  هیاهرای  ارِمام ا  فتونونتا اواأ 329ااناب: « دارد

 یرأ ا  ای  ویژ و  عکاسوانم تواب ههر ای  دام را ن 

تیق  ننود  دستکارأ فایل یا نااتیو ا  پیش نوجود نی  

عی   نجان  قاهل هررسو  «  رایش نةان »در نجنوعع 
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 30  هم دست  نوم  ِوم طو أویا  دل  رش»است ِم 

 «ایوِ ویاستود»ها نام  أامیدر  تی  پرسیی  عکاسسال 

و او در ایو   11«م  اسوتههار هوم وجوود  نو اهابیدر خ

خی  شم  توسط عکاچ ِم ها استفاد   کیتکینجنوعم 

هییووم  أرا سانسووور و نواووا واووایقرنوو  ناات کیووا  نا 

( و 3  اتصوویرداوم نو مئِرد  ارا سرها اب را پیهاب ن

نفووس »أ در نجنوعوومانچیووی  نظسوو  یوو دأ پووور 

ااأ پرسیی  افراد را دستکارأ ننوود  توا عکس« هکش

اج ای  ا  صورت را هم ج  هیی  حذف ننایوم توا دیاور 

 (4نبیییم و ن یونم  اتصویر

 
،نظس  ی دأ پور، ا  نجنوعم نفس 4تصویر

 URL2،1391هکش،
 

ااأ  اس  حترناتیو ا   ب رو ِم یک  ا   یمی  شیو 

انم تیو هم عکس را هرجستم ساختمانکابز تبمیل یک ناا

اا ناپذیر تنرِ  دارنم و اریک ا  ای  شیو هر انر پایاب

هراأ نثال انتخاب » نعان  خاص  نی  استیم  حانل

اأ ا  خواستز هر ِاغذ ن انم 12 اس  نبروتایپ

هودب است و استفاد  ا  ت  طلای  ن اب ا  خواستز یکم

 ( Edwards & Hart, 2004:3« انانم ارأ است

اای  هم هُعم فی یک  عکس هها هر ای   یی   اسعلاو  

دایم و فراییمز ساختم شمبز عکس را پررنگ ن 

اأ است ِم انمأ  رانمهرگ سا نم  ای  اناب نکتمن 

اای  ها  رایش تبمیل عکس هم اهژ »ا   ب ها عیواب 

( سخ  184: 1392ا رانمهرگ، « وجم فی یک  ن هود

انرو   تیها ننایش »دام ِم   ویم و توعیح نن 

ِیم  تصویرأ ا  نوعو ، هراأ عکس ِفایت نن 

دام، یک عکس  ونم ِم تنان  شواام ن اب ن اناب

هراأ نوفقیت در دنیاأ ایر هایم تبمیل هم اهژ  شود و 

ااناب: « تر ساختم شود، ههتر استار م استادانم

182)  

ش نوجود نی  ااأ  رشیوأ یا ا  پیاستفادة فی یک  ا  عکس

أ عکس را ااأ  ونا وب هراأ عرعمناپذیر هودبز انکابپایاب

ااأ احیاء و ها سا أ تصاویر قمین  ا  شیو »دام  ن اب ن 

تواب هم ِیار ام ن انمب در ایر عکاس  نعاصر ن 

ااأ نوجود ِم اغیب تصاویر عادأ ا  عکاساب عکس

ااأ اا در طرحناشیاچ استیم و هم نةم در  وردب  ب

اا ها ام اشار  ِرد  نقش ایرنیم در نختیف یا تیفی   ب

نانم ِم اأ ن جا هی تر هم ویراستار تصویر یا  رد ورنم ای 

« سا د نکم تصویرأ خی  ِیم نعیا ن اا ه ها تفسیر عکس

أ (  ای  ِار در ای  دام هم  یم شیو 158: 1399اِات ،

اا نرهوط هم تری   بنتفاوت انجام شم  است ِم نتفاوت

غ احم امایت است ِم یک عکس را « جوار عکس»نجنوعع 

در  ب قرار داد  و هعم  ب را روأ ِاغذ دیارأ قرار داد  

تواب انکار ننود ِم ای  تصویرز حاصل شم  نی  است  نن 

پایابز استفاد  ا  یک نااتیو یا فایل یک  ا  انکاناتز ه 

رنگ، انت اع  کدیجیتاح  عکس است  ای اب هم تصاویرأ ت

اأ ِم در ناا  نخست قاهل  ونمانم هم وب رسیم و نقاش 

حمچ نخواام هود ِم پاأ عکس در نیاب است  انا انی  

ااأ انت اع  ها جوارأ نکتم ِم ای اب هم جاأ خی  نقاش 

انم اا هراأ ای  نیةور استفاد  ننود رنگ، ا  عکستک

است  « هودبسعک»اأ قاهل تدنل در هاب جایاا  نسهیم

ااأ  ناد  هرخ  عکاساب ا  هراأ استفاد  ا  عکس

اا را دستکارأ انم و عکس رشیوااأ شخص  استفاد  ننود 

ااأ ن هور انم  و هرخ   ا  عکسننود  و ننایش داد 

أ انم نانیم سظر نختارأ ِم در نجنوعماستفاد  ِرد 

أ ااأ نعروف تاریخ عکاس  افرادا  عکس« ترنییال شرق»

را جما ننود  اها هرُش  دب عکس هم شکل فی یک ( و در 

 (5پردا أ تا   قرارشاب داد  است  اتصویر یک صظیم

 
،1392سظر نختارأ، ا  نجنوعم ترنییال شرق، ،5 ریتصو  

URL13 
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 1390عکسیت در عکاسی دهة 

تر اشار  شم عکسیت هم نعیاأ طور ِم پیشاناب

ناپذیر است  انر پایابناپذیر و پیونم نیاب انر ها   ت

خودأ خود در ار عکس  ِم ثبت پیونمأ ِم هم 

شود وجود دارد انا هرخ  عکاساب ای  پیونم را ن 

انم و ای  نکتم هرجستم ننود  یا هم  احش ِ یم 

نوعو  ای  پژواش هود  است   ثارأ ِم ام ا  

پایاب تبمیل فایل عکس یا نااتیو هم عکس انکانات ه 

ناپذیرأز حظةع ثبت شم  شیم و ام ها   تههر  هرد  ها

 را هم  احش ِ یم  یا هر  ب تدِیم  ذاشتم هاشیم 

 

 
 URL3 ،1393حر  ، اوفر حقیق ، ا  نجنوعم  ناب: 6تصویر 

ناپذیر، ننودبز انر پایاب یک  ا  حاژتز هرجستم

در نیاب فتونونتا ااأ ای  دام  فتونونتا اا هودنم 

ااأ عکس« حر   ناب»اوفر حقیق  در نجنوعع 

اش در سفرااأ  ونا وب را ِیار ام خاطرات شخص 

قرار داد  تا هم تصویرأ نو هرسم تصاویرأ ِم هم 

اا أ خودش شایم تیها دحیل رجو  نکرر هم  ب فتم

اییک هم غیاب رفتم  حظةات  ب  وردب حضور هم»

انا او ای  هار ها استفاد  ا  ای  تصاویر هم  13«هاشم

 تاریخ  عغرع  ج  ارائ» رسم ِماای  ن فتونونتا 

 و  نی  و ه ر  نچم ا  ِلاب روایت  و نصور و تخیی 

در واقپ او ِارای ز «  نمارنم انم، ذرانم  ام هر  ناب

ناپذیر را هم انای  هودب و یاد ورأ انرها   تخاطر 

اش دام و ا  تصاویر شخص شکی  جهان  تعنیم ن 

 «نی  هم خودش دیم  نچم ا  ا ل  »هراأ ننایش 

( هاهک ِاظن  نی  در 6اتصویر ِیم استفاد  ن  

ااأ عکس« انتةار  م» عفتونونتا ااأ نجنوع

اا نونتا  ننود  ااأ خانمنهاجراب را هر روأ درب

اا را اای اب ار   دیار  بِسان  ِم خانم ؛است

اایش سوژ  نی  در نیاب نثال (7اتصویر نخواایم دیم 

ِیم ِم در  ب م نجنوعم عکس  اشار  ن ا  عکسیت ه

اا و نی ااأ انتةار  یم صیمح  نچم هم   م ن »

اا و ااأ انتةار هینارستابِسان  است ِم دیار هم اتاق

: 1398 اسوژ ، «اا پاأ نخواایم  ذاشتشفاخانم

انم انا ار یم  ب حظةات حضور ثبت ن م   (230

 ب  فتونونتا ااأ هاهک ِاظن  سع  در ساختز 

اأ ا   ذشتم عحظةاتز ا  دست رفتم دارنم  نرثی

 عرونم  انچیی  نوعو  نرِ أز نجنوعدست

هود  است  نهمأ « شم  یافتاا: تاریخننای واقپ»

نژاد در ای  نجنوعم ا  طری  نونتا  عیاصرأ ِم نقیم

یاد ور نیراث فرایا  و نی  ایراب استیم در فضای  

فرانوش  ای  عیاصر اشار   حود هم  فراییم  وال و نم

ناپذیر و انر ِیم و پیونم نیاب انرپایابن 

 (8اتصویر  ذارد ناپذیر را هم ننایش ن ها   ت

 

 
 URL17، 1395انتةار،، هاهک ِاظن ، ا  نجنوعم   م7تصویر

 

 
ااأ فصل ننای نژاد، ا  نجنوعم واقپ، نهمأ نقیم8تصویر

 URL9، 1391 هارم:تاریخ یافت شم ، 
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ااأ  اس ناپذیر هم شیو در هخش نرهوط هم  انر پایاب

اای   حترناتیو نی  اشار  شم  در نیاب ای   ثار  ا  ر م

ناپذیر نی  دیم  ا  هم  احش ِ یمبز انر ها   ت

 وال   «ااهاقینانم » عشود   ییب ثقف  در نجنوعن 

اا را در هراهر تماوم حضور طبیعت هم تصویر ه رساختم

اأ را ثبت ننود  ِم ا  تغییرات ِ یم  و در واقپ حظةم

 ب در طول  ناب   اا  داشتم و قصم ننود  ای  

ناپذیر ا  سیرز  وال را ثبت ِیم  أ ها   تحظةم

(  وال ها  ذر  ناب  ر  خورد  و عکاس  ا  9اتصویر

ناپذیر تدِیم م خودأ خود هر انر ها   تای  فراییم ه

هعم ثقف  پس ا  ساخت ز  عدر نرحی ذارد  ن 

نو روأ  حونیییوم سا   ب را ها قیمانوحسیوبز دست

ِانپو یت ِ یم  است و ا  ای  سطح هم عیواب ِاغذ 

عکاس  استفاد  ننود  است و یک  ا  انکاناتز خی  

در نهایت  عکس ا  نااتیو را هم ننایش  ذاشتم است 

 ونم رسیم  است هم تصاویرأ فاقم ج ئیات و نقاش نی  

ِ م ناپذیر را هم  احش ن ها   ت ثبت انر عِم دغمغ

 را ِم خودشاب نی  در حال نظو شمب و  وال هم نةر 

 رسیم ن 
 

 
، رشیو 1390اا،،  ییب ثقف ، ا  نجنوعم هاقینانم 9تصویر

 ایرنیم

 

کل نستنر هر  اس هم ش 1390 عساساب اهرأ در دا

ترنسفر نتنرِ  هود  است  او پیج ننای اا  در ای  دام 

ناپذیر هر  ار ننود  و در اغیب ای   ثار، انکاناتز پایاب

حصول عکس ا  نااتیو را هرجستم ننود  است و در 

ناپذیر در عکاس  را هم  احش نواردأ ثبت انر ها   ت

کسیت در اای  ا  عِ یم  و ا  ای  رو  ثار او ننونم

 ع ذارنم  او در هیانیعکاس  ای  دام را هم ننایش ن 

 « رد خفتم»اش ها عیواب دونی  ننای اا  انفرادأ

 ونم وصف ننود : خود ا  ثبت تهراب را ای  ةانای 

 14 «شهرأ نمام در حال تغییر و ا  شکل افتادب»

 وال  عرسم عکاچ دغمغههیاهرای  هم نةر ن 

  ویم ِماای  ن رد و ا  ِاجااأ  جرأ را داساختناب

« مرفتا  دست ، ناب در قینروز اای پاسمار حجم»

پردا د  او نااا   ناب ن ع استیم  پس هم نسهی

ااأ هار هم  ذشتم دارد ا  دیم او ساختنابحسرت

دارنم   نم  تی  اویمیبا ی انا افتاد  نفس ا » قمین 

ر   نان  ِم عکاس  ها حسرت و نوستاحژأ  «  مان

سا د  در ناپذیر را هرجستم ن خورد، انر ها   تن 

 رفتم شم  ها  ریتصاو»عی  حال او پس ا  عکاس  

صفظات  أرو یریها استفاد  ا  ت را  ناحوگ  یدوره

و سپس نانیم قطعات پا ل  داد ِو ک انتقال  ی نقوا

ها  15«م را شکل دای  ِی ریِیار ام  ذاشتم تا تصو

پایاب حصول عکس ا  انات ه انجام ای  فراییم، انک

 ذارد  قطعم قطعم ِیار ام نااتیو را نی  هم ننایش ن 

رنا   عنایااأ یک عکس و  اس ها تمقرار دادب پار 

 اا را هم نقاش اا ِاستم است و  ب رد ا  وعوح عکس

( او انچیی  در 10اتصویر ن دیک ننود  است 

 أاای  در  ستانما   ل« اایک یبم» عنجنوع

( و در هیانیم اشار  ننود  11اتصویر پژنرد   عکاس 

  16« اأ عکاسانم رقم  د  استجاودانا  را هم شیو »ِم 

 
 URL15،1392، ساساب اهرأ، ا  نجنوعم  رد خفتم، 10ریتصو

 

 
 URL16،1398اا، ، ساساب اهرأ، ا  نجنوعم یک یبم11تصویر
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 ویژ   انر ،عکاس  و  فتار عکاچ ةها توجم هم اهژ

ناپذیر در ای  نجنوعم هرجستم است  او در ای  ها   ت

هم  نجنوعم نی  ا   اس ترنسفر استفاد  ننود  و رد قیم

او ها ِنک »شود  شکل هافت  ااشورنانیم دیم  ن 

 أهافت نوردنةرش را رو ای ریقاش  و  یاال تصاو

 عا  رسان أ ثار اهر بیترت ی  هم اِیم ن جادیاا اعکس

و   طراح ، نقاش أایدن  رفتم و هم فاصیم  عکاس

خود و  ارید ِمی شم  است؛ تا جا کین د   اس دست

 ن ستی رت یتیپر ای  عیواب  اپچنخاطبانش او را هم

 رایش »در دیم ا  انمأ  رانمهرگ نی   17« شیاسیم

ااأ نسطح اا هم  ی أ فراتر ا  تکمتبمیل عکس

توجم،  تاحمودأ ناش  ا  رقاهت در جیب ]   [ ِاغذأ

: 1392 ا رانمهرگ، «سا أ استها نقاش  و نجسنم

نکتم جاحب توجم  نجاست ِم تبمیل شمب و   (186

نااتیو هم اثرأ شبیم هم نقاش  هر نبیاأ یک  ا  

ااأ ساختارأز عکس یعی  قاهییت خی  تصاویرز ویژ  

  یرد نتفاوت ا  نااتیو واحم انجام ن 

ناد  هم شکل ااأ حاعر در نیاب ِسان  ِم ا  عکس

ااأ عکس ،انم، هرخ فی یک  در  ثارشاب ههر   رفتم

 ؛انمِارشاب قرار داد  دستنایعرا  خاطراتز شخص 

« نادأ» عنانیم ااشم شاِرأ ِم در نجنوع

ااأ دورابز جوان  نادره ر ش را در ِیار عکس

ااأ انرو ش ِم  ن  ساحخورد  است هم ننایش عکس

ن  ا  نةر فی یک  نی  ااأ قمی ذاشتم است   ب عکس

نادیت » ذارنم  را ِم ناپذیر تدِیم ن هر انرها   ت

عکس در ار شکل نظنول یک عیصر ِییمأ است: 

 ,Edwards & Hart( «ردأ ا  استفاد  شمب و  ناب

هرخ  ا  عکاساب خودشاب نی  ای  عیصر  ).2004:3

یار راست  هراأ ننونم عی   انمِییمأ را پررنگ ننود 

را  اشأ دستکارأ شم ماایپوژرو، «  اول یادپرد»در 

 ریتصاو مبیاا و خراشها حذف صورت»ِیم   عرعم ن

 اهم،ی هم  ذشتم ن  ایرنیم راا و اعافم و ِم ِردب،

ا    است؛ هخ  اانمیِم ها  ب رو اا ه اهمی در ن  وح

و ِنرنگ   یگ  ی ذشتم حذف شم  و انم  

 ثار، هعم ا  ها توجم هم پوژرویم هودبز  18« شم 

شم  دیار انکاب ها   ت هم عکسز  دستکارأز انجام

اهتمای  وجود نمارد و او عانمانم هم جاأ حفظ 

اا را ا  هی  هرد  است  اا  بناپذیر در عکسانرها   ت

شنارأ ِم هراأ و ها ای  دستکارأ یک  ا  انکاناتز ه 

انای  هم اثرأ ااأ شخص  خاطر تبمیل  ب عکس

 داشتم را هم ننایش  ذاشتم است  ایرأ وجود

ااأ استفاد  شم  در نواردأ ن خص نیست ِم عکس

و یافت  انم یا  رد ورأ شم ا   رشیو شخص  هود 

اا ن خص اا و جنپانم انا ار  م است ا   ستشم 

 ااأ خانواد   هیروب ِ یم است ِم ا  نیاب  حبوم

 عشتها   ت در  ذاأ ه انم و حانل حفظز حظةمشم 

اای  در ِسان  استیم  سظر نختارأ ا   یی  عکس

ههر   رفتم است  او افراد حاعر در « دیاراب» عنجنوع

اا را ها هریمب عکس هم شکل فی یک  ا  پس ای  عکس

اأ نترو  قرارشاب داد   نییم جما ِرد   و در خانم

اا ها دورهی   ناحوگ عکاس  ننود  تا هم است و ا   ب

 19«ار  در انتماد  ناب ثبت شونم دوه»خودش  ع فت

اا نترو ، فرانوش شم  ز ای  عکس ععکاس  در خان

( در ای  12اتصویر ِیم و افراد را هی تر ننایاب ن 

یاهیم یعی  انر هم قیب انرعکاسانم را  ن »نجنوعم 

حاعرأ ِم نتعی  هم  ذشتم است، حضورأ ِم نةهر 

ِم نا را غیاب است،  نان  ِم ا  دست رفتم و نسیان  

: 1398 اسوژ ، «ِیمتهمیم و ا  یاد نرگ دور ن 

ااأ قمین  هم صورتز افرادأ ااأ  حبومعکس  (232

اا ن اب ا  غیاب افراد انم درحاحیکم  بحاعر در نم 

دارنم  نختارأ در ای  نجنوعم هم اجراأ یک  ا  

ناپذیرأ ِم هراأ نااتیوااأ  ب انکانات پایاب

ود داشتم پرداختم و درعی  ااأ خانواد   وجعکس

ناپذیر توجم حال انانطور ِم اشار  هم انر ها   ت

 دارد 

ناپذیر در عکاس  اشار  انانطور ِم در هخش انر پایاب

جاأ  رشیو شخص  ا   ا  نی  عکاساب هم،شم

ااأ خبرأ ِییم  عکسااأ ن هور استفاد  ن عکس

 ثار  عااأ نرهوط هم وقایپ تاریخ  دستنایو عکس

نرجعیت »و «  وق احف» عاف در دو نجنوعپراام تق 

انم  انانطور ِم سوژ  اشار  ننود  هود « نانتقارب

ناپذیر هم طور ِی  هر عکاس   یباشیاس  انر ها   ت»

همیه  است ِم   (173ااناب:  «خبرأ سیطر  دارد

یک  ا  ِارهردااأ عکاس  خبرأ و عکاس  ا  وقایپ یا 

نت در هراهر فرانوش شمب قهرناناب تاریخ ، نقاو

اای  ِم هم وقایپ اف ها استفاد  ا  عکسااست  تق  ب

انم  ثارأ نستقل را خی  ننود  است و تاریخ  نرهوط

ااأ ِم هراأ نااتیواا و فایل پایان انکانات ه  یک  ا 
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اا وجود داشتم هم ننایش  ذاشتم اصی  ای  عکس

أ عکس ااِتاب«  وق احف»اف در است  پراام تق 

و جیگ تظنیی   نرهوط هم وقایپ و قهرناناب ن روطم

اأ ِیار ااأ دو صفظم را هم  ونمرا ورق  د  و عکس

اای  را هم ای  واسطم حذف ننود  و ام  یم  یا هخش

اأ همل تا هم تصویر تا   اا را ترِیب ننود  استعکس

شونم و شایم تصاویر خبرأ و روایات تاریخ  را 

 (13یم! اتصویر  ای  ننایساخت
 

 
  URL14 ،1399،سظر نختارأ، ا  نجنوعم دیاراب،12ریتصو

 

 
    URL19،1391اف، ا  نجنوعم  وق احف، ، پراام تق 13ریتصو
 

ا  تاهانمب « نور و خا » عدر نجنوعصبا عیی اد  نی  

ع ااأ  رشیوأ جیگ تظنیی  هم وسییعکس

 ااأ خانا  استفاد  ننود پروجک   روأ اهژ 

اا ناپذیر ای  عکس( و یک  ا  انکانات پایاب14یراتصو

را ا  طری  را تجسم هخ یم  است  عیی اد  نی   ذشتم 

ااأ خبرأ را هم  ناب حال  ورد  عکس استفاد  ا 

ااأ جیگ ا  جیس نور است  در ای  نجنوعم، عکس

هیاهرای  ای   ؛استیم و فاقم نادیتز نرسوم عکس

وت ای  دام در ای  ااأ نتفانجنوعم یک  ا  ننونم

اا ن یی   ذشتم و انرو   ب نییم است ِم هم جاأ ام

شم  هر انرو  هم تصویر تییم  و  ذشتم را حکدر ام را 

« دنو» عِ یم  است  ای  تکییک انچیی  در نجنوع

ناجیاب و رانیار نیو هر اد  هم ِار اثر ن تر  عی 

ااأ اای  ا  جنعیتِم در  ب عکس رفتم شم  

هر دیوار پروجکت شم   88تا خرداد  1357 نعترض

( ای  دو نجنوعم در نواجهم ها انر 15اتصویر است 

اا هراأ ناننک  اأ دارنم  بناپذیر رویکرد تا  ها   ت

ِییم هیکم سرای  نن هودبز ها   ت هم  ب حظةم نرثیم

ااأ اهم شکل اا تماومز حضورز  ب حظةمهراأ  ب

 ب حظةات هر ت ز  نم  ز نختیف( تا انرو  و حک شمب 

 خی  اثر شم  است  ةانرو ، انای 

 

 
،صبا عیی اد ، ا  نجنوعم نور و 14ریتصو

  URL18،1390خا ،

 

     
، عی  ناجیاب و رانیار نیو هر اد ،ا  نجنوعم 15تصویر

 URL1،1397دنو،

 

عکاسان  ِم در  ثارشاب هر عکسیت  ةسوژ  درهار

اس ز پیونم انر  ویم:  یباشیانم ن نتنرِ  شم 

ناپذیر نبی   ثار عکاسان  ناپذیر و انر پایابها   ت

ااأ خود را هر ای  پیونم نتنرِ  است ِم پژواش

ِییم   ناب در هط  عکاس  جاأ دارنم،  یرا نوعو  ن 

 اای اب خصوصیت و ِییت خودز عکاس  استپژواش

 عارجا  هم عکاس  در نیاب  ثار دا  (175ااناب: 

رایج است و هرخ  نی  ا  در حی ز ای  انرأ  1390

ااأ  ونا وب  اس و ننایش نی  اا ا  شیو پژواش

ناپذیر را نورد تدِیم قرار انم و انر پایاباستفاد  ِرد 

ها استفاد  ا   «ژیروه »انم نثلا نظنم غ اح  در داد 

اایش را هراأ ننایش  سب ِاغذأ عکس

و ِادرهیمأ  دیمدادب،ِادرهیمأز نجمد ننود  و نقطم

  ا  دیم ا  ناارنم  عکاچ را هم  احش ِ یم  است

خودز ذات تواب نتنرِ  هر اأ را ن  یی  نجنوعم
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اش ننایش دادبز سوهژِتیو عکاس  دانست ِم دغمغم

تر اشار  انا در نیاب  ثارأ ِم پیش هودبز عکاس  است

ناپذیر پیونم ناپذیر و انر پایابشم ِم نیاب انر ها   ت

اثر  احف  وق نجنوععدر ای  دام تیها   ِییمر ن هرقرا

دارد  را اف تاحمأ هم خودز عکاس  اشار  پراام تق 

ااأ خبرأ و ذاتز ارتباطز نیاب واقعیت و ِم هم عکس

 یباشیاس ز عکسیت در ای  دام   عکاس  پرداختم است

اأ نتیو  ا  هر عکاس  نتنرِ  نبود  هیکم داراأ  ستر 

عیی اد  هم  احش  عنثال دغمغ هراأنوعوعات است 

اا ااأ عکاسانم نبود  هیکم ا  ای  ویژ  ِ یمب ویژ  

 هراأ نقم اجتناع  استفاد  ننود  است 

 نتیجه گیری  

عکاساب هراأ رسیمب هم  نچم ِم سوژ  عکسیت 

ناپذیر ها   تیعی   نانم هایم نیاب دو ویژ   عکسن 

هودبز  ناپذیرأ عکاس  شم  و پایابهودبز حظةم

 ،ااأ خی  تصاویر نتفاوت ا  عکسز  ب حظةمانکاب

ایراب  ر م در  90پیونم هرقرار نناییم  در عکاس  دام 

اأ هراأ حفظ حظةم نواردأ عکاساب صرفا  

داشتی  یا هم شکی  خود  ارانم هراأ ثبت دوست

ناپذیر ها   ت»هر ویژ   اأ ا  فراییم  وال حظةم

نا در نواردأ نی  ها انم اعکس تکیم داشتم «هودب

یک حظةم یا  نخموش ِردبز توانای  عکس در حفظ

انم  ناپذیرأز  ب را نضاعف ننود رنجز ها   ت یک  ی ،

عکس هم خودأ خود نی  پس ا  نمت  د ار  وال 

انار در شکل فایل دیجیتاح  ِم  ب ام  شودن 

هیاهرای   ننک  است هم دژیی  هم ِل ا  هی  هرود(

ااأ خراب شم  شم ، فییمااأ ِهیمسعکاساب ا  عک

انم و  ا  نی  خودشاب  یی  استفاد  ِرد و نوارد ای 

انم هم ای  صورت ِم یا  ب را هم  والز  ب ِنک ِرد 

ااأ  اس  حترناتیو روأ انم یا هم شیو دستکارأ ِرد 

انم   نان  ِم هم دستکارأ نااتیو یا فایل  ورد 

بز هم نانم ارأز یک دیجیتال هراأ خمشم وارد ِرد

شود، عکسیت حاصل ناپذیر پرداختم ن ها   ت عحظة

 ،ناپذیرشود  را ِم در حی ز تدِیم هر انر ها   تن 

عکاچ هم خی  تصویرأ نتفاوت ا  یک فایل یا نااتیو 

پردا د  انانطور ِم هررس  ن اب داد واحم نی  ن 

عکاسان  ِم ا   اس ترسفر و  حترناتیو استفاد  

ساخت ز عکسیت، تصاویرأ  انم، عن ز هرجستمِرد 

ااأ حصولز یک  دیار ا  را   انم وب پمیم  ورد نقاش 

ااأ قمین  عکسیت در ای  دام  ب هود  ِم ا  عکس

در فضاأ انرو أ استفاد  شود ِم ای  انر هم دو 

فی یک  ا  عکس در  ةصورتز فتونونتا  و استفاد

 تصاویر عنونا    یمنابز عکاس  ظاار شم  است  ای 

ناپذیرأ فضای  نوستاحژیک دارنم و ناتمز ها   ت

فی یک  ا   ة ذارنم انا استفاد ذشتم را هم ننایش ن 

نهم اأ انتقادأ را پیش ن عکس در نواردأ نی  رویم

ااأ قمین  یا تغییر در  را ِم ها تغییر هستر عکس

اا هر خوانش ارجح غیبم قرار یرأ و ننایش  ب ةشیو

ِییم اا را ساخت شکی  ن و نعیاأ ای  عکس ِرد 

اف تاحمأ پراام تق «  وق احف»نانیم  نچم در 

حاصل شم  است  استفاد  ا  عکس قمین  در 

أ عکاس  نم فقط هم شکل ِاغذ عکس هیکم هم صظیم

نی  در  ااتاهانمب تصویر عکس هر احجام و اهژ شکل 

د  و صبا عیی ا« نور و خا » عای  دام در دو نجنوع

شود  نیو هر  اد  دیم  ن عی  ناجیاب و رانیار « دنو»

ای  دو نجنوعم هرخلاف سایر  ثار، پیونم نیاب انر 

ناپذیر را نم ا  طری  سو وارأ ناپذیر و پایابها   ت

اأ ا  دست رفتم هیکم در نقمز حضور و اهژ  هراأ  ناب

انم  نماومز  ب حظةات در  نم   انرو  هرقرار ننود 

 1390تواب نتیجم  رفت عکاساب در دامهرای  ن هیا

ناپذیر و اغیب ا  طری  هم  احش ِ یمبز انر ها   ت

 ؛انمیافتمتیفی   ذشتم و انرو  هم عکسیت دست

روش   یا ِم ا   هرخلاف سوژ  ِم نعتقم هود عکاسان

هم   اهیدست عاغیب دغمغ رنمی  ههر  ن باشیاسانمی 

 راب،یا 90 ععکاساب دا ابین ذات عکاسانم را دارنم، در

  تیها نعطوف هم ذات عکاس ، باشیاسیروش    یا

ا  نیةراا و نوعوعات را  ترأ سترد  فینبود  و ط

 د ری  درهر ن

 نوشتپی
 

1 François Soulages 

2 Esthétique de la photographie 

3 photographisme 

  1402 نرداد 17 در  اهی، ها  1389 ذر  8 ک،یییعکس   اا یپا عکاچ، عیانیه4 

سوراخ سو نى است، و در ف  عکاس  هم شبمز  پی  اول، در حغت هم نعیاى5 

اى در فضایى رو نم ماایى  فتم نى شود ِم فاقم حی  استیم و تیها هم وسییدورهی 

 ، تصویر هم وجود  نم  را ثبت ن  ِیم کیتار اتاقک نانیمتاریک، 
ههار  ،« نظنم غ اح أااهر عکس  ادداشتی :مبینم و هودب» هخش،روح  رواب6 

 1402 نرداد  17در   اهیعکاچ،ها  تیا  وهسا  اا ،یحوگ ننا، ِاتا1392
7 Charlotte cotton  
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  URL12 .اُ  أ احر تیوهسا، 1397ایرنیم،  میانیه8 

 در  اهیها  ایرنیم، تیوهسا، 1398 رااذر، اینیِ «ویناات»  اا یننادر   نتی9 

  1402 نرداد 17

 میشود ِم هر پا اطلاق نو  اس   ا  عکاس  ی ااو یهم ش ویحترنت   عکاس10 

نیظصر هم  أاا ژ یو جادیو هاعث ا رنم،ی  انجام ن  هود  و هم صورت دست ویناات

  ردانم    ن کین د  م ِم  ب را هم نقاشن رد در عکس ن أفرد
  URL7.،1397 ایرنیم، میانیه11 

قطعم  کی أظاار شود، هر رو یکمیِم نور خورد  هموب ا وبیِوحود ویناات کی12 

  ی  هم ادام را شکل ن  نثبت مینستق ریو تصو  رفتمقرار   ار م نخنل ن کپ

   فتیم ن  اوداناج  ( هم نعیAmbrotypeا پیااا  نبروتنو  عکس

  URL6، 1393ایرنیم،  میانیه 13 

  URL15، 1392ایرنیم،  میانیه14 

 ،أاهر ساساب «نعرضدر »  اا یننا أنظس  درهار  أا   احر  ادداشتی15 

1396،. URL10 

 URL16.، 1398ایرنیم،  میانیه16 

  URL4 .ایرنیم، توسط شم  مییتددر ،  تیایرنیم در وهسا  نعرف17 

  URL8 .،1395ایرنیم، میانیه18 

  URL14. ایرنیم، میانیه 19 

 
 

 منابع
فر، اصغر؛ شیخ نهمأ،  ذرأ ا غیمأ، اادأ؛ فهین 

(  هررس  تغییر نفهوم عکاس  در ایراب در 1400عی ا
أ  ذار ا   فتناب انقلاه  هم سا نم   هراساچ نةریم

شناسی هنر و نشریه جامعهنهاد رای   فتنان   
، 1400، شنار  دوم، پایی  و  نستاب 13دور   ادبیات،
241-209  

رویکردهای نوشونده (  1391انصارأ فرد، شیوا ا
، ِارشیاس  ارشم، عکاسی در مناسبات پست مدرن

ایر و نعنارأ، دان اا    اد  پژواش در ایر، دان کم 
 اسلان  واحم تهراب نرِ  

های قدیمی بررسی تأثیر شیوه(  1391ثقف ،  ییب ا
چاپ عکس بر رویکردهای متأخر عکاسی در 

، ِارشیاس  ارشم، عکاس ، دان کم  ایرااأ ایران
 تجسن ، دان اا  ایر تهراب 

 اس دوم، ، زیباشناسی عکاسی ( 1398سوژ ، فرانسوا ا
 أ نظنمرعا اهواحقاسن ، تهراب: ن ر   نم نمترج

ارجاع به خود در عکاسی (  1390صادق پیا ، ههیا ا-
، ِارشیاس  ارشم، پژواش ایر، دان کم  ایر و معاصر

 نعنارأ، دان اا  ترهیت نمرچ 
های تألیفی بررسی ویژگی(  1395فراادأ، نییظم ا-

، ِارشیاس  عکاسی معاصر ایران در سه دهه اخیر
م، عکاس ، دان کم  ایرااأ تجسن ، دان اا  ایر ارش

 تهراب 
، عکس به مثابه هنر معاصر(  1399ِات ، شارحوت ا

 نترجم ِیارنگ علای ، تهراب: حرفم ایرنیم 
بحران واقعیت در باب (  1392 رانمهرگ، انمأ ا
أ نسعود اهرااین  نقمم و ، ترجنمعکاسی معاصر

دحیف، ترجنم و نریم حمن ،  اس دوم، تهراب: نؤسسم ت
 « نت »ن ر  ثار ایرأ 
عکاسی معاصر ایران: تحول  ( 1401نظنمأ،  رام ا

 تهراب: انت ارات  هاب ، نگاه عکاسانه به واقعیت
 

 

(  تصویر هم عیواب نوعو  در عکاس  1391نظنمأ،  رام ا
، 1391، شهریور120، شنار نشریه گلستانهایراب، 

31-26  
(  ناا  1401نم سادات انوسوأ، سیم  فرینا؛ نوسوأ، رعوا

اجتناع  هم  ب در عکاس  نعاصر ایراب ا  دیم ا  
فنیییست  انطاحعم نوردأ  ثار شادأ قمیریاب(، 

شنار  ای هنر و علوم انسانی، رشتهمطالعات میان
4 ،197-189 
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Abstract 
What is more significant in photographic exhibitions: the idea and concept, or their form? 

Prioritizing one over the other can reveal a tendency toward a specific type of art. The aim of 

this article is not to confirm or deny either approach but to explore the importance and 

significance of 'being photographed' in the photographic exhibitions held in Tehran during 

the 2010s. While there are many indicators for studying the photographic characteristics of 

artworks, such as modernist indicators, the era of conceptualism and post-conceptualism has 

blurred the boundaries of the medium. Therefore, in this study, alternative indicators were 

used François Soulages, in his book Esthétique de la Photographie: la Perte et le Reste, 

introduces the term "photographicity" as the fundamental characteristic of photography. He 

elaborates on this concept in detail. In this context, photographicity refers to the 

simultaneous emphasis on the irreversibility of the moment when the photograph is taken 

(the irreversible) and the endless possibilities of creating different images from the same 

negative or digital file (the endless). This duality validates photography's ability to integrate 

with other mediums. By dissolving the boundaries between mediums, this concept serves as 

a valuable indicator of the importance and significance of "being photographed" in the 

contemporary era. It is clear that both "the irreversible" and "the endless" are characteristics 

found in all photographs, but the key question is how Iranian photo-based artists exhibiting 

in Tehran art galleries during the 2010s utilize these two traits. How do they connect and 

emphasize "being photographed" in their works? 

This research is qualitative, employing a descriptive-analytical method. The information for 

the theoretical framework was gathered through library research, while the photos and data 

related to the photographic works were sourced from artists' websites, galleries, and, in some 
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cases, the artists' archives Based on François Soulages's perspective, this research first 

analyzes the use of the irreversibility of the moment captured in a photograph. This appears 

to be the primary psychological motivation for taking photographs. Generally, most 

photographs are taken to preserve a moment that is passing, and in many cases, this moment 

cannot be repeated. In the photographic exhibitions of Tehran during the 2010s, this theme 

was often focused on capturing objects in decline. These objects were sometimes personal, 

but at other times they were broader, such as a changing cityscape or decaying national and 

historical heritage. In some cases, this characteristic was emphasized by manipulating the 

photographed subjects or by altering the photograph itself. In other instances, photographers 

intentionally captured images of ruined objects. In such works, the ability of photography to 

preserve the irreversible moment was often questioned. For example, Mohammad Ghazali, 

in his series Tehran Inclined to the Right, used expired Polaroid film to capture the streets of 

Tehran, resulting in damaged photographs that failed to preserve the moment. In other cases, 

the deterioration of the photographs was less noticeable, as in Mohammad Rezaei Kalantari's 

Mazandaran Sea series, which depicts family scenes in negatives that were accidentally 

discovered by the artist. Time had altered and damaged these photographs, which were 

originally intended to capture moments of decline. This approach to the use of photographic 

characteristics is increasingly seen as a challenge today. 

Then the usage of endless possibilities of making different photographs of the same negative 

or file was analyzed. “the endless” characteristic of the photograph on one hand implies to 
possibilities of manipulating negatives and photos and on the other hand it implies different 

modes of presentation and contextualization of photographs to evoke different meanings of 

them. In the first form, works of this decade can be divided into photomontages, photo 

manipulation, and alternative prints and in the second form, the physical usage of 

photographs was found. For example, Mohsen Yazdipour in the “Breath” series has changed 
the archival photos to create a different meaning and Sahar Mokhtari in the “East Terminal”�
series has used famous old photos in her staged photographs. differently, Ghazale Hedayat in 

“The photo essence” series used photo prints and Soaked them in water and then made a 
print by them.  
Finally works that link these two characteristics and so photographicity is highlighted in 

them were investigated. In some photomontages, the irreversibility of the moment or the 

object was a key element for artists for example Mehdi Moghimnejad in “Verisimilitudes: 
Found History” used photomontage and made a mourning for Iran’s cultural heritage which 
is going to fade. Or Babak Kazemi in the “awaiting” series montaged the photos of former 
residents of the houses who had immigrated on the doors of the houses and connected two 

capacities or characteristics of photographs. Also some of the alternative printings in this 

decade concern “the irreversible”. For example, Zeinab Saghafi in the “remains” series 

depicted the decline of man-made structures against the persistence of nature but instead of 

saving this moment of the declining process she used man-made emulsion on the paper in a 

way that all the details have faded and emphasized on the irreversibility of the moment that 

disabled the photograph of saving that. Sasan Abri also is one of the artists who used 

alternative printing in this decade. In “The Dormant Yellow” series he wanted to capture old 

buildings that are on the verge of demolition but he transferred the images taken with an 

analog camera to small cardboard sheets using thinner and then put them together like a 

puzzle. Doing this process connects the endless possibilities of making images of a negative 

with the concern of challenging the ability of photographs to save an irreversible moment 

especially since the moment is a moment of the process of declining. Study shows in using 

the characteristic of “endless” possibilities of making different images of the same negative 
or file most of the time the final image is more similar to paintings than photographs. 

In conclusion, the study revealed that in 1390’s�Iranian photography, photographers 
sometimes relied on the "irreversibility" characteristic of photography to preserve a 

meaningful moment, or in a self-destructive manner, to record a moment of deterioration. In 

other cases, by distorting the photograph's ability to preserve that moment or object, they 

accentuated the suffering of irreversibility. Photographers often employed outdated or 

expired photos, damaged film, and similar materials, and sometimes contributed to the 
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deterioration process through manipulation or alternative printing methods. When a negative 

or digital file is altered to undermine the permanence of an irreversible moment, 

photographicity is achieved, as the photographer both emphasizes irreversibility and creates 

a new negative or file. Another way to achieve photographicity in this decade was through 

the use of old photographs in a contemporary context, which appeared in two forms: 

photomontage and the physical manipulation of photos in photographic arrangements. These 

images often evoke a nostalgic atmosphere, mourning the irreversibility of the past. 

However, in some cases, the physical use of photographs suggested a critical approach. By 

altering the context or the way old photos were displayed, photographers subverted the 

preferred reading and introduced new meanings, as seen in Parham Taghioff's “Bookmark 
series”. The use of old photos in the photographic scene, not only as printed images but also 
as projected images onto objects, was also evident in two series: Light and Soil by Saba 

Alizadeh and Demo by Ali Najian and Ramyar Manouchehrzadeh. Unlike other works, these 

series linked the irreversible and the endless, not by mourning the passage of time or a lost 

object, but by critiquing the continuous presence of those moments in contemporary life. 

Therefore, it can be concluded that photographers in the 2010s often achieved 

photographicity by challenging the irreversible and combining the past with the present. 

Unlike Soulages, who believed that photographers using this aesthetic approach were 

primarily concerned with capturing the essence of photography, photographers in 2010s Iran 

did not solely focus on the essence of photography. Their aesthetic approach encompassed a 

broader range of perspectives and subjects. 

Keywords: Iran’s Art Photography, Iranian photography in the 1390s, Francois Soulages, 

Photographicity, Photographic Work 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


